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Zum 35. Jubildum der Lia Rodrigues Companhia de Dgngas 6ffngt die
brasilianische Choreografin ihre Koffer voller Stoffe, r.nlt denen sie
Theater der ganzen Welt bereist hat. Zusammen mit einer neuen
Generation von Ténzer:innen und dem Centro dg Ar'tes da Mar?, dem
Kunst- und Ausbildungszentrum, das Rodrigues in einer der groBten

Favelas von Rio de Janeiro betreibt, enstand der e.pischt? Abend Bprda.
Im Portugiesischen steht das Wort ,borda” fiir Stickerei, Dekoration,

OFF FUR
o WESENTLICHER TREIBST

aber auch fiir eine Grenze, etwas, das trennt. Gfrengen schaffer

Widerspriiche: Gastfreundschaft und FeindseI|g|_<e|t, Emhetmlsghe und s VORAN KOMMEN |N DER
Nicht-Einheimische. Wer gehért dazu und wer nicht? Wer hat ein Recht

zu existieren? Metaphorisch gesehen bedeutet das Wort »~borda” auch
Vorstellungskraft, die Fahigkeit, Grenzen zu ﬁperW|pden. _Und genau
das ist Borda: ein Fest der Vorstellungskraft, eine St.lckere| de_s
Anderssein. Ausgehend von der Energie des Kollektivs und'mlt .
einfachen Materialien wie Stoffen und Plastik'schafft Rodrigues eine
einzigartige Bilderwelt. Mit groBer Sorgfalt wird das, was getrennt e
wurde, wieder zusammengefihrt.

X 80 Min. Konzept Lia Rodrigues Tanz und Zusammenarbeit mit Leonardo Nunes, Valentina Fittipaldi,
3 Dbarrierefreier Zugang Andrey da Silva, David Abreu, Raquel Alexandre, Daline Ribeiro, Jodo Alves, Cayo Almeida,

Publikumsgespréich Vitor de Abreu Zusammenarbeit Choreografie Amalia Lima Dramaturgie Silvia Soter
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WIR NEHMEN DINGE,
DIE ,,NICHTS“ SIND, UND VERWANDELN SIE

ALLEINDURCH DENAKT DES INSZENIERENS

INTERVIEW MIT LIA RODRIGUES

Wie wiirdest Du den Entstehungsprozess
von Borda beschreiben?

Die Entwicklung von Borda begann damit,
dass ich fast alle Kostiime, die wir in den
35 Jahren unserer Auffiihrungen verwendet
hatten, am Set zusammensuchte, sogar
die Kostiime von May B - einem Stlick, das
Maguy Marin* uns 2017 im Rahmen eines
gemeinsamen Projekts unserer Tanzschule
in Maré mit Lyon gezeigt hatte —, bis hin
zu der Plastikfolie, die wir in Pindorama
verwendeten. Ich habe diese ganzen Ge-

ins Leben geholt und mir gesagt: ,Mit all

die Art und Weise, wie die Tanzer:innen
ihre Interaktionen aufbauen. Ich méchte
dabei nicht unerwéhnt lassen, dass Borda
eine Fortsetzung von Fdria (2018) und
Encantado (2021) ist und somit den
letzten Teil dieses Triptychons bildet. Fir
mich ist es so, als wéare aus dem Zusam-
menbruch zweier Planeten Borda entstan-
den, obwohl viele andere Kreationen der
Kompanie in diesem Stlck auf weniger
explizite Weise prasent sind.

genstande und Kostiime wieder zuriick DAs BERSCHRE'TEN
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dem werden wir eine Welt erschaffen
Mit diesen Elementen, die nach dem Ab-
spielen unserer Arbeiten lbriggeblieben
waren und zum Teil schon seit Jahren in
meinen Koffern herumlagen, begannen
wir Figuren zu ,sticken” und sie zu einer
Art Organismus zusammenzufiigen, in
dem jede:r von den anderen abhéngig ist.
Es geht um unsere Beziehung zu all diesen
Objekten und Kostiimen, aber auch um

ERSTER LINIE EIN |
EINE GRENZE, DIE |

IR IN UNS SELBST
UBERSCHREITEN

Das portugiesische Wort ,borda” hat mehrere
Bedeutungen, von der einer physischen
Grenze bis hin zu jener von Trédumen und
Fantasien. Wie willst Du dieses ganze Netz
von Bedeutungen in Borda sichtbar machen?
Wir neigen dazu, Grenzen im geografi-
schen und politischen Sinn zu denken,
aber ich glaube, es ist wichtig, dass wir
unseren Geist flir andere Moglichkeiten
6ffnen. Das Uberschreiten einer Grenze
ist in erster Linie ein innerer Prozess, eine
Grenze, diewirin unsselbst Gberschreiten;
so gelingt uns Transformation, Ubergang,
all das, was uns antreibt, von einem Ort
zum anderen zu gehen, von einem Zustand
zum anderen, von einer Perspektive zur
anderen zu gelangen. Imaginare Grenzen
fihren uns an diese porésen Orte mit ih-
ren nomadischen Strémen, Traumen und
ihrem flieBenden Anderssein. Unter den
verschiedenen Bedeutungen von ,borda”
interessiert mich besonders diejenige, die
sich auf die Rénder bezieht, auf jene
Bereiche der Biodiversitdat, die so reich

und resilient sind. In der organischen
Welt sind Réander Orte, an denen sich alles
untereinander befruchtet, wo das Land
auf das Meer, der Wald auf das Feld, der
Fluss auf seine Ufer trifft. Es ist ein Raum,
in dem sich Kulturen und Disziplinen
tberschneiden, um eher kreative Reibung
anstatt Konflikte zu erzeugen. Hier kén-
nen wir hoffen, uns neu zu erfinden, uns
zu verdndern und Ubergénge zu schaffen.
Denn Borda ist auch eine Einladung, die
Grenzen zwischen uns zu Uberschreiten,



um einen Traumraum zu schaffen, in dem
jede:r das Stlick mit der Bedeutung jener
Geschichten fillen kann, die er:sie erfin-
den mochte. Imagination und Traume
sind nach wie vor ein wesentlicher Treib-
stoff fiir das Vorankommen in der Welt
und das AnstoRen neuer Formen des Seins.
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Was sind die wichtigsten dramaturgischen
und dsthetischen Merkmale von Borda?

In Borda haben wir versucht, mit Hilfe der
neun Performer:innen (sechs Téanzer und
drei Tanzerinnen), die durch die Diskussi-
onen rund um unsere Arbeit auch an der

Dramaturgie des Stilicks beteiligt sind,
eine andere physische Welt zu erkunden.
Ich wei nicht, ob uns das gelingt, aber
wir versuchen immer, nicht am selben Ort
zu bleiben, sondern uns weiterzuent-
wickeln — was nicht unbedingt bedeutet,
uns vorwarts zu bewegen, sondern ein-
fach, dass wir uns auf einen anderen Ort
zu bewegen, auch wenn er uns unbekannt
ist. Bei diesem Stiick steht die Zusammen-
arbeit im Mittelpunkt der choreografi-
schen Herausforderungen: Nur gemein-
sam konnen die Tanzerinnen und Tanzer
diese hochpréazise Arbeit leisten, bei der
jede und jeder auf die:den anderen ange-
wiesen ist, um etwas zu kreieren und um
zu existieren. Gleichzeitig wird die Sticke-
rei — eine weitere Bedeutung des Begriffs
~borda” - durch die Idee des handwerkli-
chen Koénnens unterstrichen. Wir sind
unsere eigenen Couturiers, wir arbeiten,
recyceln und basteln an unseren Kosti-
men - was viel Zeit und Liebe zum Detail
erfordert —, um eine Welt zu schaffen, die
uns definiert. Hier sehe ich eine Verbin-
dung zwischen Stickerei und Choreo-
grafie: Wir nehmen Dinge, die ,nichts”
sind, und verwandeln sie allein durch den
Akt des Inszenierens.

* Maguy Marin ist eine franzosische Ténzerin
und Choreografin und eine der bedeu-
tendsten Représentant:innen des modernen
Tanztheaters der Gegenwart.

BIOGRAFIE

Lia Rodrigues wurde 1956 in Sao Paulo geboren, wo sie
klassisches Ballett und Geschichte an der Universitit von
Séo Paulo studierte. Im Mittelpunkt ihrer Arbeit stand
stehts die Synergie zwischen Kunst und sozialen Prozessen.
Sie engagierte sich bereits in den 1970ern in der Bewegung
fur zeitgendssischen Tanz und gehérte von 1980 bis 1982
der Compagnie Maguy Marin an. 1990 griindete sie die

Lia Rodrigues Companhia de Dangas in Rio de Janeiro und
rief 1992 mit dem Panorama Festival das wichtigste Festival
Rio de Janeiros ins Leben, das sie 14 Jahre lang leiten sollte.
2004 begann sich Rodrigues’ Companhia de Dangas
gemeinsam mit der NGO Redes de Desenvolvimento da Maré
fir die Entwicklung der Favela da Maré in Rio de Janeiro mit
Kunst- und Bildungsaktivititen zu engagieren. Aus dieser
Kooperation entstanden 2009 das Centro de Artes da Maré
(Kunstzentrum von Maré) sowie 2011 die Tanzschule Escola
Livre de Dangas da Maré.

Von ihren kiinstlerischen Arbeiten stellte Rodrigues Furia
(2019), tiber die Konsequenzen weltweiter gesellschaftlicher
Verrohung und den neuen Faschismus in Brasilien, und
Encantado (2022) iiber eine verzauberte Welt, in der die
menschlichen Kategorien ohne Bedeutung sind, bei den
Wiener Festwochen vor. Die franzésische Regierung verlieh
Lia Rodrigues 2022 den Titel eines Chevalier de I’Ordre
des Arts et des Lettres und 2016 den Choreografie-Preis der
franzésischen Gesellschaft der Theaterautor:innen und
-komponist:innen SACD. AuRerdem ist sie seit 2014 Tréagerin
des niederlédndischen Prinz-Claus-Preises.
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