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Nach Drucklegung muBte die fur 31. Mai geplante Premiere von
Kénig Richard Ill. wegen einer ldngeren Probenunterbrechung,
die nicht im EinfluRbereich der Wiener Festwochen lag,

auf 10.Juni verschoben werden.

Dadurch ergeben sich folgende Spielplanénderungen
im Museumsquartier, Halle E:

Abgesagte Termine Aktuelle Termine

Kénig Richard Iil. Premiere Premiere
31. Mai, 19.30 Uhr 10. Juni, 19.30 Uhr 1
1. Juni, 19.30 Uhr 11. Juni, 19.30 Uhr
2. Juni, 19.30 Uhr 12.Juni, 19.30 Uhr
3.Juni, 19.30 Uhr 13. Juni, 19.30 Uhr :

14. Juni, 19.30 Uhr
15. Juni, 19.30 Uhr

Lewis Carrolls Premiere Premiere

Alice im Wunderland 6.Juni, 18.00 Uhr 30. Mai, 19.30 Uhr
7.Juni, 17.00 Uhr 31.Mai, 15.30 und 19.30 Uhr
8.Juni, 16.00 und 20.00 Uhr 1. Juni, 15.30 und 19.30 Uhr

9.Juni, 18.00 Uhr

Aus Deutschland Premiere Premiere
19.Juni, 19.00 Uhr 20. Juni, 19.00 Uhr

21. Juni, 19.00 Uhr

Wir bitten um lhr Verstadndnis!
Wiener Festwochen
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Festivals haben die Aufgabe, nicht nur das bestehende Kulturangebot
zu bereichern, sondern auch bestehende Positionen zu hinterfragen,
Normen zu verriicken, Neues zu etablieren und schlieBlich auf
hachstem kiinstlerischen Niveau nach gesellschaftsrelevanten Inhalten
und Zielen zu suchen. Jahr fir Jahr gehen damit von den Wiener

Festwochen Impulse aus, die im Kulturleben der Stadt splrbar werden.

Zugleich bilden die Festwochen ein wichtiges Forum fiir die Kiinst-
lerinnen der Stadt zur Prisentation und Diskussion ihres Schaffens.
Mit diesem auf europdischer und internationaler Ebene gefiihrten
kiinstlerischen Dialog tragen die Festwochen zur jéhrlichen Standort-
bestimmung des kulturellen Wiens bei. Sie vermitteln dem Wiener
Publikum einen fundierten Blick in das kiinstlerische Schaffen ver-
schiedener Kulturkreise und Stilrichtungen und damit die Méglichkeit
zur Erweiterung des Horizonts und zur besseren Beurteilung dessen,
was die Stadt selbst das ganze Jahr Uber bietet.

Der Blick in das Programm zeigt, daB die Wiener Festwochen 1997
geniigend Moglichkeiten gewihren, Angebote der Phantasie, der
reflektierten Wirklichkeiten und Anldsse der Freude wahrzunehmen.
Im Musikbereich bildet die Beschaftigung mit Franz Schubert, seinem
Schaffen und seiner Zeit einen Schwerpunkt. Sinnsuche und Iden-
titatskrise, Neo-Romantik und Nationalismen sind am Ende unseres
Jahrhunderts aktueller denn je. Neben dem Festwochen-Symposion
Nationalismus und Romantik und der Festwochen-Ausstellung
Engel, Engel setzen sich im Theaterbereich viele Produktionen damit
auseinander oder stellen die Frage nach der Zukunft in den Mittel-
punkt ihrer kiinstlerischen Auseinandersetzung.

Verbringen Sie viele anregende und unterhaltsame Stunden

mit den Wiener Festwochen.

Die Wiener Festwochen sind seit Jahrzehnten organischer Bestandteil
und Hohepunkt des Wiener Kulturlebens. In einer Stadt, die rund
ums Jahr in kultureller Bliite steht, bieten die Festwochen zusétzliche
Maglichkeiten fir wichtige Begegnungen mit kulturellen Ereignissen
aus dem Ausland, filr innovative Impulse fir die heimische Szene,
fiir Auseinandersetzung mit Kunst und Kultur auf allen Gebieten.

So sind die Festwochen nicht nur Spiegel und Aushangeschild des
Kulturlebens, der Kulturbegeisterung unserer Stadt, sie sind auch ein
Gradmesser unserer Offenheit nach auBen. Alljahrlich 6ffnet Wien
mit den Festwochen zusitzliche Fenster und Tiiren, das Festival wird
zum Forum fiir den kiinstlerischen Dialog unserer Stadt mit neuen
Gedanken, neuen Geisteswelten.

Das heiRt aber nicht, daB heimische Traditionen dabei zu kurz
kommen. Ganz im Gegenteil bleiben die Festwochen immer auch
ein Fest, das aus der Wiener Kulturtradition genéhrt wird, ein unver-
kennbar wienerisches Kulturereignis. In diesem Sinn steht heuer

auch Franz Schuberts 200. Geburtstag im Mittelpunkt der Festwochen:

mit Auffilhrungen der Opern Alfonso und Estrella und Des Teufels
LustschloB, mit einem opulenten Konzertangebot im Rahmen des
Musikfestes im Konzerthaus, mit der gleichzeitig laufenden Schubert-
Ausstellung in Historischen Museum der Stadt Wien.

Allen Besuchern der Festwochen wiinsche ich schone, interessante,
nachdenkliche und vergntigliche Stunden.

Vorwort

Wolfgang Wais
Generalsekretar
| Wiener Festwochen
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Immer wieder wird groBen Festivals vorgeworfen mehr und mehr

zu einem gesamteuropdischen Festival zu vereinheitlichen, in dem
von Avignon, Paris, Berlin und Wien das gleiche geboten wird.

Es ware blaudugig, diese Gefahr zu tibersehen, trotzdem versuchen
wir in unserem Programm eine Identitdt zu schaffen, die die Wiener
Festwochen zu einem herausragenden und einzigartigen kulturellen
Ereignis macht. Dabei versuchen wir eine Mischung zu finden aus
Produktionen, die nur in Wien und nur mit den Wiener Festwochen
entstehen kénnen, aus Koproduktionen und Gastspielen. Das Festival,
verstanden als Fest der Sinne, ist Ort und Chance der Begegnung
mit Kiinstlern anderer Lander, mit unterschiedlichsten dsthetischen
Auffassungen und kinstlerischen Positionen.

Ein wichtiger programmatischer Schwerpunkt liegt 1997 in der
Auseinandersetzung mit Schubert und der Romantik. Andere Dimen-
sionen, Gegenwelten — ein zentraler Begriff fiir das Programm der
Wiener Festwochen 1997. Das Theaterprogramm, das bewuf3t mit
dem universellen Begriff Theater Regietheater und Performance,
szenische Aktionen und Events in einem Programm vereint,

setzt den Schwerpunkt auf eine Reise in vieldeutige Sprachwelten,
die bis zu hérbaren [Kérper]Ereignissen und der Auflésung von
Sprache tberhaupt fiihren.

Wie immer werden einzelne Programme mehr, andere weniger den
Zuspruch des Publikums finden. Einzelne werden begliickt aus dem
Theater gehen, andere nachdenklich, vielleicht auch verérgert.

Das ist das Risiko, die Hoffnung, das ist Theater. Viele européische
Stiadte beneiden Wien fiir sein Publikum, die Theaterleidenschaft, die
Neugier und die groBe Bereitschaft und Aufgeschlossenheit Neuem
gegeniiber. Wir laden dieses wunderbare Publikum auch heuer wieder
ein, mit uns eine spannende Festwochen-Zeit zu erleben und sich
auch auf Unbekanntes einzulassen. Diese Neugier und Aufgeschlos-
senheit wiinschen wir uns und Ihnen fur die diesjdhrigen Festwochen.
Heiner Miiller sagt: «Um Verstehen geht's gar nicht. Es geht darum,
ob man was erfahrt oder was erlebt. Und hinterher versteht man
vielleicht was.»

In diesem Sinne wiinsche ich lhnen viele beriihrende,

sinnliche Theatererlebnisse.

Vorwort
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Er6ffnung

200 SCHUBERTjahre.

SCHUBERT hélt Wien in Atem.

Bei Windstille. Bei Gewittersturm.

Seit 200 Jahren.

Sein LINDENBAUM im Klassenzimmer

Seine NACHT im Mé&nnergesangsverein

Sein ERLKONIG beim groBen Liederabend

Sein STANDCHEN bei den Sangerknaben

Seine UNVOLLENDETE im Goldenen Saal

Seine WANDERER-FANTASIE in der Klavierstunde
Sein MARSCH fiir vier Hande in der Ballettschule
Seine NACHTHELLE im Schubertbund

Seine MUSIK, die wir immer wieder héren, neu erleben wollen.
Allein. Jeder fur sich.

Oder mit unendlich vielen Menschen.

Zur Eré’)ffnunzg unserer Festwochen.

Eine SCHUBERTiade mitten in Wien.

Erwin Ortner
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An die Musik

Franz Schubert 1797-1828

Nach einem Konzept von Erwin Ortner

Eigenproduktion
) Wiener Festwochen

Dirigent
Dennis Russell Davies
Moderation
Christa Ludwig
Choreographie
Renato Zanella
Biihne
Petra Windisch

| Regie .

| Attila Lang

Rathausplatz
9. Mai

21.20 Uhr
Freier Eintritt
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Mezzosopran
Marjana Lipovsek
Tenor

Rainer Trost
Bariton

Bo Skovhus
Klavier

Stefan Vladar

Radio Symphonie-
orchester Wien

Arnold Schoenberg
Chor

Leitung

Erwin Ortner

Franz Koglmann
Pipetet

Herrenchor des
Internationalen
Schubert-Chorfestes
Leitung

Franz Gerstacker

Ballettschule
der Osterreichischen
Bundestheater
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Eroffnung

Werke von Franz Schubert

Symphonie Nr.8 h-moll
«Die Unvollendete»
D 759/1.Satz: Allegro moderato

Stdndchen D 921
Nachthelle D 892

Rosamunde, Flirstin von Zypern D 797,
Hirtenchor: Hier auf den Fluren

An die Musik D 547
Orchesterfassung von Max Reger

Erlkénig D 328
Orchesterfassung von Max Reger

Im Abendrot D 799
Orchesterfassung von Max Reger

Wanderer-Fantasie D 760
Fassung fur Orchester und Klavier
von Franz Liszt / Allegro

Die Nacht D 983C

Ein heller, lichter, schéner Tag
Paraphrase von Franz Koglmann

Der Lindenbaum D 911/5

Marsch op.51/D 733 /1
Ausschnitt aus einer Produktion
der Wiener Staatsoper
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Radio Symphonieorchester Wien ;
Arnold Schoenberg Chor

Dennis Russell Davies
Erwin Ortner

Michael Birkmeyer
und Mitglieder der Ballettschule
der Osterreichischen Bundestheater

Christa Ludwig
Renato Zanella
Franz Koglmann

Marjana Lipovsek
Rainer Trost

Bo Skovhus
Stefan Vladar
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Klingende Chiffren fiir das Unbeschreibliche

Nikolaus Harnoncourt spricht iiber Schubert, iiber die ungelésten Ritsel
der deutschen romantischen Oper und die magische Wirkung des Unhérbaren

Interview und Redaktion
Monika Mertl

[Das Gespréch fand am

8. Februar in Zirich statt.]

Schuberts Opern sind fiir mich eine relativ
neue Entdeckung. Ich hatte eine hohe Mei-
nung davon, weil ich ein paar Arien gekannt
und auch aufgefthrt habe. Da bin ich

stutzig geworden: Diese Stlicke haben eine

so hohe Qualitdt, und man kennt tberhaupt
nicht den Kontext, in dem sie stehen. Auf
Des Teufels LustschloB bin ich schon durch
Jean-Pierre Ponnelle aufmerksam geworden.
Er war begeistert von dem Libretto. Er wollte
das unbedingt machen, aber ich habe mich
damals noch nicht damit beschaftigt. Dann hat
unser Sohn Eberhard Des Teufels Lustschlof8
im Sommer 1990 in Graz inszeniert. Wir haben
viel dariiber gesprochen, und da ist mein
Entschluf gefallen, es tatsachlich aufzuftihren.

Genie auBBerhalb der Norm

Man wirft Schubert immer vor, daB er keine
Arien schreiben kann. Man erwartet etwas
ganz Bestimmtes, wenn man Oper héren
will, und wenn diese Dinge ausbleiben, dann
findet man es nicht gut. Dal man sich mit
dem Komponisten auf die Reise begibt,

daB man bereit ist, zu verstehen, was er will,
das ist vielleicht zum ersten Mal bei Pelléas
et Mélisande gelungen. Wo steht das ge-
schrieben, wie eine Arie sein muB, daf man
ein Lied nicht orchestrieren soll, daB in einer
Oper kein Lied vorkommen darf? Schubert
hat sehr viele Formen verwendet, die nicht
typisch fur die Oper sind. Etwa alles, was im
melodramatischen Bereich liegt, oder wenn
in einer Szene nur eine Bihnenmusik erklingt.
Wo gibt es diese Regeln, wie eine Oper sein
soll? AuRerdem: Beim LustschloB findet
man in phantastischer Weise das verarbeitet,
was man als dramatische Arie kennt. Dieses
Handwerkszeug hat Schubert mit links
beherrscht, das beweist gerade dieses Stiick.
Da setzt sich ein Siebzehnjéhriger hin und
schreibt eine Oper, mit einer solchen Sicher-
heit, einer solchen Pranke, und schreibt
gleich noch eine zweite Fassung, weil er eben
von zwei Moglichkeiten eine wahlen mufte,
und dann das Ganze noch einmal anders
durchspielen wollte — ein Junger, der unter

14 Musiktheater

einer Dusche von Inspiration steht! Er hat alles
sofort gekonnt. Dieses UbermaR an Begabung,
an Genie ist unglaublich. Und weil man sich
das nicht vorstellen kann, sagt man, Salieri
hatte in der Zwischenzeit die erste Fassung
korrigiert. Salieri war der Meinung, daB er ihm
nichts mehr beibringen kann!

Sonnenfinsternis liber Wien

Rossini war sicher ein Schock. Es gibt keinen
Zweifel, daB er ein gldnzender, einfallsreicher
Komponist war. Aber er hat genau gewuft,
wo seine Grenzen sind. Er hat gewuft, daB
er keine Herztone hat, daf er kein einziges
gelungenes Liebesduett geschrieben hat. Fur
mich ist es groBartige Musik, brillant, aber
inhaltsleer. Und dieser Konflikt —Virtuositét
gegen Inhaltsreichtum — geht fast immer
zugunsten des ersteren aus. Ich kenne keinen
historischen Moment, wo das deutlicher wird,
als beim Auftreten Rossinis in Wien.

Fur Beethoven und Schubert muf es gewesen
sein wie eine Sonnenfinsternis. Ich kann mir
das so lebhaft vorstellen - vor allem von

der Warte Beethovens aus, denn Schubert
stand ja damals noch nicht zur Diskussion.
Da hat man seit der Mitte des vorigen Jahr-
hunderts etwas aufgebaut, mit Haydn

und mit Mozart, die ganze Wiener Klassik,
und dann ist das einfach weggepustet. Alle
haben Rossini gehort, und sagen: Beethoven?
Das ist ja keine Musik. Das ist ja alles
schweres, versponnenes Zeug. — Es muf
entsetzlich gewesen sein.

Die Unterstellung, sie hatten sozusagen in
letzter Not Rossini imitiert, um auch Erfolg
zu haben, ist einfach kindisch. Schubert

hat mit einer bitteren Ironie das neuartige
Vokabular in seine eigene Arbeit eingebaut.
Aber in vollkommen gegenteiliger Absicht.
Das ist griindlich miBverstanden worden.

Verschliisselte seelische Vorgédnge

Es geht auch sehr um die Frage, was in einer
Oper an Handlung gebracht werden soll.

Ich vermute, daR diese ganze Gruppe von
romantischen Opernkomponisten —vor allem

Weber, und Schumann mit Genoveva — etwas
ganz anderes wollten. Die waren nicht der
Meinung, daB man mit Oper ein realistisches
Geschehen schildern sollte, sondern daB die
Musik eine vollkommen andere Dimension
erzeugt. In der deutschen romantischen Oper
geht es darum, daf die Musik allein schon
etwas zeigt, daB die Musik an sich eine
Sprache ist. Es geht Uberhaupt nicht um das
Rezitiativ und den Dialog, sondern um schwer
greifbare Inhalte, die vielleicht eine Ver-
wandtschaft haben mit Inhalten in Sinfonien.

Nichts als MiRBverstédndnisse

Da sehe ich den entscheidenden Punkt

fur das MiBverstandnis im Zusammenhang
mit der romantischen Oper: Dall man den
bekannten dramatischen Vorgang erwartet,
und daR diese Gruppe von Komponisten da-
mit gar nichts im Sinn hatte. Ich glaube, man
hat bis heute die Antennen nicht aktiviert,
die zur Aufnahme dieser Werke notwendig
wadren. Sie sind gar nicht in die Konkurrenz
gekommen, weil man sie mit etwas verglichen
hat, womit sie nicht vergleichbar sind. Das
einzige Stlick, das Erfolg hatte, ist Der Frei-
schiitz - und das war ein MiBverstandnis.
Das ist angekommen, weil man es tiberhaupt
nicht verstanden hat. Nur das, was so schon
deutsch ist und so schén waldmaBig, das

hat geschmeckt. Und Fidelio ist einfach
durchgesetzt worden. Der ist nicht durch die
Korrekturen gerettet worden, sondern man
hat ihn eben immer wieder angesetzt. Das ist
diese Beethoven'sche Autoritit, daB sein Werk
einfach auf jeden Fall zur Diskussion steht.

Bilderwelt der Worte

Schubert konnte die Qualitat eines Librettos
bestimmt beurteilen. Alle diese Komponisten,
Schumann, Weber, waren selbst literarisch
tatig. Auch die Texte von Schubert sind hoch
interessant. Man merkt an seinen kleinen
Gedichten, seinen Tagebuch-Eintragungen,
und nattrlich bei der Auswabhl seiner
Liedtexte, daB er wirklich etwas von Formu-
lierungen versteht. Besonders faszinierend ist
die Erzahlung Mein Traum. Sie féllt genau

in die Entstehungszeit der Unvollendeten und
sagt sehr viel aus Uber Schuberts Phantasie
und Bilderwelt. Bei Alfonso und Estrella kiim-
mert er sich selbst um das Libretto, indem

er es von Schober schreiben 14Rt. Das war eine
ganz nahe Zusammenarbeit, beide waren
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taglich am Ganzen beteiligt. DaR Schubert
diesen Weg wahlt, bedeutet, daB er

etwas ganz Bestimmtes sucht, was er nicht
fertig vorfindet. Man kann sehen, daB er
keine normale dramatische «Handlungsoper»
schreiben will. Die Handlung spiegelt sich
eigentlich nur in dem, was gesprochen wird.
Er hat bei der Komposition offensichtlich
bewult einige naheliegende dramatische
Situationen im Text vermieden, damit das
Reden tber das Geschehen, die Reflexion im
Vordergrund steht. Da kann man wieder ein-
wenden, daR das undramatisch ist. Zugleich
ist es aber leuchtender und reflektorischer.

Die Magie des Unhérbaren

Es ist alles hintergriindig, schwer zu verstehen
und zu erkldren. Die Kunst der Romantik
gerét leicht in Verruf, bis zum Lacherlichen.
Ich bin vertraut mit diesen Doppelfiguren eines
E.T.A. Hoffmann, mit Eusebius und Florestan
bei Schumann. Und solche Doppelfiguren gibt
es auch bei Schubert. Man kann sie heute,
nach Freud, sehr modern finden. Ich habe mich
im Unterricht viel mit musikalischen Symbolen
und Verschlisselung in der Musik befaft.

Alle grofen Komponisten haben das gemacht,
zu jeder Zeit. Aber das geht tiber musikalische
Subtexte weit hinaus. Oft ist es schon nicht
mehr hérbar. Man kénnte sagen, die haben
das fur sich selbst eingebaut, manchmal

mit sehr grofem Aufwand. Man muB das gar
nicht alles horen. Es gentigt, daf es da ist.
Man ahnt Inhalte von groBer Kunst ja mehr,
als man sie erkennt. Die Wirkung erfolgt
unterirdisch, osmotisch, durch die Haut.

Bei Schubert ist die wirkliche Frage flir mich:
An wen wendet er sich mit seinen Sinfonien,
wo er eine nach der anderen schreibt, ohne
Resonanz, ohne Chance auf eine Auffiih-
rung. Bei den Opern geht er nattrlich davon
aus, dal sie auf die Bithne kommen, und
wenn es wieder nicht geschieht, ist er

richtig enttduscht. Ich weif nicht, ob ein
Opernpublikum auf etwas Neues hingefiihrt
werden kann. Es hat niemand einen Ver-
such gemacht, den damaligen Horern einen
Weg zu Schuberts Opern zu ebnen. Die
Knstler sind ja im allgemeinen der Ansicht,
daf man ihre Kunst einfach verstehen muRB.
Und das ist eben oft nicht so einfach.

Aber deshalb kann man diese Werke nicht
pauschal abqualifizieren. Man muB sie unvor-
eingenommen auf sich wirken lassen!



Alfonso und Estrella

von Franz Schubert

Libretto von Franz von Schober

nierung
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen
und

Opernhaus Ziirich

Musikalische Leitung
Nikolaus Harnoncourt
In
Jiirgen Flimm
Biihnenbild

Erich Wonder
Kostiime

Florence von Gerkan
Lick altung
Manfred Voss

szenierung

Spielort

Theater an der Wien
Premiere

10. Mai
Spiel
12.,14.,17.,19. Mai
Beginn

19.00 Uhr

on Leon

Luba Orgonasova
Adolfo, Feldherr
von Mauregato
Alfred Muff

Froila, vertriebener
Kénig von Leon
Thomas Hampson
Alfonso, sein Sohn
Endrik Wottrich
Anfiihrer der

Leibgarde N
Carlos Silva
Ein Maddchen

Birgit Heindler

Ein Jiingling

Georg Nigl

Krieger, Hofstaat, Volk

Chamber Orchestra
of Europe

Arnold
Schoenberg Chor,
Leitung

Erwin Ortner
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Der Komponist am

dramaturgischen Wendepunkt

«Alfonso und Estrella» -

Gedanken zu Schuberts Opern-Schaffen

Die Entstehung von Alfonso und Estrella ist
eng mit dem MiRerfolg des Zauberspiels

Die Zauberharfe am Theater an der Wien im
Jahr 1820 verbunden und ein Bestandteil des
lebenslangen Kampfes, den Schubert um

die Oper fuhrte, und den er nie zum grofen
Sieg futhren konnte, der aber auch nicht

mit einer totalen Niederlage endete.
Ansatzpunkt fiir das Verstandnis des
Schubertschen Biihnenwerkes bleibt das Lied-
schaffen, vor allem die beiden vollendeten
Zyklen Die schéne Muillerin und Die Winter-
reise mit ihrem geradezu magisch zu nennen-
den dramatischen Ansatz, der sich freilich
nicht in duBerem, sondern vielmehr in innerem
Geschehen manifestiert, sich nicht in Bithnen-
bildern entladt, sondern in mikrodramatischen
Momentaufnahmen, in psycho-analytischen
Ansichtskarten. Schubert hatte von den
musikdramatischen Entwicklungen seiner Zeit
wenig Kenntnis. Auf den Blihnen dominierten
die italienischen Mode-Komponisten
Cherubini, Rossini, Mercadante und Spontini,
deren Dramaturgie sich in groBer gestischer
Theatralik und tberladenen Inszenierungen
erschopfte. Daneben wurde die Tradition

des deutschen Singspiels vor allem mit Weigls
Schweizerfamilie aufrecht erhalten.

Fur Schubert war —eben durch die lokal be-
dingte Unkenntnis — die italienische Oper
Ausgangspunkt der dsthetischen Konzeption.
Bedenkt man seine finanziell schlechte
Situation, so ist sein Hang zur Oper auch ?
dadurch erklarbar, daB allein eine erfolgreiche
Oper flir einen Komponisten eine groBere
Einnahmequelle darstellte.
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Der Erfolgsdruck war angesichts der versierten
italienischen Komponisten groB. Publikums-
orientiert und mediengerecht zu komponieren,
schien Schubert der einzig gangbare Weg
zum Erfolg. Es wére jedoch verfehlt, von
Anpassung oder gar Selbstverleugnung zu
sprechen. Selbst in den vernichtendsten
Kritiken, die die Zauberharfe erfuhr, blitzt
immer wieder die Anerkennung der Rezensen-
ten fur die musikalischen Qualititen des
Werkes, fur die sorgféltige Instrumentations-
technik, den melodischen Erfindungsreichtum
und das lyrische Geschick auf. Doch schein-
bar schreckte er —und in Werken wie
Fierrabras wird dies besonders deutlich —

vor dem letzten, dem entscheidenden Schritt
ins Geschmaécklerische zurtick. Vielleicht
erkannte er die Gefahren der Selbstaufgabe,
die mit 6ffentlicher Anerkennung verbunden
ist, intuitiv. Von solch populistischen Erfolgs-
werken a la Weigl und Treitschke sprach

er in einem Brief an Anselm Huttenbrenner
bereits 1819 als «Luder, wo einem die Haare
zu Berge stehen ...».

Immerhin erkannte Franz Liszt Schuberts
dramatisches Talent, wenn er meint, er habe
der dramatischen Musik einen «immensen
Dienst» erwiesen und lbe «auf den Opern-
stil einen vielleicht groReren EinfluB aus, als
man es sich bis jetzt klargemacht hat».

Liszt meint die lyrische Geschlossenheit der
dramatischen Szenen in Schuberts Opern.
Diese Geschlossenheit deutet sich ja bereits
in den frithen Singspielen, die teilweise noch
in Schuberts Konviktzeit entstanden, an.

Bei den sogenannten «Schubertiaden»
wurden spater kurze dramatische Szenen
aufgefihrt, oftmals Lieder mit Darstellern
pantomimisch inszeniert. Text und Musik ver-
schmelzen hier auf kleinstem zeitlichen und
lokalen Raum zum Mikrodrama, das seinen
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Ausdruck durch Konzentration und Imagi-
nitat und nicht durch optische Inszenierung,
durch die Transferierung ins Reale erfdhrt.
Der MiRerfolg der Zauberharfe schien
Schubert nicht an seinem dramatischen Talent
zweifeln zu lassen, denn noch im gleichen
Jahr trug er sich mit dem Gedanken, Johann
Neumanns Sakuntala nach einem indischen
Drama in Musik zu setzen. Schuberts Wahl
dieses Librettos, dessen mystischer Grundzug
so abseits jeden Zeitgeschmacks lag, ist
signifikant, denn es bietet in seiner drama-
turgischen Konzeption dem Mikrodramatiker
den inhaltlichen Ausgangspunkt, in geschlos-
senen Themenbereichen und Handlungs-
abschnitten zu arbeiten. Ebenso signifikant ist
es, daB seine Freunde ihm von diesem Sujet
abrieten, weil sie den Stoff nicht fur erfolg-
versprechend hielten. Der Entschluf zur
«GroRen Oper» fiel 1821. Franz von Schober
fungierte als Librettist, wobei er meinte, seine
Kenntnis des Publikumsgeschmacks kénnte
dem neuen Projekt zum Erfolg verhelfen.
Zurtickgezogen auf SchloR Ochsenburg bei
St. Polten, das Schobers Onkel gehorte,
begann Schubert am 20. September 1821 mit
der Komposition, beendete am 16. Oktober
den ersten Akt und arbeitete parallel zum
zweiten Akt, der dann am 2. November nach
Schuberts Rickkehr nach Wien vollendet
wurde, an der h-moll-Symphonie. Der dritte
Akt, neben dem die Wanderer-Fantasie
entsteht, wurde am 27. Februar 1822 fertig-
gestellt. Die Schubertianer setzten grofRe
[und —wie es in einem gruppendynamischen
ProzeB fast unausweichlich ist —irreale]
Hoffnungen in das Werk, das duBerlich mit
allen Ingredienzien der italienischen Erfolgs-
opern gespickt war. «Wir versprechen

uns sehr viel davon», schrieb Schubert an
Spaun am 2.11.1821.

Im selben Brief jedoch merkt er arglos an:
«Das Karnthnerthor- und Wiedener-Theater ist
wirklich dem Barbaja verpachtet u. Gibernimmt
selbe im December.»

Dem eher sachlichen Tonfall nach durfte

die Ubernahme der beiden Theater durch den
italienischen Impresario Domenico Barbaja

fiir die Gruppe der Schubertianer keine so
groBe Uberraschung gewesen sein, wie viele
Biographen immer betonen. Barbaja war

zwar als Mann, der es vom Kaffeehauskellner
und Spielkasinobesitzer zum einfluBreichsten
Opernunternehmer ltaliens gebracht hatte,
der Opernszene in Wien nicht geheuer, und
zahlreiche Kinstlerlnnen wurden vom neuen
«Hausherrn» sofort entlassen, man glaubte
aber dennoch, sich mit dem Impresario arran-
gieren zu koénnen. Der eigentliche Grund,
warum das erste groBe Opernprojekt Schuberts
scheiterte, ist nur bedingt in Barbajas Person
zu sehen. Vielmehr spielt die mit Begeisterung
aufgenommene Premiere von Webers
Freischiitz am 3. November 1821 in Wien

eine entscheidende Rolle. Der Freischiitz als
eine Symbiose aus groBer Oper, Singspiel und
Zauberspiel besaf jene innovative Spreng-
und magische Anziehungskraft, die den ihrer
dramaturgischen Schematik verhafteten
Italienern fehlte.

Die Ausgewogenheit von Affekt und Effekt,
die den Freischiitz auszeichnet, versagte

seine Wirkung auf das Publikum nicht, konnte
die Vorherrschaft der italienischen Oper
brechen und der eigenstéandigen deutschen
Oper den Weg bahnen.

Schuberts Alfonso und Estrella hatte in den
Pldnen Barbajas keinen Platz. Die Ablehnung
war selbstverstandlich, beinahe eine Konse-
quenz der kulturellen Wende, die sich in der
Oper anbahnte. Bemihungen wie die von
Ignaz von Mosel, der die Partitur an Weber
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nach Dresden schickte, auf daR sie dort
realisiert wiirde, erscheinen ob ihrer Aus-
sichtslosigkeit fast als Alibihandlung, die den
Akteuren die Einsicht ersparen sollte, daB
sie kiinstlerisch an ihrer Zeit vorbeigingen.
Die anbiedernde und geschmécklerische
Haltung von Schuberts Beratern diirfte aber
nur ein Grund fiir die ausbleibende Akzeptanz
des Schubertschen Opernschaffens sein.

Die hermetische Situation Wiens mit deut-
lichen Abschottungstendenzen gegen auflen
und das dadurch sehr eingeengte Wissen
um é&sthetische Entwicklungen im tbrigen
Europa taten das ihre, auch die weiteren
Opernprojekte scheitern zu lassen.
Schuberts musikdramatisches Werk leidet
nicht an Einfallsreichtum und dramatischer
Begabung, es leidet schlichtweg an Im-
pulsmangel von aulen. Die entscheidenden
DenkansttBe in andere dramaturgische
Spharen fehlen. Dadurch nimmt es aber
zugleich rezeptionshistorisch einen exempla-
rischen Platz ein, der es eng an Schuberts
Heimatstadt bindet. Seine Erfolglosigkeit ist
mit der mentalen Atmosphare Wiens aufs
engste, ja geradezu symbiotisch verbunden.
Der Brief der Sangerin Anna Milder aus
Berlin an Schubert vom 8. Méarz 1825 mul
dem erfolglosen Komponisten das Impuls-
defizit Wiens nur noch deutlicher vor Augen
gefiihrt haben: «Was Alfonso und Estrella
Ihrer Oper [sic!] anbelangt, ist es mir un-
endlich leid, bemerken zu miissen, daB das
Buch hievon den [sic!] hiesigen Geschmack
nicht entspricht, man ist hier die grofe,
hoch tragische Oper gewdhnt oder die
franzésische komische Oper. Nach diesem
Ihnen hier beschriebenen Geschmack werden
Sie selbst einsehen, dal Alfonso und Estrella
durchaus kein Gliick hier machen wiirde ...».

Christian Baier
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17.07.1941 in GieRen geboren, in Kéln
aufgewachsen, dort Abitur.

Studium an der Universitdt KéIn: Theater-
wissenschaft bei Prof. Badenhausen,
Germanistik bei Prof. Hinck, Soziologie
bei Prof. Silbermann.

1968 erstes Engagement als
Regie-Assistent an den Munchner
Kammerspielen. 1972 Spielleiter am
Nationaltheater Mannheim [Intendant
Dr. Hampe]. 1973/74 Oberspielleiter am
Thalia Theater Hamburg [Intendant Boy
Gobert]. 1974-79 Freier Regisseur in
Miinchen, Hamburg, Bochum, Frankfurt.
1979-85 Intendant Schauspiel Koln.
Seit 1985 Intendant Thalia Theater
Hamburg. Mitglied der Freien Akademie
der Kuinste, Hamburg. Mitglied der
Bayerischen Akademie der Schonen
Kunste Miinchen. Mitglied der Akademie
der Kiinste zu Berlin. Gastdozenturen fiir
das Goethe- Institut an der Harvard-
University 1975 und an der New York
University 1977. Gastprofessur an der
Universitdt Hamburg seit 1988. 1991
Medaille fiir Kunst und Wissenschaft

der Freien und Hansestadt Hamburg.
1992 ausgezeichnet mit dem Bundes-
verdienstkreuz. 1995 Konrad-Wolf-Preis
der Akademie der Kiinste Berlin.

Jurgen Flimm inszenierte zuletzt:

1990 Cosi fan tutte [Mozart], De Neder-
landse Opera Amsterdam. 1990 Woyzeck
[Blichner], Thalia Theater Hamburg.
1991 Was ihr wollt [Shakespeare],
Thalia Theater Hamburg. 1991 Der ferne
Klang [Schreker], Staatsoper Wien.

1991 Der Schwierige [Hofmannsthal],
Salzburger Festspiele, aufgezeichnet

vom ORF, Ubernahme durch das Burg-
theater Wien 1991. 1991 Der Entertainer
[Osborne], Thalia Theater Hamburg.
1992 Fidelio [Beethoven], Opernhaus
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Zirich. 1992 Kénig Lear [Shakespeare],
Thalia Theater Hamburg. 1993 Die
schéne Fremde [Pohl], Thalia Theater
Hamburg. 1993 Die Hochzeit des Figaro
[Mozart], De Nederlandse Opera
Amsterdam. 1993 L‘incoronazione di
Poppea [Monteverdi], Salzburger
Festspiele. 1993 Kénig Richard Il.
[Shakespeare], Thalia Theater Hamburg.

1994 Alcina [Héandel], Opernhaus Ziirich.

1994 Die Wildente [Ibsen], Mai Wiener
Festwochen, aufgezeichnet vom ORF,
September Thalia Theater Hamburg.
1994 Oleanna [Mamet], Thalia Theater
Hamburg. 1995 Onkel Wanja
[Tschechow], Thalia Theater Hamburg.
1995 L'anima del filosofo ossia Orfeo ed
Euridice [Haydn], Wiener Festwochen.
1995 Das weite Land [Schnitzler], Thalia
Theater Hamburg. 1996 Dije Hochzeit
des Figaro [Mozart], Opernhaus Zurich.
1996 Der glédserne Pantoffel [Molnar],
10. Mai Wiener Festwochen,
1.September Thalia Theater Hamburg.
1996 Antigone [Sophokles/Holderlin],
Thalia Theater Hamburg. 1996 Tartuffe
[Moliére], Thalia Theater Hamburg.
1997 Wozzeck [Bergl, Mailander Scala.
Fernsehfilme: 5
Polly von Peter Hacks/Bayerischer
Rundfunk 1974. Turandot nach dem
gleichnamigen Sttick von Bertolt Brecht/
ZDF 1975. Die Geburtstagsfeier von
Harold Pinter/ZDF 1978. Uns reicht das
nicht von Uta Bitterli/WDR 1978. Polni-
scher Sommer von Jule Gatter-Klenk/
WDR 1981. Civil WarS von Robert
Wilson/WDR 1984. Die Wupper von
Else Lasker-Schuler/WDR 1984.

Wer zu spat kommt - die letzten Tage
des Politbiiros von Cordt Schnibben/
WDR 1990, 1991 ausgezeichnet mit dem
Adolf-Grimme Preis.

Musiktheater

Niko

In Berlin geboren, in Graz aufgewachsen,
in Wien zum Musiker/Cellisten ausge-
bildet. Ab 1952 fiir siebzehn Jahre Cellist
bei den Wiener Symphonikern. Wéhrend
dieser Zeit Griindung des Ensembles fiir
Alte Musik Concentus musicus. Mit
diesem Ensemble seit 1957 regelmiaRig
Konzerte und Schallplattenaufnahmen
mit Musik des 13. bis 18.Jahrhunderts.
Intensive weltweite Tourneetétigkeit.
Seit 1970 freier Dirigent. Oper [von
Monteverdi bis Johann Strauf] in
Mailand, Ztirich, Amsterdam, Hamburg,
Frankfurt und Wien. Konzerte mit den
grofen europdischen Orchestern.
Mehrere hundert Schallplatten- und
CD-Einspielungen, viele Fernsehfilme
und drei Biicher dokumentieren die jahr-
zehntelange Erfahrung. 1972 bis 1993
Lehrtatigkeit [im Fach Auffihrungspraxis]
in Salzburg. Zahlreiche Schallplatten-
preise und akademische Ehrungen.
Besondere Schwerpunkte u.a.:

Die Opern Monteverdis und Mozarts

am Opernhaus Zirich [gemeinsam mit
Jean-Pierre Ponnelle]; Mozart, Haydn
und Schubert in Amsterdam mit dem
Concertgebouworkest; Beethoven mit
dem Chamber Orchestra of Europe.




Des Teufels Lustschlof
Natirliche Zauberoper von

Libretto von August von Kotzebue

nach Le Chédteau du Diable von Joseph-Marie Loaisel de Tréogate

Gastspiel

Opernhaus Ziirich

Musikalische Leitung
Nikolaus Harnoncourt
Inszenierung

und Biihnenbild
Marco Arturo Marelli
Kostiime

Dagmar
Niefind-Marelli

Spielort

Theater an der Wien
Premiere

24. Mai

Spieltag

26. Mai

Beginn

19.00 Uhr .

Oswald, Ritter
von Scharfeneck
Reinaldo Macias
Luitgarde,

seine Gemabhlin
Eva Mei

Robert,

sein Schildknappe
Robert Holl
Wirtin/Amazone
Adrianne Pieczonka
Bauer/3.Statue
Jozsef Dene
Sklave/4.Statue
Guido Gétzen
Knappe/2. Statue
Volker Vogel
Biittel/1.Statue
Steve Davislim
Graf von Schwarzburg
Werner Gréschel
Bauern

Carl Hieger
Hartmut Kriszun
Jungfrauen

Lisa Lorenz
Sabine Merle

Lisa Westermann

Orchester der
Oper Ziirich

Chor des
Opernhauses Ziirich,
Leitung

Ernst Raffelsberger
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Zur Schwungkraft geregtes Talent ...

«Des Teufels LustschloB»

Am 30. Oktober 1813 begann Franz Schubert
mit der Komposition von Des Teufels Lust-
schloB. Als Textgrundlage hatte er ein Libretto
des Erfolgsautors August von Kotzebue ge-
wahlt, dessen schauerromantisches Sujet ihm
erfolgversprechend erschienen sein muf.
Damit lag er nicht so falsch.

Das Genre des Rittermilieus und des Uber-
sinnlichen stand hoch in der Gunst des Pu-
blikums und fand in Romanen von Walpole
und Scott ebenso seinen Niederschlag, wie es
spater die englische Gothic Novel um Shelley
und Byron [sowie in der Folge Poe und
Stoker] beeinflussen sollte. Nicht zuletzt ver-
dankt Webers Freischtitz diesem Zug der

Zeit seinen Uberwadltigenden Erfolg, der es
dieser Oper schlieBlich moglich machte, die
Vorherrschaft der italienischen Oper [Spontini,
Meyerbeer, Rossini] auf den Biihnen des
deutschsprachigen Raumes zu beenden.

Inszenierter Spuk

«Franz Schubert, Schiiler des Herrn Salieri,
erstem k.k. Hofkapellmeister in Wien», ver-
merkt der Komponist auf dem Titelblatt seines
am 2. Oktober 1814 fertiggestellten Opus.

Das Szenario wurde nicht unberechtigt mit
der legendéren Rocky Horror Picture Show
verglichen. Der Ritter Oswald von Scharfeneck
und seine junge Gemahlin, Gréafin Luitgarde
von Schwarzburg, befinden sich auf dem Weg
zu Oswalds heruntergekommenem SchloR.
Oswald ist arm, Luitgarde von ihrem reichen
Onkel enterbt und verstoRen, weil sie gegen
seinen Willen Oswald geehelicht hat.

Durch einen Achsenbruch sind sie gezwungen,
in einer Herberge zu néchtigen. Von Bauern
angesprochen und gebeten, macht sich

Oswald, anstatt die Hochzeitsnacht mit seiner
Frau zu verbringen, gemeinsam mit seinem
Diener Robert auf zu einer nahegelegenen
Ruine, des Teufels LustschloB, um dem
seltsamen Spuk, der die Bauern verangstigt,
auf den Grund zu gehen.

Dort angekommen, kénnen die beiden vorerst
nichts Ungewdohnliches entdecken. Doch bald
schon werden sie in das gespenstische Treiben
in der Ruine involviert. Oswald wird von

einer geheimnisvollen Amazone umworben,
die ihn, als er ihre Angebote unter dem Hin-
weis seiner Ehe mit Luitgarde ablehnt, in einen
Kafig sperren 1aBt und zum Tod verurteilt.
Auf Anraten eines Sklaven und bedrdngt von
den Scharfrichtern der Amazone gibt Oswald
vor, sich den Wiinschen der Amazone zu
figen, doch als diese von ihm zum Zeichen
der Ergebenheit verlangt, den Sklaven zu
toten, richtet Oswald das ihm ibergebene
Schwert gegen die Wachen, wird aber bald in
die Enge getrieben und sturzt sich von einer
Felsenspitze in einen Feuerschlund.
Inzwischen haben sich Robert und Luitgarde
auf die Suche nach Oswald gemacht und irren
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im Labyrinth der Ruine umher. Seltsame
Erscheinungen deuten ihnen Oswalds Tod an,
doch als Luitgarde sich in ihrem Schmerz
selbst toten will, erscheint Oswald, der dem
Feuerschlund entronnen ist. Doch schon
bedrohen Wassermassen das wiedervereinte
Liebespaar, und nur mit Mihe gelingt es
Oswpald, Luitgarde und sich zu retten.

Da verschwindet mit einem Schlag der Spuk.
Das Paar befindet sich aufRerhalb der SchloB-
ruine und wird schlieBlich von Luitgardes
Onkel Uber die Hintergriinde dieser Nacht des
Entsetzens aufgeklart. Der Onkel hat zusam-
men mit seinen Dienern den ganzen Spuk
inszeniert, um Oswald, den er Luitgarde fur
nicht wirdig erachtet hatte, zu prifen.
Nachdem Oswald aber selbst in Momenten
der hochsten Gefahr und der Versuchung
Mut und Anstand bewiesen hat, erklart sich
der Onkel bereit, das Paar als Erben in seinem
SchloR aufzunehmen. Unverkennbar ist
Mozarts Zauberfléte mit den allegorischen
Prifungen, die Sarastro dem Paar
Pamino/Pamina auferlegt, hier als Vorbild zu
spuren, wenn auch die Konklusio nicht im




universellen und metaphysischen Bereich der
symbiotischen Apotheose angesiedelt ist,
sondern im materiellen und kleinbtrgerlichen
Milieu der gesicherten physischen Existenz.

Hiittenbrenners Engagement

Wenig ist Uber Schuberts eigene Bemuhun-
gen, das Werk Intendanten und Theater-
direktoren anzubieten, bekannt. Immerhin
lieB er es noch 1822 bei Cappi & Diabelli

fur 90 fl. kopieren. An Joseph Huttenbrenner
schrieb er damals: «Sind Sie so gut, u. bringen
Sie mir von der Oper, einen Act nach den
andern hinaus zum corigilelr[eln. Auch
wiinsche ich, daf Sie sich um bisherige Rech-
nung bey Diabelli bekiim[m]erten, da ich
Geld brauche.»

Joseph Hiittenbrenner, von dem Schubert
einmal abschéatzig gemeint haben soll

«Dem gefillt doch alles von mir!», bot 1822
mehreren Theaterdirektoren Des Teufels
Lustschlof8 an, so—nach seinen eigenen
Aussagen — Graf Gallenberg flr das Kérntner-
tortheater, Karl Friedrich Hensler fur das
Theater an der Josefstadt, Peter v. Winter

24 Musiktheater

fir die Minchener Oper sowie Franz Ignaz
von Holbein Edler von Holbeinsberg fiir

das Theater in Prag. [Bei Hiittenbrenners
Behauptung, Gallenberg hitte bei einer Auf-
fuhrung in der Josefstadt 1000 fl. Garantie
verlangt, diirfte es sich um eine Ubertreibung
oder eine Ausrede fiir seine fehlgeschlagenen
Vermittlungsversuche handeln.]

Als einziger antwortete Holbein aus Prag.
Am 22.10.1822 lieR er Hiittenbrenner wissen:
«Es macht mir ein besonderes Vergntigen,
jungen Talenten die gewdhnlich rauhe Bahne
der Kunst zu ebnen. Belieben Sie, mir Buch
und Musik von Teufels LustschloB8 zu senden.
Entspricht es Ihren AuBerungen, so soll der
Auffiihrung nichts im Wege stehen. Ich
bedaure, dall ich wiahrend meines Aufent-
haltes in Wien, vom 20t Sept. bis 19. Oktob.,
nicht das Vergniigen hatte, Ihre und Ihres
talentreichen Freundes personliche Bekannt-
schaft zu machen.»

Daraufhin entwarf Huttenbrenner einen
Dankesbrief, von dem nicht gewil ist, ob

er Uber das Stadium des Entwurfes jemals
hinauskam. Bedeutend ist dieses Dokument

Marco Arturo Marelli wurde in Zurich
geboren und besuchte dort die Kunstge-
werbeschule. Nach einer Assistenzzeit

in Wien und Hamburg begann er seine
Arbeit am Theater zunichst als Bithnen-
und Kostimbildner. Wichtige Stationen
waren Frankfurt, Hamburg, Berlin,
Stockholm und London. Nach diesen
Anfangen folgte sein Deblit als Regisseur
mit Mozarts Zauberfl6te. Nach einigen
Inszenierungen am Nationaltheater
Mannheim, dessen Oberspielleiter er
war, folgten Einladungen der Hamburg-

Boccanegra. Zuletzt Premiere an der
Wiener Staatsoper: Die schweigsame
Frau von R.Strauss [21.12.1996].

Zu den néichsten Plidnen, immer als
Regisseur und Biihnenbildner in Per-
sonalunion, gehéren: Falstaff von Verdi
an der Hamburgischen Staatsoper,
Tristan und Isolde an der Grand Opera
in Houston sowie die Urauffiihrung
von M. Pintschers Thomas Chatterton
an der Sdchsischen Staatsoper Dresden.

jedoch, weil es Schuberts exponierte Lage in
der damaligen Musikszene deutlich zeigt
[wenn auch zum Zweck, Holbein in seinem
gonnerhaften Eintreten fur junge Kinstler zu
verstarken]. Intuitiv analysiert Hittenbrenner
exemplarisch die Lebens- und Schaffens-
situation eines Kiinstlers, der nicht tber
ausreichende soziale Durchsetzungskraft
verfuigt: «Es ist Ioblich, dal man selbst dann,
wenn ein eminentes Talent wie N.N. beinahe
in dem ausschlieBenden Besitze des Beifalls
ist, auf das Emporkom[m]en eines andern
Tonsetzers Zeit, Mithe und Kraft wendet,
weil in der Unendlichkeit der Kunst an keine
Erschopfung zu denken, weil kein erreichtes
Ziel — kein non plus ultra angenommen
werden kann. —Aus diesem Grunde muf also
sowohl jeder Operngesellschaft als auch
jedem Publikum die dargebrachte Gabe eines
neuen, an Zelebritdt strebenden Tonsetzers
willkommen sein, und wenigstens einer
ruhigen und darum gerechten Wiirdigung
der in seiner gelieferten Arbeit entwickelten
Krifte entgegen sehen dirfen. Denn jedes
neue zur Schwungkraft geregte Talent kann
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ischen Staatsoper, der Opernhéuser
Kéln und Bonn, der Opéra de Paris,

der Wiener Volks- und Staatsoper, der
Semperoper Dresden und des Liceu in
Barcelona. Neben Werken des Barocks
[Joh. Chr.Bach und Handel] und Mozart
hat er eine ganze Reihe zeitgenossischer
Werke inszeniert wie auch in Zirich

Le Grand Macabre von Ligeti.

1995 folgte in Zurich dann Schuberts
Des Teufels LustschloB mit Nikolaus
Harnoncourt und Verdis Simone

der Kunst, wenn es echte Kraft besitzt, und
den Stempel der Originalitdt tragt, nur ein
schéner achtungswerter Gewinn sein, und
wenn auch selbst der Erfolg nicht immer durch
einen ganz eklatanten Beifall gekrént wiirde. —
Denn einmal braucht ein wirkliches Genie Zeit,
um von seiner Mitwelt anfangs Verzeihung
fur die groRe Kuhnheit zu erlangen, mit der es
seinen eigenen Weg zu betreten wagt, und
zweitens sind das wirklich nicht immer die
schlechtesten Bissen, welche der Welt anfangs
nicht ganz schmackhaft erscheinen.»

Neun Jahre nach Vollendung von Des Teufels
LustschloB8 hatte Schubert wohl alle Hoffnun-
gen, das Werk auf der Bithne zu sehen,
aufgegeben. Mit der Partitur der 2. Fassung
beglich er seine Schulden in der Héhe von

50 fl. 20 kr. [Fl.= Florin, damalige Wéhrung,
Anm. d. Verf.] bei Joseph Hiittenbrenner.

Der stolze Besitzer setzte auf die erste Seite
des Manuskripts:

«Diese drei aktige Oper—Vom Tonsetzer ins
Eigentum gekauft. / Joseph Huttenbrenner/
kais. kon. Hofkanzlei-Registrant.»

Christian Baier




Aus Deutschland
von Mauricio Kagel

Eine Lieder-Oper in 24 Bildern

Libretto von Mauricio Kagel
nach in Liedern vertonten Gedichten der Romantik
in memoriam Heinrich Heine

Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen,
Theater Basel

und Holland Festival

Musikalische Leitung
Reinbert de Leeuw
Inszenierung,
Biihnenbild und
Kostiime

Herbert Wernicke
Dramaturgie
Albrecht Puhimann

Spielort
Museumsquartier
Halle E

Premiere

19. Juni

Spieltage “
20.,21. Juni
Beginn

19.00 Uhr

Sprecherin, Double,
Kammersdngerin
Desirée Meiser
Leiermann

Shigeo Ishino
Edward

Johannes M. Késters
Dichterin

Marie Angel

Die Nacht

Leandra Overmann
Schubert,

Schwarzer Konig
Christoph Homberger
Riistung, Bursche,
Kammersanger,

Der Tod

Jens Larsen

Goethe, Hyperion
Tomas Méwes
Rattenfinger,

1. Grenadier, Schiffer
John Cogram
Midchen, Jiingling,
Nachtigall

Lisa Larsson
Leiermannfrau, Mutter
Hedwig Fassbender
Mignon

Kai Wessel

Die Musik

Catherine Swanson
Drei Hunde
Christoph Homberger
Johannes M. Késters
Jens Larsen
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Vierstimmiger
Frauenchor
Catherine Swanson
Marie Angel

Hedwig Fassbender
Leandra Overmann
Chor der Ratten
Hedwig Fassbender
Leandra Overmann
Shigeo Ishino

Jens Larsen
Unsichtbare Sdngerin
Marie Angel
Unsichtbarer Singer
Christoph Homberger

Nederlands
Kamerkoor

Schénberg Ensemble

Der Zuhérer darf «Aus Deutschland» ruhig mit
unruhigen Ohren erleben: es klingt nach Kagel,
erinnert jedoch an Schubert.
Mauricio Kagel

Musiktheater

Erinnerung an Schubert, eine Reise mit
Mauricio Kagel in die Welt der deutschen
Romantik —in Liebe, Natur und Tod: duBerer
AnlaB dazu mag der 200. Geburtstag von
Franz Schubert [am 31.Januar 19971 sein. Vor
allem aber handelt es sich bei Aus Deutsch-
land um ein wesentliches Werk neuen Musik-
theaters. Es wurde 1981 an der Deutschen
Oper Berlin unter der musikalischen Leitung
von Michael Gielen uraufgefuhrt.

Das Libretto, von Kagel selbst erstellt, ist eine
raffinierte Textcollage aus Dichtungen der
deutschen Romantik. Zwar nimmt Schubert
eine zentrale Position ein [er tritt sogar in
persona auf], aber das Stiick behandelt in
erster Linie das Werk von Dichtern wie
Goethe, Heine und Eichendorff, das durch
das romantische Lied zum Bestandteil unserer
Musikgeschichte wurde.

Franz Liszt beschrieb die Lieder Schuberts
treffenderweise einmal als «Miniatur-Opern».
Und Mauricio Kagel tritt den Beweis mit
seiner Szenenfolge an. hm gelingt es, durch
knappen musikalischen Ausdruck die Af-
fekte der Schubertschen Musikwelt szenisch
wirksam werden zu lassen: So treten etwa
der Leiermann aus Schuberts Lied oder die
beiden Grenadiere aus Heines Gedicht, aber
auch Holderlins Hyperion selbst auf, und
werden ebenso zu selbstdndig handelnden
Akteuren wie Goethe, Schubert oder Heine.
Aber auch Archetypen der Romantik wie

Die Nacht, Der Tod oder Die Musik agieren
auf der Szene und werden mit den anderen
Personen des Stiickes zu Allegorien dessen,
was bis in unser Jahrhundert hinein die Ambi-
valenz der deutschen Romantik ausmachte.
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Herbert Wernicke nimmt in seiner szenischen
Erarbeitung diese Allegorien, die wir mit der
Deutschen Romantik verbinden, auf und beim
Wort. Das beginnt beim Biihnenbild:

C.D. Friedrichs bertihmtes Bild Das Eismeer

— auch Die gescheiterte Hoffnung genannt—
ist heimlicher Bezugspunkt. Ein Eis-Meer aus
Konzertfliigeln und Klavieren [200 an der Zahl]
bilden eine beeindruckende Triimmerland-
schaft, die zum Auftrittsort und Spielort der
Mitwirkenden werden. Spielort auch fiir

die Instrumentalisten und Pianisten, die eben-
falls in diesem Raum unserer birgerlichen
Musikkultur [woftir das Klavier ja auch steht]
ihren Ort haben. Kagels Bilderbogen aus
Romantik und Biedermeier wird verduBerlicht
und theatralisiert. Einige wenige Versatz-
stiicke, die zu den Topoi der Romantik ge-
héren, werden szenisch einbezogen:

Wald und Krdhe, Leiermann und Kélner
Dom, die Tempel Arkadiens und der Morgen
Philipp Otto Runges sind den rasch wechseln-
den Szenen beigegeben. Dabei ist das
Einheitsbiihnenbild, in dem alles zu spielen
scheir’ft, selbst der Wandlung unterworfen.
Aus dem schneeweilen Trimmerberg [Laken
verdecken zu Beginn die Fligellandschaft]
wird nach und nach das Schwarz der ro-
mantischen Nacht sichtbar. De I’Allemagne,
Mme de Staéls Bericht aus Deutschland -

er soll in dieser Auffiihrung mit einem di-
stanzierten Blick fortgesetzt werden.

Die Helle der Kultur, die aus Deutschland
kam und die Schwérze seiner Politik, die tiber
Europa hereinbrach, sind die beiden Pole,

die der Verlauf der Auffithrung von Aus
Deutschland sichtbar zu machen gedenkt.
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Der aus Amsterdam gebiirtige

Reinbert de Leeuw studierte zundchst am
Amsterdamer Musikkonservatorium
Klavier und Musiktheorie, spater am
Koniglichen Konservatorium in Den Haag
bei Kees van Baaren Komposition. Als
Kiinstler [Pianist, Dirigent, Komponist,
Gelehrter] befaRt sich Reinbert de Leeuw
mit den verschiedensten Bereichen der
Musik. Er ist der Begriinder einer Serie
von themenbezogenen Konzerten, die

in den groBen holldndischen Stadten
aufgefiihrt werden und bei der Ent-
wicklung der hollindischen Musikszene
seit 1972 eine wichtige Rolle spielten.
Das Repertoire reicht von Liszts Spét-
werken bis zu moderner minimalistischer
Musik. Reinbert de Leeuw komponierte
fiir Orchester und fiir Kammermusik-
ensembles, er ist gleichfalls Mitautor

von zwei Opernwerken [Reconstruction,
Holland Festival 1969, und Axel Holland
Festival 1977]. Er veroffentlichte ein Buch
liber Charles Ives und eine Vielzahl von
Essays Uber die musikalische Anarchie.
Seit seiner Griindung 1974 ist Reinbert
de Leeuw auch Dirigent und musikali-
scher Leiter des Schonberg Ensembles.
Zu den vielen Aktivitdten des Ensembles
in den Niederlanden und im Ausland

Der Regisseur Herbert Wernicke studierte
Klavier, Flote und Dirigieren am Konser-
vatorium von Braunschweig und Biihnen-
bild an der Akademie in Miinchen. Er
begann als Biihnen- und Kosttimbildner
in Landshut und Wuppertal und arbeitet
seit damals freischaffend.

Handels Belsazar war 1978 seine erste
Opernregie. In Darmstadt inszenierte er
auch Alceste von Lully und Vivaldis
Juditha triumphans. 1985 folgte dort
noch Il barbiere di Siviglia von Rossini.
An der Bayerischen Staatsoper hat er
dann Judas Maccabaeus von Handel
und Wagners Der fliegende Hollander
inszeniert. Es folgten an der Deutschen
Oper Berlin Hippolyte et Aricie von
Rameau und Grauns Montezuma in
Zusammenarbeit mit den Schwetzinger
Festspielen sowie Oberon von C.M. von
Weber. An der Hamburgischen Staats-
oper folgten 1983 Der Kreidekreis von
Zemlinsky und ein Jahr spater Wagners
Die Meistersinger von Niirnberg unter
der musikalischen Leitung von Christoph
von Dohnanyi. Zwischen 1984 und
1987 erarbeitete Herbert Wernicke
einen Zyklus tiber die barocke Idee vom
Goldenen Zeitalter am Staatstheater
Kassel [Florentiner Intermedien von

z&hlen die komplette Auffiihrung der
kammermusikalischen Werke von

Arnold Schénberg, Anton Webern und
Alban Berg sowie Auffiihrungen von
Schénbergs Pierrot lunaire mit der deut-
schen Schauspielerin Barbara Sukowa
[Holland Festival, Berliner Festwochen,
Salzburger Festspiele, Italien und USA].
Diese Interpretationen wurden oftmals
als Meilensteine in der Auffiihrungsge-
schichte der Klassiker des 20.Jahrhun-
derts betrachtet. In jingster Zeit machte
Reinbert de Leeuw gemeinsam mit dem
Regisseur Cherry Duyns 5 Dokumen-
tarfilme fiir das VPRO Television tber
Messiaen, Gubaidulina, Gorécki, Kagel
und Ustvolskaya, in die auch die Kompo-
nisten miteinbezogen wurden. Reinbert
de Leeuw ist auch regelméBig Dirigent
der groRten holldndischen Orchester
wie des Royal Concertgebouw Orchestra
und Ensembles wie das Netherlands
Wind Ensemble [Niederlandisches Bléaser-
ensemble], New Sinfonietta Amsterdam
und das ASKO Ensemble. Er betétigt sich
auch regelmiRig als Gastdirigent beim
Niederldndischen Kammerchor. Der
Kiinstler unternahm zahlreiche Reisen
durch Europa, die USA, Kanada, Japan
und Australien und trat bei den meisten

1589, Phaéton von Lully, Vier Kantaten
von J.S. Bach unter dem Titel O Ewigkeit,
Du Donnerwort und Glucks Orfeo ed
Euridice]. An der Frankfurter Oper
folgten Les Contes d'Hoffmann von
Offenbach, Elektra von Strauss und
Schonbergs Moses und Aron, eine
Inszenierung, die im Herbst 1995 auch
am Pariser Chatelet nochmals erarbeitet
wurde. 1987 inszenierte er Le Cinesi
und Echo et Narcisse von Gluck an dér
Hamburgischen Staatsoper und in
Schwetzingen. Der Schwerpunkt der
kiinstlerischen Arbeit von Wernicke
verlagerte sich nach Basel, wo er seit
1990 auch lebt. Nach dem Beginn mit
Mozarts Entfiihrung aus dem Serail
und Verdis Simone Boccanegra [1984]
folgte ab 1988 ein Projekt mit

5 Operetten in der Bearbeitung von
Herbert Wernicke: Wiener Blut, Im
WeiBBen Réssl, Die Fledermaus,

La belle Héléne von Offenbach sowie
eine spanische Zarzuela. AuBerdem
inszenierte Wernicke bisher in Basel

die Salome, Mozarts Cosi fan tutte und
Don Giovanni, Bizets Carmen, Handels
Oratorium Theodora und Alcina
[Premiere: 21.12.1996], de Fallas Vida
breve und El amor brujo.
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Festivals, so zum Beispiel in Edinburgh,
Aldeburgh, bei den Berliner Festwochen,
dem Holland Festival, den London
Proms, dem Almeida Festival sowie den
Salzburger Festspielen, den Festivals in
Tokio und Paris sowie dem Warschauer
Herbst auf. Fiir seine wichtige Rolle

im niederldndischen Musikleben wurde
Reinbert de Leeuw mit zahlreichen
Preisen ausgezeichnet:

1991 erhielt er den Sikkens Preis
[gemeinsam mit dem irischen Dichter
Seamus Heanyl, 1992 den 3M Preis, den
hochsten Musikpreis der Niederlande,
1994 wurde er zum Ehrendoktor der
Universitat Utrecht ernannt.

In Amsterdam inszenierte Wernicke
Herzog Blaubarts Burg von Bartdk und
in Paris Die Meistersinger von Niirnberg.
Schwerpunkt des Jahres 1991 war

die Gesamtinszenierung von Wagners
Der Ring des Nibelungen am Théétre
de la Monnaie in Brissel, die musika-
lische Leitung hatte Sylvain Cambreling.
1993 folgte La Calisto von Cavalli.

Bei den Salzburger Festspielen hat
Wernicke bisher 1993 Monteverdis
Orfeo und in Zusammenarbeit mit den
Osterfestspielen 1994 Mussorgskis
Boris Godunow, 1995 Richard Strauss'
Der Rosenkavalier und 1996
Beethovens Fidelio inszeniert.

{




Alcina

von Georg Friedrich Handel

nach dem Libretto von Antonio Fanzaglia

Neueinstudierung

fiir die

Wiener Festwochen
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen
und Opernhaus Ziirich

Musikalische Leitung
Nikolaus Harnoncourt
Inszenierung

Jiirgen Flimm
Biihnenbild

Erich Wonder
Kostiime

Florence von Gerkan
Lichtgestaltung
Jakob SchloBstein
Choreographie
Catharina Liihr
Regiemitarbeit
Ulrich Peter

Spielort

Theater an der Wien
Premiere

9. Juni

Spieltage

11.,13. Juni

Beginn

19.00 Uhr

in italienischer
Sprache

Alcina

Eva Mei
Ruggiero

Ann Murray
Morgana
Isabel Rey
Bradamante
Yvonne Naef
Oronte
Roberto Sacca
Melisso

Bo Skovhus
Oberto
Elisabeth Magnuson

Concentus musicus

Arnold
Schoenberg Chor,
Leitung

Erwin Ortner

Die Unterminierung des Genres
Georg Friedrich Hindels «Alcina»

Héndels Opernschaffen den heutigen Bithnen
und den Erwartungen, die das Publikum der
Gegenwart an die Oper stellt, zu erschlieBen,
ist eine schwierige Aufgabe, an der zu schei-
tern beinahe schon Methode geworden ist.
Der Grundfehler, der oftmals begangen wird,
ist der, Handels Opern szenisch oder kon-
zertant «nachzustellen», sie also dem zeitgei-

stigen Schutz des Musealen zu Uberantworten.

Doch das dramatische CEuvre Handels ist
—im Unterschied zum Blhnenschaffen vieler
seiner Zeitgenossen — weit weniger seiner Zeit
verhaftet, als es den Anschein hat. Der
Komponist verstand es, sowohl in der Wahl
der Stoffe wie auch in der Gestaltung bis hin
zu Feinheiten des musikalischen Ausdrucks,
das von Schematik geprdgte Korsett der
neapolitanischen Oper mit ihren obligaten,
auf den Geschmack der Zeit abgestimmten
Genreszenen aufzusprengen und jene Allge-
meingultigkeit anzupeilen, die das Werk

aus seiner historischen Beengtheit [6st und der
spateren Rezeption zugénglich werden Iait.
Nikolaus Harnoncourt bemerkt dazu:

«In der Auseinandersetzung mit den theatra-
lischen Werken Handels zeigt es sich immer
wieder, daB dieser in der musikalischen
Auslegung seiner Libretti die Inhalte der her-
kommlichen Opera seria unterminiert. Auch
in seiner Alcina werden die Helden regelrecht
entbloBt, zu Antihelden gemacht.» Das
subversive, das gesellschaftliche Reglement
unterlaufende Element in Handels Opern wird

«Erstens: Sie werden beschuldigt, uns tiber
einen Zeitraum von zwanzig Jahren hinweg

verhext zu haben [...]. Zweitens: Sie haben

in Ihrer Dreistigkeit gewagt, uns gute Musik
und gesunde Harmonie zu bieten, als wir
schlechte wollten und verlangten; damit
haben Sie Ihre eigenen Opern unterstiitzt und
unsere engen Alliierten und Bundesgenossen,
die Lehrer schlechter Musik, geschadigt.
Drittens: Sie haben sich in tberaus verbreche-
rischer und hochmiitiger Weise angemaft,
uns zu erfreuen, ob wir wollten oder nicht;
und waren des 6fteren so kiihn, uns zu
bezaubern, wenn wir fest entschlossen waren,
tbler Laune zu sein.»

Handel komponierte Alcina in einer fur ihn
schwierigen Zeit, die bereits 1733 mit dem
Erscheinen von Nicold Porpora, Handels
talentiertestem und hartnéckigstem Konkur-
renten, in London begonnen hatte. Hatte er
noch die schweren finanziellen Krisen in seiner
Auseinandersetzung mit Bononcini, Vinci
oder Ariosti halbwegs heil Gberstanden, und
hatte ihm auch die Beggar's Opera von Gay
und Pepusch nicht nachhaltigen Schaden
zuftigen konnen, so brachten ihn der Macht-
kampf mit Porpora und das hektische An-
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und Abwerben von Spitzensangern [u.a. des
Kastraten Senesini] an den Rand des Ruins.
Als das «Haymarket-Theatre» schlieBlich an
Porpora und nicht an ihn verpachtet wurde,
und Handel somit gezwungen war, in die
«Music Hall» zu John Rich auszuwandern,

wo neben der Opera seria auch alle moglichen
Arten und Abarten von Schauspiel und Spek-
takel éegeben wurden, drohte der Nieder-
gang, den er nur durch eine Reform seiner
eigenen Operndramaturgie abwenden konnte.
Ein Glucksfall fur ihn war die Zusammenarbeit
mit der Choreographin und Ténzerin Marie
Sallé, der ersten Ausdruckstdnzerin, die

den Tanz nicht mehr als geschmécklerische
Attraktion sah, sondern als Ausdruck
menschlicher Leidenschaften. Sallés Auftritte
in Handels Werken wirkten magnetisch auf
das Publikum. Handel selbst entwickelte eine
dramaturgische Verschrankung von Tanz,
Chor und dramatischer Handlung, die sowohl
seine Oper Ariodante wie vor allem die Alcina
auszeichnet. Trotz des Erfolgs von Alcina,

die immerhin sechzehnmal aufgefuihrt wurde,
trat keine nachhaltige Besserung in Handels




materieller Situation ein. Nationalistische
Kundgebungen zwangen Marie Sallé und
andere franzésische Tdnzer, London zu ver-
lassen. Die fruchtbarste Periode im Opern-
schaffen Handels war dadurch zu Ende.
Schulden und der Schlaganfall von 1737
schriankten ihn in seiner kiinstlerischen wie
veranstalterischen Bewegungsfreiheit ein.
Wesentlich zum Erfolg der Alcina trug der
Stoff des Librettos bei. Ariosts Orlando furioso
[1532], dem die «Story» um die Zauberin
Alcina entnommen ist, zdhlte zum «galanten
Bildungsgut» der Zeit. Das Libretto von
Antonio Fanzaglia, das eigentlich fir die Oper
L'Isola di Alcina von Riccardo Broschi [Rom
1728] entstand, erzahlt vom Machtkampf der
Liebe mit den Affekten der Verwechslungs-
komadie hart an der Kippe zum Tragisch-
Moralischen und mit Effekten des Intrigen-
dramas. Aus heutiger Sicht nimmt sich die
lokale Ausgangssituation, das in sich geschlos-
sene Inselreich der Alcina, die all ihre Lieb-
haber in Tiere verwandelt hat, um mit dem
einen, Ruggiero, in scheinbar vollkommener
Harmonie zu leben, wie eine soziologische
Versuchsanordnung zur Wesensergriindung
der zwischenmenschlichen Symbiose aus.
Stiandig vom Einbruch der Realitdt bedroht
[der schlieBlich durch das Auftauchen

von Ruggieros Verlobten Bradamante statt-
findet], treffen im Libretto archaische Vor-
stellungen von der Zauberkraft der sinnlichen
und das siegreiche Ideal der sittlichen Liebe
aufeinander. Die oftmals naturalistisch
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anmutende Lebendigkeit der Dialogflihrung
und die homogene poetische Organik der
Arien fanden in Handels musikalischer
Ausformulierung ihr Pendant. In der Oper
Alcina, die sich durch ihre ausgewogene
Dramatik und den klaren Spannungsaufbau
vom poetischen Ariodante unterscheidet,
operiert Handel - nicht nur was die Handlung
betrifft, sondern auch musikalisch formal —
auf mehreren Ebenen, die alle zur Differen-
zierung des dramatischen Ausdrucks dienen.
Allein die von Charles Burney konstatierte
Unterteilung der Alcina-Arien in drei
Kategorien [«all'antica», «moderna» und
«antica e moderna»] belegt Handels Kunst
der Verfeinerung des Ausdrucks innerhalb
der Opera-seria-Schematik. Auch die kontra-
punktische Feinarbeit in der Formulierung
musikalischer Themen und die experimen-
tierfreudigen Balanceakte in der Gewichtung
von Dramatik und Lyrismus weisen das
Werk als einen Héhepunkt von Handels
Opernschaffen aus.

Sein Gesplir fiir verfeinerten Effekt beweist
sich in der Tatsache, dal die Arie Verdi
prati bei jeder Aufflihrung mehrmals wieder-
holt werden muBte. Dabei hatte der Kastrat
Carestini sie Handel zurtickgeschickt, weil sie
ihm zu schwer war, worauf der Komponist
den Singer anherrschte: «Du Hund, muB ich
nicht besser wissen als du, was du singen
kannst? Willst du die Arie nicht singen, die
ich dir gebe, so bezahle ich dir keinen Stiiver.»

Christian Baier
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Cosi fan tutte
von Wolfgang Amadeus Mozart

Libretto von Lorenzo Da Ponte

Wiederaufnahme
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen
und

Wiener Staatsoper

Musikalische Leitung
Riccardo Muti
Inszenierung
Roberto de Simone
Biithnenbild

Mauro Carosi
Kostiime

Odette Nicoletti
Lichtgestaltung
Kurt Schény
Choreinstudierung
Johannes Meister

Spielort “

Theater an der Wien
Premiere

23. Juni

Spieltage

26.,28. Juni

Beginn

19.00 Uhr

in italienischer
Sprache

Fiordiligi

Barbara Frittoli
Dorabella

Angelika Kirchschlager
Guglieimo

Bo Skovhus
Ferrando

Paul Groves
Despina

Monica Bacelli

Don Alfonso
Alessandro Corbelli

Chor und
Orchester der
Wiener Staatsoper
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Gliicklich der Mensch, der

Jede Sache von der guten Seite sieht,
Und in den Wechselfillen des Lebens
Von der Vernunft sich fiihren ldBt.
Was gewdhnlich andere weinen macht,
Ist fiir ihn ein Grund zum Lachen,

Und inmitten der Stiirme des Lebens
Findet er heitere Ruhe.
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> Muti

Geboren in Neapel. Er studierte in seiner
Heimatstadt Philosophie und Klavier
[Abschluf mit Auszeichnung] am
Konservatorium San Pietro a Majella.

Im AnschluB daran ging er nach Mailand,
wo er am Verdi-Konservatorium die
Fécher Komposition und Dirigieren
ebenfalls mit Auszeichnung absolvierte.
1967 gewann er den Guido Cantelli
Wettbewerb fur Dirigenten, womit er
den Grundstein zu seiner internationalen
Karriere legte. 1968 bis 1980 war er
musikalischer Leiter und Erster Dirigent
des Maggio Musicale Fiorentino.

1972 arbeitete er erstmals mit dem
London Philharmonia Orchestra zusam-
men. Sein Debiit war so erfolgreich, daB
er als Nachfolger Otto Klemperers zum
Principal Conductor ernannt wurde.
1979 wurde die Position Music Director
beim Philharmonia Orchestra eigens fiir
ihn geschaffen. Als er 1982 von dieser
Aufgabe zuriicktrat, verlieh ihm das
Orchester den Titel eines Conductor
Laureate. 1980 wurde Riccardo Muti
Chefdirigent des Philadelphia Orchestra,
eine Position, von der er 1992 zuriicktrat,
um mehr Zeit fir seine Familie in Italien
zu haben. Das Orchester ernannte ihn
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ebenfalls zum Conductor Laureate. Im
Herbst 1986 wurde ihm die Position des
Musikdirektors des Teatro alla Scala in
Mailand Ubertragen. Er leitete aufsehen-
erregende Scala-Tourneen durch
Frankreich, Deutschland, Japan und die
ehemalige Sowjetunion. 1987 wurde er
zum Chefdirigenten des Philharmo-
nischen Orchesters der Scala ernannt, mit
dem er 1988 den Preis Viotti d'oro
erhielt. Opern-Neueinstudierungen leitet
Riccardo Muti nicht nur in Mailand,
sondern mit steter RegelmaBigkeit auch
in Wien, Salzburg und London.

In den letzten Jahren hat sich Riccardo
Muti immer wieder als Mozart-Spezialist
einen Namen gemacht. So wurde seine
Neueinstudierung von Cosi fan tutte
[1991] bei den Salzburger Festspielen,
wo er seit 1972 regelméaBig Gast ist,
ebenso begeistert gefeiert wie jene von
Le nozze di Figaro an der Scala und der
Wiener Staatsoper [1993].

Die Cosi fan tutte-Neueinstudierung
1994 im Theater an der Wien als
Gemeinschaftsproduktion Wiener Fest-
wochen und Wiener Staatsoper war ein
grofer Erfolg. Wiederaufnahme bei den
Wiener Festwochen 1996 und 1997.
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Roberto de Simone

Geboren 1933 in Neapel. Er studierte
Klavier und Komposition am Konserva-
torium San Pietro a Majella. Er gab seine
Karriere als Pianist jedoch auf, um sich
voll seinen Aktivitdten als Komponist,
Musikethnologe und Regisseur widmen
zu konnen. Seine historischen und musik-
historischen Forschungen brachte er in
Inszenierungen ein, die zur Aufwertung
des Repertoires des 17. und 18.Jahrhun-
derts der Neapolitanischen Schule beitru-
gen. Von 1981 bis 1987 war Roberto de
Simone kinstlerischer Direktor des Teatro
San Carlo in Neapel. Als Regisseur hat
Roberto de Simone zahlreiche Opern an
den groften Hausern der Welt inszeniert
[darunter Don Giovanni, Cenerentola,
Orfeo, Die Zauberfléte, La Serva Padrona
und Falstaff]. In Zusammenarbeit mit
dem Dirigenten Riccardo Muti inszenierte
er u.a. Macbeth an der Staatsoper
Miinchen [1985] sowie an der Maildnder
Scala Nabucco [1988], Lo frate
‘nnamurato [1989] und /domeneo [1990].
Die Scala-Produktionen entstanden
gemeinsam mit dem Ausstatter-Ehepaar
Mauro Carosi und Odette Nicoletti,

mit denen de Simone schon seit Beginn
der 60er Jahre zusammenarbeitet.




Konzert Klangforum Wien

Dienstag, 13. Mai Klangforum Wien
Theater an der Wien Cornelia Kallisch, Alt
19.30 Uhr L.
Christian Elsner, Tenor
Eva Furrer, Flote
Dirigent: Heinz Holliger
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Heinz Holliger

Turm-Musik

Gustav Mahler

Das Lied von der Erde
[Kammerorchesterfassung von Arnold
Schénberg, vollendet von Rainer Riehn]

Von Hélderlins Elfenbeinturm zur Trunkenheit
im Frithling — Heinz Holliger, rastloser
Schweizer Komponist, Dirigent und Oboist,
hat mit dem Klangforum Wien ein ungewohn-
liches Programm fiir das Theater an der Wien
erarbeitet. Holligers Turm-Musik macht den
Anfang: ein zartes, 1984 komponiertes
Gewebe fiir FIote, Ensemble und Tonband
aus dem Umkreis seines abendftillenden
Scardanelli-Zyklus. Danach: Gustav Mahlers
Lied von der Erde —scheinbar bodenstandig,
doch kaum weniger entriickt als
Holliger/Hélderlin, interpretiert von Christian
Elsner und Cornelia Kallisch. Die Ensemble-
Fassung des Mahlerschen Orchesterwerkes
stammt von niemand geringerem als

Arnold Schénberg, Rainer Riehn hat sie zu
Ende gefiihrt.

In Zusammenarbeit
mit dem Wiener Konzerthaus

Liederabend Kurt Widmer

Donnerstag, 15. Mai

Theater an der Wien Breda Zakotnik,
Klavier und Hammerklavier

19.30 Uhr

Kurt Widmer, Bariton

Liederabend Olaf Bar

Sonntag, 8.Juni Olaf Bar, Bariton

Theater an der Wien Helmut Deutsch, Klavier

19.30 Uhr
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Liederabende

Ausgewihlte Lieder von

Franz Schubert,

Roland Moser und Gyoérgy Kurtag
Gyorgy Kurtdg:

Hélderlin-Gesédnge

Roland Moser:

Fragment aus der Brentano Phantesie [1995]
Franz Schubert:

Sehnsucht, Die Gétter Griechenlands,
Der Pilgrim [Schiller] D 636, 677, 794
Sprache der Liebe [A.W. Schlegell D 410
Sonette I, I, Il [Petrarca] D 628, 629, 630
Im Walde [F.v. Schlegel]l D708

An Schwager Kronos D 369

Memnons Klage [Mayrhofer] D 541
Ganymed [Goethe] D 544

In Zusammenarbeit
mit dem Wiener Konzerthaus

schubert-Lieder

An die Leier

[Franz Seraph von Bruchmann] D 737
Ganymed, An den Mond, Versunken,
Geheimes, An die Entfernte,

Willkommen und Abschied [Goethe]

D 544,259,715,719,765,767

Orpheus [Jacobi] D 474

An Rosa Il [Kosegarten] D316

Augenlied, Rickweg [Mayrhofer] D 297,476
Sei mir gegriisst!, Dass sie hier gewesen
[Ruickert] D732/2,775

Sehnsucht, Die Biirgschaft [Schiller] D 52, 246
Gentigsamkeit [Schober] D 143

Im Friihling [Ernst Schulze]l D 882

Bei dir allein [Seidl] D 866/2
Friihlingsglaube [Uhland] D 686
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Hommage a Gyorgy Kurtag

Freitag, 16. Mai
Theater an der Wien
19.30 Uhr

Maria Husmann, Sopran

lidiké Vékony, Cymbalon
Alessandro Cappone, Violine
Klaus Stoll, Kontrabaf3

N.N., Sprecher

Herbert Kapplmiiller, Lichtregie
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Gyorgy Kurtag

8 Duette fiir Violine und Cymbalon, op. 4
S.K.— Erinnerungsgerdusch, op. 12,

fiir Sopran und Violine nach Gedichten
von Dezs& Tandori

Splinters fiir Cymbalon solo, op. 6b
Alexander Blok:

Im Restaurant

Die Schritte des Komturs

Fiir Anna Achmatowa

Der greise Morgen

Anna Achmatowa:

Fiir Alexander Blok

Und die Smolensker ...

Erinnerungen an Alexander Blok

7 Lieder fiir Sopran und Cymbalon, op. 22,
nach Gedichten von Amy Karolyi und
Haiku von Kobayashi Issa

Einige Satze aus den Sudelblichern von
Georg Christoph Lichtenberg, op. 37,

fiir Sopran und keifenden KontrabaB
Szenen aus einem «Roman» flir Sopran,
Violine, KontrabaB und Cymbalon, op.19,
nach Gedichten von Rimma Dalos

Er zahlt zweifellos zu den bedeutendsten
Komponisten unserer Zeit:

Gybérgy Kurtdg, der 1926 geborene ungarische
Meisterschiiler von Darius Milhaud und
Olivier Messiaen, hat vor allem mit seiner
Kammermusik weltweiten Ruhm erlangt.

In Zusammenarbeit
mit dem Wiener Konzerthaus

Michael Heltau spricht Lieder der Romantik

Sonntag, 18. Mai
Theater an der Wien
19.30 Uhr
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Lesung

Schlédft ein Lied in allen Dingen
Die da trdumen fort und fort
Und die Welt hebt an zu singen
Triffst du nur das Zauberwort.
Joseph von Eichendorff

Die Reaktion auf die Aufklarung.

Das Unbegrenzte, Schweifende,

das Verstromen im Gefiihl,
Naturbeseelung, Unendlichkeitssehnsucht.
Die innere Welt des Individuums,

die Eigengesetzlichkeit des Lebens.

Statt Verstand und Wille: Empfindung
und Phantasie.

Gegensatz zur Klassik.

Statt Form: Nerven, Fieber.
Michael Heltau

Ich lege ein neues Journal bei,

das mir zugeschickt worden, woraus
Sie den EinfluB3 Schlegelischer Ideen
auf die neueste Kunsturteile zu lhrer
Verwunderung ersehen werden.

... Sie werden erstaunen darin zu lesen,

daB das wahre Hervorbringen in
Kiinsten ganz bewuBtlos sein muf3, und
daB man es besonders Ihrem Genius
zum grof3en Vorzug anrechnet, ganz
ohne BewuBltsein zu handeln.

Sie haben also sehr unrecht, sich wie
bisher rastlos dahin zu bemiihen,

mit der groBtmaoglichen Besonnenheit
zu arbeiten und sich lhren Prozef3

klar zu machen.

Friedrich Schiller an Johann Wolfgang von Goethe,
26. Juli 1800

In Zusammenarbeit
mit dem Wiener Konzerthaus




-

Schubertiade

Sonntag, 25. Mai Wiener Streichquartett Franz Schubert

Theater an der Wien Robert Holl, Bariton Rondo in A-Dur D 951 fiir Klavier 4 hdg.

19-30 Uhr Ellen van Lier, Sopran Lied: Die Méanner sind méchant D 866/3
Klavier: Rico Gulda, Michael Badura, Arie: Wohin zwei Liebende sich retten ...
David Lutz aus der Oper Des Teufels Lustschlof8 D 84

Sonate in D-Dur fiir Violine und Klavier D 384
Streich-Quartett in Es-Dur D 87

Duett Mignon und Harfner D 877

Duett Der Tod und das Médchen D 531

2. Satz des Streichquartetts

Der Tod und das Médchen D 810

Der Zwerg D771

Wehmut D 772

Fantasie in f-moll fur Klavier 4 hdg. D 940

Werner Hink, Violine

In Zusammenarbeit mit der
Internationalen Schubert-Konferenz
Wien 1997

Der Tod und das Middchen

Das Midchen:

Voriiber, ach, voriiber!

Geh, wilder Knochenmann!
Ich bin noch jung, geh, Lieber!
Und riihre mich nicht an.

Der Tod:

Gib deine Hand, du schén und zart Gebild!
Bin Freund und komme nicht, zu strafen.
Sei gutes Muts! Ich bin nicht wild,

Sollst sanft in meinen Armen schlafen!
Matthias Claudius
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Lesung Otto Sander

Klagendes Leid, schaurige Lust

Dienstag, 10.Juni Otto Sander, Rezitation
Theater an der Wien Klaus Sallmann, Klavier
19.30 Uhr

«Die Ballade hat etwas Mysterioses, ohne mystisch zu sein.»
Mit diesen Worten charakterisierte Goethe eine literarische
Gattung, die sich seit dem Ende des 18.Jahrhunderts in
Deutschland grofRer Beliebtheit erfreute und in der Volks-
ttimlichkeit und kunstvolle Gestaltung eine merkwiirdige
Verbindung eingehen. Wie keine andere Dichtform
definiert sich die Ballade aus ihrem Inhalt, der zumeist
schauerliche Ereignisse und tragische Liebesverstrickungen
erzahlt. Den Balladendichtungen haftet noch etwas vom
StraRengeruch der Bankelsdanger an, mit dem im Mittelalter
fahrende Sdnger das Volk unterhielten. Das Ritterliche und
Gruselige der Balladen kam dem Geschmack des spéten
18.Jahrhunderts sehr entgegen, und in der Zeit der
Romantik widmeten sich viele namhafte Dichter dieser
Gattung. Balladen wurden oft als Melodramen, einer
Verbindung von Rezitation und Musik, komponiert. Fast
kénnte man in den klingenden Kommentaren Vorlaufer
der Filmmusik sehen. Obwohl gegen ein solches
Zwitterwesen aus Literatur und Musik auch dsthetische
Einwande vorgebracht wurden, waren Melodramen einige
Zeit sehr beliebt, und auch bedeutende Komponisten wie
Robert Schumann, Franz Liszt oder Richard Strauss haben
Werke hierzu geliefert. Die «erschrocklichen» Geschichten
von ritterlicher Liebe, Geistererscheinungen und Tod
verursachen auch heute noch eine wohlige Gansehaut.
Klagendes Leid und schaurige Lust bilden in der Intimitat
des Balladentons eine Einheit.
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B T T

Balladen, Melodramen und
Klaviermusik der Romantik

Nocturne b-moll op. 9/1 [Frédéric Chopin]
Die Hochzeitsnacht [Joseph von Eichendorff]
Zwei Raben [Theodor Fontane]

Die Goldgrdber [Emanuel Geibel]

Kobold op. 71/3,

Zug der Zwerge op. 54/3 [Edvard Grieg]
Mitternacht [Friedrich Hebbel]

Zweij Liebchen,

Die traurige Krénung [Eduard M&rike]

Das Hexenlied [Max von Schillings]

Die Fliichtlinge, Schén Hedwig,

Ballade vom Haideknaben [Robert Schumann]
Das Schlo8 am Meere [Richard Strauss]

Die Wallfahrt nach Kevlaar [Edmund Uhl]
Des Séngers Fluch [Ludwig Uhland]

Es fiedeln die Geigen,

Da tritt in den Reigen

Ein seltsamer Gast,

Kennt keiner den Diirren,
Galant aus dem Schwirren
Die Braut er sich fafit.
Joseph von Eichendorff







Konig Richard Iil.

von William Shakespeare

Deutsch von Elisabeth Plessen

Neuinszenierung
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen
und Miinchner
Kammerspiele

Regie

Peter Zadek
Mitarbeit
Geoffrey Layton
Biihne

Karl Kneidl
Kostiime

Titina Maselli
Licht

Max Keller
Fechtmeister
Charles Lang
Dramaturgie
Michael Huthmann

Spielort
Museumsquartier
Halle E

Premiere

31. Mai

Spieltage

1.,2.,3.,
11.,12.,13.,14. Juni
Beginn

19.30 Uhr

Mit

Christa Berndl
Sibylle Canonica
Nana Droste
Deborah Kaufmann
Doris Schade
Luisa Stroux
Michael von Au
Richard Beek
Benjamin Cabuk
Olaf Danner
Robert Délle
Sylvester Groth
Thomas Griinholz
Jens Harzer
Peter Herzog
Knut Koch
Horst Kotterba
Paulus Manker
Axel Milberg
Oliver Négele
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Shakespeare, Boulevard, Provokation
Wie Peter Zadek das Theater immer wieder neu erfindet
von Georg Hensel

Auf dem Weg zum Bremer Theater kommt man am Rathaus voriber.
Seine Fassade im Stil der Weser-Renaissance wurde gebaut, als man in
England den Sturm spielte und das Renaissance-Theater Shakespeares
am Ende war. Zu Beginn des siebzehnten Jahrhunderts war er alt-
modisch geworden. Das Shakespeare-Sttick, das Peter Zadek im Jahr
1967 in Kurt Hiibners Bremer Haus auffiihrte, sah so neumodisch

aus, daf man den alten Elisabethaner fir einen jungen Autor halten
konnte. Jung war auch das Publikum.

Die Blihne war leer, doch begrenzt durch Pop-art von Wilfried Minks,
durch einen Schockrahmen aus grellbunten Glihbirnen. Die Bilder

in diesem Rahmen wurden von Peter Zadek gebaut aus den Leibern
der Schauspieler. Sie erinnerten an Comics, Horrorfilm, Folter und

an die Riten der Teenager. Den Text hatte der sprachméchtige Martin
Sperr in ein gegenwadrtiges Deutsch Gibertragen. Nicht erfillt wurden
die Zuschauererwartungen, sofern sie aus der Vergangenheit des
Lesens und Lernens kamen. Erfillt wurden die Erwartungen der Zu-
schauer, die ihre eigene Sprache auf der Biihne wahrnehmen wollten,
akustisch und optisch.

MalB fiir Mal3 war eine Mischung von neuen theatralischen Mitteln,
die von nun an auch die Arbeit vieler seiner Regie-Kollegen beherrsch-
ten. Hatte er in Bremen nur neuartige Tricks auf die Shakespeare-
Biihne gebracht, so miBte davon nicht die Rede sein. Effekte aber sind
bei Peter Zadek nie Selbstzweck. So hatten die neuen Methoden bei
Mal fiir Mal3 auch den Sinn, dem Schauspiel einen neuen Sinn zu
geben. Zadek lie® in MaB fiir MaB Isabellas Keuschheit nicht rithmen,
im Gegenteil, er lieR Isabella tadeln, daB sie zogerte, ihre fragwirdige
Reinheit fiir das Leben ihres Bruders hinzugeben. Isabella konnte

ihren Bruder vorm Tod retten, wenn sie mit dem Statthalter ins Bett
ging — warum ging sie nicht endlich?

Peter Zadeks Verfahren machte Theatergeschichte, indem es den
jungen Regisseuren alle Tlren 6ffnete — aber auch alle Ausgénge ver-
sperrte. Zum Glck respektiert Zadek nicht einmal Zadek als Gesetz-
geber, so daR es ihm leichtfiel, sich selbst alle Ausgadnge offenzuhalten.
[...] Unter den jungen Regisseuren, die in den sechziger und siebziger
Jahren das deutsche Theater umkrempelten, war Peter Zadek

der dlteste: [...]

Theater

Als

Prinz Eduard, Sohn
He chs Vi
Eduard IV
Prinz Eduard, Prinz
von Wales

Herzog von York, sein
Bruder

Clarence

Richard

Sohn von Clarence
Richmond
Erzbischof von York
Herzog von
Buckingham
Surrey

Graf Rivers

Lord Grey

Oxford

Lord Hastings
Brandon

Lord Stanley
Catesby

Bischof

Tyrrel

Blunt

Herbert
Brakenbury
Gefdngniswirter
Tressel

Berkeley

Sir John, Priester
Lady Anne

Konigin Elisabeth
Konigin Margaret
Herzogin von York
Hasting, ein
Heroldsdiener
Geist von Heinrich VI
Tochter von Clarence
Jane Shore

W
S\L!W‘Ng

Biirgermeister,
Mérder, Biirger,
Boten, Amtsschreiber,
Lords und anderes
Gefolge
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Drei friihe Pragungen brachte er aus England mit: seine Liebe zu
Shakespeare; seine Sehnsucht nach dem Boulevard; seine Lust an der
aktuellen Provokation. Diese drei Eigenarten lebte er in der Bundes-
republik lustvoll aus, manchmal alle gleichzeitig: beispielsweise, wenn
er Shakespeare wie fiir den Boulevard inszenierte oder ein Boulevard-
Stiick, als stamme es von einem besonders gut gelaunten Shakespeare.
Shakespeares Kénig Lear (1974) liel er in einem anachronistischen
Witz-Wirbel fast verschwinden, doch als der Narr auf Lears Knien

saB und im Kénig den unwissenden, ohnmdachtigen Narren ent-
deckte, kamen tragische Geflihle herunter. Die schwarze Hautfarbe
seines Othello (1976) war rasselos: Sie stammte aus dem Schmink-
kasten. Ulrich Wildgruber farbte ab, als er die nackte Desdemona der
Eva Mattes erwiirgte. Es war die Geburt der Tragddie aus dem

Geist der Posse, von der auch Shakespeare mehr verstand, als wir
gewohnlich zugeben wollen.

Der Hamlet, ein Jahr danach, war zu meinem Schmerz kein Intellek-
tueller, kein Melancholiker, nicht mal ein Récher — ach, wohin war er
verschwunden, der erste Held meiner ersten Theaterjahre, mein
geliebter, auf eine dunkle Weise eleganter Traumfreund? Bei Zadek
war Hamlet der Schauspieler Ulrich Wildgruber, und der war ein
Schauspieler und sonst gar nichts. Es war Theater nicht als Vortau-
schung irgendeiner politischen oder mythischen Realitat; es war
Theater als vorsitzliches Theater, und die Welt war ein totales Schau-
spielhaus. Das konnte ich Zadek so lange nicht verzeihen, bis ich
meinen Kindheits-Hamlet fiir diesen einen Bochumer Abend beur-
laubte und anfing, tiber Wildgrubers Hamlet zu lachen.

Die Komédie Der Kaufmann von Venedig war nach dem Krieg
Shakespeares heikelstes Stiick. Viele meinten, man diirfe es in Deutsch-
land nicht mehr auffiihren. Der Minchner Theaterkritiker Walther
Kiaulehn hatte damals geschrieben: «Es ist so viel kaputtgegangen,
warum soll nicht ein Stiick von Shakespeare dabeisein?»

Der Jude Zadek aber wollte sich von den Judenmérdern nicht auch
noch dieses Stiick nehmen lassen. Er inszenierte es schon 1961

in Ulm. DaR er auch vor dem AuRersten nicht zuriickscheuen wiirde,
zeigte er in Bochum 1972 schon vor dem Theater. Auf der Fassade
des Schauspiels hatte ein haushoher Shylock die Messerspitze

auf die Brust Antonios gesetzthurch eine Schnur neben dem Eingang
des Theaters konnte man — wie bei einem Hampelmann - Shylocks
Arm bewegen und ihn zustechen lassen. Es war ein schockierender
Do-it-yourself-Shylock.

Der bucklige Hans Mahnke sah aus, als habe ihn ein Antisemit kari-
kiert. Anderswo war Shylock veredelt worden: aus unserem schlechten
Gewissen und mit Ernst Deutschs Hilfe. Zadek aber gab ihm ein
Menschenrecht zuriick: Der Jude darf so bdse sein wie die Leute,

die ihn verachten, weil sie ihm dhnlich sind.

Diesen Grundgedanken vollendete Zadek erst fiinfzehn Jahre danach,
1988 im Wiener Burgtheater. Aus Venedig war New York geworden,
aus dem Rialto die Wall Street. Shylocks Welt glich nun unserer

Welt mit ihren Borsen, elektronischen Rechnern und skrupellosen
Spekulationsmanévern. Die Inszenierung niherte den verachteten
Geldverleiher Shylock und den verehrten Kaufmann Antonio so strikt
einander an, daB man die beiden miteinander verwechseln konnte.
Shylock war ein Jude wie du und ich.

Theater
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Zadek war immer bereit, das sogenannte Gebrauchstheater zum
eigentlichen Theater zu ernennen. Als die in sich verliebten Regisseure
das Publikum vergraulten, holte es Zadek in seine Trivialstiicke, Revuen
und Musicals. Und was er in diesen Gattungen zustande brachte,

das hatte nicht immer, aber fast immer mehr Kraft, Ernst und Zeitbe-
zug als Experimente, die Zadek zwar angeregt, aber ldngst hinter sich
gelassen hatte.

Schon 1961 hatte Zadek bei seiner Aufbereitung der Geisel von
Brendan Behan scheinbare Gegensétze ineinander verzahnt: Revue
und Realismus, Musical und Tragodie. Zehn Jahre danach machten
Zadek und Tankred Dorst aus Kleiner Mann — was nun?, dem

Roman von Hans Fallada, eine Revue. Zwischen Musik-, Tanz- und
Gesangsnummern der zwanziger Jahre vermittelten sie die niichterne
Einsicht, daB in Zeiten der Arbeitslosigkeit die bitterstiBe Flucht in

die Liebe nicht ausreicht.

Abermals zehn Jahre danach, 1981, kam noch eine Fallada-Bear-
beitung: Jeder stirbt fiir sich allein. [...] es gab leise Szenen, die
erschreckend spiren lieBen, was das bedeutet: Feigheit und Verant-
wortung unter einer Diktatur, und wenn die Hitler-Jugend aufzog

mit Liedern, Fackeln und Landsknechtstrommeln und sich jeder Junge
plétzlich unter einem Kampf-Schild verbarg, bildeten alle diese
Schilde zusammen ein Hitler-Portrét: eine schlagende Revue-Metapher
fiir einen inneren Zustand. Zadeks Durchdringung von Trivialitat

und bitterem Ernst bereitete ein Meisterstiick vor, Ghetto von

Joshua Sobol, 1984.

Peter Zadek beantwortete alle Fragen, ob man diesen unstatthaften
Verschnitt von Tod und Tango, von Massenmord und Musical, diese
auf den Tod vergnligte Ghetto-Operette tiberhaupt spielen dirfe,
durch seine Inszenierung: Man darf, wenn man es so kann wie er.
Denn er ist kein britischer Entertainer: Revuen gentigen ihm nur
dann, wenn es in ihnen wie in der klassischen Komoédie um Leben
und Tod geht. ‘

Und dann gibt es noch den ganz anderen Zadek. Er kann sich einem
Text so vollkommen unterordnen, dal seine Handschrift nur noch

an der Millimeter-Prézision zu erkennen ist. Er inszenierte Tschechow,
1973, Die Méwe, wie einen traurigen, hauchzarten Traum. Er insze-
nierte 1977 Ibsens Hedda Gabler, diese Geschichte «keiner» Ehe,

als diskrete Verwandtschaft mit unserer Gegenwart. Und die geheime
Komaddie, die Zadek aus Ibsens Tragddie heraushorte, gab im vorigen
Jahr den Ton an, in Ibsens Altmanner-Tragddie Wenn wir Toten
erwachen. Aus Ibsens gallenbitterer Lebensbilanz bezog er eine
unbdndige Lebenslust.

Nicht ohne Verbluffung konnte man 1984 lesen, Zadek verehre den
andalusischen Poeten Garcia Lorca seit je. Es wurde bestétigt durch
seine Inszenierung der Yerma. Dem ausweglosen ZusammenstoB
eines vorchristlichen Fruchtbarkeitstriebs mit einem sakramentalen
Sittengesetz gewann Zadek realistische und symbolische Bilder ab ftir

allgemeine Lebensbedingungen, jenseits der andalusischen Spezialitdten.

Diese Yerma war eine Nora, die ihre Kinder nicht verlassen, sondern
unter allen Bedingungen auf die Welt bringen will. Ihr Kérper revoltiert
gegen die in ihrem Kopf sitzenden méannlichen Zwange. Um die
weibliche Unschuld in der Monster-Tragédie Lulu zu entdecken, wie
das ihr Schopfer Frank Wedekind verlangt, bediente sich Zadek 1988
der Urfassung, in der Lulu eine Kindfrau und ein Opfer ist.

Theater

Georg Hensel, geboren 13. Juli 1923,
gestorben 1996. Theaterkritiker

und Feuilletonchef beim Darmstéddter
Echo. 1975-1989 Redakteur und
Kritiker der Frankfurter Allgemeinen
Zeitung. Georg Hensel engagierte
sich als Kritiker fir ein realistisch-
zeitgendssisches Theater.

Der Kritiker Hensel

gehorte immer einzig und
allein zum Publikum!
Gerhard Stadelmaier
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Susanne Lothar, immer auf der Suche nach Liebe, gierte noch als
Hure nach Zéartlichkeit. Zadek lie am Ende die zynische Farce, iiber
die man amsiert gelacht hatte, umschlagen in eine Tragtdie der
unmoglichen Liebe.

Zadek sagte einmal: «Wenn Leute meinen, bei mir einen Stil zu
erkennen, dann frage ich mich, was ich falsch gemacht habe.»
Seine Bilder haben eine prérationale StoBkraft: Sie wirken wie Angriffe
ins UnbewuBte und holen sich dort ihre Zustimmung. Er mag sich
trotzig zum Klaren, Entschiedenen, Ubertriebenen, Plakativen be-
kennen, seine grofe Kunst beginnt erst, wenn er nicht so ganz klar,
entschieden, Ubertrieben und plakativ ist. Denn mehr als die Ideen
liebt Zadek die Schauspieler. [...]

Peter Zadek hat fiir unsere Gegenwart das Theater neu erfunden.
Man kann mit dem Eigenschaftswort «grof» nicht sparsam genug
umgehen. Bei Zadek aber ist es angebracht: Er ist ein groRer
Regisseur. So viel Phantasie und Kénnen, Vitalitdt und Vielseitig-
keit, vereint in einer einzigen Theaterperson, nicht noch einmal.

Ausziige aus der Laudatio auf den Berliner Kulturpreistrdger. 1992

Peter Zadek

ist geblrtiger Berliner. Hier kam er am
19. Mai 1926 zur Welt, bereits 1933
emigrierten seine jldischen Eltern mit
ihm nach England.

Dort absolvierte er nach Schul- und
Collegebesuch seine Lehrjahre als
Theaterregisseur in der Provinz.

Mit der Urauffiihrungs-Inszenierung
von Genets Der Balkon erzielte er
1957 in London einen Sensationserfolg.
1958 siedelte Zadek in die Bundes-
republik tiber. Er erwarb sich bald den
Ruf eines Provokateurs. Er praktizierte
die Verzahnung von Revue und
Realismus, von Musical und Tragodie,
arbeitete aber nicht nur fiir das Theater,
sondern inszenierte auch Opern und
produzierte fur Film und Fernsehen.

Viermal war der Regisseur gleichzeitig
mit der Leitung einer Biihne betraut:
in Bremen [1963 =671, Bochum
[1972-77], Hamburg [1985-88] und

Eine Reihe seiner Inszenierungen

gingen als Wendepunkte in die deutsche
Nachkriegs-Theatergeschichte ein

und zeigen Zadeks Entwicklungslinien
und Bandbreite: Shakespeares Mal3

flir Mal3 [1967], die Revue Kleiner
Mann, was nun nach dem gleich-
namigen Fallada-Roman [1973],

King Lear mit Ulrich Wildgruber [1974],
Wedekinds Lu/u [1988], Tschechows
Iwanow [1990], die Schuloper

Der Jasager und der Neinsager [1993]
und in Wien Der Kirschgarten [1996].

Theater

zuletzt am Berliner Ensemble [1992-95].
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Lewis Carrolls

Alice im Wunderland

Ein Stick von Peter

Zadek

nach der Ubersetzung von Christian Enzensberger

Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen
und Miinchner
Kammerspiele

Regie

Peter Zadek
Mitarbeit
Geoffrey Layton
Biihne

Karl Kneidl
Johannes Griitzke
Kostiime
Johannes Griitzke
Musik

Peer Raben
Choreographie
Verena Weiss
Licht .

André Diot
Dramaturgie
Michael Huthmann

Spielort
Museumsquartier
Halle E

Premiere

6. Juni

Spieltag

9. Juni

Beginn

18.00 Uhr
Spieltag

7. Juni

Beginn

17.00 Uhr
Spieltag

8. Juni

Beginn

16.00 und 20.00 Uhr

Fiir Menschen
ab 6 Jahren
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Es gibt ein paar Geschichten, meinte Peter Zadek einmal, mit denen
ihn eine lange und tiefe Liebe verbindet:

Peter Pan, Mal fiir MaB, Bunbury, Yerma und Alice im Wunderland.
In ihnen allen findet sich fiir ihn «die Sehnsucht nach der eigenen
Kindheit, nach Kindheit Gberhaupt.»

Charles Lutwidge Dodgson [1832 bis 18981, Privatdozent fur
Mathematik und Logik am Christ Church College in Oxford, schrieb
unter dem Pseudonym Lewis Carroll wunderbare Kinderbiicher wie
Alice im Wunderland 118631 oder Alice hinter den Spiegeln [1872].
Peter Zadek dramatisierte Lewis Carrolls beriihmten Kinderbuch-
Klassiker mit den phantastischen Abenteuern der kleinen Alice im
Traumland. Dort sind die Naturgesetze auf den Kopf gestellt.

Alle MaRe, Gewichte und Verhéltnisse sind umgedreht oder verzerrt.
Mit wunderbarer Selbstverstandlichkeit werden die Regeln der
Vernunft und der gesellschaftlichen Etikette ins Absurde verkehrt.
Deborah Kaufmann spielt das Madchen Alice, das durch ein Kanin-
chenloch aus der Welt der vertrauten Logik hinunter in die Gegenwelt
fallt. Dort begegnet sie unter anderem der Raupe auf dem Pilz, die
Alice eine Lektion in Relativitatstheorie erteilt, der Grinsekatze,

die schnurrend tiber Sein und Schein philosophiert, den Spielkarten,
die standig unter dem zornigen Ruf ihrer tyrannischen Herzkénigin
erzittern: «Kopf ab!», dem verriickten Hutmacher, bei dem-immerfort
Teestunde abgehalten wird, dem sprechenden Ei Humpty-Dumpty,
ein Meister der Willkiir der Wérter. Alice unterbricht die Gespréche
mit den Fabelwesen durch neugierige Fragen oder Zurechtweisungen,
mit denen sie aber nie wirklich durchdringt. Dabei lernt sie zusehends,
sich nicht von unlogischen oder gar anmaBenden Behauptungen
dieser Geschdpfe imponieren zu lassen und im Gefhl der geistigen
und — mit ihrer normalen GrofRe schlieBlich auch wiedererlangten -
korperlichen Uberlegenheit ihren eigenen Standpunkt zu verteidigen.
Peter Zadek erzihlt in seiner Inszenierung von der Suche nach dem
Selbst, vom Kampf des Kindes gegen die Erwachsenen und deren
schreckliche Vernunft —in einer Welt, in der sich die Verhaltensregeln
und physikalischen Gesetze stindig d&ndern und sich Sinn in Unsinn
verkehrt. Der iiberbordende Bilderbogen abenteuerlicher Geschichten
in den phantasievollen Bildern und Kostiimen des Malers Johannes
Griitzke, Musik von Peer Raben, garantiert viel SpaB fir GroB und
Klein. In den Rollen der Fabelwesen bezaubern an die zwanzig Schau-
spieler des Ensembles der Miinchner Kammerspiele das Publikum.
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Mit

Christa Berndl
Sibylle Canonica
Deborah Kaufmann
Doris Schade
Michael von Au
Richard Beek

Olaf Danner
Robert Délle
Tankred Dorst
Claus Eberth
Lambert Hamel
Peter Herzog
Thomas Holtzmann
Jorg Hube

Horst Kotterba
Paulus Manker
Axel Milberg
Oliver Négele

Die Tdanzer

Patrizia Béhn
Susanne Boetius
Ina Bures

Karen Effenberger
Astrid Kiener
Magdalena Padrosa
Stefanie Ramisch
Liane Simmel
Dieter Eisenmann
Ludger Orlok
Helmut Ott

Die Musiker
Christian Alf
Robert Probst
Sascha Gotowtschikow
Werner Hofmeister
Thomas Gschrey
Matthias Noack
Die Kinder

Aline Altmann
Laura Elibol
Alexandra Goppert
Theresia Enzensberger
Laura Heiss

Laura Herzog

Lola Herzog

Anna Nief3ner
Philine Z&lls

Als
Alice
Erzdhler

Mutter von Alice
Vater von Alice
Schwester von Alice
Dienstmadchen
Kaninchen

Maus

Alte Elster

Ente

Krabbe

Weih

Herzbube
Hamster

Maikéafer

Sittich

Brachvogel
Marabu

9 kleine Sittiche
Hund

Raupe
Schmetterling
Taube

Fischlakai
Froschlakai
Herzogin

Katze

Koéchin
Hutmacher
Schnapphase
Haselmaus
Humpty Dumpty
Greif

5 Soldaten

3 Gartner
Herzk&nigin
Herzkdnig
Herzbube

5 Kartensoldaten
6 Flamingos

3 Igel
Suppenschildkrote
Assistent des
Scharfrichters

12 Schoffen

5 Krabben

8 Spielkarten
WeiBler Ritter
Pferd




-

Jouer avec le feu

von August Strindberg

Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen,
Théatre Vidy-
Lausanne E.T.E.,
Ruhrfestspiele
Recklinghausen und
Festival d'Automne
a Paris

Inszenierung

Luc Bondy

Biihne

Richard Peduzzi
Kostiime

Suzanne Raschig
Licht

Dominique Bruguiére

Spielort «
Museumsquartier
Halle E

Premiere

11. Mai

Spieltage
12.,13.,14.,
15.,16. Mai
Beginn

19.30 Uhr

in franzésischer
Sprache mit
deutschen Ubertiteln

Das Nervensystem

Strindberg wollte nachweisen, daf Pflanzen, ebenso wie Menschen,
iiber ein Nervensystem verfiigen: er spritzte ihnen Morphium. Uber-
haupt waren es die Naturwissenschaften und die Chemie, fir die

er sich besonders interessierte. Die Kunst war «fiir die Frauen» und
wir wissen, wie er (ber das weibliche Geschlecht dachte. Hier war
er mit Nietzsche einer Meinung.

Dieser Getriebene, der in seinem eigenen Land verfolgt wurde, ist
zweifelsohne der Begriinder des modernen Theaters. Einerseits, weil
er die klassische Dramaturgie im Stile Ibsens, d.h. Stiicke, die einen
Anfang, eine Entwicklung und ein Ende haben, zerstérte, indem

er die Logik des Traums in das Theater einflihrte [Ein Traumspiel,
Nach Damaskus, ...]. Andererseits begriff er, daR durch das Agieren
von Menschen auf der Biihne deren Nervensystem widergespiegelt

wird. So stellt das Stiick Mit dem Feuer spielen sechs Nervensysteme,

die sich aneinander stoBen und deren Temperatur sich gemaB ihren
Schwankungen verdndert, auf der Biihne dar.

Die Geschichte handelt von einer unlésbaren Gleichung, sie ist kein
Experiment & la Marivaux, das nach dem Willen des Dramaturgen
enden kann. Hier entscheiden gewissermaBen die Nerven und die
Triebe tiber das Geschehen und eigentlich erwartet niemand dieses
Ende. Fir mich handelt es sich dabei nicht um eine Riickkehr in

den Norden oder zur Psychologie, ich wollte mich lieber dieser
Zerrissenheit hingeben, die dieses fremdartige und grausame Sttick
zum Vibrieren bringt.

Eines Tages sah ich in Ibsens Haus in Oslo, gegentiber dem Schreib-
tisch des Schriftstellers, ein kleines Portrdt von Strindberg, gemalt
vom norwegischen Kiinstler Christian Krogh. Ibsen, so heiBt es,
schitzte besonders seine «ddmonischen Augen» und erklérte eines
Tages: «Er ist mein Todfeind, er muB hier hangen und tber mich
wachen, wihrend ich schreibe.» Ich habe an diese «ddmonischen
Augen» gedacht, wihrend ich diese schwarze Komddie inszenierte.
Luc Bondy ' )

Seit meiner frithesten Kindheit hatte ich den Eindruck,
daB mein Leben vor mir in Szene gesetzt wurde,
damit ich es aus allen Blickwinkeln betrachten kann.

August Strindberg

Kerstin
Emmanuelle Béart
Knut

Pascal Greggory
Axel

Thierry Fortineau
Adéle

Christine Vouilloz
Der Vater

Roland Amstutz
Die Mutter
Francoise Brion
Das Kind

Arnold v. Bauer-Gauss

Es geht ... um die Gegensitze zwischen Verfiihrung und
Abweisung, Beharren und Auflésen, um den «geheiligten
Boden» innerhalb der Ehe ... und das «profane» Geldnde
auBBerhalb, um die Idealvorstellung von einem Paar

und andererseits um die Leidenschaft, die Verheiratete -
so jedenfalls in diesem Stiick - nicht immer nur fiireinander
erregt. ... Die Auffiihrung entwickelt fiir Parallelitit und
Gegenldufigkeit der Regungen ein erstaunliches Repertoire
von Gesten, Gdngen, knappsten Zeichen und ausfiihrlichen
Choreographien. Bondy und die Schauspieler brillieren

mit der spielerischen, fast beildufig sich gebenden
Vorfithrung einer feinst abgestimmten Mechanik von
Anndherung und Entfernung, Distanzierungen der Figuren
voneinander und deren Aufhebung fiir einen Augenblick.
So viel Genauigkeit und so viel Lust am erspielten sze-
nischen Detail lassen sich im aktuellen deutschen Theater
kaum noch irgendwo auffinden. ...

Das ist Luc Bondys groBBe Kunst, zaubern kann er auf dem
Theater und dann wieder auch den Zauber plétzlich auf-
I6sen fiir den klarsten Blick auf die Lage. So ist er ein
Lebenerzdhler. Und keiner weit und breit ihm darin gleich.
Peter Iden, Frankfurter Rundschau, 16. Oktober 1996
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«Mit dem Feuer spielen», ein Einakter von August Strindberg
aus dem Jahr 1892: Jeder hat Lust auf jeden, obwohl die
Lust ldngst starr und frostig geworden ist. Obwohl alle,
die da wie siichtig mit dem Feuer spielen, in ihrem Innern
lingst leergebrannt sind.
Das Stiick ist eines der kiirzesten und hértesten des bitteren
Strindberg - als habe der Dichter Rache nehmen wollen
an der ganzen Menschheit ... Schon in zwei Minuten hat
man ein ganzes Drama gesehen, mehr als oft in drei
fleiBigen Theaterstunden: Kerstins Verlangen und Kerstins
ewigen Widersacher, den Gatten. Kerstins Welt: das Licht,
den Wind, den weiBen Turm am Meer.... Ein unaufhérliches
spiel der Beriihrungen, die aber immerzu nervés mifiraten,
die Entzweiung nur noch vertiefen. Der Mann will die Frau
an den Freund verschachern, aber nicht nur bei seinen
bizarren Auftritten mit Degen und Fechtermaske sieht man,
daB er die eigene Frau erobern will - und daB er weiB3, dafl
er die Schlacht gewinnen wird.... Welch iiberaus seltsame
Konstellation! Die Eheleute als Widersacher, aber immer
auch als erotische Komplizen. Ein abgriindiges, trickreiches,
eingespieltes Team, gegen das der Ehebrecher [der ein
wahrer reizender Biederling ist] auch nicht den Hauch einer
Chance hat.
...Eine kurze Sternstunde des Theaters ist voriiber. Bondy
hat die Geheimnisse des Stiicks entdeckt, ohne mit den
Geheimnissen des Theaters je zu prunken: Alle Rétsel und
alle Wunder streifen die Biihne nur fliichtig, wie ein Schat-
ten, wie ein plétzlicher Windzug. Die Welt ist nicht im

Liebesfeuer verbrannt. Sie dreht sich jetzt, ein wenig erhitzt

und beschleunigt, erst einmal weiter.
Benjamin Henrichs, Die Zeit, 18. Oktober 1996

Theater

Luc Bondy

1948 in Zirich geboren, verbrachte

Luc Bondy einen Teil seiner Kindheit in
Frankreich. Wéhrend seines Studiums

an der Schule von Jacques Lecoq nahm
er an einer Arbeitsgruppe am Théatre
Universitaire International in Paris teil.
Im letzten Studienjahr adaptierte er

mit Erfolg eine Novelle von Gombrowicz
fiir das Theater. 1969 wurde er Regie-
assistent am Thalia Theater Hamburg.
Ab 1971 inszeniert er eine Reihe
wichtiger Werke: Die Zofen von Genet
[Ntrnberg, 1971], Die Stiihle von lonesco
[Hamburg, 1972], Wie es euch geféllt
von Shakespeare [Wuppertal, 1973],
Goethes Stella [Darmstadt, 1973] und
Edward Bonds Die See [Miinchen,1973]
Von 1974 bis 1976 arbeitet Luc Bondy
an der Stadtischen Blihne Frankfurt.

In weiterer Folge tibernimmt er die Regie
zahlreicher Stiicke an der von Peter Stein
geleiteten Berliner Schaubtihne.

Nach einer kurzen Pause ist der Regisseur
1981 in Koln tétig, wo er Yvonne, Prin-
zessin von Burgund von Gombrowicz,
Gliickliche Tage von Beckett und 1982
Macbeth von Shakespeare inszeniert. Im
gleichen Jahr adaptiert er einen Text von
Botho Strauf, Kalldewey, Farce, fur das
Theater, der dann an der Berliner Schau-
biihne uraufgeftihrt wird. 1984 inszeniert
Bondy auf Einladung von Patrice Chéreau
das erste Mal in Frankreich:

Arthur Schnitzlers Das weite Land am
Théatre des Amandiers im Pariser Vorort
Nanterre [fur diese Inszenierung wurde
er mit dem Deutschen Kritikerpreis,
Abteilung Theater, ausgezeichnet].

Luc Bondy inszeniert auch zahlreiche
Opern: Lulu [1978] und Wozzeck
[1981] von Alban Berg in Hamburg,

in Brussel an der L'Opéra Royal de la
Monnaie 1984 Cosi fan tutte [Mozart]
und 1989 Die Krénung der Poppea
[Monteverdil, Don Giovanni [Mozart]
fur die Wiener Festwochen 1990
[Wiederaufnahme 1991]. »
Fur seinen ersten Film Die Ortliebschen
Frauen, 1980, erhielt Luc Bondy den
Grand Prix du Jeune Cinéma, beim
Festival d'Hyéres 1981. Sein zweiter Film
Das weite Land ist beim Festival von
Cannes 1987 gelaufen [Abteilung

«Un Certain Regard»].

Von 1985 bis 1986 folgt er Peter Stein
als kinstlerischer Leiter der Schaubtihne
am Lehniner Platz Berlin, gemeinsam

mit den Dramaturgen Dieter Sturm und

Theater

Christoph Leimbacher, wo er unter
anderem 1985 Triumph der Liebe
[Marivaux], 1986 Die Fremdenfiihrerin
[Botho StrauB] und im November 1987
Molieres Der Menschenfeind inszeniert.
Seit 1987 arbeitet Luc Bondy mehr in
Paris als in Berlin. Zu seinen weiteren
wichtigen Inszenierungen gehéren Das
Wintermérchen von Shakespeare in der
Ubersetzung von Bernard-Marie Koltés
[Nanterre 1988 und Festival d'Avignon],
Die Zeit und das Zimmer von Botho
StrauB [Schaubtiihne, 1989] und

Der einsame Weg von Schnitzler am
Théatre Renaud-Barrault 1989 in Paris
[fur diese Produktion wurde ihm der
Prix Dominique zuerkannt], SchluBBchor
von Botho StrauB [Schaubiihne, 1992],
Salome von Richard Strauss [Salzburger
Festspiele 1992, Wiederaufnahme 1993,
Opéra Royal de la Monnaie in Brissel
1992, Covent Garden 1995, Lyric Opera
Chicago 1996] und John Gabriel
Borkman von Ibsen [Théétre Vidy
Lausanne, Théatre National de I'Odéon,
1993, Gastspiel Wiener Festwochen
19931. 1993 inszenierte er die Urauf-
ftihrung von Philippe Boesmans Oper
Reigen flr La Monnaie/De Munt,
Briissel, wobei er das Libretto nach dem
Sttick von Arthur Schnitzler schrieb [auch
Stéadtische Buihnen Frankfurt1995] sowie
Das Gleichgewicht von Botho Strauf
[Salzburger Festspiele, 1993]. Es folgten
Die Stunde da wir nichts voneinander
wulSten von Peter Handke [Schaubiihne,
1994, Edinburgh Festival und Festival
d'Automne a Paris, 19941, Der Illusionist
und Trdumen wir! von Sacha Guitry
[Schaubiihne und Edinburgh Festival,
1995] sowie Le nozze di Figaro
[Mozart] furr die Salzburger Festspiele
1995 [Wiederaufnahme 1996]. 1996
inszeniert Luc Bondy Don Carlos von
Verdi [Théatre Musical du Chételet,
Februar 1996, und Covent Garden,
1996] und Jouer avec le feu von August
Strindberg [Théatre Vidy-Lausanne,

8. Oktober 1996, in Koproduktion

mit Wiener Festwochen und Les Bouffes
du Nord im Rahmen des Festival
d'Automne a Paris 1996]. Derzeit bereitet
Luc Bondy den Film Bel-Ami nach Guy
de Maupassant vor [Drehbuch gemein-
sam mit Peter Stephan Jungk, Dialoge
von Francoise Sagan].

Luc Bondy ist ab 1998 Schauspieldirektor
der Wiener Festwochen.
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Tragodie der Réacher
[The Revenger's Tragedy]
von Cyril Tourneur

Deutsch: H.C. Artmann

Neuinszenierung
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen,
das Schauspielhaus
Wien, Theater Affekt
Berlin und Theater-
haus Gessnerallee/
Ziircher Julifestwochen

Inszenierung
Stefan Bachmann
Biihne

Ricarda Beilharz
Kostiime

Esther Geremus

Konzeption fiir die
Wiener Festwochen
Helmut Sghédel

Spielort

das Schauspielhaus
Premiere

17. Mai

Spieltage
18.,20.,21.,22.,23,,
24,,25.,27.,28.,29.,
30.,31. Mai
1.,3.,4.,5.,6.,7.Juni
Beginn

20.00 Uhr

Der Herzog

Helmut Vogel
Lussurioso

Joey Zimmermann
Spurio

Bruno Cathomas
Ambitioso

Gerd Lukas Storzer
Supervacuo
Christoph Miiller
Vindice, der Racher
Christian Wittmann
Hippolito, sein Bruder
Thomas Reisinger
Die Herzogin
Roswitha Soukup
Castiza

Renata Zednikova
Gratiana

Silvia Fenz
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Der Autor

Geboren zwischen 1575 und 1580. Was uns an Wissen (ber ihn fehlt,
gleichen die Geriichte Uber ihn aus. Tourneur war von adeliger
Herkunft, arbeitete als Botschafter und Kurier am koniglichen Hof,

soll Spionage betrieben haben und zum Mérder geworden sein,
jedenfalls steht fest, daR er 1617 unter Arrest gesetzt wurde.

Er muB ein groRer Abenteurer gewesen sein, z.B. schloB er sich einem
Feldzug gegen die Spanier in Cadiz an. Auf der Riickfahrt erkrankte er,
wurde in Irland an Land gesetzt, allein zuriickgelassen und starb 1626.
Tourneurs literarische Arbeit scheint vor allem eine exzentrische Laune
gewesen zu sein und spéter, als sein Stern am Hof zu sinken begann,
war sie eine zusatzliche Einnahmequelle.

Seine Texte, von denen viele verlorengingen, trafen den Geschmack
seiner Zeit, in der blutriinstige Gruselgeschichten Bestseller waren.

Fiir seinen Nachruhm sorgen zwei Dramen: The Revenger's Tragedy
[Tragédie der Récher] und The Atheist's Tragedy [Tragédie des
Atheisten]. Die Tragédie der Récher wurde 1606 uraufgefiihrt und

ein Jahr spater anonym verdffentlicht. Ende des 19.Jahrhunderts
entbrannte ein Philologenstreit: Ob nicht Thomas Middleton der Autor
des Dramas sei?

Den Pop-Dramatikern aus der «Angry Young Man»-Schule war
Tourneur Vorbild. Joe Orton hat seinem Stiick Was der Butler sah

ein Motto aus Tourneurs Tragddie der Rdcher vorangestellt.

«Wir sind alle verriickt, und nur die, die wir fiir verrlckt halten, sind
es nicht.» In seinem Roman Die Versteinerung von No. 49 schreibt
der amerikanische Kultautor Thomas Pynchon tber Tourneurs
Richerdrama: «Es wurde geschrieben, um die Leute zu unterhalten:
Wie heute die Horrorfilme.»

Theater
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Das Stiick

Vindice schwort beim Totenschéddel seiner Geliebten, sich an dem
Herzog, dessen Wollust sie zum Opfer gefallen ist, zu rachen.

Um an sein Ziel zu kommen, verbiindet sich Vindice mit seinem Bruder,
dem Kammerdiener des Herzogs, der ihn bei Hof einschleust. Wie der
Réicher bald feststellt, ist.der ganze Hof eine einzige Hohle des Lasters
und der Verderbtheit. Die vierképfige Herzogsfamilie schreckt vor
keiner Schandtat zuriick, um ihre Geluste zu befriedigen. Ehebruch,
Inzest, Vergewaltigung und Meuchelmord sind an der Tagesordnung.
Alle wollen an die Macht, der Racher intrigiert geschickt, und so
entsteht eine Spirale der Gewalt, in die alle hineingezogen werden.
Am Ende sind alle tot. Auch der Racher.

Der Wert fiir heute

Tourneurs Tragédie der Rdcher ist ein Vorlaufer heutiger Trash-Kultur.
Es geht nicht um.Kunst, sondern zur Sache.

Oder so: Amoklaufer sind die wahren Helden, gute Morde haben kein
Motiv; spritzende Hirne sind lustig.und Serienkiller sexy.

Ein Stiick Theater zwischen Zynismus und Moral, genau dazwischen.

Theater
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Stefan Bachmann

geboren am 1.Juli 1966 in Ziirich,

seit 1989 wohnhaft in Berlin. 1988/89
Hospitanz bei Luc Bondy fiir Die Zeit
und das Zimmer von Botho Strau an
der Schaubtihne Berlin. 1992 Griindung
des Theater Affekt mit Ricarda Beilharz,
Thomas Jonigk, Tom Till und

Lars-Ole Walburg in Berlin.

Eigene Inszenierungen: Baal Bert Brecht,
Studioblihne an der FU; Titus Andronicus
William Shakespeare, Theater Affekt;
Lysistrate Aristophanes, Theater Affekt;
Dirty Dishes Nick Withby, Schauspiel
Bonn; Dije falsche Zofe Marivaux,
Volksbiihne Berlin; Du sollst mir Enkel
schenken Thomas Jonigk, Schauspiel Bonn
[eingeladen zu den Milheimer Theater-

. tagenl; Penthesilea Heinrich von Kleist,

Theater

9 Teenage Wonders meet Bloody Mary

Eine Ausstellung
in der Schauspielhaus-
Galerie

Eroffnung

17. Mai, 19.00 Uhr
Ausstellungsdauer
18. Mai bis 7. Juni

An Vorstellungstagen
im Schauspielhaus
Offnungszeiten
19.00 - 20.00 Uhr

Theater Affekt; Wahlverwandtschaften
nach Goethe in einer Theaterfassung
von Stefan Bachmann und Lars-Ole
Walburg, Theater Neumarkt [eingeladen
zum Berliner Theatertreffen 1996]; Lila
J.W. Goethe, Theater Affekt [ausge-
zeichnet mit dem Friedrich-Luft-Preis];
Engel in Amerika Tony Kushner,
Schauspiel Bonn; Skizzenbuch
Wolfgang Bauer [UA], Gemeinschafts-
produktion Wiener Festwochen und

das Schauspielhaus [Nachwuchspreis fir

-Regie der Kainz-Medaille];

Triumph der Empfindsamkeit J.W.
Goethe, Volksbihne Berlin; Triumph
der lllusionen Corneille, Schauspielhaus
Hamburg [eingeladen zum Berliner
Theatertreffen 19971
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Modelle einer Rachertragddie

STRAIGHT TO THE

ELECTRIC
CHAIR!

WHO PUT
THE GUN
IN HIS HAND?

WHAT PUT THAT
WILD LOOK
IN HIS
EYES?

A PAUL SHORT
Production

WHY THE

I "NOLAN - WYATT - GLEASON - CLEMENTS

MARTHA v rst ot 00 RS WS - 1MES OO

VICKERS | aoe MURPHY Y *roi s

Producad by PAUL SEORT - Datetsd by RURT NEUMANN - Screenplay oy Robert  3narems - Additional Diaiogue Dy Kart ¥3=3 - Story 3y Rotert D Andrews and Paul Shart

Proguced min the cooseraucn of
Vanier Cluse. int

Neben dem Schauspielhaus zeigen Studenten der
Erich-Wonder-Klasse an der Akademie der bildenden Kiinste ihre
Entwiirfe zu Mord & Totschlag von Tourneur bis Tarantino.

Die Schwabianer der Klasse prasentieren Abfall. Ein Schwab-Abend
im Malersaal des Semper-Depots [siehe Seite 124].

Theater
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Das ausgestopfte Reh
Keinakter von Ruedi Hausermann

Mit Texten von Norbert C. Kaser

Urauffiihrung
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen
und das
Schauspielhaus

In Musik und Szene
gesetzt von

Ruedi Hausermann
Bithne und Kostiime
Hugo Gretler
Dramaturgie und
Regiemitarbeit
Ann-Marie Arioli
Regieassistenz
Markus Seilern
Bithnen- und
Kostiimassistenz
Ines Rast'ig

Ton

Adolf P.Toegel
8mm-Film stumm
aku tativ

Konzeption fiir die
Wiener Festwochen
Helmut Schoédel

Mit

Uwe Achilles
Babett Arens
Josef Bilous
Christine Jirku
Roland Kenda
Nikolaus Kinski
Cornelia Kéndgen
Claudia Martini
Eva Spreitzhofer
Julius Szabé
Eduard Wildner

Spielort

das Schauspielhaus
Premiere

14. Juni

Spieltage
15.,17.,18.,
19.,20.,21. Juni
Beginn

20.00 Uhr

Im Hinterzimmer einer Wirtschaft probt der Chor das
Aufstehen. Der Schriftsteller weint sein Bierglas voll:
«kunst ist umwandlung nichts anderes. dass viele leute
lieber ein ausgestopftes reh haben ist verstaendlich.»
Da hilft nichts. «Gott hat alles recht gemacht durch
seine Hand», tont es.

Der Filz im Klavier ist auch nicht mehr das, was er einmal
hétte sein sollen.

Der Chor schreit sich mit einem gehauchten

Jodler die Seele frei.

Manchmal ist eben die Flucht auf den Topf die einzige
Rettung, und auch der ist irgendwann voll.

Das Klo splt. Draussen donnert die Kegelbahn.

Du ich glaub ich werd verrueckt: der wind traegt
vom friedhof die klaenge einer blechmusik her.
paukenschlaege weit bauschig feierlich gedehnt
furchtbar traurig eine melodie die unser volk

zu herz-jesu in den kirchen aus voller gurgel bruelit:
auf zum schwur tirolerland. herr verzeih ihnen

denn sie wissen nicht was sie spieln. ich bin hinunter
gegangen: es war nicht am friedhof. vielleicht

oben am krankenhaus es folgten noch maersche.

norbert c. kaser
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Ruedi Hiusermann

1948 in Lenzburg [Schweiz] geboren.
Langjahrige Konzerttatigkeit mit zeitge-
nossischer Musik und'Improvisation.
Kompositionen u.a. fur Theater und

Film. Musikprojekte mit Jazzmusikern und
Kindern. Erste Theaterproduktionen mit
Giuseppe Reichmuth. Inszenierungen:
Das letzte Mal [TamS-Theater, Miinchen
1992], Baden Zusammen [Volksbiihne,
Berlin 19931, Der Schritt ins Jenseits

[Soloprogramm 19931, Weshalb Forellen ...

Eine Wanderung mit Robert Walser
[Theater Neumarkt, Ziirich 1994],

Erste Grosse Freiluft-Gesamtkunstlesung
im Pratergarten [Volksbihne, Berlin
1995], Es ist geféhrlich tber alles nach-
zudenken, was einem gerade einféllt
[Volksbiihne, Berlin 19951, De Schatte-
hof im Neumarktséli [Theater Neumarkt,
Ziirich 19951, Seitenwechsel [Volks-
biihne, Berlin 19961, Zelten verboten
[Volksbiihne, Berlin 19961, Rest Frohsinn
[Theater Neumarkt, Ziirich 19971

Garantiert kein Schwindel!




Deutschmann in Wien
«Wenn das der Fihrer wiiBte ...»

5 Kleine Nachtangriffe

Gemeinschafts-

‘I:Jf’d“k‘;°"t . bekannten Persénlichkeiten. Der einzige Begleiter an diesem Abend
un':'::ars estwochen ist ein Cello, das der Kabarettist und Wortfeinmechaniker als |

Schauspielhaus

Kabarettistisches
Nachtprogramm

Von und mit

64

Er braucht keine Requisiten, keine Aufbauten, keine Parodien von

eigenstindiges Element in seine unnachahmliche Verbal-Artistik
einbaut. Die Wortspiele des Matthias Deutschmann [«Mein Name

ist mir Auftrag und Verhéngnis zugleich!»] treffen ins Mark, sie haben
nichts zu tun mit der gegenwértigen Flut von comedies oder dem
Blodel-Kult des derzeit herrschenden Unterhaltungszwangs.

hi \

QA:::S;:;“" Seine Kunst fordert mit feinem Spott das Publikum heraus und bedient,
ganz unzeitgemal, den Verstand. Der in Deutschland und in der

:Pie:’"ht ik Schweiz gefeierte Kabarettist beschreibt seine Arbeitsweise selbst als
P::mfer:"sme aus journalistischen Vorgang, er beobachtet genau die Nachrichtenland-
16. Mai schaft, recherchiert zu bestimmten Themen in Bibliotheken und
Spieltage Archiven. Dort findet er das Material, das er mit groRer Leichtigkeit
23., 30. Mai - - I leich daulich b
6.,13. Juni zu einem intelligenten, nicht immer leicht verdaulichen, aber
Beginn unglaublich komischen Abend verarbeitet.
23.00 Uhr Das Schéne an Deutschmanns virtuosem Sprachwitz liegt darin,

daB seine Auseinandersetzung mit der Realitat ernsthaft, daf ein
politisches, waches Gewissen immer spiirbar ist. Das Lachen ist aber
immer wieder auch ein bitteres Medium der Erkenntnis, nimmt
Matthias Deutschmann doch auch die gemutliche Verbriderung
des Kabarettisten mit seinem Publikum und das Feiern der eigenen
[- kritischen, selbstredend ! -] Gesinnung aufs Korn.

In funf eigens fiir die Wiener Festwochen konzipierten Nacht-
Programmen im Schauspielhaus wird sich der deutsche Kabarettist
unter anderem der Themen «Alpenland» und «Abendland»
annehmen und seine Sicht auf Osterreich vorstellen.

Theater
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Matthias Deutschmann »

macht politisches Kabarett, seit

«StrauR Kanzler werden wollte» [«Mit
Ratten und Schmeiffliegen flihrt man
keine Prozesse.»], demonstrierte 1968
gegen Kultusminister Bernhard Vogel in
Betzdorf an der Sieg [«Bringt Eurem
Vogel das Fliegen beil»] und wirkte
1980-83 am Studentenkabarett
Schmeiffliege mit. Daneben studierte
Matthias Deutschmann an der Universitdt
Freiburg Biologie, Chemie, Philosophie
und Germanistik. 1984 begann die Zu-
sammenarbeit mit Kay Lorentz als Autor
fur das Dusseldorfer Kom[m]odchen.
1985 falte Matthias Deutschmann den
EntschluB, selbst als Solo-Kabarettist
aufzutreten. Sein erstes Programm
Blinder Alarm im klassischen Kabarett-
Stil mit Brecht- und Mehring-Liedern
spielte er noch in Begleitung der Under

Theater

Cover Combo. Das zweite Programm,
Eine Schnauze voll Deutschland [1985],
war Deutschmanns erstes reines Solo-
Programm. Diesem folgten dann Einer
flog tiber das Grundgesetz [1988/89],
Amokoma [1989], Solo fiir Deutschmann
[1990], Das kleine Fegefeuer [1992],
Wenn das der Fiihrer wiilte! [1993]

und Nachtangriff [1995/96].

Im August 1993 Rauswurf aus dem
Morgenmagazin des ZDF durch den
Intendanten Stolte [«Samaranch:
Franco-Faschist A.D.»].

Januar bis April 1994 ARD-Nachschlag.
Seine wachsende Popularitdt und sein
grofer Erfolg lassen sich auch an
Auszeichnungen ablesen: 1992 erhielt
Matthias Deutschmann den Deutschen
Kabarettpreis des Burgtheaters Niirnberg,
1994 den Deutschen Kleinkunstpreis.
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Giulio Cesare

von Romeo Castellucci

nach William Shakespeare und den lateinischen Historikern

Internationale
Erstauffithrung
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen,
Societas Raffaello
Sanzio, Cesena,
kunstenFESTIVAL
des Arts 1998, Briissel
in Zusammenarbeit
mit Teatro A. Bonci,
Cesena

Inszenierung,
Biihne, Ton

Romeo Castellucci
declamatio

Chiara Guidi

actio

Claudia Castellucci
Betreuung Biihne
Paolo Guidi
Maschinist

Pierre Houben
Licht- und Tontechnik
Uria Comandini
Metallurgie
Stephan Duve
Administration
Michela Medri
Betreuung

Gilda Biasini

Spielort
Museumsquartier
Halle G

Premiere

12. Mai

Spieltage
13.,14.,15.,16. Mai
Beginn

20.30 Uhr

in italienischer
Sprache
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Julius César scheint William Shakespeares genaue dramatische
Ubertragung von Plutarchs Parallelbiographien [Bioi Paralleloi] zu sein.
Autonome Hinzudichtungen zu den Szenen, beschrieben in diesen
Geschichten aus der Klassik, gibt es nicht. Dies bedeutet, daf das
Drama, obgleich es in der Ermordung Césars durch Brutus gipfelt
—damit den Vatermord versinnbildlichend —, auf die tragische Evidenz
von Gut und Bése verzichtet und sich vielmehr der Neutralitat des
Schicksals verpflichtet.

Die Idee der Unveridnderlichkeit bezog sich fiir die Stoiker sowohl auf
die Vergangenheit wie auf die Zukunft. Auch die Zukunft kann man,
so wie die Vergangenheit, nicht verdndern. Derart ist das Schicksal.

Die Kraft aber, welche diese Inszenierung vor allem bestimmt, ist die
Kraft der Rhetorik, die, wie Cicero sagt, die Kunst der Uberzeugung ist.
Unter diesem Gesichtspunkt handelt es sich um eine Kraft, welche dem
Abldsen und Abwechseln von Kénigshausern, Vorherrschaften und
Republiken entlang der Geschichte trotzt und diese tbertrifft. Es gibt
nichts, was ihr in bezug auf die Evolution ebenblirtig ware. Ihr Wesen
bezieht sich unterschiedslos sowohl auf die Propaganda als auch auf
die dramatische Kunst, sowohl auf den militdrischen und wirtschaft-
lichen Ansatz der Macht als auch auf den freien Schopferwillen der
Volksaufstdnde und der Kunst: daraus besteht die sie formende
Ambiguitit. Die hohe Spezialisierung, welche die Rhetorik immer
fordert, ist sehr dhnlich der Technologie, die wahrend der Auffiihrung
gegenwdrtig und so wie die Rhetorik in der Lage ist, zu riihren und zu
iberzeugen, wie ein Darsteller, der intensiv den eigenen Part vortragt.
Hier schwimmt die Rhetorik im Vortrag dank der mechanischen und
chemischen Technologien gegen den Strom, bis zum Quell der Worte,
der Stimme. Die Suche nach der Schénheit in den Worten ist nichts
anderes als die Suche nach Uberzeugungskunst. Diese kann, wie man
insbesondere in den von Menschen geschaffenen totalitdren Regimen
erkennen konnte, ein HéchstmaR an Wirksamkeit erlangen.

Aber die Rhetorik, mit der ihr innewohnenden Macht, kunstfertig
mitzuteilen, muB nicht nur schlecht sein, souffliert uns Stanislavskij,
der in dieser Inszenierung beschworen wird. Es war in der Exedra
eines Theaters, wo der Mord an Julius César stattfand, schon als
Schauspiel fur die Welt.

Societas Raffaello Sanzio [Ubersetzung: Elga Reiter-Trojan]

Theater

I T

Julius César
Alvaro Biserna
Brutus

Giovanni Rossetti
Cassius

Lele Biagi

Brutus, 2. Akt
Elena Bagaloni
Cassius, 2. Akt
Cristiana Bertini
Antonius
Dalmazio Masini
Cicero

Ivan Salomoni

«.e Vskij

Adam Peter Brien
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Romeo Cast

geboren 1960 in Cesena. Lebt und
arbeitet in Cesena als Regisseur der
Societas Raffaello Sanzio, die er gemein-
sam mit Claudia Castellucci und Chiara
und Paolo Guidi gegriindet hat.

Als Autor theoretischer Schriften muB
das Theater fir ihn eine radikale Wieder-
bedeutung erlangen - entsprechend den
Elementen der «Vision und der Figuren,
die den Zuschauer mit groBerer Scharfe
vor dem Wort und der Sprache bertih-
ren». Bezeichnend dafur ist die hiufig
dominante Erscheinung eines Tieres auf
der Bithne. Von groRer visueller und
auditiver Uberzeugungskraft, haufig vom
Publikum mit Ablehnung bedacht, waren
Castelluccis Theaterarbeiten auf den
wichtigsten europdischen Festivals zu
sehen. Darunter Teatro Khmer [1985],
Gilgamesh [1990], Amleto [1992],

das als Gemeinschaftsproduktion der
Wiener Festwochen gezeigt wurde,
Masoch [1993] und Orestea [1995].
Alle Theaterarbeiten der SRS sind um den
gemeinsamen Anspruch einer radikalen
und tiefgreifenden Kommunikation
bemtiiht und basieren auf einer Konzep-
tion von Theater, die auf umfassender
theoretischer Vorarbeit griindet. Alle
Theaterarbeiten basieren auf einer Idee
«origindren Theaters», das ausschlieBlich
einem autonom kreativen Arbeitsprinzip
verpflichtet sein kann. Castelluccis
kinematografische Erfahrungen

beginnen 1981 mit unveréffentlichten
Kurzfilmen in S8 L'Istmo di Chiara und
Assassinax [Animationsfilm mit eigenen
Zeichnungen] und dem S8 Kurzfilm
Humana Pongo, der auf der Biennale
von Paris teilnahm. Videos der Societas
Raffaello Sanzio: Romolo und Remo,
1984 Teilnahme an der Biennale di
Venezia Arte; Interferon 1984, Martyrion
1986 und | Miserabili 1987. Seit damals
hat er kein Video mehr produziert, da
das Medium ihm nicht mehr als geeignet
gegentiber der Erscheinungskraft des
Menschen auf der Blihne erscheint. 1994
beginnt er wieder mit 35mm zu arbeiten.
1995 Brentano, produziert von SRS.




Human Being

Ein Solo von und mit Nigel Charnock

Musik von Nicholas Skilbeck

Urauffiihrung
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen
und The Charnock
Company, London

Spielort
Museumsquartier
Halle G

Premiere

21. Mai

Spieltage
22.,23.,24. Mai
Beginn

21.00 Uhr

in englischer
Sprache

I
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Human Being handelt vom Tod oder von der Angst davor. Nun, da
wir uns der Jahrtausendwende ndhern, empfinden die Menschen
Angst — Politik und Religionen haben uns im Stich gelassen, man weil
nicht mehr, woran man glauben soll. Ich glaube, daB Kunst, so wie
wir sie verstehen, die Menschen verunsichern soll. Ich méchte mein
Publikum wiitend machen oder traurig, es soll mich lieben oder hassen
oder meinetwegen das Theater verlassen. Auf irgendeine Weise

bin ich sicher obszén, aber nicht weil ich so sein will, sondern weil

ich Dinge ausspreche, iiber die niemand reden méchte.

Nigel Charnock

Der vielumjubelte und heiRgeliebte Worttanzer und Koérperdichter
Nigel Charnock, bekannt durch Hell Bent bei den Wiener Festwochen
1995, setzt seine «Reinkarnation» fort. Mit der fir ihn charakte-
ristischen Ehrlichkeit und seinem besonderen Talent fir das Obszone
verwandelt sich Charnock wieder einmal in ein poetisches Monster,
das auf den schwérzesten aller Fligel in die Zukunft fliegt.

Totales Theater, gefihrlich unterhaltend und entsetzlich schon, das
die Wurzeln unseres Glaubens zerstdren kann. Charnock setzt die Seele
in das Zentrum des Sturms und erbittet eine Antwort. Human Being
konfrontiert das Ende des Jahrtausends mit der Weisheit des Narren.
Eine zeitgerechte Warnung vor dem Tod des Gottlichen.

- +—
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Nigel Charnock

geboren am 23. Mai 1960 in Manchester,
absolvierte eine dreijéhrige Schauspiel-
ausbildung in Cardiff und eine Tanzaus-
bildung bei der London School of
Contemporary Dance. Arbeit mit Ludus
Dance Company von 1982 bis 1984 als
Kiinstler und Lehrer. Er griindete 1986
gemeinsam mit Lloyd Newson DV 8
Physical Theatre. Gewann den London
Performance Award fir seine Darstellung
in DV8's Dead Dreams of Monochrome
Men. Tournee mit Wendy Houstoun

als «Cheap and Nasty» in der Show
Heartattack. Er war weltweit auf
Tournee, unterrichtete und fiihrte Regie
auch auBerhalb GroRbritanniens.

Seit 1990 macht er eigene Projekte,
fiihrte Regie bei Produktionen der
walisischen Volcano Company —davon
war das Stiick L.O.V.E. 1994 bei den
Wiener Festwochen in der Reihe
Herzlichst, die Liebe zu sehen - und
spielte in dem Channel 4-Film Closing

Theater

Numbers [1993]. Zu seinen eigenen
Stiicken zdhlen Resurrection [1991],
Original Sin [1993] und Hell Bent
[1994] und «the best of it in» The
Second Coming [1995]. Mit Hell Bent
gastierte er 1995 furios bei den Wiener
Festwochen. «Seine Sprache ist Choreo-
graphie, seine Tdnze haben Melodie und
sein gesungener Blues gibt den Puls eines
verwundeten Herzens wieder», schrieb
Eva-Elisabeth Fischer damals in der
Stddeutschen Zeitung [23. Mai 1995].
Es folgen eine kurze Soloarbeit tiber
Billie Holiday mit Heroine [1995],
weitere Regiearbeiten: How To Live
[Volcano Theatre Company, 1995],
Eleven [Tanzsprache/T junction, Wien
19951, Watch My Lips [The Charnock
Company, 1996] und Heroine

[The Charnock Company, 1996].
Human Being ist sein nunmehr
neuestes Solostiick, das bei den Wiener
Festwochen 1997 uraufgeftihrt wird.




Schwarz auf Weil3
von Heiner Goebbels

Gastspiel
Gemeinschafts-
produktion

Das TAT, Frankfurt,
Hebbel-Theater,
Berlin,

Kaaitheater, Briissel
in Zusammenarbeit
mit dem Ensemble
Modern, Frankfurt

Konzept, Regie,
Komposition
Heiner Goebbels
Raum, Licht
Jean Kalman
Kostiime
Jasmin Andreae

Spielort,
Museumsquartier
Halle G

Premiere

27. Mai

Spieltage
28.,29.,30. Mai
Beginn

20.30 Uhr
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Platzlich ist Spielstunde: Einige Musiker sitzen tiber ein Brett gebeugt
und hantieren mit schwarzen und weifen Steinen. Zwei andere
beschéftigen sich mit Softtennis, der Rest wirft Balle auf krachendes
Donnerblech und eine groRe Trommel. Wie zum Spaf nimmt einer
auch mal sein Instrument und blast ein paar Toéne, die sich mit

dem gerduschigen Soundtrack vom Band mischen. Dann ist das Spiel
aus, und irgendetwas anderes passiert. In Schwarz auf Weil3 reiht
Heiner Goebbels heterogene Ereignisse und Szenen aneinander,
tableauartige Bilder wie die Spielszene, kabarettistisch gefarbte
Aktionen einzelner Musiker und auch musikalisch geprégte Passagen.
Sie ergeben jedoch keine Geschichte, schlieBen sich inhaltlich nicht
zusammen, sondern bilden Perlen einer eher losen Kette. Deren
Schnur scheint transparent, verborgen im bunten Geschehen, [...]

ist Edgar Allan Poes Parabel Schatten, aus der gelegentlich zitiert wird.
Ihr, die Ihr lest, weilt noch unter den Lebenden, aber ich, der ich
schreibe, werde dann ldngst schon meines Weges ins Reich der
Schatten gegangen sein. [...]

Goebbels packt sein Thema, die Implikationen und die Abwesenheit
des Schreibens, an der Wurzel theatralischer Arbeit, bei der Kom-
bination von Optischem und Akustischem. Achtzehn Musiker
verlangt die Partitur, jedoch ohne Orchestergraben: Die Instrumen-
talisten sind zugleich die Darsteller auf der Biithne. [...] Die Basis

des Ganzen ist jedoch die Musik. Sie bildet den Text des Stiicks,

der durch die Inszenierung «vertont» wird: Horen mit den Augen,
Sehen mit den Ohren.

Die Musik versammelt collageartig viele verschiedene Genres,
klassische Musik, Pop und Rock, Passagen aus friiheren Werken von
Goebbels, Ankldnge an den Ton des einstigen «Sogenannten Links-
radikalen Blasorchesters» und auch ostasiatische Musik. Dazu treten
gerduschige Tonbandklédnge, phantasievolle Variationen des Rauschens,
die nicht selten den Puls des Geschehens bestimmen. Die enge
Zusammenarbeit des Komponisten mit den Musikern erméglichte
den Einbezug improvisatorischer Elemente, und zahlreiche Miniaturen
bereichern den vielschichtigen Klangteppich von Schwarz auf WeiB.
Da gibt es eine Szene fir den Klavierstimmer, eine Orchesterprobe —
und eine Invention fiir Piccolofléte und Dampfkessel. Die Szenen
scheinen bildhafte Auswiichse dieser Musik zu sein, optische
Assoziationen des akustischen Materials. Die Inszenierung wirkt
somit trotz der Gegenstindlichkeit vieler Einzelheiten beinah abstrakt,
wie ein Stiick Musik, dessen Semantik nicht klar zu fassen ist. Eine
offene Gestaltung bestimmt die Verbindung der einzelnen Aktionen.

Theater

Mit den Musikern

des Ensemble Modern
Eva Bocker

Lila Brown

Uwe Dierksen

Roland Diry

Lorelei Dowling
Thomas Fichter
William Forman

Freya Kirby

Hermann Kretzschmar
Catherine Milliken
Jagdish Mistry

Rumi Ogawa-Helferich
Franck Ollu

Norbert Ommer
Rainer Ré6mer
Wolfgang Stryi
Dietmar Wiesner

Ueli Wiget
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Die Musiker-Darsteller kommen und gehen, bilden flieBend Gruppen,
die dann auch musikalische sind, und l6sen sich ebenso flieRend
wieder auf. Auch die Biithne ist offen: ein freistehendes, groRes Guck-
kastenportal ohne dazugehorigen Kasten. Der Blick fallt bis an die
nackten Wénde des Theaters. [...] Goebbels |48t den Elementen seines
Stlicks freien Lauf, entfaltet sie experimentell. Sie gehorchen keiner
ibergeordneten Dramaturgie, greifen vielmehr in ruhigem FluR
ineinander. [...] Das erinnert an manch avantgardistisches Konzept,

ist dartiber hinaus aber der Versuch, die Elemente des Musiktheaters
neu aufeinander zu beziehen. Goebbels arbeitet mit freien Asso-
ziationen und vermeidet durch das Fehlen diskursiver Strukturen

im szenischen Ablauf und in der Musik die Dominanz eines Bereiches.
Es entsteht ein Gleichgewicht, unterstiitzt durch die Lichtgestaltung
Jean Kalmans, der schon einmal mit Heiner Goebbels zusammen-
gearbeitet hat. [...]

Heiner Goebbels hat hier ein Stlick entworfen, das dem Musiktheater
neue Perspektiven weisen kann. Es bezieht sich auf experimentelle
Konzepte der Avantgarde, kopiert diese aber nicht, was anachronistisch
wdre, sondern sucht sie sinnlich zu fillen. Goebbels amalgamiert
Szene, Licht und Musik, ohne jedoch die Selbstandigkeit des Einzelnen
anzutasten. lllusion, die in fritheren Arbeiten eine durchaus wichtige
Rolle spielt, ist dabei nicht mehr nétig. Sie wird in Schwarz auf Weil3
zum Zitat: Wenn das freistehende Bithnenportal mit groBem Krach

zu Boden fillt, dann ist das Theater zu Ende.

Hanno Ehrler, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 16. Mérz 1996
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Geboren am 17.08.1952 in Neustadt/
WeinstraBe, lebt seit 1972 in Frankfurt/
Main. Zeitgleich zu zahlreichen Platten-
produktionen und Konzerten mit dem
Sogenannten Linksradikalen Blasorchester
[1976-81], dem Goebbels /Harth-Duo
[1976-88] und dem Art-Rock-Trio
Cassiber [1982-92] schrieb er zunéchst
Theatermusik [fiir Hans Neuenfels,
Claus Peymann, Matthias Langhoff,
Ruth Berghaus u.a.], Filmmusik

[ftr Heike Sander u.a.] und Ballettmusik
[fur das Ballett Frankfurt]. Ab Mitte der
80er Jahre komponierte und inszenierte
Goebbels eigene Horstiicke, meist nach
Texten von Heiner Miiller [Verkommenes
Ufer, Die Befreiung des Prometheus,
Wolokolamsker Chaussee u.a.] und
wurde daftr mit dem Horspielpreis der
Kriegsblinden, mehrmals mit dem Prix
Italia und dem Karl Sczuka Preis
ausgezeichnet. Nach den szenischen
Konzerten [Der Mann im Fahrstuhl,
1987, Prometheus,1991 u.a.] und dem
Konzert fur Ténzer Thrdnen des
Vaterlands zusammen mit Christof
Nel/Ballett Frankfurt [1986] entstanden
.am Theater Am Turm, Frankfurt, zu-
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sammen mit Michael Simon die Musik-
theaterstiicke Newtons Casino [1990,
bei den Wiener Festwochen 1992 im
Rahmen von Expanded Art] und
Rémische Hunde [1991]. Seit 1988
komponiert Heiner Goebbels Kammer*
musik fur das Ensemble Modern

[Red Run, Befreiung, La Jalousie]

und das Ensemble InterContemporain
[Herakles 2]. 1993 wurde ihm der
Hessische Kulturpreis verliehen.
Festivaleinladungen und Tourneen
fiihrten ihn in den letzten 15 Jahren

in mehr als 30 Lander. In letzter Zeit
erschienen etwa 10 CD-Produktionen.
Sein Musiktheaterstiick Ou bien

le débarquement désastreux — Oder
die gliicklose Landung wurde im

Mérz 1993 in Paris uraufgefthrt,
anschlieBend im TAT gespielt und nach
Minchen, Brissel, Berlin und Wien
[5.,6.,7. November 1996 Kunst im
Museumsquartier] eingeladen.

Im Auftrag der Frankfurt Feste kom-
ponierte er die Sinfonie Surrogate Cities,
die im August 1994 in der Alten Oper
Frankfurt von der Jungen Deutschen
Philharmonie und den Solisten Gail

Theater

Gilmore und David Moss uraufgefiihrt
wurde. Sie wurde dann bei den Berliner
Festwochen, in der Kélner Philharmonie
und beim Festival d'Automne in Paris
gespielt. Im April 1995 eréffnete die
neue Spielstatte des TAT— das Bocken-
heimer Depot — mit der Urauffiihrung von
Die Wiederholung. Goebbels inszenierte
Die Wiederholung nach Texten von
Kierkegaard, Robbes-Grillet und Prince
mit Marie Goyette [Pianistin],

John King [Gitarrist] und Johan Leysen
[Schauspieler] in einem Raum von

Erich Wonder. Schwarz auf WeiB, ein
Musiktheater von Heiner Goebbels mit
dem Ensemble Modern, kam im Méarz
1996 ebenfalls im TAT zur Urauf-
fiihrung. Sowohl Die Wiederholung

als auch Schwarz auf Weif3 sind von
verschiedenen Festivals und Theater-
hausern —vor allem in Europa - einge-
laden. 1996 erhielt Heiner Goebbels
fur die Horspielfassung von Roman
Dogs u.a. den Prix [talia. Sein neuestes
Orchesterwerk Industry and Idleness
wurde bei den Donaueschinger Musik-
tagen im Oktober 1996 unter der
Leitung von Péter E6tvos uraufgefihrt.




The Hairy Ape

A comedy
von Eugene O'Neill

Gastspiel
The Wooster Group,
New York

Inszenierung
Elizabeth LeCompte
Biihne

Jim Clayburgh

Ton

James «J.J.» Johnson
John Collins

Video

Christopher Kondek
mit Philip Bussman
und Amy Lisewski
Licht

Jennifer Tipton
Kostiime

The Wooster Group
Regieassistenz
Dramaturgie

Clay Hapaz
Dramaturgie

Kate Valk
Produktionsleitung
Lichttechnik

Georg Bugiel
Technische Leitung
Jim Findlay
Biihnenmeister
Ruud van den Akker
Tontechnik

John Collins
Technische Beratung
Bill Ballon
Assistenz Licht
Jeremy Stein

Spielort
Museumsquartier
Halle G

Premiere

4. Juni

Spieltage
5.,6.,7.,8.,9.Juni
Beginn

20.30 Uhr

in englischer
Sprache

of ancient/ modern life in eight scenes
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Ein einziges Schlagen und Stampfen durchdringt den Raum, der Kérper
vibriert im Rhythmus der Arbeit, das blecherne Aufeinanderprallen

von Metall klatscht schmerzhaft gegen das Ohr. Im Bauch dieser
Maschine muB die Hélle sein. Der Kesselraum eines Luxusdampfers,
das ist die Welt von Yank, dem Schiffsheizer. Hier fihlt er sich wohl,
ist er erflllt vom Fortschrittsglauben, iiberzeugt von der Notwendigkeit
der eigenen Kraft und Leistungsféhigkeit. Ganz schwarz von Kohlen-
staub, beschreibt ihn O'Neill als eher einem Tier als einem Menschen
dhnlich. Er selber sieht sich als notwendiger Teil der Maschine und
mehr noch, als ihr Schopfer: Die Hélle, na kiar, ist mein Lieblings-
klima. Ich freB es auf. Ich werde fett davon. Ich bin's, der sie heizt.
Ich bin's, der sie fauchen ldBt. Ich bin's, der sie in Bewegung setzt.
Klar, wenn ich nur will, bleibt alles stehen! Alles stirbt ab,
verstanden? Der Ldrm, der Rauch und all die Maschinen, die die Welt
bewegen, stehen still. Da gibt es dann nichts mehr! Das sage ich euch.
Doch ein Blick einer aus Langeweile in den Kesselraum herabgestie-
genen Milliondrstochter 14Rt ihn seine tatsdchliche Macht- und Heimat-
losigkeit erkennen. An ihrem Entsetzen erkennt er, daB nicht er die
Maschine im Griff hat, sondern daB er im Gegenteil ein von ihr
Getriebener ist. Hinausgeschleudert aus dem bisherigen Gefiige von
Sicherheit begibt sich Yank auf die Suche nach Identitat, nach gesell-
schaftlicher Zugehérigkeit. Am Ende dieser Reise des Yank, die O'Neill
1921 als Kreuzweg des modernen Menschen konzipiert hat, steht die
Erkenntnis der Unbedeutendheit der Existenz des einzelnen fiir den
Rest der unmenschlichen Gesellschaft, die selbst zu einer gigantischen
Maschine geworden ist: Stahl war ich und besal3 die Welt.

Nun bin ich nicht Stahl, und die Welt besitzt mich.

Wie und mit welch sparsamen Mitteln Elizabeth LeCompte und ihre
Wooster Group schon in den ersten Minuten die von Schweil und
vom unertriglichem Ldrm geschwéngerte Luft eines Schiffsmaschinen-
raumes vermitteln, ist allein schon ein unglaubliches Theatererlebnis.
Diese Spannung setzt sich auch fiir den Rest des Abends fort:
4sthetisch aufregende Theatermomente, die Musik von John Lurie und
ein Ensemble groRartiger Schauspieler, unter ihnen der amerikanische
Filmstar Willem Dafoe als Yank. Die Wooster Group schafft es in dieser
atemberaubenden Inszenierung, die visiondre Brisanz und Aktualitat
von The Hairy Ape zu vermitteln, und die Parallelen zu einem
heutigen Lebensgefiihl der Gesellschaft am Ende des 20.Jahrhunderts
eindringlich aufzuzeigen.

Theater

Mit

Willem Dafoe

Roy Faudree

Ari Fliakos/Rolf Heim
Shaun Irons

Paul Lazar

Scott Renderer

Dave Shelley

Peyton Smith

Kate Valk

Musik

John Lurie gespielt
vom John Lurie
National Orchestra:
John Lurie, Alto &
Soprano Saxophone;
Billy Martin,
Percussion;

Calvin Weston, Drums

..Ich bin geboren worden, klar?

Na klar, das ist die Anklage.
Schreib es in den Bericht.

Ich bin geboren worden, verstanden?...

Ich bin nicht auf der Erde, und ich

bin nicht im Himmel, verstanden?

Ich bin mitten dazwischen und versuch,
sie auseinanderzuhalten und krieg

die schlimmsten Schlidge ab von

allen beiden. Vielleicht ist es das,

was man Holle nennt, hm?

Eugene O'Neill, «The Hairy Ape»

Theater




ist ein Kollektiv von Kiinstlern, die bereits
seit tiber zwanzig Jahren gemeinsam
Theaterstiicke, Filme und Videos
entwickeln und produzieren. Die Stamm-
gruppe besteht aus Jim Clayburgh,
Willem Dafoe, Spalding Gray, Elizabeth
LeCompte, Peyton Smith, Kate Valk und
Ron Vawter [1948-1994].
Unter der Regie von Elizabeth LeCompte
werden die Wooster Group -Stiicke im
Stammhaus des Ensembles, der
Performing Garage in New York City,
erarbeitet und ausgefiihrt. Im Gegensatz
zur gangigen Praxis ist die Wooster
Group als Gruppe auch Produzent ihrer
neuen Stiicke, wobei jedes Gruppenmit-
glied wahrend der Entstehung des
jeweiligen Stiicks flr bestimmte Bereiche
verantwortlich ist.
Die Wooster Group hat ihre Ideen in
einem ArbeitsprozeB entwickelt, den sie
selbst als «idiosynkratisch» beschreibt:
Quellentexte und visuelle Bilder werden
zitiert, assoziiert und in einem ProzeR
der Montage zu einer unabhéngigen
Theaterform verschmolzen.
Die an Collagen erinnernden Multimedia-
Arbeiten, die umfassende Miteinbe-
ziehung von nicht westlichen und
westlichen Traditionen in Kunst und
Unterhaltung, die Gegentiberstellung
[und manchmal auch Integration] von
Elementen der Hochkultur mit anderen
kulturellen Formen, sind zu einem
Markenzeichen der Wooster Group und
ihrer einzigartigen, sich standig weiter-
entwickelnden Asthetik geworden.
Das Repertoire der Gruppe wird bei
vielen groRen Festivals und an Theatern
in Europa, Nord- und Stidamerika sowie
Asien gezeigt. Dartiber hinaus sind
die Filme und Videos von The Wooster
Group international bei Festivals, in
Museen und im Fernsehen zu sehen.
Bei den Wiener Festwochen war die
Wooster Group bereits mit drei Arbeiten
» vertreten: Frank Dell's The Temptation
of Saint Antony [1990], Brace Up
[1990] und Fish Story [1993].
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Macbeth-Horror Suite
von Carmelo Bene

nach William Shakespeare, Musik von Giuseppe Verdi

Gastspiel
Produktion
Comune di Roma-
Assessorato alle
politiche culturali,
Nostra Signora Srl.
Ausfiihrender
Produzent
Fondazione
Romaeuropa-
Arte e Cultura

Mit
Carmelo Bene
Silvia Pasello

Einrichtung, Biithne
Tiziano Fario

Spielort
Museumsquartier
Halle G

Premiere

18. Juni

Spieltage
19.,20.,21.,22. Juni
Beginn

20.30 Uhr

in italienischer
Sprache
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Macbeth markiert das Ende des «Schreibens» fiir das Theater und
signalisiert die Ubernahme durch die Schauspielermaschine, angeregt
durch die von der kinematographischen Phase geerbte elektronische
Erfahrung und gereift im Konzert-Abenteuer der symphonischen
[ent]-dramatisierten Dichtung. Von dem gesprochenen, dem Buch
der Shakespeareschen Fassung folgenden Stiick zur theatralischen
Ausfithrung, ist der allesfressende Protagonist, wie nie zuvor, die
mechanische Darstellung des Kérpers, physiologisch verstanden, in
dem die Stimme allein [die Differenzierung der «Rollen» ist Variation
lautlicher Natur] ohne Sprache ist; dieses Inferno des Kérpers bedeutet
ein Tosen [Speicheln, Furzen, AufstoBen, Rumoren, etc.] verstarkt
von den zermalmten und erbrochenen bis tiber die Mundwinkel
verschmierten Uberresten des Laut-Wortes. Dieser Sprechverlust in so
viel oraler Gerduschentwicklung, in diesem unbeschreiblichen [Nicht]-
Konzert [... Getdse und Rasen /was nichts bedeutet] verdoppelt die
spastischen Zuckungen eines Korpers — verschnirte Mumie und/oder
von drei Schichten Ruistung bedeckt — der glost und tappt, auf der
vergeblichen Suche nach einem Orgasmus, um sich zu verlieren, zwi-
schen den Auswegen des Schreckens [den Schrecken auf ein flaches
Feuer reduziert] und der Abscheu vor sich selbst. Unter dem Beistand
einer seiner [?] Haus-Ladies wickelt der Kérper eine blutige Binde
[von den vielen, die eng anliegen] ab und wickelt sie wieder auf;

er rollt sie ab, die roten Spuren, kleiner werdend, schwinden nach und
nach: keine Wunde. Verletzt war die Binde und nicht der Arm.

Ein Funken verbliebener Energie erlaubt diesem abgeriisteten Kérper
die Oberfliche seiner Bithnenkunst auszureifen und sie, «zum Schein»,
in die Luft zu schleudern, bevor er sich dem Anorganischen ergibt.

Carmelo Bene [Ubersetzung: Elga Reiter-Trojan]

Es geht nicht nur darum, das Klangliche vom Visuellen

zu trennen, sondern aus der sprechenden Stimme

die musikalische Potenz Carmelo Benes herauszustreichen,
die sich nicht mit Gesang verwechseln lif}t. Diese neuen
Krifte kénnen den Gesang begleiten, mit ihm konspirieren,
aber sie bilden weder Gesang noch Sprechgesang.

Es ist die Erfindung einer modifizierten Stimme, oder vor
allem, einer filtrierten Stimme. Es ist vielleicht eine gleich-
bedeutend wichtige Erfindung wie der Sprechgesang,

aber grundlegend eine andere.

Gilles Deleuze

Theater

Carmelo

geboren in Campi Salentina, Lecce 1937
Schauspieler, Autor und Regisseur, debii-
tierte 1959 als Caligola von Camus
in Rom. Den traditionellen Schauspieler-
beruf gibt er bald auf, um eine neue
Rolle des Schauspielers zu schaffen,
die in der Folge einen groRen Einschnitt
in der italienischen Theaterlandschaft
bedeuten wird: jene des Autor-Schau-
spieler-Regisseurs, der sich in neuen
dramaturgischen Erfindungen ausdriickt,
in denen die Deformationen der ele-
mentaren Zeichen theatralischer Aktion -
Stimme und Laut, Gestik, Bithne und
Licht - zu einer suggestiven und
ambiguen Konzeption als umfassende
Ausdrucksform fiihren.
Zu seinen wichtigsten Theaterarbeiten
zdhlen: Pinocchio Collodi 1961, Salomé
0. Wilde 1964, Faust o Margherita
Carmelo Bene, F. Cuomo 1966, Nostra
Signora dei Turchi, La cena delle beffe
S. Benelli nach C. Bene 1974, Amleto
William Shakespeare, J. Laforgue, Romeo
e Giulietta [storia di W. Shakespeare]
nach C.Bene 1976, Manfred Byron
1979, Divina Commedia, «Lectura
Dantis» per voce solista 1981, Canti
orfici, poesia musica per Dino Campana
1982, Macbeth W. Shakespeare 1983,
L'Adelchi di A. Manzoni in forma di
concerto 1984, Lorenzaccio, al di la
di de Musset e Benedetto Varchi 1986,
Canti G. Leopardi 1987, Hommelette
for Hamlet, operetta inqualificabile
J. Laforgue, Pentesilea la macchina
attoriale-attorialita della macchina,
progetto —ricerca 1989/90, Hamlet
Suite J. Laforgue 1994, Macbeth-Horror
Suite 1996 — zum hundertsten Geburts-
tag von Antonin Artaud.
1968 bis 1973 arbeitet Carmelo Bene im
Bereich Film, neben einigen Kurzfilmen
entstanden abendftillende Filme wie:
Nostra signora dei turchi 1968,
Capricci da Arden of Feversham 1969,
Don Giovanni 1971, Salomé 1972,
Un Amleto di meno 1973
Blicher [Auswahl]: Nostra Signora
dei Turchi [Roman] 1966, L'orecchio
mancante 1970, Otello o la deficienza
della donna 1981, Sono apparso
alla Madonna [Autobiografie] 1983




Cabaret Chinois

Ein Projekt von Jérbme Nicolin

Neuinszenierung Adverbien

Ge"c‘leiI:'tS_Chaﬂs' Triaumerei? Vielleicht. Zauberspiel? Zweifelsohne. Operette?

produktion . . ; 5

Wiener Festwochen, Wahrscheinlich. Oper? Warum nicht. Magische Verdnderungen?

Festival d'Automne Wenn man so will. Wie der Verzauberung kategorische Konturen

a Paris, verleihen, auBer durch die Angst-Freude entfiihrt zu werden, ‘
Fondation La Poste, . . . i
L'Espace des Arts, durch das Zittern ausgelassener Freude gegentiber dem, der uns weit

Chalon sur Saone, wegbringt, Europa entziickt von Zeus entfihrt zu werden. Und dann:

La maison

; wo befindet sich dieses «weit weg»? Anfénglich —ja, am Anfang -
Yves Saint Laurent,

Un Point Trois Ateliers scheint Jérome Nicolin es in China anzusiedeln, einem zeitlosen

China, einem von der Zeit zerfressenen China, dort wo «nichts

Text, Biihne, Schweres sich den hungrigen Zahnen der Jahre widersetzt», «wo die

Kostiime, X X . . o . i 1
Inszenierung Dauer nicht das Schicksal des Soliden ist», anfanglich ist es vielleicht ‘
Jéréme Nicolin das. Tatsachlich eignet er sich einen Satz, eine winzige Erzdhlung, “
spielort an: jeden Tag fahrt die Kaiserin in einem Boot tiber den FluB. Gut so, ‘
Museumsquartier nur daf das Boot aus Marmor ist: es ist der FluB, der es umflieft, ;

Halle B der sich um den Stein bewegt. Die Einfachheit zur reinen und simplen

:;e;'::::e Abstraktion erheben, das ist das Spektakuldre. Der Schauspieler ist
sp;e“age der Marmor, der sich nicht bewegt: alles flieBt und gleitet um ihn
16.,17.,18., herum und seine Metamorphosen sind nur die Details eines durch
;Z;;ﬂ-v”-‘“"i einen Kifig begrenzten schopferischen Wahns, der ihn zu Lola Montes
20.00 Uhr verwandelt. Es erscheint das Phantastische: «Goldene Chiméren
leuchten da und dort auf der in schwere Falten gelegten gelben und
is“p:;i::"js‘“he" griinen Seide auf. Hohe Paravents, hohe Schirme, Trennwénde aus

Lack oder Ebenholz, Chinas groBer Luxus, bilden tiberall Winkel,
Verstecke, luxurids und mysterids zugleich, bevolkert von Porzellan-
vasen, Bronzen, Monstren mit Augen aus Jade, die schielend
beobachten ...». Von diesen Blicken — diese vielféltigen Blicke des
Bithnenspiels von Jéréme Nicolin, die uns erzittern, fast erschaudern
lassen — geht etwas Verzauberndes, Unaussprechliches aus, das sich
mit der nicht faBbaren Musik zu einer immer wiederkehrenden
Ritornelle verbindet. Daher riihrt die Genauigkeit seiner zitternden
Adverbien: wiederholen wir: vielleicht, zweifelsohne, wahrschein-
lich, warum nicht und wenn man so will.

Jean-Paul Manganaro [Ubersetzung: Gudrun Meddeb]
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.. Die Exotik ist also keine Anpassung; sie ist nicht das
perfekte Verstehen etwas auBBerhalb unseres Selbst
Liegenden, das man in sich umarmt, sondern eine genaue
und unmittelbare Wahrnehmung eines ewigen
Unverstindnisses. Gehen wir von diesem Gedanken der
Undurchdringlichkeit aus. Riihmen wir uns nicht, die Sitten,
Rassen, Nationen, die anderen in uns aufzunehmen.

Victor Segalen [1878-1919]

Theater

Jérome Nicolin

wurde 1948 in Paris geboren.

Als Schauspieler hat er u.a. in folgenden
Produktionen mitgewirkt:

Das Wintermérchen Shakespeare

[Luc Bondy, 1988/ Avignon, Nanterre],
Iwanow Tschechow [P.Romans, 1989/
Théatre Amandiers, Nanterre],

Cyrano de Bergerac Edmond de Rostand
[).P. Rappeneau, 1989 /Kinofilm],

Der einsame Weg Schnitzler [Luc Bondy,
1990/ Théatre Renaud Barrault],

Zone Libre J.C. Grumberg [M. Bénichou,
1991/ Théatre de la Collinel, Jeanne la
pucelle. Les batailles [Jacques Rivette,
1993 /Kinofilm], Die Stunde da wir
nichts voneinander wuB3ten Peter Handke
[Luc Bondy, 1994 /Schaubiihne am
Lehniner Platz Berlin, Edinburgh Festival,
Théatre du Chatelet], Don Carlos G.Verdi
[Luc Bondy, 1996/ Théatre du Chatelet].
Cabaret Chinois ist das erste groRe Regie-
projekt von Jéréme Nicolin, fiir dessen
Konzept er bereits den Kunst-Preis der
Fondation La Poste erhalten hat.




STOMP

von Luke Cresswell und Steve McNicholas

prasentiert von Wiener Festwochen und NTI Concerts AG
in Zusammenarbeit mit Glynis Henderson in Kooperation mit Yes/No Production

Idee und Regie
Luke Cresswell und
Steve McNicholas

Spielort
Museumsquartier
Halle B

Premiere

13. Mai

Spieltage
14.,15.,16.,20.,
21:;22.,23.,27
28.,29.,30. Mai
Beginn

20.00 Uhr
Spieltage
17.,18.,24.,
25.,31. Mai

1. Juni

Beginn,

16.00 und 20.00 Uhr

Die Company
Tyrone Carroll
Lucy Dixon

Sean Edwards
Joanne Fagon
Peter Francis
Dave Gallagher
Paul Gunter
Manasseh Jackson
Ameenah Kaplan
Lorraine Le-Blanc
Tim Parker

Adele Thompson

Produktion Manager
Paul Hennessy
Technischer Stage
Manager

will Wilson
Company Stage
Manager

Cal Hawes
Lichttechnik

Paul Emery

Ton 'i

Mike Roberts
Technisze Beratung
Neil Tiplady
Proben-l‘egisseure
Fraser Morrison
Fiona Wilkes
Theseus Gerrard

Was bedeutet der Name STOMP?
Luke Cresswell: Stomping at the Savoy. Ist doch ein tolles Wort.
STOMP. STOMP.

«Alles, was der Performer in die Hand bekommt und womit sich
irgendein Gerdusch erzeugen 1aRt, wird zu Rhythmus», beschreibt
Mitbegriinder Luke Cresswell die Grundidee zu STOMP.

STOMP ist eine vollstandig durchchoreographierte Inszenierung, in der
mit den verschiedensten tinzerischen Ausdrucksformen gearbeitet
wird. Tanz und Musik stehen in Wechselbeziehung zueinander:

die Musik schépft aus dem Tanz, der Tanz schopft aus dem Rhythmus
und dem Charakter der Musik. Ein besenschwingendes «StraBenkehrer-
ballett» wird hier zum fegenden Orchester; Zippo-Feuerzeuge
schnellen auf zum flammenden Chor und aufstampfende Holzstangen
werden zur rhythmischen Symphonie. Miilleimer, Teekisten,
Plastiksackerln, Boots oder auch Radkappen: in STOMP findet alles
Verwendung — mit Ausnahme von herkdmmlichen Schlaginstrumenten.
STOMP ist sicherlich einer der originellsten Live-Acts, der je flr die
Biihne kreiert wurde. Seine Sprache ist universell, denn STOMP
begeistert das Publikum in aller Welt. MitreiBende trash-pércussion
und vibrierende Klangbilder, die unter die Haut gehen. ‘

Eine einzigartige Show Uber das Pulsieren des Lebens an sich.

Gehen Sie hin,‘thﬁren und sehen Sie selbst!
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STOMP does for rhythm
what Freud did for sex.

Time Out, London 4
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Theater

It is big, noisy, and irresistible. Pop art for the ears,
rhythm for the eyes, and theatre for the feet.

The Advertiser, Adelaide
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Luke Cresswell

war Mitglied der Band «Pookiesnacken-
burger», eine der bekanntesten Kabarett-
Musikgruppen in GroRbritannien, und
wirkte in der gleichnamigen Fernsehserie
flir Channel Four mit. Die «Kunst der
Percussion» erlernte der vielseitige
Musiker als Autodidakt. Heute ist er
tiberwiegend als gefragter Komponist
von Film-Soundtracks ftr das Fernsehen
tatig. Als Schlagzeuger und Sound-
Programmierer arbeitete er mit Stars wie
Beats International, Bette Midler, Elvis
Costello, Bryan Ferry und Freak Power.
Zusammen mit Steve McNicholas
produzierte er die Filmeinspielungen fur
die «Billboard Music Awards» und drei
Werbespots fir Target, UsA.

Steve McNicholas

war als Schauspieler, Musiker und Autor
fur die «Cliff Hanger Theater Company»,
das «Covent Garden Community
Theater», die «Pookiesnackenburger»
und die «Flying Pickets» tatig. Das
Fernsehen verpflichtete ihn fir Rowan
Atkinsons «Mister Bean», fiir die Video-
Percussion-Serie der Yes/No People im
Fernsehkanal ITV sowie fiir Komposi-
tionen diverser Filmmusiken. Gemeinsam
mit Luke Cresswell erhielt er zahlreiche
Auszeichnungen in den Kategorien Buch
und Regie fur ihre Kurzfilme zu STOMP
sowie fiir verschiedene Werbespots.

«Gibt es ein Projekt nach STOMP?
Was sind Eure kiinftigen Ziele?»
Steve: ... spectacle ...

Luke: ... spectacular ...

Steve: ... spectacular ...

Zu horen ist STOMP auBerdem auch auf
einer Einspielung der CD Q's Jook Joint
von Quincy Jones sowie in dem
vielbeachteten Soundtrack des Spielfilms
Tank Girl. Nominiert fiir den begehrten
Academy Award wurde der STOMP-
Kurzfilm Brooms erstmals vorgestellt
1996 auf dem Sundance Film Festival in
der Sparte «Short live Action Film». Aus-
gezeichnet flr «Beste Choreographie»
gewann STOMP in GroBbritannien den
renommierten Oliver Award. In New York
erhielt die Produktion einen Obie- und
einen Drama Desk Award in der
Kategorie «Einzigartiges Theaterereignis».

It's brilliant and very funny, a witty conversation
in sound. Theatre at its most seductive,

more fun than most plays you can see today.
The New York Times

Theater




ALMA-A SHOW BlZ ans ENDE

Wiederaufnahme
Eigenproduktion
Wiener Festwochen

Inszenierung
Paulus Manker
Produktion
Alfred Deutsch
Ausstattung
Georg Resetschnig
Ton

Ernst Zettl
Licht

André Belitzki
Kostiime

Max Wohlkonig
Benno Wand

Mit

Susi Nicoletti
Nicole Ansari
Pamela Knaack
Johanna Wokalek
Helmut Berger
Sebastian Blomberg
Peter Kern

Albert Kitzl

Paulus Manker
Jennifer Minetti
Angelika Richter
Leon Askin

Georg Schuchter
Mathias Deutelmoser
Heinrich Herki
Maik Solbach
Manfred Klimek

Spielort
Sanatorium
Purkersdorf
Premiere

19. Juni

Spieltage
20.,21.,22,,
26.,27.,28.,29. Juni
3.,4.,5.,6.,
10.,11.,12.,13.,
17.,18.,19.,20. Juli
Beginn

20.30 Uhr

| Ein Polydrama von Joshua Sobol

ALMA ist ein Polydrama und eine theatralische Reise in den Fufstapfen
einer Frau, Alma Mahlergropiuskokoschkawerfel, die durch die erste
Halfte unseres Jahrhunderts reiste, leidenschaftliche Begegnungen und
Trennungen mit Personen durchlebte, die das Erbe der Menschheit
bereichert haben.

Polydrama deshalb, weil es aus mehreren miteinander verwobenen
Handlungsfdden besteht, die parallel an verschiedenen Orten
stattfinden und gespielt werden.

Theatralische Reise, da die ausgetretenen Wege des auf Konflikt

und Situation basierenden Schauspiels verlassen werden und die
Méglichkeiten eines Reise-Dramas verwendet werden, in denen

die Protagonistin nicht in eine einzige Handlung oder einen einzigen
Konflikt gefangen oder verwickelt ist, sondern auf einer nach allen
Seiten offenen Strale dahinreist, sich in Menschen ver-liebt und
ent-liebt, die auftauchen und wieder verschwinden und fiir einige
Momente die Route der Reisenden kreuzen.

Der Beobachter wird eingeladen, die bewegungslose Haltung des
Zusehers eines konventionellen Schauspiels zu verlassen, und es durch
die Aktivitdt und die Mobilitdt des Reisenden zu ersetzen. Daher wird
der Zuseher ein Weggefidhrte, der durch dieses Reise-Drama reisenden
Figuren, der die Ereignisse, den Weg und die Person, der er nach
jedem Ereignis folgt, selbst auswéhlt und dadurch seine eigene
Version des Polydramas aufbaut, zerstort und erneut entstehen 4Bt.
Joshua Sobol

Eltern hat man,

um sie zu beliigen ...
Minner hat man,

um sie zu betriigen ...
Seele hat man,

um sie zu vertieren ...
Gott, o Gott!

Was liebst du so

das Bose!?

Alma Mahler-Werfel
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Ich habe dir den
Abschiedskuf3 gegeben
Und klammre mich nervos
an deine Hand.

Schon mahn ich dich,

auf Dies und Jenes acht
zu geben,

Der Mensch ist stumm.

Ich weiB3, wenn ich dich
nicht mehr hitte,

Das wair der Tod, der Tod,
der Tod!

Und dennoch mécht ich
fliehn. Gott, eine Zigarette!
Der Mensch ist stumm.

Dahin! Jetzt auf der StraBe
wiirgt mich Weinen.
Verwundert blicke ich mich
um. Denn auch das Weinen
sagt nicht, was wir meinen.
Der Mensch ist stumm.
Franz Werfel







Zeit /Schnitte 1997
Wohnzimmertheater

run
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Wohnzimmer - Eine Begehung

Zimmer Nr. 1

Jede Wohnung ist ein dramatischer Ort. Wer hat nicht als Kind den
Ausdruck gehort: Mach nicht so ein Theater! Das hieB: Hier gibt

es Spiel-Regeln, die nicht zu durchbrechen sind oder anders gespielt
werden miissen. Jede Wohnung ist eine Biihne, den Personen,

die sich da bewegen, begegnen wir wieder auf der Theater-Biihne,
verfeinert oder brutaler, besser oder schlechter arrangiert als

im Wohnzimmerleben.

Zimmer Nr. 2

Wohnzimmertheater ist ein Versuch der Nihe, das «zuriickge-
kommene» Spiel. Wir kehren dorthin zuriick, von wo alles
ausging, Nahe und Fremde, Flucht und Zuflucht, Gutes und Bdses.

Zimmer Nr.3

Ich sehe Mund, Haut, Essen, Trinken, ich sehe die Zunge beim
Sprechen, ich sehe im Augenblick die zu groBe Geste, ich hére

die Worte in einem begrenztem Raum, wie ich es erinnere aus meiner
Kindheit. Ich hére nicht zu, wie damals. Ich bilde mir eigene Satze,
wie damals. Ich méchte was sagen wie damals und denke es nur.

Ich verwandle mich und schwebe tiber dem Tisch, wahrend sie in der
Wohnung reden und reden. Die Wohnung ist meine Haut.

Ich méchte aus dem Kopf und aus der Haut und bleibe. Hinter meinen
Ohren spielt Mutter Schubert am Klavier, wahrend das Bad einlduft,
wihrend es an der Tiir klingelt und ich nichts hére. Spater dann
werde ich alles groB imaginieren, die empfundene Enge auf einer
Riesenbiihne inszenieren, die abgelaufenen Teppiche erneuern,

die Bilder vergréBern, die Menschen sollen schon sprechen und schon
gehen, ich werde die Nahe wegjagen und durch Wiénde fliegen.

Und kehre dorthin zurtick, wo alles begann.

Elisabeth Wéger
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Hausmusik

Hommages an Schubert

Urauffiihrung
Auftragswerk
Wiener Festwochen

Kompositionen

von

Akos Banlaky
«Sonata da camera
Nr. 4» fiir Violine
und Klavier

Norbert Sterk

«The old piano plays
on air» fiir Klarinette,
Horn, Cymbalon,
Akkordeon, Violine,
Kontrabaf3

Robert Stiegler
«Wer blattert um ...»
eine Kammermusik
fiir Violine,
Akkordeon und
Kontraba

Koordination
Kurt Schwertsik

Ort

Weihburggasse 22
Tage

10.,12. Mai

Beginn

19.30 Uhr

Tag

11. Mai

Beginn

11.00 und 19.30 Uhr
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Norbert Sterk

geboren 1968 in Wien, Klavierunterricht
mit zehn Jahren, nach der Matura
Studien in Philosophie, Theaterwissen-
schaft und Musikwissenschaft an der
Universitdt Wien, Ausbildung zum
Logopéden. Seit Februar 1995 Arbeit
als Logopade im Wiener Wilhelminen-
spital, musikalische Studien am
Konservatorium der Stadt Wien:
Kontrabal bei B. Krautler, Tonsatz und
Komposition bei R. Portisch, Teilnahme
an Seminaren von K.H. Fussl,

Alfred Schnittke und Kurt Schwertsik,
seit Herbst 1994 Kompositionsstudien
mit H.K. Gruber. 1995/96 Stipendium
fur die Oper Die Narrenmaschine

nach Jan Christ.

Zeit/Schnitte 1997

Akos Banlaky

geboren 1966 in Ungarn.

1991 Ubersiedlung nach Wien,
Studien an der Musikhochschule
bei Ivan Erdd und Kurt Schwertsik,
Auffiihrungen in Osterreich,
Ungarn, England und Deutschland.

Robert Stiegler

geboren 1959 in Wien. Erhielt ab

dem 8. Lebensjahr Violinunterricht am
Konservatorium der Stadt Wien.

1977 begann er Studien der Physik und
Musikwissenschaft an der Universitat
Wien, entschied jedoch nach dem ersten
Studienabschnitt, sich nur mehr der
Musik zu widmen. 1980 Abschluf

der Geigenausbildung mit der Lehrbe-
fahigungspriifung und Wechsel ins
Violafach. 1987 Engagement als
Bratschist im NO. Tonkiinstlerorchester.
Schon seit 1974 widmet er sich auto-
didaktisch dem Komponieren, aber

erst 1983 studierte er Tonsatz und
Komposition bei Prof. Kurt Schwertsik,
der damals noch am Konservatorium der
Stadt Wien lehrte, weiteres Studium bei
H.K. Gruber. Es entstanden hauptsichlich
Kammer- und Filmmusiken, die von
renommierten Interpreten [Ensemble
Kontrapunkte, Ensemble Wien, NO.Ton-
kiinstler, Wiener Kammerphilharmonie,
Ensemble «die reihe», Wiener Concert-
Verein] aufgefiihrt wurden.




Dinner Dress
und Geschichten Gber Dora
von Tamar Raban

Tamar Raban

Urauffithrung Dora.

Auftragswerk Anfang des Sommers ging Dora nach draufen in die Sonne.
Wiener Festwochen

Gemeinschafts- Innerhalb einer Stunde war ihre Haut dunkelbraun gebrannt. Geboren 1955. Kunststudium an der
produktion Wenn sie krank war, wurde ihre Haut gelbbraun, wie altes 'S",f'flatU”'V@rls't?”ALt{SS’fe”Uﬂgsﬂ V;m

i . s s . . ulpturen, Installationen und Videos
‘S"L':I':::::;t“"“"e“' Pergamentpapier, so als wére die Sonne in sie gekrochen und 0 el e Bl
Ramat Aviv unter ihrer braunen Haut erblaft. Kunsterzieherin am Avni Institute of Arts.
In Memory Sie ist Multimedia-Performerin und

- Mitglied der Interdisziplindren Kiinstler-

f Dan Zakheim, :

or Dan Doras Haut hatte die Farbe von Erde. st Sheltat %09 [Shelter 20515t ein

Ziircher Theater-

spektakel und Sie heiratete im Himmel, auf dem Dach eines Hauses. Luftschutzraum in Ramat Aviv].
kampnagel hamburg In einem weiRen Kleid, mit weien Sandalen, mit einem weiBen Shelter 209 wurde 1988 von
Tamar Raban, Dan Zakheim und Anat

Schleier und einem wei3en StrauB in der Hand. Schen gegriindet und ist inzwischen
ein wichtiges Zentrum fur Ausstellungen,

Performances und Videokunst.

Idee und Buch
Tamar Raban

Produzent Dora hatte einen Traum: Bk Py i
: ) errormance u.a.: Irror, irror
b I . an . . . r
::lcqr,.e?::ef g Eines Tages wiirde sie nach Deutschland zurtickkehren und mit Haifa Museum, 1982; Opening for
Zachi Bukshester einem prachtigen Vergniigungsdampfer auf dem Rhein kreuzen. Sensitive Areas in Iron Acco Festival,
Kostiime Als sie eines Tages nach Deutschland zurtickkehrte und mit einem 1985; A Cow Lating Without A Knife
llanit Cabessa-Cohen schti . d " fd Rhei K t Tel Hai Event for Contemporary Art,

" prachtigen Vergniigungsdampfer auf dem Rnein gekreuzt war, 1986; Birds Hanging in the Square Israel
Bandaufzeichnung, —_ . ) )
Ton hatte sie diesen Traum nicht mehr. Festival, Jerusalem, 1987; Self-Portrait:

Autoanatomy and Projected
Ilan Green Autobiography of an Israeli Perf
Strickerin der ii ormarnce
Lierzl:e(seg:adichte Montag war Doras Gliickstag. Artist Shelter 209 und Israel Festival,
Phina Reichman Das bedeutete, daR sie an den restlichen Tagen meist kein Gliick hatte. 1990; Self Offering The Yanko Dada
Liufer unter Aber manchmal hatte sie an anderen Tagen trotzdem Gliick. g/\uuseumng:‘!; L;‘;zgfeGTheBB'or%hovh
. . o allery, lel Aviv, i beo-bio-Graphy
Gl latt
::irmezip:vn‘: Doch meistens tbersprang das Gliick unseren Tag. of a Journey, 1995, Construction-in-
Ubersetzung " process — Co-Existence — Mitzpeh Ramon,
e 1995; S/Bubblue [Umzingelung] Acco
Antje Eiger ; )
Ausstattung 4 Festival, 1995, Wiener Festwochen
Geaie Resatschii 1996; | Would Have Been Better Wood
g g : Has Been Better, Cardiff Welsh, 1996.
Spielort

Weihburggasse 22
Premiere

20. Mai

Spieltage

21.,22. Mai
Beginn

19.30 Uhr
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Du pinkelst ja im Sitzen!
Ein MannoLog von Peter Roos

Urauffiihrung
Auftragswerk
Wiener Festwochen

Es inszeniert

Das Stiick

Zwei Manner —ein Monolog. Beide gehoren als Mitt-Vierziger der
Nachgeborenengeneration an. Sie wollten sich befreien von den
tiberkommenen Verhaltensmustern ihrer Vater — heftig, leise und

Peter Roos

Jahrgang 1950, lebt in Wien und
Marktheidenfeld am Main. Bekannt
wurde er durch seine Generationen-
Buicher Trau keinem tiber 30 und

Die wilden 40er. Er hat die Italien-
erzdhlung Vespa stracciatella ge-
schrieben und beendet gerade seine
Trilogie Hitlers Enkel, deren erster Teil,
Der Mitldufer und ich am Nurnberger
Schauspielhaus mit grofem Erfolg

und Presseecho uraufgefiihrt wurde.
Zusammen mit Friederike Hassauer
hat er das Buch Der weibliche Kérper —
der ménnliche Blick: Félicien Rops
veroffentlicht. Peter Roos schreibt

fur den Spiegel, die Zeit und die FAZ.
Der Schriftsteller wurde 1997 zum

13. Stadtschreiber der Nordseestadt
Otterndorf bei Hamburg ernannt.

und spielt wiitend treten sie aus patriarchalischer Befangenheit heraus.
:zls';';:tzz"gger Bis Florian umkippt. Er dreht ab vom Weg Richtung «neuer Mann» Helmut Berger
Georg Resetschnig und kehrt zuriick auf die bequemere Bahn der alten Herrn.

Florians Freund, das ICH des Monologsprechers, beschwort ihn ein 1971 Griindungsmitglied der Theater-
Spielort . N . e 7 : ; gruppe im Forum Stadtpark Graz.
Weihburggasse 22 letztes Mal..er iibt eine Rede, s.chrelbt ihm elPen .Brlef.‘ . 1972-77 Schauspieler am Basler
Premiere Es ist eine Liebeserkldrung an eine andere Ménnlichkeit, eine scharfe Theater [Direktionen: Werner Diiggelin
28. Mai und witzige Zeit-Analyse des vergangenen Jahrzehnts, ein Riickblick und Hans Hollmann]. 1976-79
Beginn . . s - Regisseur und Autor von Jugendstiicken
19.30 URr auf die Jethre der Manner wihrend des erstarkenden Femmls.n?us am Basler Theater. 1979 Regisseur am w
Spieltage und des Ubergangs zum Rollback des sogenannten Postfeminismus. Staatstheater Karlsruhe. 1979/80 ﬂ
29.,30.,31. Mai Es wird die Frage verhandelt: Wie gehen die Herren mit dem neuen Burgtheater Wien a.G. in Komddie der ‘
1. Juni 3 Eitelkeit [Canetti, Regie: Hollmann].

y 7 ;

Beginm Selbst-BewuBtsein der Frauen um? 1980/81 Burgtheater Wien a.G. in

19.30 und 22.00 Uhr

Jetzt sind es schon Jahre der rostenden Minnlichkeit.
Zumindest liegt sie darnieder und schmerzt. Diffus -
das macht es so schwer. Lokalisierbares Weh ist leichter
zu ertragen und einfacher zu therapieren. Das derzeit
beschissene Geschlecht - eigentlich haben wir nichts

zu lachen, wir wissen es nur nicht. Das ist keine Frage
der Krokodilstrinen, das ist eine Frage des Terrains.
Eine Frage von Boden, Leintuch, Gedanken und Gefiihl.
Ich sehe keinen Ausweg, keinen AnlaB zum Sondieren
und Sortieren, mache keine Perspektive aus. Den
Riickenwind, wie gesagt, spiiren die anderen. Ich pfeife
gegen die Angst und neide den Frauen ihren Auftrieb.
Lauere und trete als Zuschauer in die zweite Reihe;
lauere auf den Zeitpunkt, wann fiir die Frauen der Roll-
back kommt. Der Mann als Heckenschiitze. Ungeduldig:
Wann ist der feministische Zauber endgiiltig vorbei.

Peter Roos, «Du pinkelst ja im Sitzen!»

-

Komddie der Verfithrung [Schnitzler,
Regie: Horst Zankl]. Wiener Festwochen
in Die letzten Tage der Menschheit
[Kraus, Regie: Hollmann]. 1981/82
Aufbau der Kulturwerkstatt Kaserne in
Basel. Theatergruppe déja-vue. 1982-86
Schauspieler am Schiller Theater Berlin
[Direktion Gobert]: Mozart in Amadeus
[Regie: Klaus Emmerich], Dichter in
Reigen, Weinberl in Einen Jux will er
sich machen [Regie: Otto Schenk] u.a.
Regie: Reise ins Gliick [Kroetz-Laure-
Collage]. 1996 Wiener Festwochen:
Gustav Mahler in ALMA-A SHOW BIZ
ans ENDE [Joshua Sobol, Regie: Paulus
Manker]. Regisseur der Filme: 1987

Du mich auch [Kinospielfilm] - Regie und
Buchbearbeitung. 1990 Nie im Leben
[Kinospielfilm] — Regie und Buch.

1993 Bauernschach [ORF/WDR/SRG]
Regie und Buchbearbeitung. Uber 30
Hauptrollen in Kino- und Fernseh-Filmen.
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Besuch

Paraphrase /N6-Spiele / Yukio Mishima: Hanjo

Erstauffithrung
Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen

und
Slowenisches
Nationaltheater
Drama Ljubljana

Bearbeitung,
Inszenierung
und Ausstattung
Meta Hocevar
Puppen

Jasna Vastl
Dramaturgie
Mojca Kranjc
Regieassistenz
Mateja Koleznik
Produzent

Iztok Vadnjal

Jitsuko Honda
Maria Bill
Hanako
Polona Juh
Yoshio

Zvone Hribar

Spielort
Weihburggasse 22
Premiere
17. Juni
Spieltage
18.,19. Juni
Beginn
19.30 Uhr
Spieltage
20.,21. Juni
Beginn

19.30 und 22.00 Uhr
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Besuch.

Hanako, die Schone, geht taglich zum Bahnhof, um auf den Mann
zu warten, den sie liebt und der sie verlassen hat. Sie hat bei Jitsuko
eine Bleibe gefunden. Jitsuko ist Malerin, alleinstehend und hat so
als Tochter die Erwartungen ihrer Eltern nicht erftllt. Jitsuko erwartet
nichts. Besuch ist ein Stlick Uiber das Warten als Gliicksversprechen,
das zuletzt kein Gegeniiber benétigt, ist ein Stiick Uber die Hoffnung,
die keine Erfullung mehr braucht, die in ihrer Ritualisierung zum
Lebensimpuls wird.

Jitsuko, die Malerin, verkérpert die andere Seite des Wartens.

Die lllusionslose nimmt das Warten, die Hoffnung, die Schonheit mit
Hanako in ihr Leben. Wir kénnen uns vorstellen, daB Hanako weiter-
hin zum Bahnhof gehen wird, um auf einen Liebhaber zu warten,
den sie in Wirklichkeit abgewiesen hat. Wir kédnnen uns vorstellen,
daB Jitsuko das weil und in Ruhe ihre Bilder malt, wéhrend

sie auf die Wartende wartet.

Hanako:

Heute habe ich wieder auf dem Bahnhof gewartet, den
ganzen, ganzen Tag. Ich glaube, ich bin erst durch das
Warten auf ihn wirklich lebendig geworden. Ich habe allen
Minnern, die aus dem Zug stiegen, ins Gesicht gesehen.
Aber keiner sah aus wie er. Sie hatten alle die Gesichter
von anderen Leuten. Ich glaube, kein Mensch auBler
Yoshio hat ein lebendiges Gesicht. Die Gesichter aller
anderen Menschen auf der Welt sind tot. Kahle Schadel
sind es. Viele, viele Menschen mit Totenschéddel

anstatt Képfen sind auf dem Bahnhof ausgestiegen.

Ich war so miide. Jitsuko, ich habe auch heute wieder
den ganzen Tag gewartet.

Jitsuko:

Ich habe nie auf etwas gewartet.
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Yukio Mishima

geboren am 14. Januar 1925 in Tokio,
studierte Jura, ehe er 1947 Finanzbeam-
ter wurde. Nach acht Monaten gab er
seine Stellung auf, um sich seinen literari-
schen Arbeiten zu widmen. 1948
erschien sein erstes Prosawerk. Es folgten
Theaterstiicke, Romane, Reiseberichte
und Erzdhlungen. Zwischen 1950 und
1955 entstanden seine «No6-Spiele». In
ihnen erweckte Mishima eine uralte Form
japanischen Theaters zu neuem Leben.
Westliche Einflusse und asiatische
Traditionen verbanden sich unter seiner
stilsicheren Hand zu neuartigen poetisch-
dramatischen Szenen. Mishimas Kunst
fand internationale Bewunderung. Doch
der zunehmend nationalistisch-konserva-
tive Impetus seiner Werke und die
o6ffentliche Inszenierung seines eigenen
Lebens machten den Dichter zu einer
politisch umstrittenen Erscheinung.

Am 25. November 1970 nimmt sich
Mishima durch &ffentlich angekiindigtes
Harakiri das Leben.
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Meta Hocevar

Geboren in Ljubljana, wo sie 1965 ihr
Architekturstudium an der Universitat
abschloB und sich danach erfolgreich im
Bereich Architektur betétigte. Seit 1972
widmet sie sich fast ausschlieBlich ihrer
Theaterarbeit. Als Biihnenbildnerin und
seit 1986 auch als Regisseurin be-
schéaftigt sie sich am intensivsten mit der
Auffiihrung von Werken slowenischer
Autoren. Als Biihnenbildnerin ist sie vor
allem in Ljubljana tétig. In der Vergan-
genheit arbeitete sie fiir Theater in
Sarajewo, Skopje, Zagreb, Belgrad und
Dubrovnik. Sie ist auch im Ausland tatig:
am Schauspielhaus Graz, am Schauspiel
Koln, am Teatr na Maloj Bronnoj in
Moskau, am American Repertory Theater
in Cambridge [MA] und beim Festival
«Mittelfest» in Cividale del Friuli.

lhre gelungensten Regiearbeiten sind:
Kalevala, Zajc [1986], Das Ereignis in
der Stadt Goga, Grum [1986], Medea,
Zajc [1990], Das Einhorn, Strnisa
[1992], Drei Schwestern, Tschechow
[1996], alle im Slowenischen
Nationaltheater «Drama» in Ljubljana;
Die schéne Vida, Cankar [1989] im
Slowenischen Theater in Triest;
Antigona, Jovanovi¢ [Wiener Festwochen
1993, SNT Drama, Ljubljanal;

Ein Familienalbum - Paraphrase Ibsen:
Die Wildente [Wiener Festwochen
1994, Theater Mladinsko Ljubljanal,

Die Troerinnen, Werfel [Volkstheater
Wien, 1995]. Neueste Architektur-
Projekte: Wettbewerb Kirche in
Ajdovscina 1996 [1.Preis]; Projekt zur
Renovierung des Nationaltheaters SNT
Drama Ljubljana 1995/96. Fir ihre
Biihnenbilder und Regiearbeiten wurde
sie mehrfach mit Preisen ausgezeichnet.
Sie ist ordentliche Professorin fiir
Blihnenbild an der Akademie fiir Theater,
Rundfunk, Film und Fernsehen [AGRFT]
der Universitat Ljubljana.




Forbidden Museum

For Women-Artist-Baby-Curator

Fine Aktion von An

Gemeinschafts-
produktion

Wiener Festwochen
und

Shelter 209

Ramat Aviv

In Memory

of Dan Zakheim

Spielort
Museumsquartier
Halle D

Spieltage
1.,2., 3. Juni

Beginn

18.00 und 19.00 Uhr
Freier Eintritt

in englischer
Sprache
L4
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at Pick

— Das Verbotene Museum ist ein verzerrtes Museum — wie die Aktivitat
- Es wird in einem Lieferwagen gespielt,
der als BEWEGTER KUNST RAUM dient
— Eine Frau HUTET, BEWAHRT und PRASENTIERT
die Objekte des Museums.
Diese Objekte sind:
— Der Spiegel des Kiinstlers
— Die Schuhe des Kurators
— |hr Baby-Sitz
— Sie selbst.

Wie kann ein Schauspieler/ Performer sich selbst
als THE WOMAN présentieren:

Nun, es wird empfohlen,

eine Art heroischer Nah-Akt vorzufihren:

zB. ~~~

Mich selbst an ein Autorad ndhen:
ein Stich ins Auge,
ein Stich ins Ohr,

Versuch, die unbewult arrogante

Stimme zu «kneifen»,

tberprifen, ob sie immer noch singen kann:
«| am the beautiful curator ...»
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Anat Pick

Geboren 1955 in Israel. 1973-76
Studium an der Rubin Academy

of Music, Jerusalem. 1981 Diplom

fur Klavier am Royal College of Music,
London. 1982 Musikstipendium

der America-Israel Cultural Foundation.
Teilnahme an internationalen Meister-
klassen und Jugendmusikfestivals

in Israel und Deutschland. 1988-92
Kunststudium am Bat-Yam Art Institute.
1992 Beginn des Projekts Acts of
Curatorship: unter Einbeziehung ver-
schiedener Kiinstler werden Events,
Veréffentlichungen und Objekte in
Gruppenausstellungen gezeigt: The
Curator’s Outfit [A 2nd degree object,
The Artists House Tel Aviv, 1992],

The Beautiful Curator Is Having A
Thought [a puzzle game, Navon Gallery,
Neve-llan, 1993], Composition For
Photography Time [A composer-curator
dialogue, The Candidate/Presentation
in Print, 1993], Tempting [Artist-curator
dialogue, Studio Art Magazine, August
1996]. The Forbidden Museum for
Women-Artist-Baby-Curator: Version 1
[mit Gabrielle Neuhaus] — vor dem Tel
Aviv Museum Of Art, 1995. Version 2 -
Phenomena International Festival of
Performance, Puppet and Visual Theater,
Jerusalem 1996. Version 3 — Wiener

Festwochen 1997. The Curator's Shoes —
Video Art, The Tel Aviv Cinematec,
1996. Teilnahme an Gruppenaus-
stellungen: The Islamic Center Jaffa
1992; The Artists House Tel Aviv 1993;
Ramat-Gan Museum of Art 1994.




Doktor Buxbaum

Auftragswerk
Wiener Festwochen
Eigenproduktion
Wiener Festwochen
Mit Unterstiitzung
von PRO HELVETIA,
Schweizer
Kulturstiftung

Eine publikumsinter-

aktive Performance
in sieben Teilen

mit Suppe und Brot
von und mit
Roman Buxbaum.
Als Tischgéste:
Richard Miiller

und Karel Redlich

Au ttung

Michaél Zerz

Spielort
Museumsquartier
Halle G, 1.Stock

Premiere

18.,19.,23.,
24.,25. Mai
Beginn

19.30 Uhr
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Traume sind der konigliche Weg zum UnbewuBten, lehrte uns
Sigmund Freud. Wie alle guten Seelendrzte, sammle auch ich
sorgfaltigst meine Traume. Ich notiere sie in kleine blaue Bichlein.
Sie dienen mir als wichtige Hinweise dariiber, was in meinem Inneren
vorgeht. Sie sind der wichtigste Spiegel, den ich habe.

Auschwitztraum, Frihjahr 1996

An einem FluBufer kam es zu einem kleinen Erdrutsch.

Dadurch kamen tiefere Schichten der Erde an die Oberflache.

Ich sehe, wie etwas glitzert, es sind Goldzéhne, die aufleuchten.

Ich gehe eine Fotoausriistung beschaffen, um den Fund fotografisch
zu dokumentieren, bevor wir ihn dann archdologisch weiter
erforschen wollen.

Auschwitztraum vom 13. Mérz 1996, Goa

Ich besuche wieder Auschwitz mit einem eigenartig erhebenden
Gefiihl des «Holocaust-Profis», der irgendwie hier «zu Hause» ist
[was mir jetzt bei der Niederschrift unangenehm ist, und den
neurotischen Anteil meiner Auschwitz- Beschéftigung aufzeigt].

Ich begegne einem sympathischen «guide», einem wahrscheinlich
Israeli, der hier alles zu kennen scheint. Wir sind auf einer Art Vorhof,
wie ihn Burgen haben, z.B. Karlstejn, der rechten Seite entlang fithrt
ein ungepflasterter, staubiger Weg. Entlang des Weges sehe ich

die letzten Figuren eines «Kreuzweges». Die 3 Stationen, die ich sehe,
sind jedoch wirkliche Kreuzigungen, es sind junge Manner, die

an Kreuze geschlagen sind. hre Glieder sind eigenartig verknotet
und verdreht, es sind eine Art Radderungen. [Erinnert mich an ein
frithes Olbild von mir].

Holocausttraum, 24. Méarz 1996
Die Juden sind schuld, sie haben den Holocaust ausgefiihrt,
und zwar als Aderlal3.

Roman Buxbaum
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Ftnf Freunde:

Otto Buxbaum, Jiti Bader,

Richard Mdller, BedFich Klinger,
Karel Redlich [von links nach rechts].
Buxbaum, Bader und Klinger sind

im Konzentrationslager gestorben.
Richard Mller und Karel Redlich
nehmen an der Theaterperformance
von Roman Buxbaum teil.

Roman Buxbaum

geboren 1956 in Prag als Enkel

des Grofvaters Rudolf Aurel Buxbaum,
eines begabten Erfinders, Zahn-
technikers, Esperantolehrers, Theater-
machers, Virtuosen auf der singenden
Sdge und Juden nach den Niirnberger
Rassegesetzen. Rudolf Aurel Buxbaum
starb am 7.09.1942 im Konzentrations-

- N

A ‘ :

AN e 5 \ .
'\‘-.'4:“ . v lager Majdanek.

i G T
o \ > I g Onkel Harry Buxbaum war Psychiater

2t N *:;;,;’;‘o o und Schiiler des Schauspielers und
R Psychodramagriinders Moreno [Wiener

Jude]. Roman Buxbaum fliichtete
im zarten Alter von 12 Jahren in die
Schweiz, studierte Medizin und Psychia-
trie in Zurich, dann an der Akademie
der bildenden Kiinste in Miinchen.

] Er lebt als bildender Kiinstler, Performer
und Psychiater in seinem Eigenheim bei
Ztrich in der Schweiz. SpaB muf sein.
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Wiener Festwochen
in Zusammenarbeit

mit

Wiener Vorlesungen

Konzeption

Franz Schuh

und

Wolfgang Miiller- Funk

Oort
dietheater
Kiinstlerhaus
Tage

6.,7.,8. Juni
Freier Eintritt

Refertinnen
Gyorgy Dalos
Jean Pierre Faye
Cornelia Klinger
Georg Kohler
Thanos Lipowatz
Michael Léwy
Monika Meister
Wolfgang Miiller-Funk
Rado Riha

Franz Schuh
Nike Wagner

)OSION
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Das gleichzeitige Auftreten von Nationalismus und Romantik zwingt
tiber die innere Beziehung zwischen beiden nachzudenken. Dabei

ist in Rechnung zu stellen, daB die Nation insbesondere im deutschen
Sprachraum, speziell in Deutschland [das neben England das Geburts-
land der Romantik gewesen ist] nachhaltig und tber die Vereinigung
von 1989 hinaus desavouiert ist. Im Gegensatz dazu hélt sich im
europdischen Kontext das Denken und Handeln in Kategorien

des Nationalen verlaBlich und hartnackig, auch wenn das nationale
Pathos spuirbar nachgelassen hat.

Darlber nachzudenken bedeutet auch, die mittlerweile geldufige
soziologische Ortung des Nationalen und Nationalismus zu verlassen,
die diesen Gesamtkomplex vorschnell mit dem letztendlich leeren
Begriff der «Modernisierung» belegt [etwa bei Ernest Gellner]. Und
es kann auch kaum um eine ebenso voreilige Schuldzuweisung gehen,
wonach die Romantik die Ursache fiir den Nationalismus darstellt.
Vielmehr soll eine unvoreingenommene Analyse den Zusammenhang
zwischen Nationalismus und moderner Kultur erhellen. Die Romantik
ist deren historisch avancierteste Form dieser Kultur gewesen und
zugleich die Mutter aller anderen Avantgarden, jener Bewegungen,
die Octavio Paz als «andere Romantiken» bezeichnet hat.

Die Fragen, die sich stellen, lauten: Wie sind die aus Aufklarung und
Romantik erwachsenen Nationen symbolisch und mythisch kodiert?
Welche Funktion hat jene Riickbewegung, jene Revolution hin

zum Mythos in der Romantik und im Nationalismus im Sinn einer
kollektiven imagindren Identitdt, die Cornelius Castoriadis und Elias
Canetti in unterschiedlichster Form thematisiert haben?

Welche mythologischen Strukturen — jenseits der oberflachlichen
journalistischen «Mythos»-Zuschreibungen — liegen dem Konstitutions-
prinzip der Nationalstaatlichkeit zugrunde? Wie stellt sich diese Frage
im europdischen Kontext im allgemeinen und im 6sterreichischen

im besonderen?

Gedacht ist an eine Erkundung aus europdischer Perspektive.
Dementsprechend wurden Intellektuelle und Wissenschaftlerinnen aus
verschiedenen Sprachkulturen Europas zum Festwochen-Symposion
1997 Nationalismus und Romantik eingeladen.
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Wohnzimmertheater

Literarischer Salon
Peter Roos

«Der Schlafzimmerblick»

Prosa, Poesie & andere
Unbehaustheiten

Oort

Weihburggasse 22

Tag

7. Juni

Beginn

19.30 Uhr

Freier Eintritt

Kiichengespriche
Friederike Hassauer
und andere Frauen
Ort

Weihburggasse 22
Tag

6. Juni

Beginn

19.30 Uhr

Freier Eintritt
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Setz den Sessel hin,

stell die Blumen ins Fenster,

nimm das Herz in die Hand,

schrei nicht so, die Nachbarn héren das,
kehr das Ungliick unter den Teppich,
nimm das Gliick ins Gesicht,

leg Rouge auf,

zerschneide die Sitze,
wein in die Vase,
schlieBe die Tiir.

Vor der Wand die Gemiitlichkeitskommode,
davor die lichtspendende Lampe,

vor dieser der Teetisch mit eingebauter Gliicksnummer,

in gemessener Entfernung: ein Rosenkavalier.
Unter dem Polster des Sessels, ein Revolver.
Eine Kopie von Freuds Couch mit den
dazupassenden vier Wénden finden Sie umseitig.
Elisabeth Wéger

Zeit/Schnitte 1997




Ausstellung, Musikfest




Engel, Engel

Eine Ausstellung der
KUNSTHALLE wien
in Kooperation

mit den

Wiener Festwochen

KUNSTHALLE wien
am Karlsplatz

Wien 4, TreitlstraBe 2

12. Juni bis
7. September

Téglich auBer
Dienstag
10.00-18.00 Uhr,
Donnerstag
10.00-20.00 Uhr

Fiithrungen:

Do 18.00 Uhr,

Sa 15.00 Uhr,

So 11.00, 15.00 Uhr
sowie gegen
Voranmeldung:
Telefon

[+43-1] 521 89-33

-

Legenden der Geg

Zum Problem der Individualitit, der Selbstdar-
stellung und Personlichkeitsdefinition hat die
Kunst der letzten Dekaden eine Vielzahl még-
licher Fragen, Sichtweisen und Perspektiven
entwickelt. Sie zeigt sich damit als sensibles
Instrument des Erkennens von Fragen der Zeit.
Ohne Zweifel stellt die jingere Vergangenheit
und Gegenwart sehr eindringlich die Frage
nach der Identitit, nach der jedem Menschen
auferlegten Notwendigkeit der Positionierung
in seiner Umwelt, seiner Gesellschaftlichkeit,
seiner sozialen Rolle, seiner Geschlechtlichkeit,
in einer Vielfalt von Verhdltnissen und Be-
ziehungen —den alltdglichen wie den «grofen»
Orientierungen, den Lebensentwiirfen.
Antworten auf diese Fragen scheinen immer
schwieriger, das Herstellen von Identitdten —
von Ubereinstimmungen in der Welt und

mit dieser — immer komplizierter und uniiber-
sichtlicher. Die Menschen heute sind in
permanente Verdnderungen eingespannt,
ausgesetzt einem gleichsam explodierenden
System der Kommunikation und einer Mobi-
lisierung von Rdumen und Zeiten, die als
feste Koordinaten noch traditionell das Dasein
bestimmten. Lineare Lebensldufe wird es
kaum mehr geben, eine einmal erworbene
Identitat wird keine gesicherte und vorausseh-
bare Lebensgeschichte mehr garantieren.

Nicholas Sinclair
Fabian, 1996
© Nicholas Sinclair

Fur die Fraglichkeit und Unbestimmbarkeit des
heutigen Menschen ist die Figur des Engels
die Metapher. Der Engel ist seiner Geschichte
und seinen Geschichten nach etwas Mehr-
deutiges, seiner Definition nach ein «in Frage
stehendes Wesen» [Anguéliki Garidis]. Er

ist Bote, Verkiindiger, Reisender zwischen den
Welten — zwischen Himmel und Erde, Himmel
und Holle, er kann dem Guten, der Rettung
zugehoren, aber auch dem Bésen, er kann ein
Erhohter wie ein Gefallener sein. Er erhilt sein
Wesen zwischen den Zeiten, zwischen den
Geschlechtern, zwischen Toten und Lebenden,
zwischen Geist und Materie. So wird der
Engel Platzhalter des Rétselhaften ebenso wie
Spiegelbild des Menschenwesens, aber auch
Figur der Uberschreitung und die Personifi-
kation des Moglichkeitssinns. In Konfigura-
tionen dieses Spektrums taucht der Engel auch
seit der Moderne immer wieder in poetischen
und philosophischen Reflexionen auf: So der
Engel Walter Benjamins, der von einem realen
Bild [dem «Angelus Novus» von Paul Klee] her
zum Engel einer hoffnungslos sich zeigenden
Geschichte wird und der auch, als der «eigene
Engel», verschlisselt in Angesilaus Santander
[Der Angelus Satanas] als Spiegelung des
Autors figuriert. Anders und gegenwartig

die Engel Michel Serres’, die als die unsicht-
baren Tréger der vielfaltigen Kommunikations-
bewegungen dargestellt werden und deren
raumzeitliche Allgegenwart sich im Auftauchen
in den «anderen Menschen», den Verlorenen
und AuBenseitern dieser Welt zeigt. Erzengel
sind fiir Serres die, die am Rande der Gesell-
schaft oder auBerhalb stehen. Oder Peter
Sloterdijk, der den Engel als den Boten, angeloi,
als Medium zitiert und von dieser Folie her

die Menschen der Gegenwart, die durch die
Ubermacht der Apparate ihres eigenen Charak-
ters als Medium verlustig gehen, als «leere
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Cindy Sherman
Untitled #229
1987/91

© Courtesy
Studio Guenzani,
Milano

Engel» anspricht. Kiinstler haben in den letzten
Dekaden die Krise der Identitat thematisiert,
sie haben die «leeren Engel» gezeigt, ebenso
wie sie Alternativen entworfen haben. Ein
ganzes Spektrum von Werken ist der Uber-
schreitung, der Transformation verschrieben.
Das «Andere» wird als Flucht aus irdischer
Gebundenheit oder als Verwandlung mensch-
licher Korperlichkeit und Seinsweise zum
Thema. Eine solche Kunst profaner Tran-
szendenz kann den Menschen bloBlegen bis
zum schieren Schrecken, sie kann aber auch
Visionen voller Schonheit entwerfen.

Sie zitiert den immer schrecklichen Engel
Rainer Maria Rilkes, wie sie — ernsthaft oder
lachelnd — die Moglichkeit des Entkommens
aus weltlichen Fesseln und Normen aufzeigt.
Der Engel ist nicht nur Spiegel und Triebkraft,
er ist auch «vis imaginatio» — als diese Kraft
der Vorstellung ist er wohl keinem Gebiet

in unserer Welt naher verwandt als dem der
Kunst. Nicht zuletzt ist der Engel nicht bloR
Vermittler von Botschaften, sondern auch
von Formen der Reprasentation, wie sie zur
reflektierenden Vorstellung gehéren; hier
wird der Engel zu einem «notwendigen Engel»
[Massimo Cacciari], zur Figur der Darstellung,
die fur die Philosophie wie fur die Kunst
notwendige Bedingung ist. Der Engel steht
fur die Darstellung der Ideen, fur den Namen
der Ideen, wahrend er zugleich deren letztes
Geheimnis bewahrt. Der fragliche, nicht
festlegbare Engel kann auch Sinnbild des
Asthetischen sein, Metapher fiir einen Moég-
lichkeitssinn, der aus dem Sichtbaren die
Ideen und die in ihnen verborgene Wahrheit
erahnen laBt.

Cathrin Pichler, Méarz 1997




David Wojnarowicz
Sex Series [house]
1988/89

© Courtesy

PPOW, N.Y.

Francesca Woodman

From Space 2, Providence
1975-1976

© Pace Wildenstein Mac Gill
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die an unserer Seite schreiten.

Marcel Proust

T $

Unsere Handlungen sind unsere guten
und unsere bésen Engel, die Schicksalsschatten,
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Helen Chadwick
Billy Budd
1994

© Courtesy
Galerie Lendl, Graz

Mona Hatoum
Silence

1994

© D. James Dee,
Courtesy Jay Joplin,
White Cube, London




28. Internationales Musikfest
der Wiener Konzerthausgesellschaft

Mit dem 28. Internationalen Musikfest der
Wiener Konzerthausgesellschaft [8. Mai bis
19.Juni 1997] feiert eine der erfolgreichsten
Einrichtungen des Musiklebens ihren

50. Geburtstag: Bereits das erste Musikfest
sorgte 1947 in der nach dem Zweiten Welt-
krieg verddeten Kulturszene Wiens fiir neue
Aufbruchsstimmung und frischen Wind.
Seither wurde der Anspruch, ein «inter-
nationales Kulturfest der modernen Zeit»
[Egon Seefehlner] zu sein, in kontinuierlicher
Qualitat und Aktualitat verwirklicht.

Das Musikleben steht 1997 ganz im Zeichen
der Jubilare Franz Schubert [geb. 1797],
Felix Mendelssohn Bartholdy [gest. 18471
und Johannes Brahms [gest. 1897], deren
Schaffen gleichsam den Geist eines ganzen
Zeitalters verkorpert. «Musik in der Romantik
— Romantik in der Musik» lautet denn auch
der thematische Schwerpunkt des 42 Ver-
anstaltungen umfassenden Musikfestes,

das insbesondere Franz Schubert einen pro-
minenten Platz einrdumt: Raritdten wie das
Melodram Die Zauberharfe, symphonische
Fragmente, Rekonstruktionen und Bear-
beitungen finden sich hier ebenso wie Ver-
trautes in herausragenden Interpretationen.
Exemplarische Werke von Brahms und
Mendelssohn Bartholdy, aber auch von
Schumann und Weber, dessen von

Gustav Mahler vollendete komische Oper
Die drei Pintos auf dem Programm steht,
illustrieren zudem die vielen Gesichter der
musikalischen Romantik.

Naturlich folgt das Musikfest auch den
Spuren der Romantik, die aus dem deutsch-
sprachigen Kreis in andere Lander und weit
ins 20. Jahrhundert fiihren — mit zentralen
Werken etwa von Fauré, Tschaikowsky,
Debussy, Skrjabin, Janagek, Strauss, Sibelius
und Prokofjew. Sie alle lassen in den Handen
exzellenter Ensembles und Interpreten

fiir sechs Wochen «die blaue Blume der
Romantik» im Konzerthaus bliihen.

Musik in der Romantik,
Romantik in der Musik

DaB man noch 1931 ausgerechnet Arnold
Schoénberg als Romantiker bezeichnet hat,

ist nicht nur ein Treppenwitz der Musik-
geschichte. Tatsdchlich zeigt sich daran die
Vielschichtigkeit des Wortes. Denn Romantik
meint mehr als eine musikgeschichtliche
Epoche, die von den drei Jubilaren des Jahres
1997 vage, aber doch treffend abgedeckt
wird: Schubert, geboren 1797, ist ihr Anfang,
wie vor allem ein Blick auf seine Hingabe
zum Klavierlied beweist; Mendelssohn, ge-
storben 1847, ist ihr Hohepunkt, indem seine
Italien- und Shakespeare-Schwérmerei sowie
seine Poesie ohne Worte zentrale romantische
Themen berihren; Brahms schlieflich, ge-
storben 1897, ist ihr Ende, da seine Rationali-
tdt eine neue Musikepoche entfesselt. So
umfaft die musikalische Romantik in etwa das
19. Jahrhundert, markiert durch die genannte
Trias und erganzt vor allem durch Schumann,
aber auch durch einen, dessen heute weniger
bekanntes Schaffen mitunter starker in der
Romantik verwurzelt ist als jenes der grofen
Heroen: Carl Maria von Weber.

Romantische Musik aber bedeutet weit mehr.
Denn was den Romantikern am Herzen lag,
wurde von den Nachkommen keineswegs

ad acta gelegt—am wenigsten Gbrigens von
Schonberg, den das Etikett «Romantiker»
nicht ungerechtfertigt traf, da der «alte

Duft aus Marchenzeit», der im letzten Lied
seines Pierrot lunaire besungen wird, auch
Schonbergs Sinne berauschte. Das ungebro-
chene Interesse zeitgendssischer Komponisten
wie etwa Hans Zender oder Heinz Holliger
an ihren romantischen Ahnen belegt die
Aktualitat dieser Themen.

Bemerkenswert ist etwa Schumanns be-
rithmtes Lob der «himmlischen Langen»

in Schuberts GroRer C-Dur-Symphonie.

Dal Zeit vergehe, ohne —wie in der Klassik —
in kleinste musikalische Einheiten gegliedert
zu sein, galt den Romantikern als Ideal,

denn erst die Verabschiedung von Zeit und
Raum offnete dem Zuhorer das Geisterreich
[E.T.A. Hoffmann], soll heifen: das Land

der Phantasie, in denen die Dinge des All-
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tags poetisiert und die Kunst zum Alltdg-
lichen gemacht werden konnten. Dies erklért
die romantische Lust an der Grenziiber-
schreitung. Nicht die Unterscheidung
interessierte, sondern das IneinanderflieBen
des Heterogenen, das Wechseln zwischen
verschiedenen Zustdnden, das Zwielicht, das
Nicht-mehr und das Noch-nicht.

Einen Weg, mit diesem Interesse komposito-
risch umzugehen, zeigte Schumann in seiner
IV. Symphonie: ein erstes Werk ohne reprisen-
hafte Wiederholungen des Vergangenen,
ein Werk, das stdndig unterwegs ist, mit
ineinanderflieBenden Satzen. Und spéatestens
seit Liszts h-moll-Sonate, seit den Sympho-
nischen Dichtungen [bis hin zu Schénbergs
Pelleas und Melisande] ist die Einsatzigkeit
aus der Musik nicht mehr wegzudenken.
Grenzen wurden aber nicht nur in der Kunst
oder in der Phantasie Uiberschritten, sondern
auch geographisch. Das 19. Jahrhundert

hat das Reisen zwar nicht erfunden, aber
bewuBt zum kinstlerischen Akt geadelt.
Beinamen wie jene der Ill. und IV. Symphonie
Mendelssohns sind nicht gelungene Marke-
ting-Vokabeln, sondern melden den &sthe-
tischen Anspruch des Komponisten an:

den Horer auf eine gleichsam akustische
Reise mitzunehmen, entweder nach Italien,
unter dessen Sonne Mensch und Natur

zur erwiinschten Einheit wiederfinden sollten,
oder nach Schottland, seit Lord Byron der
Zufluchtsort flr jene, die mehr der schwarzen
Romantik zugetan waren.

Die Romantik lebt in der Musik zweimal.

Sie ist gegenwaértig zum einen als Epochen-
begriff, da sich der groBte Teil des heutigen
Konzertrepertoires aus ihr speist, wenn-
gleich es sich mit einem kleinen Ausschnitt
einer unzdhlbaren Liste von Meisterwerken
begniigt. Zum anderen hat sie musikalische
Fragen aufgeworfen, bei denen es bis

heute an neuen, frischen und mutigen Ant-
worten nicht fehlt; sie lebt in den Képfen
vieler Kuinstler fort.




Donnerstag, 8. Mai
11.00 Uhr
GroBer Saal

Donnerstag, 8. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Sonntag, 11. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Montag, 12. Mai
Dienstag, 13. Mai
19.00 Uhr
Grofer Saal

Montag12. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Mittwoch, 14. Mai
Grofer Saal
19.30 Uhr

Donnerstag, 15. Mai
Freitag, 16. Mai
19.30 Uhr

GrofBer Saal

Eréffnungskonzert Musikfest 1997

Wiener Philharmoniker. Chor des Mitteldeutschen Rundfunks

Dirigent: Riccardo Muti

Ruth Ziesak [Sopran], Vesselina Kasarova [Alt], Piotr Beczala [Tenor], Michael Schade [Tenor], Roland Schubert [BaR]
Joseph Haydn: Symphonie G-Dur Hob. 1/92 «Oxford»

Franz Schubert: Messe Nr.6 Es-Dur D 950

Gert Westphal, Lesung
Dietrich Fischer-Dieskau, Lesung
«Kreisleriana» — Texte von ETA. Hoffmann

Oleg Maisenberg, Klavier. Robert Holl, BaBbariton. Christian Tetzlaff, Violine. Veronika Hagen, Viola
Boris Pergamenschikow, Violoncello. Alois Posch, KontrabaRl
Franz Schubert: Die Einsamkeit D 620. Klaviertrio B-Dur D 898. Klavierquintett A-Dur D 667 «Forellenquintett»

Oleg Maisenberg gestaltet nach seinem sensationellen Klavierzyklus 1994/95 [12 Abende mit Werken von

12 Komponisten] nun erneut ein aufsehenerregendes Projekt im Wiener Konzerthaus: Im Rahmen des Musikfestes
versammelt der in Wien ansissige Pianist von Weltrang einen illustren Freundeskreis zu sechs Kammermusikkonzerten
im Mozart-Saal. Seinen insgesamt 16 Partnern, durchwegs internationale Spitzensolisten, ist Oleg Maisenberg
personlich wie auch kiinstlerisch durch das gemeinsame Musizieren etwa bei der «Kremerata» in Lockenhaus eng
verbunden. Zu erwarten ist somit ein Feuerwerk brillanten und harmonischen Zusammenspiels vom Duo bis zum
Quintett, wobei ausgesuchte Kostbarkeiten der Kammermusik zwischen Schuberts «Forellenquintett» und

Messiaens «Quatuor pour la fin du temps» auf dem Programm stehen —Vertrautes und Raritdten, die selten in solch
hochkaratiger Besetzung zu horen sind.

Carl Maria von Weber: «Die drei Pintos»

Komische Oper in drei Akten. Ergdnzt von Gustav Mahler. Konzertante Auffihrung in deutscher Sprache
Wiener Symphoniker. Wiener Jeunesse-Chor. Wiener Motettenchor

Dirigent: Gary Bertini

Andreas Macco [Don Pinto de Fonsecal, Joanna Borowska [Clarissa]

Ulrike Sonntag [Laura], Deon van der Walt [Don Gaston], Bo Skovhus [Ambrosio]

Anna Maria Pammer [Inez], Frode Olsen [Don Pantaleone / Wirt]

Oleg Maisenberg, Klavier. Sabine Meyer, Klarinette. Heinz Holliger, Oboe
Milan Turkovic, Fagott. Bruno Schneider, Horn. Christian Tetzlaff, Violine

Boris Pergamenschikow, Violoncello. Wolfgang Schulz, Flote

Darius Milhaud: Sonatina op. 337. Sonate fiir Flote, Violine, Klarinette und Klavier

Nikolai Rimski-Korsakow: Quintett B-Dur

Igor Strawinski: «Die Geschichte vom Soldaten» [Fassung fiir Violine, Klarinette und Klavier]

Radio Symphonieorchester Wien. Stephen Drury, Klavier
Dirigent: Dennis Russell Davies

Alexander Skrjabin: Poéme de |'Extase op.54

Benjamin Britten: Sinfonia da Requiem op.20

John Zorn: Piano Requia

Chamber Orchestra of Europe. Arnold Schoenberg Chor

Dirigent: Nikolaus Harnoncourt

Ruth Ziesak [Sopran], Elisabeth von Magnus [Mezzosopran], Christoph Bantzer [Sprecher]
Felix Mendelssohn Bartholdy: Symphonie Nr.3 a-moll op. 56 «Schottische»

Ouverture zu «Ein Sommernachtstraum» op. 21

Schauspielmusik zu «Ein Sommernachtstraum» op. 61
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Freitag, 16. Mai
18.00 Uhr
Schubert-Saal

Freitag, 16. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Samstag, 17. Mai
19.30 Uhr
Grof3er Saal

Sonntag, 18. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Montag, 19. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Dienstag, 20. Mai
19.30 Uhr
GroBer Saal

Mittwoch, 21. Mai
Donnerstag, 22. Mai
19.30 Uhr

GroBer Saal

Sonntag, 25. Mai
19.30 Uhr
GroBer Saal

Peter Horst Neumann, Vortrag
Felix Mendelssohn Bartholdy:
Ein schéner Zwischenfall der deutschen Musik?

Juliane Banse, Sopran. Ingeborg Danz, Mezzosopran. Christoph Prégardien, Tenor
Thomas Quasthoff, BaB. Wolfram Rieger, Klavier. Michael Gees, Klavier

Johannes Brahms: Liebesliederwalzer op. 52a. Neue Liebesliederwalzer op. 65a

Gustav Uwe Jenner: Aus «12 Quartette fir 4 Singstimmen und Klavier»

Gioachino Rossini: La Passeggiata [Quartettino]. | Gondolieri [Quartettino]

Ensemble Modern
Dirigent: Peter Rundel
«The Yellow Shark Revisited». Werke von Frank Zappa

Sein «Yellow Shark» war 1992 die Sensation in europdischen Konzertsilen: Frank Zappa, unbestrittener
«Ubervater der Rockmusik», hat sich mit diesem avancierten Projekt endgltig als brillanter Vertreter
der amerikanischen Moderne profiliert —auch das neue Programm des Ensemble Modern zeigt Zappas
experimentierfreudige und unterhaltsame Meisterschaft in der Traditionslinie von Ives und Varése.

Oleg Maisenberg, Klavier. Annette Bik, Violine. Christian Tetzlaff, Violine
Tabea Zimmermann, Viola. Boris Pergamenschikow, Violoncello

Robert Schumann: Fantasiesttick op. 73

Wolfgang Amadeus Mozart: Klaviertrio Es-Dur K 498 «Kegelstatt-Trio»

Johannes Brahms: Klavierquintett f-moll op.34

Oleg Maisenberg, Klavier. Joanna Borowska, Sopran. Christian Tetzlaff, Violine
Boris Pergamenschikow, Violoncello. Markus Stockhausen, Trompete

Paul Hindemith: Sonate fiir Violine und Klavier Es-Dur op.11/1. Sonate fiir Trompete und Klavier
Dmitri Schostakowitsch: Klaviertrio Nr.2 e-moll op. 67.

Romanzen-Suite fir Gesang und Klaviertrio op. 127 nach Gedichten von Alexander Blok

Deutsche Kammerphilharmonie Bremen. Freiburger Barockorchester. Matthias Goerne, Bariton
Dirigent: Thomas Hengelbrock

Franz Schubert: Symphonie D-Dur D 936a

Lieder ftr Bariton und Orchester [bearbeitet von Johannes Brahms]

Johannes Brahms: Symphonie Nr.4 e-moll op. 98 [Urfassung]

Schuberts letzte symphonische Arbeit, der im Sterbejahr 1828 entstandene, recht weit gediehene Entwurf zu
einer Symphonie D-Dur [D 936a], zeigt deutlich den Aufbruch zu neuen Ufern. Gleich zweimal bietet sich

nun beim Musikfest die Gelegenheit, zu erfahren, wohin Schuberts symphonischer Weg vielleicht gefiihrt hatte:

Die Rekonstruktion von Thomas Hengelbrock und Peter Gilke, der in diesem Entwurf «Intentionen, die tiber
alle Grenzen der klassischen Sinfonik weit hinausgreifen» ortet, kann am 11.Juni mit einer Ausarbeitung
der Skizzen von Brian Newbould verglichen werden.

]

Camerata Academica. Christian Tetzlaff, Violine. Tanja Tetzlaff, Violoncello
Joseph Haydn: Cellokonzert D-Dur Hob. Viib/2

Wolfgang Amadeus Mozart: Violinkonzert G-Dur K216

Symphonie g-moll K 550

Murray Perahia, Klavier

Georg Friedrich Handel: Suite Nr.3 d-moll
Robert Schumann: Sonate fis-moll op. 11
Frédéric Chopin: Scherzo Nr.1 h-moll op.20
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Montag, 26. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Dienstag, 27. Mai
Mittwoch, 28. Mai
19.30 Uhr

GroBer Saal

Mittwoch, 28. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Donnerstag, 29. Mai
11.00 Uhr
GrofB3er Saal

Donnerstag, 29. Mai
Samstag, 31. Mai
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Sonntag, 1. Juni
Dienstag, 3. Juni
19.00 Uhr
GroBer Saal

Sonntag), 1. Juni
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Montag, 2. Juni
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Mittwoch, 4. Juni
19.30 Uhr
Grof3er Saal

Samstag, 7. Juni
20.00 Uhr
Grof3er Saal

Jochen Kowalski, Alt. Shelley Katz, Klavier
Ausgewihlte Lieder von Franz Schubert, Ludwig van Beethoven,
Wolfgang Amadeus Mozart, Alessandro Scarlatti u.a.

Franz Schubert: «Die Zauberharfe»

Zauberspiel mit Musik in drei Akten D 644. Konzertante Auffihrung in deutscher Sprache
Wiener Symphoniker. Concentus Vocalis

Dirigent: Heinz Holliger

Lothar Odinius [Palmerin], Joachim BiBmeier [Arnulf], Martin Schwab [Sutur]

Klangforum Wien. Christoph Prégardien, Tenor
Dirigent: Hans Zender

Franz Schubert/Hans Zender: «Die Winterreise»

Eine komponierte Interpretation fiir Tenor und Ensemble

Wiener Philharmoniker. Gidon Kremer, Violine

Dirigent: Nikolaus Harnoncourt

Alban Berg: Violinkonzert «Dem Andenken eines Engels»

Franz Schubert: Symphonie Nr. 8 C-Dur D 944 «GrofRe C-Dur-Symphonie»

Bo Skovhus, Bariton. Helmut Deutsch, Klavier
Ausgewdbhlte Lieder von
Joseph Haydn, Franz Schubert, Edvard Grieg u.a.

Vicente Martin y Soler: «Una cosa rara»

Dramma giocoso in zwei Akten. Konzertante Auffiihrung in italienischer Sprache

Wiener Kammerorchester. Hugo Distler Chor

Dirigent: Jordi Savall

Maria Pia Piscitelli [Reginal, Montserrat Figueras [Lilla], Anna Bonitatibus [Ghita], Ernesto Palacio [Principe]
Francesc Garrigosa [Corrade], Ifaki Fresan [Lubino], Pietro Spagnoli [Tita], Nicola Ulivieri [Podesta]

Oleg Maisenberg, Klavier. Robert Holl, BaBbariton. Gidon Kremer, Violine. Annette Bik, Violine
Thomas Riebl, Viola. Boris Pergamenschikow, Violoncello

Dmitri Schostakowitsch: Michelangelo-Suite

Alfred Schnittke: Klavierquintett

Oleg Maisenberg, Klavier. Sabine Meyer, Klarinette. Gidon Kremer, Violine

Thomas Riebl, Viola. Boris Pergamenschikow, Violoncello

Gustav Mahler: Quartettsatz a-moll. Alban Berg: Vier Stiicke fiir Klarinette und Klavier op.5

Trio fur Violine, Klarinette und Klavier / Adagio aus dem Kammerkonzert [Bearbeitung: Alban Berg]
Olivier Messiaen: Quatuor pour la fin du temps

Rudolf Buchbinder, Klavier

Robert Schumann: Fantasie C-Dur op. 17

Ludwig van Beethoven: Sonate c-moll op. 13 «Pathétique»
Franz Liszt: Sonate h-moll $178

Thomas Hampson, Bariton
Wolfram Rieger, Klavier
Lieder von Franz Schubert
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Sonntag, 8. Juni
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Montag, 9. Juni
19.30 Uhr
GroBBer Saal

Montag, 9. Juni
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Dienstag, 10. Juni
19.30 Uhr
GroBer Saal

Mittwoch, 11. Juni
19.30 Uhr
GroBer Saal

Donnerstag, 12. Juni
19.30 Uhr
Grof3er Saal

Samstag, 14. Juni
19.30 Uhr
GroB3er Saal

Sonntag, 15. Juni
Montag, 16. Juni
19.30 Uhr
Grof3er Saal

Dienstag, 17. Juni
19.30 Uhr
Mozart-Saal

Mittwoch, 18. Juni
Donnerstag, 19. Juni
19.30 Uhr

GroBer Saal

Wiener Jeunesse Orchester

Andreas Schablas, Klarinette. Birgit Kolar, Violine
Dirigent: Herbert Bock

Sergej Prokofjew: Sinfonietta op. 5/48

Antonin Dvorak: Violinkonzert a-moll op. 53

Jean Francaix: Klarinettenkonzert

Alfred Brendel, Klavier
Franz Schubert:
Sonate a-moll D 537. Vier Impromptus D 935. Sonate B-Dur D 960

Hagen Quartett. Anna Maria Pammer, Sopran
Dmitri Schostakowitsch: Streichquartett Nr.3 F-Dur op.73
Gerhard Schedl: Streichquartett Nr. 3

Arnold Schénberg: Streichquartett Nr.2 op. 10

Wiener Philharmoniker. Slowakischer Philharmonischer Chor

Dirigent: Riccardo Chailly

Eva Urbanova [Sopran], Vladimir Bogachov [Tenor], Peter Mikulas [BaR], Thomas Trotter [Orgel]
Robert Schumann: Symphonie Nr.4 d-moll op. 120

Leos Janacek: Missa Glagolskaja

Orchestra of the Age of Enlightenment

Dirigent: Sir Simon Rattle

Franz Schubert: Symphonie D-Dur D 936a [Rekonstruktion von Brian Newbould]
Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr.3 Es-Dur op. 55 «Eroica»

Orchestra of the Age of Enlightenment. Antony Pay, Klarinette
Dirigent: Sir Simon Rattle

Franz Schubert: Symphonie Nr.3 D-Dur D 200

Wolfgang Amadeus Mozart: Klarinettenkonzert A-Dur K 622

Joseph Haydn: Symphonie B-Dur Hob. /102

Philharmonia Orchestra London. David Garrett, Violine
Dirigent: Mikhail Pletnev

Johannes Brahms: Violinkonzert D-Dur op. 77

Jean Sibelius: Symphonie Nr.2 D-Dur op. 43

Wiener Kammerorchester. Pamela Frank, Violine. Tabea Zimmermann, Viola
Dirigent: Heinz Holliger

Wolfgang Amadeus Mozart: Sinfonia concertante Es-Dur K 364 fiir Violine, Viola und Orchester
Felix Mendelssohn Bartholdy: Symphonie Nr.4 A-Dur op.90 «Italieni’sche»

Wiener Singakademie
Dirigent: Herbert Béck
Romantische Chormusik sowie Werke von Johann Sebastian Bach und Claude Debussy

Wiener Symphoniker

Dirigent: Vladimir Fedosejev

Gabriel Fauré: Suite «Pelléas et Mélisande» op. 80

Claude Debussy: Symphonie aus «Pelléas et Mélisande»

Arnold Schénberg: «Pelleas und Melisande» — Symphonische Dichtung op.5

Maurice Maeterlincks wegweisendes Drama «Pelléas et Mélisande» in drei stilistisch
sehr unterschiedlichen, doch gleichermaBen faszinierenden Vertonungen, die zwischen
1898 und 1903 entstanden: Faurés hochromantische Schauspielmusik, Debussys
impressionistische Opernklange und Schonbergs symphonische Dichtung an der
Schwelle zur Moderne.
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Burgtheater

Wien 1,

Dr. Karl-Lueger-Ring 2
Telefon 514 44-0

Premiere: 28. Mai
Der Turm

von Hugo von
Hofmannsthal
Inszenierung:
Hans Hollmann
Biithne:

Paul Lerchbaumer
Kostlime:

Dirk von Bodisco

Akademietheater
Wien 3,

LisztstraBe 1

Telefon 514 44-0

Premiere: Juni
Endspiel

von Samuel Beckett
Inszenierung:
George Tabori

Premiere: Juni

Die kahle Sédngerin
Die Unterrichtsstunde
von Eugeéne lonesco
Inszenierung:

Tamdas Ascher

Biihne: Zsolt Khell
Kostlime:

Gyorgyi Szakécs

Premiere#7.Juni
Urauffiihrung
Endlich Schlul3

von Peter Turrini
Inszenierung:

Claus Peymann
Bithne und Kostim:
Karl-Ernst Herrmann
Mit: Gert Voss

Theater

in der Josefstadt
Wien 8,
Josefstadterstrale 26
Telefon 402 51 27

Premiere: 29. Mai
Jacobowsky

und der Oberst
Komédie einer Tragodie
in drei Akten

von Franz Werfel
Inszenierung:

Helmuth Lohner
Biihnenbild:

Rolf Langenfass
Kostlime:

Eszter Kovasznay

Mit:

Herbert Fottinger, Harald
Harth, Gabriele Jacoby,
Erna Korhel, Mirjam
Ploteny, Otto Schenk,
Kurt Sobotka, Eugen
Stark, Bruno Thost u.a.

Volkstheater
Wien 7,
Neustiftgasse 1
Telefon 523 27 76

Premiere: 7. Juni

Der einsame Weg

von Arthur Schnitzler
Inszenierung:

Michael Gruner
Biihnenbild: Peter Schulz
Mit: Vera Borek,
Franziska Sztavjanik,
Johanna Mertinz,
Wolfgang Hiibsch,
Michael Rastl,

Rainer Frieb,

Fritz Hammel,

Erwin Ebenbauer
8.,18.,20.Juni, 19.30 Uhr

Am Plafond
Premiere: Ende Mai
Deutschsprachige
Erstauffiihrung
Insalata mista

von Wolfgang Bauer

122

Staatsoper
Wien 1,
Opernring 2
Telefon 514 44-0

Premiere: 29. Mai
Oedipe, Lyrische Tragddie
in vier Akten

Text von Edmond Fleg
Musik von George Enescu
Dirigent: Michael Gielen
Inszenierung:

Gotz Friedrich
Choreinstudierung:

Erwin Ortner

Btihnenbild und Kosttime:
Gottfried Pilz,

Isabel Ines Glathar

Mit: Marjana Lipovsek,
Davide Damiani, Kurt
Rydl, Monte Pederson,
Egils Silins
1.,4.,9.,12. Juni

18. Mai

Konzert

Wiener Philharmoniker

4. Symphonie in G-Dur
von Gustav Mahler
Dirigent: Riccardo Muti
Sopransolo: Soile Isokoski

Premiere: 10. Juni

Wiener Staatsopernballett
im Odeon: Off ballet
Choreographische
Uraufftihrungen

sieche Odeon

Volksoper

Wien 9,

Wahringer StraRe 78
Telefon 514 44-0

Premiere: 14. Juni

Der Kénig Kandaules
Drama in drei Akten
von André Gide
Deutsche Umdichtung
von Franz Blei

Musik von

Alexander Zemlinsky,
Musikalische Leitung:
Asher Fisch
Inszenierung:

Hans Neuenfels
Btihnenbild und Kostiime:
Reinhard v.der Thannen
Mit: Gertrud Ottenthal,
Dean Elzinga, Josef
Forstner, Hans Peter
Kammerer, Michael Kurz,
Janusz Monarcha,
Sebastian Reinthaller,
Steffen Rossler,

Kurt Schreibmayer,
Wicus Slabbert,
Ernst-Dieter Suttheimer,
Franz Waechter
18.,20.,23.,26. Juni

Veranstaltungen in Wien

Alte Schmiede
Wien 1,
Schonlaterngasse 9
Telefon 512 44 46

Welcome Mr. Kennedy.
The Untold Story of Lee
Harvey Oswald.
Performance

Thomas Dézsy [Klavier],
Gunther Sackl
[Bewegung]

14. Mai, 20.00 Uhr

Altes AKH, Hof 13
Narrenturm

Wien 9,

Spitalgasse 2
Telefon 536 01

Premiere: 19. Juni

Der Wettstreit

von

Pierre Carlet de Marivaux
[Ital. und dt. Auffiihrung]
Accademia d'Arte
Drammatica della Calabria
und Hochschule der
Schauspielkunst Ernst
Busch [Berlin] in Zusam-
menarbeit mit «Junges
Theater Wien»

Bis 24. Juni, 19.00 Uhr

Ateliertheater

Wien 7,

Lerchenfelder StraRe 45
Telefon 524 22 45

Medea

von Franz Grillparzer
Inszenierung:

Peter Janisch

Buthnenbild:

Manfred Tscherne
Kosttime: Mila Janisch
Mit: Margot Scofic-
Ganser, Christine
Renhardt, Evelyn Thonet,
Peter Janisch, Heinz Payer
9. Mai-22. Juni,

taglich auBer So und Mo,
20.15 Uhr

Auersperg 15 -Theater
Wien 8,

AuerspergstralBe 15
Telefon 406 07 07

Engagement fiir

einen Clown

Komodie von

Matel Visniec

Deutsch von

Ferdinand Leopold
Inszenierung:

Gabor Tompa
Kinstlerische Mitarbeit:
Gaston Héni
Ausstattung: Anna Kirdly
Mit: Kurt Bigger,

Zoltan Gera, Magda Stief,
Luzia Westerguard

Bis 22. Juni,

Mo—-Fr: 20.00 Uhr,

Sa: 16.00 und 20.00 Uhr

Der Bogen
Veranstaltungs-
zentrum fiir Familien
Wien 9,

Berggasse 29/5

Telefon 310 80 53

Kasperltheater
Zauberdrache

Das verflixte Versteck
Von und mit:

Uschi Kastner

10. Mai, 15.00 Uhr

Kasperlbiihne
Fabularia

Die Geschichte vom
kleinen, neugierigen
Elefanten

nach Rudyard Kipling
Von und mit:

Peter lvan Chelu

11. Mai, 15.00 Uhr

Puppentheater

Der Marchenzwerg
Gemon

Der dicke, fette
Pfannkuchen

nach einem Marchen
der Brider Grimm

Von und mit: Karin Duit
14.,21.,24.,28. Mai,
15.00 Uhr

Puppentheater

Der Marchenzwerg
Gemon

Vom klugen Schneiderlein
nach einem Méarchen

der Briider Grimm

Von und mit: Karin Duit
4.,8.,11.,14.,18.,25. Juni,
15.00 Uhr

dietheater
Kiinstlerhaus
Wien 1,

Karlsplatz 5
Telefon 587 05 04

Premiere: 6. Mai

Die Geschichte
eines Baums

Elio Gervasi
DanceCompany
7.-10. Mai, 20.00 Uhr

Short Cuts 11
12. Mai, 20.00 Uhr

Premiere: 13. Mai
Racine reitet
Osterreichisches Theater
Inszenierung:

Robert Quitta

14. Mai-13. Juni,

20.00 Uhr

Kinderklang
Kunstverein Wien
16.-21. Juni

dietheater
Konzerthaus

Wien 3,

Lothringer StraBe 20
Telefon 587 05 04

Premiere: 29. April

Die Wespe und ihr Karma
Romanisches Cafe
Dagmar Schwarz

30. April-10. Mai,

20.00 Uhr

Erstes Wiener Lesetheater
und

zweites Stegreiftheater
12. Mai, 20.00 Uhr

Premiere: 14. Mai

Die Axt im Bischofsriicken
oder

der letzte Plattenspieler
Theater Stromboli
Andreas Ceska

15.-17. Mai, 20.00 Uhr

Premiere: 30. Mai

Stindenfélle

von Daniil Charms
teatro caprile

31. Mai-14. Juni,

20.00 Uhr

Ensemble Theater
am Petersplatz
Wien 1,

Petersplatz 1

Telefon 53532 00

Verein Telos

Kultour Kindertheater
Was ihr wollt

von William Shakespeare
Theater, Improvisation,
Spiel, Tanz

Mit Kindern und
Jugendlichen zwischen

5 und 18 Jahre
9.,11.,13.Juni, 19.00 Uhr
10.,12. Juni, 16.00 Uhr

Gustinus Ambrosi
Museum

Park der Oster-
reichischen Galerie
Ateliers im Augarten
Wien 2,

Scherzgasse 1a
Telefon 478 61 79

Premiere: 2. Mai
Mimpi Manis

[SiiBe Trdume]
Balinesisch-
osterreichisches Musik-
Bewegungstheater

mit Masken

Idee und Konzept:
Emel Heinrich
Komposition und musika-
lische Interpretation:
Rupert W.M. Huber
Inszenierung:

Ulkti Akbaba

Kosttime: Sissy Pink
Mit: Emel Heinrich,

| Made Netra

Bis 15. Mai, téglich
auBer Mo, 21.00 Uhr

Kabarett Niedermair
Wien 8,

Lenaugasse 1A

Telefon 408 44 92

Sing Sing

Music-Comedy in Dur
und Moll

Steinbock & Rudle & Bader
& Paschke

13.-24. Mai,

téglich auBer Mo,

19.30 Uhr
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Ich muB mich jetzt genug
konzentrieren, damit

ich diese quasimeta-
sprachliche Geschichte
halbwegs glaubwiirdig
und nachvollziehbar auf
die Btihne stell".

Ein irrsinnig kompliziertes
Programm.

Giinther Paal

25. Mai-1.Juni,

19.30 Uhr

Unter uns
Thomas Maurer
3.-15.Juni, 19.30 Uhr

Anleitung zur sexuellen
Unzufriedenheit
Bernhard Ludwig
17.-22.Juni, 19.30 Uhr

Komédie am Kai
Wien 1,
Franz-Josefs-Kai 29
Telefon 533 24 34-0

Die Eule und das
Kdtzchen

[The Owl and the
Pussycat]
Boulevardkomaodie
von Wilton Manhoff
Deutsch von
Christian Wolffer
Inszenierung:

Erich L. Koller

9. Mai-22. Juni,
téglich auBer Mo,
20.15 Uhr

La Wie

Wien 3,

LandstraBer Hauptstr. 96
Telefon 521 10-230

Stdrker als Superman
von Roy Kift

Musik:

Sigi Maron u. Pepo Meia
Liedtexte:

Sigi Maron/Volker Ludwig
Inszenierung:

Klaus Rott

Biihne:

Walter Vogelweider
Kosttime:

Esther Kovasznay

Mit: Paola Aguilera,
Rosmarie Heisler,

Florian Carove,

Herbert Pendl,

Georg Schubert,

Peter Steiner,

Gerhard Rihmkorf
Musiker: Pepo Meia
12.-15.,21., 24.,26.-28.,
30. Mai, 2.-7. Juni,

16.00 Uhr bzw. 15.00 Uhr
und 18.00 Uhr

Veranstaltungen in Wien

Mérchenbiihne

Der Apfelbaum

in der Stadtinitiative Wien
Wien 7,

Kirchengasse 41

Telefon 52317 29-20

Goldene Gans
10. Mai, 16.00 Uhr

Das tapfere Schneiderlein
17.,18.,24.,31. Mai,
7.,14.Juni, 16.00 Uhr
21.Mai, 15.00 Uhr

Max-Reinhardt-
Seminar

Neue Studiobiihne
Wien 14,

Penzinger StraBe 7-9
Telefon 588 06-137

Premiere: 12.Juni

All that Jazz

Produktion des Lehrgangs
ftr Musical der
Hochschule fir Musik und
darstellende Kunst
Inszenierung:

Andrea Mellis
Choreographie:

Katharina Czernin,

Karin Karacsonyi,

Martina Sagmeiser
Musikalische Leitung:
Michael Kienzl,

Russell Ryan

13.Juni, 19.30 Uhr

Premiere: 23. Mai

The Turn of the Srew
von Benjamin Britten
Auffiihrung der Abteilung
Sologesang und musik-
dramatische Darstellung
der Hochschule ftr Musik
und darstellende Kunst
Inszenierung:

Oliver C.Kloter
Musikalische Leitung:
Daniel Inbal

26. Mai, 19.30 Uhr

Odeon

Wien 2,
TaborstralBe 10
Telefon 214 55 62

Serapions Theater
Xanadu

Inszenierung und Biihne:
Erwin Piplits

Kosttime:

Ulrike Kaufmann

24. April-31. Mai

und ab 19. Juni,

taglich auBer So und Mo,
20.00 Uhr

Wiener Staatsopernballett
im Odeon

Tanz a la carte
Choreographie:
Renato Zanella
7. Juni, 20.00 Uhr

Premiere: 10. Juni
Off ballet |

Die Zeit, die ist
Choreographie:
Manfred Aichinger
Fiction
Choreographie:
Nicolas Musin
Love Beyond
Choreographie:
Renato Zanella
11.—13.Juni, 20.00 Uhr

Premiere: 14. Juni
Off ballet Il

All the Rage
Choreographie:
Nikolaus Adler
Dialogues in the
Transparence of Darkness
Choreographie:
Claudi Bombardo
Male and Female
Choreographie:
Lukas Gaudernak

A Course in Miracles
Choreographie:
David Slobaspyckyj
15. Juni, 20.00 Uhr




Renaissancetheater
Wien 7,

Neubaugasse 36-38
Telefon 52110-230

Premiere: 26. Mai

Dieses war der

erste Streich

nach Wilhelm Busch

von Erhard Pauer und
Barbara Unger-Wiplinger
Inszenierung und
Biihnenbildkonzeption:
Erhard Pauer
Ausstattung:

Elisabeth Neururer
Musik:

Gerhard Gruber

Mit: Proschat Madani,
Dorothea Reinhold,
Piroska Székely,
Thorsten Danner,

Horst Eder, Werner Friedl,
Oliver Huether,

Arthur Klemt
27.,28.,30. Mai,
2.-7.,9.-14.,16.-21. Juni,
16.00 Uhr

Schénbrunner SchloB-
Marionettentheater
Wien 13,

SchloB Schénbrunn,
Hofratstrakt

Telefon 817 32 47

Die Zauberfléte

von W. A. Mozart
Inszenierung:

Gerhard Totschinger
Biihnenbild und
Kostimentwurf:

Erika Schmitzer-Ebner
11.,18.,25. Mai,

16.00 Uhr
1-3.,7.-10.,14.-17.,
21.-24.,28.-31. Mai,
20.00 Uhr
1.,8.,15.,22.,29. Juni,
16.00 Uhr
4-7.,11.-14.,18.-21.,
25.-28. Juni, 20.00 Uhr

Ritter Kamenbert

Das Erfolgs -
Kindermusical
9.,10.,16.,17.,23.,24.,
30.,31. Mai, 16.00 Uhr
6.,7.,13.,14.,20.,21,, 27,
28.Juni, 16.00 Uhr

Aladdin

Ein musikalisches Mérchen
aus 1001 Nacht
15.,22.,29. Mai,
5.,12.,19.,26. Juni,

16.00 Uhr

Semper-Depot
Maler-Saal

Wien 6,

Lehargasse 6-8
Telefon 588 16-440

Premiere: 2.Juni
Abfall

Ein Schwab-Abend
Projektleiter:

Helmut Schodel
Regie: Marc Glinther

Werner Schwab ist in-
zwischen ein Klassiker der
Moderne. Seine Stiicke
werden europaweit in-
szeniert, fast immer unter
dem Aspekt ihrer Reper-
toirefdhigkeit. Studenten
der Erich-Wonder-Klasse
an der Akademie der
bildenden Kunste in Wien
haben versucht, die
Schwab-Formel zu finden,
das Geheimnis seiner
Botschaft, den Kern des
Schwabschen Werkes.

Ein Stiick Schwab, in dem
sich alles komprimiert.
3.,4.,5.Juni, 24.00 Uhr

Spektakel

Wien 5,
HamburgerstraBe 14
Telefon 587 06 53

Kurzzugende

Andreas Vitasek

9.-24. Mai, taglich auBer
So und Mo, 20.00 Uhr

Doktorspiele

Norbert Peter und
Ronny Teutscher
11.,12. Mai, 20.00 Uhr

Idio-tisch
Christian Suchy
25.,26. Mai, 20.00 Uhr

Hader spielt Hader
Josef Hader
27.-30. Mai, 20.00 Uhr

Telemax - Lesung
Josef Hader liest
Robert Loffler
3.—6.Juni, 20.00 Uhr

G'sund samma —
krank bleib’ ma

Dr. Alfred Horaczek
8.-15.Juni, 20.00 Uhr

Benzinbriider

Roland Duringer
17.-21.Juni, 20.00 Uhr
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Tanz-Atelier
Sebastian Prantl
Wien 7,
Neustiftgasse 38
Telefon 522 60 44

Erinnerungsrdume V
Konzept/Choreographie:
Sebastian Prantl
Konzept/Musik:

Cecilia Prantl

Mit: Doris Reisinger,
Ingrid Reisetbauer,

Julia Todd, Ziya Azazi,
Shih Kun-Chen

15. Mai, 18.00 Uhr

Theater am Alsergrund
Wien 9,

Loblichgasse 5-7

Telefon 310 46 33

Haager Woche
Haager Kinstlerinnen
9.,10. Mai, 19.30 Uhr

Entschuldigen Sie bitte
die Verspédtung
Joesi Prokopetz
13.,14. Mai, 19.30 Uhr

Trivial
Alexander Kuchinka
15.-17. Mai, 19.30 Uhr

Innenaussaugen
Martin Puntigam
20.-24. Mai, 19.30 Uhr

O. Lendl geschiittelt
und gebeutelt

O. Lendl

27.-31. Mai, 19.30 Uhr
17.-21.Juni, 19.30 Uhr

SchluBSfest mit Freunden
und anderen

Groll & Groebner

1.Juni, 19.30 Uhr

Mit'n 71er nach
Australien

Pepi Hopf
5.-7.Juni, 19.30 Uhr

Durchbruch
Mike Supancic
10.-14. Juni, 19.30 Uhr

THEATER BRETT
Wien 6,
Miinzwardeingasse 2
Telefon 587 06 63

Faust

von J.W. Goethe
Inszenierung:

Ludvik Kavin

Mit: Mark Wechselberger
8. April —31. Mai,

taglich auBer So und Mo,
20.00 Uhr

Veranstaltungen in Wien

Europaplatz

Konzept und Inszenierung:

Nika Brettschneider und
Ludvik Kavin

Mit: Nika Brettschneider
und Schauspiel-
studentinnen der
Janacek Akademie Briinn
5.Juni, 20.00 Uhr

Lady Macbeth
Inszenierung: Lies Katd
Musik von und mit
Martin Alacam und
Christoph Pajer

Mit: Nika Brettschneider
10.-14.Juni, 20.00 Uhr

Osterreichische
Erstauffiihrung

Helden wie wir

von Thomas Brussig
Inszenierung:

Ludvik Kavin

Mit: Christoph Priickner
17.-21.Juni, 20.00 Uhr

Theater Gruppe 80
Wien 6,

Gumpendorfer StraBe 67
Telefon 586 52 22

Premiere: 3. Mai
Beschreibung eines
Kampfes

von Franz Kafka
Inszenierung:

loan Cristian Toma
Mit: Hary Prinz,

Peter Gulan
6.,7.,13.-15. Mai, 3.-7.
Juni, 20.00 Uhr

Literatur im Mai
Premiere: 16. Mai
Sprachspiele

Sie sagt es ihrer Tochter
Kleine Regentropfen
von Djuna Barnes
Weissagung

von Peter Handke

Die Humanisten

von Ernst Jandl

Mit: Gabriela Hutter,
Helga lllich, Alexander
Lhotzky, Alfred Schedl,
Helmut Wiesner
17.,20.-24.,27.,28. Mai,
20.00 Uhr

Premiere: 20.Juni
Ein Stlick von
Arthur Schnitzler
Inszenierung:
Helmut Wiesner

Theater im Zentrum
Wien 1,

Liliengasse 3

Telefon 521 10-230

Coppelius

nach E.T.A. Hoffmann
von Hubsi Kramar
Inszenierung:

Hubsi Kramar

Bithne: Erich Sperger
Kostlime:

Caterina Czepek

Mit: Nina Gabriel,
Margot Hruby,

Silvia Reder,

Martin Beck,

Nicola Filippelli,
Edwin Hirschmann,
Johannes Kaiser,
Bertram Madlagl,
Marcus Thill
9.,10.,12.-15.,21.-24.,
26.-28.,31. Mai, 2.-7.,
9.-14.,16.=21.Juni,
17.00 Uhr

Vienna's

English Theatre
Wien 8, Josefsgasse 12
Telefon 402 12 60
oder 402 82 84

The Rivals

von

Richard Brinsley Sheridan
Inszenierung:

Robin Herford

9.-24. Mai, taglich

auBer So, 19.30 Uhr

WUK, GroBer Saal
Wien 9,

Wahringer StraBe 59
Telefon 401 21-44

Premiere: 23. Mai
Einblicke I

von und mit

Daniel Aschwanden
24.Mai-1.Juni, 20.00 Uhr

Wiener Bezirksfestwochen
Ich schnitt es gern in alle Rinden ein.
17. Mai—22.Juni

Information:
Wiener Volksbildungswerk, Wien 15,
Vogelweidplatz 9, Telefon 982 24 61

AnlaRlich des 200. Geburtstages des «Wiener Lieder-
fuirsten» Franz Schubert werden im Rahmen der
Wiener Bezirksfestwochen neben der StraRentheater-
auffiihrung des Singspiels Das Dreimdderlhaus —
Musik: Franz Schubert, musikalische Bearbeitung:
Heinrich Berté — welches seinerzeit sechs Jahre lang
taglich am Broadway in New York gespielt wurde,
mehrere Schubertveranstaltungen geboten:

Ein Festprogramm fiir Franz Schubert und Heinrich
Heine, deren 200. Geburtstag wir feiern, unter dem
Titel Heines Trdume und Schuberts Trdnen,
Schubertiaden mit dem Wiener Schubertbund, Volks-
sangerrunden und Nachwuchskonzerte im Rahmen der
Konzertreihe Kaleidoskop der Nationen, wobei erstmals
auch ein Kulturaustauschprogramm mit dem Land
Hessen durchgefiihrt wird.

Das Osterreichische Ballett-Theaterensemble, welches
schon im Vorjahr groBen Erfolg hatte, wird sich mit
Schubert in Form eines Ballettrétsels befassen.

Das Osterreichische Ballett-Theater wurde im September
1992 gegriindet. Es besteht ausschlieBlich aus pro-
fessionellen Ballettdnzerinnen und arbeitet in seinen
Vorstellungen bisweilen mit Gasten aus der Wiener
Staatsoper, Schilern der Bundestheater-Ballettschule
und des Konservatoriums der Stadt Wien zusammen.

Das Figurentheater vis plastica—Menschen in
elastischen Hillen —verformen sich zu flieBenden
Skulpturen, zu Amdben und Comics.

Man glaubt etwas Bestimmtes zu erkennen, schon
schwindet es und etwas anderes tritt n&her.

Family Sardine. Eine Fortsetzung der Feuerzirkusshow.
Urspriinglich aus England stammend, reiste die Family
Sardine in den letzten 13 Jahren mit ihrer Performance
durch ganz Europa, Asien und Afrika. lhre Auftritte
folgten einer Unterhaltungstradition, die auf die
GroBeltern der Family Sardine zurtickgeht, welche in
den Londoner Music Halls auftraten. Das breite
Spektrum des Programmes beinhaltet Zirkus, Komddie,
dramatisches Theater, Musik und Tanz.

Die Herrenbigbdng und die Tanz-Bewegungsimprovi-
sation lassen den Zuschauer im Moment der Produktion
einer Szene unmittelbar teilhaben. Es entstehen klare,
oft bertihrende und groteske Bilder.

Christian Zmek tanzt, steppt, singt und erzahlt

aus den 20er und 30er Jahren in einer bunten Revue
mit Lore Kummer [Zlrich], Katrin Mersch [Berlin].
Am Piano: Markus Megler

Varieté-Varieté bietet Showtanz, Akrobatik und
Zauberei auf der «Pawlatschen».

Einen Bunten Operettenreigen stellen Budapester
Séanger und Ténzer auf die Blhne.
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Elly Wright und die Wright Singers und die
T&R Dixieband spielen und singen vorwiegend
im New Orleans Stil, weiters Dixie, Mainstream
und Gospelmusik in Originalkosttimen.

Theatergruppe Heilbutt & Rosen. Ihr exzellent gespieltes
Programm bietet eine Fiille von Parodien, Liedern und
meisterhaft gesetzten Pointen, so dafl der Zuschauer
gar nicht anders kann, als sich von diesen begnadeten
Komédianten zu Lachstiirmen hinreiBen zu lassen.

Regina Hofer. Eine neue Kabarettistin, deren Namen
man sich merken sollte. Sie z&hlt seit zwei Jahren zu
den neuen Talenten der Gsterreichischen Kabarett-
und Theaterszene. In ihrem Soloprogramm schliipft
sie in sémtliche Rollen und zeigt einmal mehr ihre
auBergewohnliche Begabung.

Karl und Leopold von Rochus Millauer

Eine teilrealistische Ubertragung aus dem Leben
des einfachen &sterreichischen Weltenbiirgers.
Die beiden schaffen es immer wieder, tiber die
kleinsten Dinge auf clowneske Weise in Streit und
Verséhnung zu geraten.

Erfolg-Erfolg [success-success], ein Musical
nach Der junge Gelehrte von G.E. Lessing,

bearbeitet von Ferenc Kaller und Sissi Berg,
ist fur die Schuljugend vorbereitet.

Fir die Kinder bieten Clowns, Puppentheater und
Kindertheater Unterhaltung und Anreiz zum Mitspielen:
Amal Theater, Kamikaze Kindertheater,

Wiener Praterkasperl, Theater Pipifax,

Stan Parker [London], He-Lo Puppentheater,

Clowny & Co, Clowntheater Sofia,

Bela Domonkos und Gulliver 2000.

Weitere Schwerpunkte:
100Jahre Riesenrad — 850 Jahre Stephansdom

Jedermann von Hugo v. Hofmannsthal mit Katja
Dvorak-Léwy als Buhlschaft und Roman Kollmer
als Jedermann.

Veranstaltungszeitraum: 13.,14. und 15. Juni
vor deE Kirche St. Anton von Padua, Wien 10,
Antonsplatz 21.

Schwerpunkt Frau im Theater Pygmalion,

Wien 8, AlserstraBe 43, mit Show, Lesungen und
Ausstellungen. Frauen finden ihre eigenen Wege,
ihre Traume zu verwirklichen.

Egal in welcher Epoche, zu welcher Jahreszeit, in
welchem Alter die Frau ist — die Traume werden
nicht alt. Gedndert hat sich nur der Mut, mit
welchem Frauen versuchen, ihre Trdume zu leben.

Sonderprogramme:
75 Jahre Amateurfilm
VHS-Tag

Wiener Volkshochschulen stellen sich mit
Kulturprogrammen vor.




Augustinerkirche
Wien 1, Augustinerstrale 3

Bernhardskapelle
im Heiligenkreuzerhof

Wien 1, Schonlaterngasse 5

Evangelische Pfarrkirche

Wien 6, Gumpendorfer Strale 129

Hofburgkapelle

Wien 1, Hofburg-Schweizerhof

Kirche der Salesianerinnen

Wien 3, Rennweg 10

Kirche Maria Rast

Mauerbach, Steinbachstrafe 79-81

Lutherische Stadtkirche
Wien 1, Dorotheergasse 18

Marienkirche

Wien 17, Clemens-Hofbauer-Platz

Michaelerkirche
Wien 1, Habsburgergasse 12

Pfarre St. Michael
GroRes Refektorium
Wien 1, Habsburgergasse 12

Pfarrkirche Marid Geburt
Wien 3, Rennweg 91

Pfarrkirche St. Brigitta
Wien 20, Brigittaplatz
L4

Pfarrkirche St. Kapistran
Wien 20, Forsthausgasse 22

Pfarrkirche St. Ulrich
Wien 7, Ulrichsplatz 3

Reformierte Stadtkirche
Wien 1, Dorotheergasse 16

SchloBkapelle Schénbrunn

Wien 13, SchloB Schénbrunn

Schubertkirche Lichtental

Wien 9, Marktgasse 40

Universitdtskirche

Wien 1, Dr. Ignaz Seipel-Platz 1

Votivkirche
Wien 9, Rooseveltplatz 8
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Samstag, 10. Mai

Marienkirche

18.30 Uhr

Orgelmesse

Werke von N. Grigny,
Franz Liszt, Flor Peeters
Orgel: Wolfgang Capek

Sonntag, 11. Mai

Augustinerkirche
11.00 Uhr

Zsoltan Kodaly:

Missa brevis

Anton Bruckner:

Os justi Schola Cantorum
Dirigent:

Wolfgang Bruneder

Hofburgkapelle
9.15 Uhr

W. A. Mozart:

Missa C-Dur,

GroBe Credomesse,
KV 257

Wiener Séngerknaben,
Mitglieder des Herren-
chores und des Orchesters
der Staatsoper Wien,
Choralschola der
Hofburgkapelle

Michaelerkirche
11.15 Uhr

Joseph Haydn:

Kleine Orgelsolomesse
Capella Archangeli
Leitung:

Wolfgang Sauseng

Pfarrkirche

Marid Geburt

19.00 Uhr

Max Filke:

Missa in honorem beatae
Maria Virginis in F
Solisten:

Susanne Erner-Feyertag
[Sopran],

Susanne Laub [Alt],
Adolf Tomaschek [Tenor],
Karl Richter [BaR]

Orgel: Herbert Schachner
Leitung: Anton Hlavaty
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Freitag, 16. Mai

Augustinerkirche
19.30 Uhr

Franz Schubert:
Magnificat C-Dur D 486
W. A. Mozart:

Requiem d-moll, KV 626
N.N. [Sopran],

Gabriela Besseny [Alt],
N.N. [Tenor],

Egils Silins [Baf]

Chor und Orchester
von St. Augustin
Dirigent: Alois Glafner

Sonntag, 18. Mai

Augustinerkirche
11.00 Uhr

W. A. Mozart:

Missa C-Dur,
Krénungsmesse, KV 317,
Veni sancte spiritus, KV 47
Chor, Orchester und
Solisten von St. Augustin
Dirigent: Alois Glafner

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

W. A. Mozart: Missa longa
C-Dur, KV 262

Wiener Sdngerknaben,
Mitglieder des Herren-
chores und des Orchesters
der Staatsoper Wien,
Choralschola der
Hofburgkapelle

Kirche der
Salesianerinnen

9.00 Uhr

Franz Schubert:

Messe in G fir Soli, Chor,
Orchester und Orgel
Solisten:

Erika Mechera [Sopran],
Johannes Harrer [Tenor],
Peter Hana [BaR]

Chor und Orchester

bei den Salesianerinnen
Orgel: Daniel Valencia
Leitung:

Gerold Hermann Schmidt

Marienkirche

9.30 Uhr

Franz Schubert:

Messe C-Dur

Solisten, Chor und
Orchester der
Marienkirche

Leitung: Sepp Froschauer

Michaelerkirche
11.15 Uhr

W.A. Mozart: Missa in C,
Krénungsmesse, KV 317
Capella Archangeli
Leitung:

Wolfgang Sauseng

Pfarrkirche St. Ulrich
9.30 Uhr

Franz Schubert:

Messe G-Dur fir Soli,
Chor, Streicher und Bldser
Solisten:

Monique Muth-Mouton
[Sopran],

Thomas Kiinne [Tenor],
Adam Radwanki [BaB]
Chor und Orchester des
Kirchenmusikvereines

St. Ulrich und Mitglieder
des Niederosterreichischen
Tonkiinstlerorchesters
Orgel: Georg Gruber
Dirigent:

Gerhard Bollmann

SchloBkapelle
Schonbrunn

10.00 Uhr

Joseph Haydn:
Nicolaimesse

Solisten:

Svetla Hristova,

Renate Schmolz,
Frederick Greene,
Wolfgang Jeschek

Chor und Orchester der
SchloRkapelle Schénbrunn
Leitung: Andreas Pixner

Schubertkirche
Lichtental

10.30 Uhr

Franz Schubert:
Messe in C
Solisten, Chor und
Orchester der
Schubertkirche
Leitung: Josef Bock

Universitédtskirche
10.00 Uhr

Franz Schubert:

Grofe Messe F-Dur
Antonio Salieri:

Veni sancte spiritus
Chor und Orchester
der Chorvereinigung
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Montag, 19. Mai

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

Johann Joseph Fux:

Missa in C, KV 46

Wiener Séangerknaben,
Mitglieder des Herren-
chores und des Orchesters
der Staatsoper Wien,
Choralschola der
Hofburgkapelle

Donnerstag, 22. Mai

Pfarre St. Michael,
GroB3es Refektorium
19.30 Uhr
Liederabend

Werke von Schénberg
und Webern

Solistin: Ulrike Sych

Freitag, 23. Mai

Augustinerkirche
19.30 Uhr

Orgelzyklus
Mendelssohn-Bach |
Bach:

Toccata, Adagio und Fuge
C-Dur, BWV 564
Mendelssohn:
Préludium d-moll,

3 Fugen d-moll, g-moll,
d-moll

Bach: Toccata und Fuge
E-Dur, BWV 566
Mendelssohn:

Andante D-Dur,
Passacaglia c-moll,
Choralvariationen

Wie grol3 ist des
Allmécht'gen Giite
Orgel: Michael Gailit

Sonntag, 25. Mai

Augustinerkirche
11.00 Uhr

W. A. Mozart:

Missa brevis C-Dur,
Orgelsolomesse, KV 259
Chor, Orchester und
Solisten von

St. Augustin

Dirigent:

Martin Haselb&ck

Hofburgkapelle
9.15 Uhr

Joseph Haydn:

Missa B-Dur,
Theresienmesse
Wiener Sdngerknaben,
Mitglieder des Herren-
chores und des Orchesters
der Staatsoper Wien,
Choralschola der
Hofburgkapelle

Michaelerkirche
11.15 Uhr

Franz Schubert:
Messe in G
Capella Archangeli
Leitung:

Wolfgang Sauseng

. $Z| e

Pfarrkirche

Marid Geburt

11.00 Uhr

Franz Schubert:

Messe in C-Dur

Solisten:

Susanne Erner-Feyertag
[Sopran],

Susanne Laub [Alt],
Adolf Tomaschek [Tenor],
Karl Richter [BaR]

Orgel: Herbert Schachner
Leitung: Anton Hlavaty

Reformierte
Stadtkirche

19.30 Uhr

Orgel und Sangerknaben
Werke von

Franz Schubert,
Johannes Brahms,

L. Boellmann, Z. Gardony
Amadeus Sangerknaben
Leitung: Peter Lang
Orgel:

Andrea Pach, Klaus Hehn

Schubertkirche
Lichtental

10.30 Uhr

Franz Schubert:

Messe in F

Solisten, Chor und
Orchester der

Leitung: Friedrich Lessky

Universititskirche
10.00 Uhr

Franz Schubert:

Messe G-Dur,

Salve Regina B-Dur
Chor und Orchester
der Chorvereinigung
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Montag, 26. Mai

Lutherische
Stadtkirche

19.30 Uhr
Kirchenkonzert

Werke von

Johann Sebastian Bach,
Reger, Debussy, Messiaen
Klavier:

Annette u. Werner Frank
Orgel: Grete Frank

Donnerstag, 29. Mai

Reformierte
Stadtkirche

19.30 Uhr

Orgel und Sopran
Werke von

Johann Sebastian Bach,
D. Buxtehude,

J.P. Sweelinck,

H. Gattermeyer, E. Wally,
Franz Schubert, Johannes
Brahms, Anton Bruckner,
F. Schmidt

Sopran: Andrea Schifko
Orgel: Franz Falter

Universitédtskirche
10.00 Uhr

Franz Schubert:

Messe B-Dur,

Tantum ergo C-Dur
Chor und Orchester
der Chorvereinigung
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Freitag, 30. Mai

Augustinerkirche
19.30 Uhr

Orgelzyklus
Mendelssohn-Bach |1
Bach:

Toccata und Fuge d-moll
[«Dorisch»], BWV 538
Mendelssohn:

Andante con moto g-moll,
Drei Praludien und Fugen
op. 37, Fuge e-moll,
Fughetta A-Dur,
Praludium c-moll

Bach: Toccata und Fuge
F-Dur, BWV 540

Sonntag, 1. Juni

Augustinerkirche
11.00 Uhr

Franz Schubert:

Messe B-Dur D 324,
Salve Regina A-Dur
Chor, Orchester und
Solisten von St. Augustin
Dirigent:

Martin Haselbdck
Orgel: Michael Gailit

Evangelische
Pfarrkirche
Gumpendorf

19.00 Uhr

Felix Mendelssohn-
Bartholdy: Elias
Oratorium fir Soli, Chor
und Orchester op. 70
Niederdsterreichisches
Tonkinstlerorchester
Dirigent:

Conrad Artmiiller

Veranstaltungen in Wien

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

Franz Schubert:

Messe B-Dur

Wiener Séangerknaben,
Mitglieder des Herren-
chores und des Orchesters
der Staatsoper Wien,
Choralschola der
Hofburgkapelle

Reformierte
Stadtkirche

19.30 Uhr

Orgel, Geige und Bratsche
Werke von S. Karg-Elert,
M. Riidenauer,

H.L.Schilling,
Johannes Brahms
Sopran:

Martina M. Peschek
Geige: Heinz Egger
Orgel: Klaus Hehn

Universitédtskirche
10.00 Uhr

Franz Schubert:

Messe C-Dur,

Salve Regina F-Dur
Chor und Orchester
der Chorvereinigung
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Montag, 2. Juni

Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof
19.30 Uhr
Barockmusik

Werke von H. Purcell,
J.S. Bach, J.d. Boismortier,
G. Ph. Telemann u.a.
Steven Scheschareg
[Gesang],

Daniel Valencia

[Viola da Gamba],
Christa Pesendorfer
[Cembalg]

Dienstag, 3.Juni

Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof
19.30 Uhr
Barockmusik

Werke von H. Purcell,
J.S. Bach, J. d. Boismortier,
G. Ph. Telemann u.a.
Steven Scheschareg
[Gesang],

Daniel Valencia

[Viola da Gamba],
Christa Pesendorfer
[Cembalo]

Donnerstag, 5.Juni |

Michaelerkirche
19.30 Uhr
Orgelkonzert an der
Sieber-Orgel

Reformierte
Stadtkirche

19.30 Uhr

Orgel solo

Werke von

Johann Sebastian Bach,
J. Langlais, C. Franck,

B. Robischon

Orgel: Wilhelm Lindner

Freitag, 6.Juni

Augustinerkirche
19.30 Uhr
Orgelzyklus
Mendelssohn-Bach 111
Bach: Toccata und Fuge
d-moll, BWV 565
Mendelssohn: Fuge
f-moll, Choral As-Dur,
Allegro moderato
maestoso C-Dur

Bach: Triosonate

Nr.1 Es-Dur, BWV 525
Mendelssohn: Sonate
Nr.1 f-moll, op. 65/1
Bach: Triosonate

Nr.2 c-moll, BWV 526
Mendelssohn: Sonate
Nr.2 c-moll, op.65/2
Orgel: Michael Gailit

Votivkirche

19.00 Uhr

Chorwerke von

Franz Schubert

u.a. konzertante
Auffihrung der
Deutschen Messe
Mitglieder des
Staatsopernchores
Orgel: Johannes Lenius

Samstag, 7. Juni

Marienkirche

19.30 Uhr
Orgel-Gesangsabend
Antonin Dvorak:
Biblische Lieder
Solistin:

Helga Wagner [Sopran]
Werke von

Franz Liszt, L. Janacek,
P.1. Tschaikowski u.a.
Orgel: Wolfgang Capek




Sonntag, 8.Juni

Augustinerkirche
11.00 Uhr

Joseph Haydn:

Missa Cellensis C-Dur,
Mariazellermesse,

Hob. XXI1:8

Chor, Orchester und
Solisten von St. Augustin
Dirigent: Alois GlaBner

Hofburgkapelle
9.15 Uhr

W. A. Mozart:

Missa brevis B-Dur,
Lorettomesse, KV 275
Wiener Sdngerknaben,
Mitglieder des Herren-
chores und des Orchesters
der Staatsoper Wien,
Choralschola der
Hofburgkapelle

Pfarrkirche

St. Kapistran
9.30 Uhr

Franz Schubert:
Messe C-Dur,
Offertorium Tres sunt
Chor, Solisten und
Orchester von

St. Kapistran
Leitung:

Hans Peter Nowak

Reformie'rte
Stadtkirche

19.30 Uhr

Orgel und Cello

Werke von Georg
Friedrich Handel,
Gottfried von Einem,

Z. Gardony, K. Rapf

Cello: Anne-Marie Ganter
Orgel: Andrea Pach

SchloBkapelle
Schénbrunn

10.00 Uhr
Festwochenhochamt
Franz Schubert:

Messe Es-Dur

Solisten:

Svetla Hristova,

Renate Schmolz,
Frederick Greene,
Wolfgang Jeschek

Chor und Orchester der
SchloRkapelle Schénbrunn
Leitung: Andreas Pixner

Universitdtskirche
10.00 Uhr

Franz Schubert:

GroRe Messe in As-Dur,
Intende voci

Chor und Orchester
der Chorvereinigung

St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Donnerstag, 12.Juni

Pfarre St. Michael
GroBles Refektorium
19.30 Uhr
Kammermusikabend

Reformierte
Stadtkirche

19.30 Uhr

Orgel solo

Werke von Mendelssohn,
Brahms, Liszt, C. Franck,
F. Schmidt, K. Rapf
Orgel: Kurt Rapf

Freitag, 13.Juni

Augustinerkirche
19.30 Uhr
Orgelzyklus
Mendelssohn-Bach IV
Fanny Hensel-
Mendelssohn:
Préludium F-Dur
Mendelssohn:
Andante F-Dur, Andante
D-Dur, Allegro B-Dur
Bach: Triosonate

Nr.3 d-moll, BWV 527
Mendelssohn: Sonate
Nr.3 A-Dur, op. 65/3
Bach: Triosonate

Nr. 4 e-moll, BWV 528
Mendelssohn: Sonate
Nr. 4 B-Dur, op. 65/4
Orgel: Michael Gailit

Samstag, 14. Juni

Kirche Maria Rast
19.30 Uhr

Joseph Haydn:

Die Schépfung
Solisten:

Susanne Dolleschka
[Sopran],

Alexander Kainbacher
[Tenor],

Lukas Haselbock [BaB]
Chor und Orchester
der Marienpfarre
Cembalo:

Wolfgang Capek
Leitung: Sepp Froschauer
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Sonntag, 15.Juni

Augustinerkirche
11.00 Uhr

W. A. Mozart: Missa brevis
B-Dur, KV 275

Felix Mendelssohn:
Psalm 43

Richte mich, Gott
Orchester und Solisten
von St. Augustin,
Chorus sine nomine
Dirigent:

Johannes Hiemetsberger

Hofburgkapelle
9.15 Uhr

Joseph Haydn:

Missa Cellensis C-Dur,
Mariazellermesse
Wiener Sdngerknaben,
Mitglieder des Herren-
chores und des Orchesters
der Staatsoper Wien,
Choralschola der
Hofburgkapelle

Marienkirche

19.30 Uhr

Joseph Haydn:

Die Schépfung
Solisten:

Susanne Dolleschka
[Sopran],

Alexander Kainbacher
[Tenor],

Lukas Haselbock [BaR]
Chor und Orchester
der Marienpfarre
Cembalo:

Wolfgang Capek
Leitung: Sepp Froschauer

Pfarrkirche St. Brigitta
10.15 Uhr

Franz Schubert:

Messe in B,

Graduale Benedictus es,
Offertorium

Auguste iam coelestium
Chor, Solisten und
Orchester von St. Brigitta
Leitung:

Hans Peter Nowak

Reformierte
Stadtkirche

19.30 Uhr

Orgel und zwei
Trompeten

M. A. Charpentier,

J. Stanley, L. Mozart,
J. Rheinberger, V. Fortin
Trompeten:

Gerhard Freiinger,
Max Waidacher
Orgel: Andrea Pach
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SchloBkapelle
Schénbrunn

10.00 Uhr

Orgelmesse

Werke von

Bach, Brahms, Olsson
Solisten:

Svetla Hristova,

Renate Schmolz,
Frederick Greene,
Wolfgang Jeschek

Chor und Orchester der
SchloRkapelle Schénbrunn
Orgel: Gertrude Kastner
Leitung: Andreas Pixner

Universitatskirche
10.00 Uhr

Franz Schubert:

GroRe Messe Es-Dur,
Tres sunt

Chor und Orchester
der Chorvereinigung
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Donnerstag, 19.Juni

Universitdtskirche
19.30 Uhr

Georg Friedrich Handel:
Oratorium Der Messias
Chor und Orchester
der Chorvereinigung
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Freitag, 20. Juni

Augustinerkirche
19.30 Uhr

Orgelzyklus
Mendelssohn-Bach Vv
Mendelssohn:

Allegro d-moll, Choral und
Fuge D-Dur, Choral D-Dur
Bach: Triosonate

Nr.5 C-Dur, BWV 529
Mendelssohn: Sonate
Nr.5 D-Dur, op.65/5
Bach: Triosonate

Nr.6 G-Dur, BWV 530
Mendelssohn: Sonate

Nr. 6 d-moll, op. 65/6
Orgel: Michael Gailit

Sonntag, 22.Juni

Augustinerkirche
11.00 Uhr

Joseph Haydn:

Messe B-Dur,
Theresienmesse,

Hob. XXIl:12

W. A. Mozart:

Veni sancte spiritus, KV 47
Chor, Orchester und
Solisten von St. Augustin
Dirigent: Alois Glafner

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

Franz Schubert:

Messe G-Dur

Wiener Séngerknaben,
Mitglieder des Herren-
chores und des Orchesters
der Staatsoper Wien,
Choralschola der
Hofburgkapelle

B s

Festsaal der
Bezirksvorstehung Dobling
Wien 19, Gatterburggasse 14

' Funkhaus Wien
GroBer Sendesaal
Wien 4, Argentinierstrale 30a
Telefon 501 01-0

Haus der Industrie
Festsaal

Wien 3, Schwarzenbergplatz
Telefon 588 06-137

Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst in Wien
Veranstaltungsabteilung

Wien 3, LothringerstraRe 18
Telefon 588 06-137

Kurhalle Oberlaa
Wien 10, KurbadstraBe 14
Telefon 602 40 10

Lehar-SchlaBl
Wien 19, Hackhofergasse 18
Telefon 318 54 16

} Mozarthaus
Deutsch-Ordenshaus
Wien 1, Singerstralie 7
Telefon 214 04 01

' Musikverein
GrofB3er Saal, Brahms-Saal
Wien 1, Bésendorfer Strafe 12
Telefon 588 06-137 oder 190

Orangerie im

SchloB Schénbrunn
Wien 13, SchloB Schénbrunn
Telefon 534 62 81

Osterreichisches Tabakmuseum
Wien 7, Mariahilfer StraRe 2
Telefon 526 17 16

Wiener Kursalon
Lanner-Saal

Wien 1, Johannesgasse 33
Telefon 718 96 66

i Wiener Stadthalle
Wien 15, Vogelweidplatz 14
Telefon 981 00
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Freitag, 9. Mai

Mozarthaus
18.00 Uhr

Das Wiener
Konzertquintett
Musik fur Gitarre
und Streichquartett
Werke von Mozart,
Beethoven, Vivaldi,
StrauB, Haydn,
Schubert u.a.

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann Straufy

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann StrauB®

Samstag, 10. Mai

Mozarthaus

17.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schoénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann StrauB

Sonntag, 11. Mai

Mozarthaus
18.00 Uhr

Das Wiener
Konzertquintett
Musik fur Gitarre
und Streichquartett
Werke von Mozart,
Beethoven, Vivaldi,
Strauf, Haydn,
Schubert u.a.

Veranstaltungen in Wien

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann Strauf

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schénsten
Walzermelodien von
Johann Strauf

Wiener Stadthalle
19.00 Uhr
Musical: Hair

Montag, 12. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann Strauf

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann Straufd

Wiener Stadthalle
19.30 Uhr
Musical: Hair

Dienstag, 13. Mai

Kurhalle Oberlaa
19.30 Uhr

Gala:

Andrew Lloyd Webber

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Musikverein
Grof3er Saal

19.30 Uhr

Cecilia Bartoli,
Mezzosopran
Jean-Yves Thibaudet,
Klavier

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann Straufy

Wiener Stadthalle
19.30 Uhr
Musical: Hair

Mittwoch, 14. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Musikverein

Grof3er Saal

19.30 Uhr
Solistenkonzert
Studierende der Wiener
Musikhochschule
Hochschul-
Symphonieorchester
Dirigent: Uros Lajovic

Osterreichisches
Tabakmuseum

19.30 Uhr

Konzert der
internationalen Chopin-
Gesellschaft in Wien
Werke von W.A. Mozart,
M. de Falla und F. Chopin
Klavier: Elfrun Gabriel

Orangerie im
SchloB3 Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann Strauf

Wiener Stadthalle
19.30 Uhr
Musical: Hair




Donnerstag, 15. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf®

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann StrauB

Wiener Stadthalle
19.30 Uhr
Musical: Hair

Freitag, 16. Mai

Mozarthaus
18.00 Uhr

Das Wiener
Konzertquintett
Musik fiir Gitarre
und Streichquartett
Werke von Mozart,
Beethoven, Vivaldi,
StrauB, Haydn,
Schubert u.a.

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik far Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Musikverein
GrofBer Saal
19.30 Uhr
Krystian Zimerman,
Klavier

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann Strauf

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann Strauf

Wiener Stadthalle
19.30 Uhr
Musical: Hair

Samstag, 17. Mai

Mozarthaus

17.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf3

Wiener Stadthalle
19.00 Uhr
Musical: Hair

Sonntag, 18. Mai

Mozarthaus
18.00 Uhr

Das Wiener
Konzertquintett
Musik fur Gitarre
und Streichquartett
Werke von Mozart,
Beethoven, Vivaldi,
StrauB, Haydn,
Schubert u.a.

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloRkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann Strauf
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Montag, 19. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schonbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann StrauB

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schénsten
Walzermelodien von
Johann Strauf®

Dienstag, 20. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik ftir Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann StrauB

Mittwoch, 21. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf

Veranstaltungen in Wien

Donnerstag, 22. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf3

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann StrauB

Freitag, 23. Mai

Funkhaus Wien
GroBer Sendesaal
19.30 Uhr

TON-ART

Aus eigener Feder

Ein Kompositionsabend
Studierende der Wiener
Musikhochschule in
Zusammenarbeit mit
Radio Wien

Mozarthaus
18.00 Uhr

Das Wiener
Konzertquintett
Musik fur Gitarre
und Streichquartett
Werke von Mozart,
Beethoven, Vivaldi,
Straufy, Haydn,
Schubert u.a.

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Straufd

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schénsten
Walzermelodien von
Johann StrauB

Wiener Stadthalle
19.30 Uhr
Konzert: Aerosmith

Samstag, 24. Mai

Mozarthaus

17.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchioB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann StrauB

Sonntag, 25. Mai

Mozarthaus
18.00 Uhr

Das Wiener
Konzertquintett
Musik fur Gitarre
und Streichquartett
Werke von Mozart,
Beethoven, Vivaldi,
Strauf8, Haydn,
Schubert u.a.

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloRkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann StrauB®

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann Strauf®

B

Wiener Stadthalle
18.00 Uhr

Konzert:

Caught in the Act

Montag, 26. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf3

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schénsten
Walzermelodien von
Johann StrauB

Dienstag, 27. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fiir Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Straufd

Mittwoch, 28. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fiir Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann StrauR

Wiener Stadthalle
19.30 Uhr
Konzert: Schiirzenjéger

Donnerstag, 29. Mai

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fiir Gitarre

und Cello. Werke von

Mozart, Vivaldi, Schubert,

Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann StrauB

Freitag, 30. Mai

Mozarthaus
18.00 Uhr

Das Wiener
Konzertquintett
Musik fur Gitarre
und Streichquartett
Werke von Mozart,
Beethoven, Vivaldi,
StrauB, Haydn,
Schubert u.a.

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf®

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhrr

Die schonsten
Walzermelodien von
Johann StrauR

Samstag, 31. Mai

Mozarthaus

17.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf

Sonntag, 1.Juni

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Straufy

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schénsten
Walzermelodien von
Johann StrauB

Montag, 2.Juni

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Musikverein
Grof3er Saal

19.30 Uhr

Ivo Pogorelich, Klavier
Werke von Granados,
Schumann, Prokofjew,
Scriabin, Rachmaninow

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Strauf®

Veranstaltungen in Wien

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schénsten
Walzermelodien von
Johann Strauf

Dienstag, 3. Juni

Musikverein
Brahms-Saal

18.30 Uhr

10. Internat. Beethoven
Klavierwettbewerb
Er6ffnungssoirée

Robert Holl [BaBbariton],
David Lutz [Klavier]
Festrede: Prof. Dr. Dr.h.c.
Kurt Pahlen

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann StrauB

Mittwoch, 4. Juni

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Musikverein
Brahms4Saal
10.00-13.00 Uhr,
15.00-19.00 Uhr

10. Internat. Beethoven
Klavierwettbewerb

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart und
Johann Straufy

Donnerstag, 5. Juni

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Musikverein
Brahms-Saal
10.00-13.00 Uhr,
15.00-19.00 Uhr

10. Internat. Beethoven
Klavierwettbewerb

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloRkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann Straufd

Wiener Kursalon
Lanner-Saal
20.30 Uhr

Die schénsten
Walzermelodien von
Johann StrauB

Freitag, 6.Juni

Funkhaus Wien
GroB3er Sendesaal
19.30 Uhr

Konzert

Klangforum Wien
Dirigent:

Johannes Kalitzke

Mozarthaus
18.00 Uhr

Das Wiener
Konzertquintett
Musik fir Gitarre
und Streichquartett
Werke von Mozart,
Beethoven, Vivaldi,
Strauf3, Haydn,
Schubert u.a.

Mozarthaus

20.00 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Musik fur Gitarre

und Cello. Werke von
Mozart, Vivaldi, Schubert,
Haydn, Bach u.a.

Musikverein
Brahms-Saal
10.00-13.00 Uhr,
15.00-19.00 Uhr

10. Internat. Beethoven
Klavierwettbewerb

Orangerie im
SchloB Schénbrunn
20.30 Uhr
Schénbrunner
SchloBkonzerte
Werke von Wolfgang
Amadeus Mozart

und Johann StrauB







Literarisches Quartier
Alte Schmiede
Wien1,
Schonlaterngasse 9
Telefon 512 44 46

12.-14. Mai, 19.00 Uhr
Wiener Vorlesungen

zur Literatur

Lucas Cejpek
[Schriftsteller, Osterreich]
Zwei Poetik -Vorlesungen
und ein Konversatorium

15. Mai, 19.00 Uhr
Textualitdt der
Philosophie.

Philosophie und Literatur
Ludwig Nagl

[Philosoph, Univ. Wien],
Martin Seel

[Philosoph, Univ. Giessen]
und Franz Schuh
[Schriftsteller, Osterreich]
referieren und diskutieren

22. Mai, 19.00 Uhr
Lesung:

Eckhard Henscheid
[Frankfurt]

Welche Tiere und warum
das Himmelreich erlangen
kénnen

Einleitung: Bettina Steiner

28. Mai, 19.00 Uhr
Die Totale: Sprach
Historio So%io Ideo Topo
Graphie: NaturgemaR |
[Roman in 5 Binden,
Suhrkamp 1996]

von Marianne Fritz

4. Lekttirebericht

2.-4.Juni, 19.00 Uhr
Text und Musik

Neue Kompositionen
und Texte als
Gemeinschaftsarbeiten
von Komponistinnen,
Komponisten,
Autorinnen, Autoren

5. Juni, 19.00 Uhr

Die Riickeroberung des
Erzdhlens in Deutschland
Portrait des Schriftstellers
Ludwig Harig [Saarland]
von Thomas Eder
[Osterreich],

mit Lesung des Autors

9.-12. Juni, 19.00 Uhr
Wiener Vorlesungen

zur Literatur

Giwi Margewlaschwili
[Georgien-Deutschland]
Drei Poetik-Vorlesungen
und ein Konversatorium

Osterreichisches
Tabakmuseum
Wien 7,

Mariahilfer StraBe 2
Telefon 52617 16

3. Juni, 19.30 Uhr
Dienstag im
Tabakmuseum:
Unendlich-Praktisch
Lesung Julia Stemberger
Musikbegleitung:
Christian Altenburger

5.-7.Juni, 19.30 Uhr
8.Juni, 11.00 Uhr
Heines Trdume und
Schuberts Trdnen

Otto Steffl [Rezitation],
Georg Lehner [Bariton],

Sibylla Joedicke [Klavier]

WUK Museum
Wien 9,

Wahringer Strafe 59
Telefon 40 121-44

10.Juni, 20.00 Uhr
Virtuelles Eigentum?
Vortrag, Diskussion und
Netzdemonstration
Referent: Johnny Zyka,
Parallel-Task

N

Alexander Lernet-Holenia

Leben und Werk [1897-1976]

Veranstaltungsreihe der

Osterreichischen Gesellschaft fiir Literatur
anlaBlich des 100. Geburtstages von

Alexander Lernet-Holenia

Wien 1, Herrengasse 5, Telefon 533 81 59

Der Dichter, in dem eine ldngst vergangene

Epoche weiterzuleben scheint, wurde zu Lebzeiten
gleichermaBen attackiert wie verehrt. Eine umfassende
Auseinandersetzung mit dem «schwierigen Herrn»
gibt zwanzig Jahre nach seinem Tod den Besuchern
die Méglichkeit, ihn neu zu entdecken.

Es ist keine Kunst,
einwandfrei zu leben,
wenn man nicht genug
Temperament hat,
anrtichig zu werden.

Ich hasse Menschen,

die zu nichts féhig sind,
weder zum Guten noch
zum Schlechten. Es sind
laue Leute. Ich kénnte
den Rest meines Lebens
darauf verwenden, sie um
ihre Sicherheit zu bringen.
Alexander Lernet-Holenia,

Die Auferstehung des Maltravers
[1936]

Osterreichische
Gesellschaft fiir
Literatur

im Palais Wilczek
Wien 1,
Herrengasse 5

12.-14. Mai

Bin ich denn wirklich,
was ihr einst wart?
Symposion zum

100. Geburtstag von
Alexander Lernet-Holenia

Schénbrunner
SchloBtheater
Wien 13

8. Juni, 16.00 Uhr

... so schwer ist, scheint
es, der Himmel ...

Klaus Maria Brandauer
liest

Alexander Lernet-Holenia
veranstaltet von

Prinz & Partner in
Zusammenarbeit mit dem
Max Reinhardt-Seminar,
unterstttzt

von der Merrill Lynch
Bank [Austria] AG
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Denn im Grunde sind
wir die Generation der
Umwadlzungen, und nichts
als dies; vielleicht passen
wir also wirklich nicht
mehr in das Zukiinftige,
verbraucht, wie wir von
den Kdmpfen sind; aber
vielleicht auch ist noch
ein Leben in uns, das
dann erst beginnt.

Alexander Lernet-Holenia,
Brief an Emil Lorenz, 25.10.1940

Creditanstalt
Kassensaal
Wien 1,
Schottengasse 6

16. Juni-25. Juli,
wihrend der
Schalterstunden
Beharren im Wandel
Ausstellung

Alexander Lernet-Holenia,
Jahrgang 1897

... aber irgend etwas
hinter den Dingen hatte
sich verédndert, das
Sichtbare war wohl
gleich geblieben, allein
das Unsichtbare war
ganz anders geworden.
Innen in den Menschen
verwandelte sich eine
Welt, I6ste sich auf, ging
unter, jeder splirte das,
auch wenn er nur ein
polnischer Bauer war,
der nie von der Welt
etwas gesehen, oder sie,
wenn er sie gesehen,
nicht bemerkt hatte.

Es war ein Ende der Welt.
Alexander Lernet-Holenia,

Die Standarte
[1934]

Dom St. Stephan
Wien 1, Stephansplatz
Telefon 505 87 47

24. April-31. August
850 Jahre St. Stephan
Symbol und Mitte

in Wien, 1147-1997

Gemildegalerie

der Akademie der
bildenden Kiinste

in Wien

Wien 1, Schillerplatz 3
Telefon 588 16 225-231
Bis 19. Mai

Liigen

Die Liige als vielgestalti-
ges Ausstellungsobjekt
in Wiener Museen

Geymiillerschléssel
MAK - Expositur
Wien 18,
KhevenhiillerstraBe 2
Telefon 479 31 39

16. Mai—17. August
Hubert Schmalix:

Der Vater weist dem
Kind den Weg

Graphische Sammlung
Albertina temporir im
Akademiehof

Wien 1, Makartgasse 3
Telefon 534 83

19. Mai-15.Juli

Christian Ludwig Attersee
Hildegard Joos
Meisterwerke der
Albertina in Originalen
und Facsimile

Heeresgeschichtliches
Museum / Militér-
historisches Institut
Wien 3, Arsenal

Telefon 795 610

16. April—12. Oktober
Militér en miniature
Modelle, Figuren,
Kostbarkeiten

Hermesvilla
Wien 13,

Lainzer Tiergarten
Telefon 804 13 24
Bis 1. Mdrz 1998
Gétterspeisen

Historisches Museum
der Stadt Wien

Wien 4, Karlsplatz
Telefon 505 87 47

24. April-31. August
850 Jahre St. Stephan
Symbol und Mitte

in Wien, 1147-1997

"' 8. Mai-31. August

Franz Schubert

Jiidisches Museum
der Stadt Wien
Wien 1,

Trattnerhof 2/101
Telefon 535 04 31

16. Mai—13. Juli

Emil Orlik [1870-1932]

Kunst im
Museumsquartier,
Halle A 2

Wien 7, Museumsplatz 1
Telefon 521 89-21

14. Mai—-22. Juni

Xenia Hausner:
Menschenbilder -
Liebesfragmente

Kunstforum

der Bank Austria
Wien 1, Freyung 8
Telefon 711 91-5731

Bis 1.Juni

William Turner
12.Juni-24. August

Die Sammlung Froehlich

Kunsthalle

Exnergasse / WUK
Wien 9, Wahringer Str. 59
Telefon 401 21 41

30. April-24. Mai

Sotto il Sole

4. Juni-=5. Juli

Oliver Marchart:
Neoistischer Weltkongrel3

KUNSTHALLE wien

im museumsquartier,
Halle F, F 1

Wien 7, Museumsplatz 1
Telefon 521 89-21

25. April —20. Juli

Lust und Leere
Japanische Kunst und
Fotografie der Gegenwart

KunstHausWien

Wien 3, Untere
WeiBgerberstrae 13
Telefon 712 04 95

17. April -24. August
Schmidt-Rottluff [1884
Chemnitz-1976 Berlin]
Gemilde, Zeichnungen,
Aquarelle, Radierungen,
Holzschnitte, Skulpturen

Kunsthistorisches
Museum

Wien 1, Burgring 5
Telefon 52317 53
Bis 25. Mai

Vittoria Colonna
Dichterin und Muse
Michelangelos

Kiinstlerhaus

Wien 1, Karlsplatz 5
Telefon 587 96 63-15
oder 21

15. Mai-15. Juni

Das neue Schulhaus
Architekturausstellung
23.Mai-22. Juni

Alfred Hrdlicka
Retrospektive 194696

MAK
Osterreichisches
Museum fiir
angewandte Kunst
Wien 1, Stubenring 5
Telefon 712 80 00

MAK - Ausstellungshalle
Obergeschof

Bis 25. Mai

Japan Today

Kunst, Fotographie und
Design

11.Juni-7. September
Japan Yesterday
Spuren und Objekte der
Siebold-Reisen

MAK - Ausstellungshalle
Erdgeschol

21. Mai-7. September
Bruno Gironcoli:

Die Ungeborenen

MAK - Galerie

30. April =1.Juni
Gerald Zugmann:
Architecture in the Box.
Fotografie.

25.Juni-28. September
Hans Weigand: SAT
MAK - Kunstblattersaal
6. Mai-6.Juli

Geniales Scheitern
Nicht realisierte
Architekturprojekte in
Osterreich.

Anspruch und Realitét.
MAK - Schausammlung
Ostasien

7. Mai-6. Juli

Kimonos

Shibori - Textilkunst aus
Arimatsu und Naruma

Museum

moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien
Palais Liechtenstein
Wien 9, Flrstengasse 1
Telefon 317 69 00

26. April - 8. Juni

Nahum Tevet

Museum

moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien
20er Haus

Wien 3, Schweizergarten
Telefon 799 69 00

18. April=15.Juni

Valie Export: Split: Reality

Veranstaltungen in Wien

Museum

fiir Vélkerkunde
Wien 1, Neue Burg,
Heldenplatz

Telefon 534 30-0

Bis 1. Juni

Strahlende Siidsee -
Inselwelt Mikronesien

Osterreichische
Galerie Belvedere
Wien 3,

Prinz Eugen-StraBe 27
Telefon 795 570
Oberes Belvedere

18. April =22, Juni
Georg Eisler

23. April =15. Juni
Rudolf Hoflehner
Unteres Belvedere —
Orangerie

11. April = 11. Mai
Bedeutende Kunstwerke,
gefédhrdet - konserviert —
présentiert:

Der Altar von Mauer
Atelier im Augarten

9. April = 25. Mai
Joseph Heer

6. Juni-24. August
Linde Waber

Osterreichische
Nationalbibliothek
Prunksaal

Wien 1, Josefsplatz 1
Telefon 534 10-0

14. Mai - 26. Oktober
Musikjahrhundert
Wien 1797-1897

6GB-Haus

Wien 1,
WipplingerstraBe 35
Telefon 534 44-448
29. April-20. Mai
Fotoausstellung «Miill-
menschen» — Opfer der
Globalisigrungsfalle
[am Beispiel Manila]
21. Mai-13.Juni
Fotoausstellung
[SOS-Mitmensch]

Von Armut bedroht ...

Osterreichisches
Circus- und
Clownmuseum

Wien 2, Karmelitergasse 9
Telefon 369 11 11 oder
21106-02127

Bis 30. April 1998

Die Kunst des Jongleurs

Osterreichisches
Gesellschafts- und
Wirtschaftsmuseum
Wien 5, Vogelsangg. 36
Telefon 545 25 51

Bis 27. Juni

Ausstellung in der
Galerie der Sammler
Ernst Leuthardt:
Historische Menii- und
Speisekarten

Osterreichisches
Theater Museum
Palais Lobkowitz
Wien 1, Lobkowitzplatz 2
Telefon 512 88 000

Bis 26. Oktober

Der vergessene Schubert
12. Mai- 6. Janner 1998
Die Ara Gustav Mahler
Wiener Hofoperndirektion
1897-1907

Palais Harrach
Wien 1, Freyung 3
Telefon 523 17 53
6.-27. Mai

Orient & Okzident
Orientalische
Handschriften aus der
Osterreichischen
Nationalbibliothek —
Zeitgendssische
arabische Kunst

26. Mai-29. September
Henry Moore

Secession

Wien 1, Friedrichstrale 12
Telefon 587 53 07

Bis 25. Mai

James Coleman
Audio-visuelle Installation
Thomas Reinhold
Malerei

4.Juni-13.Juli

It's a better world
Aktuelle Kunst aus
Moskau

Wiener Stadt- und
Landesbibliothek
Wien 1, Rathaus

Stiege 4, 1. Stock
Telefon 4000-84915

Bis August

Die Schubert - Sammlung
der Wiener Stadt-
bibliothek.

Nikolaus Dumba - Portrét
eines Mézens
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Blau-Gelbe Galerie
Niederésterreichisches
Landesmuseum

Wien 1,

Herrengasse 9

Telefon 53110-3209
Di-Fr 10.30-17.30 Uhr,
Sa 10.00-13.00 Uhr

Bis 26. April

Regina Hadraba

Nadja Dominique Hlavka
Malerei

13. Mai-21.Juni
Agnes Fuchs
Constanze Ruhm
Video

Galerie bei der
Albertina

Wien 1,

Lobkowitzplatz 1

Telefon 5131416
Mo-Fr 10.00-18.00 Uhr,
Sa 10.00-13.00 Uhr

10. April-31. Mai

Kiki Kogelnik
Venetian Heads Il und
Bronzen

Die Galerie bei der
Albertina zeigt vom

10. April bis 31. Mai
Glasskulpturen und
Bronzen von Kiki
Kogelnik, letzte Arbeiten
der Anfang des Jahres
verstorbenen, aus Karnten
geburtigen Kinstlerin.
Fasziniert von den
Ausdrucksmoglichkeiten,
die Glas dem bildenden
Kinstler bietet,
entstanden lber einen
Zeitraum von zwei Jahren
Skulpturen, die das schon
fast zum Synonym fir
Kiki Kogelnik gewordene
Kopfmotiv variieren.
Kulminationspunkt dieser
Beschaftigung mit dem
hochst fragilen Medium
Glas sind die 16
«Venetian Heads Il»,

die letzten Herbst im
«Chicago Athenaeum»,
dem bedeutenden
amerikanischen «Museum
ftr Architektur und
Design», prdsentiert
wurden. In Wien werden
die «Venetian Heads I1»
erstmals in der Galerie bei
der Albertina vorgestellt,
zusammen mit Bronzen,
darunter Insekten.
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Galerie Chobot

Wien 1,

Domgasse 6

Telefon 512 53 52
Di-Fr 16.00-19.00 Uhr,
Sa 11.00-17.00 Uhr

9. April-24. Mai
Dieter Appelt
Fotos

Dieter Appelt ist ein
Fotograf, der sich selbst
als «Objekt» in seine
Werke einbringt.

Einer, der keine Miihen,
Anstrengungen oder
sogar Schmerzen scheut,
um den Betrachter aufzu-
ritteln, zu provozieren,
zu schockieren.

Zeit und Raum werden
auler Kraft gesetzt, einzig
die Sinne re-agieren.
Geboren 1935, studierte
Dieter Appelt zuerst
Musik in Leipzig und
Berlin, wechselte sodann
zum Studium der Foto-
grafie bei Heinz Hajek-
Halke, Berlin. Seit 1982
ist Appelt Professor an
der Hochschule der
Kinste in Berlin.
Zentrales Thema Appelts
ist die Hinwendung zur
Natur, das Interesse an
Ritualen und Praktiken
fremder Volker, weitab
unserer Zivilisation.
Bevorzugt verwendete
Materialien des Kinstlers
sind Erde, Stein, Holz,
Eisen, Gewebe aller Art,
Knochen. Symbole fiir
Angst, Verfall und Tod
kehren immer wieder.
1995 zeigte das
Guggenheim-Museum,
New York, eine groRe
Retrospektive seines
Werkes.

Veranstaltungen in Wien

Galerie Contact

im Palais Rottal

Wien 1,

SingerstraBe 17

Telefon 512 98 80
Di—Fr 11.00-18.00 Uhr,
Sa 10.00-13.00 Uhr

22. April-24. Mai
Friedrich Danielis

1944 geboren in

Bad Reichenhall, lebt

in Venedig, New York
und Wien.

In seinen Temperabildern
und Pastellen entstehen
wogende Organismen —
aufgebaut vor allem aus
Erdténen, Blau in unzih-
ligen Nuancen, hellem
Gelb und warmen Rot-
ténen. Die farbintensiven,
wie von innen leuchten-
den Bilder zeugen von
seiner Sehnsucht nach
Schénheit, wobei diese
fir ihn in der heutigen
Zeit eine dhnliche Utopie
darstellt, wie Wahrheit
oder Gerechtigkeit.

27. Mai-5.Juli
Linde Waber

Geboren 1940 in Zwettl,
lebt in Wien und Zwettl.
Sie hat tber viele Jahre
immer wieder die Ateliers
von Kinstlern portratiert.

Mit raschen Strichen setzt

sie das Charakteristische,
das fur den Kiinstler
Wichtige in Tusche- und
Federzeichnungen um.

Galerie Faber

Wien 1,

Seilerstatte 19

Telefon 513 93 94
Di—Fr 14.00-18.00 Uhr,
Sa10.00-17.00 Uhr

Bis 19. April

Elfriede Mejchar [A]
Amarillys

Fotografien 1995/96
Karl Blossfeldt [D]
Urformen der Kunst
Vintage-Photogravuren
1908-25

25. April-24. Mai
Erich Kees [A]
Elisabeth Kraus [A]
Fotoarbeiten

30. Mai—-28.Juni

Jan Saudek [CZ]
Life, Love & Death
Fotografien 1985-92
Peter Vicek [CZ]
Werner Schnelle [A]
Stillife

Fotografien 1993-95

Galerie Gerersdorfer
Wien 9,

Waéhringer StraBBe 12
Telefon 310 84 84
Do-Sa 11.00-20.00 Uhr
[oder Telefon
Vereinbarung]

17. April-31. Mai
Hans Staudacher
Die 70er Jahre
Arbeiten auf Papier

Hans Staudacher,
geboren am 14. Janner
1923 in St. Urban am
Ossiacher See, aufge-
wachsen in Villach,
Karnten. Autodidakt.
Mitglied der Wiener
Secession, des Forum
Stadtpark, Graz, und des
Kunstvereins fiir Kdrnten,
Klagenfurt. Seit 1948
zahlreiche Ausstellungen
im In-und Ausland.

In den Arbeiten von Hans
Staudacher verbindet sich
das lyrische Informel eines
Wols, Hartung, Mathieu
mit dem Abstrakten
Expressionismus vor allem
Jackson Pollocks zu

einer singuldren und sub-
jektiven Bildschrift, die in
Osterreich keine Parallelen
besitzt ...

Wilfried Skreiner

... Staudacher ist ein
Maler, der sich selbst
auslebt, er tut nicht etwas
im Sinne einer hand-
werklichen Produktion
[wo das Produkt spater
zum Verkauf kommt], ...
er malt so, wie er ist ...
Dieter Ronte

Galerie Ernst Hilger
Wien 1,
Dorotheergasse 5

1. Stock

Telefon 512 53 15
Di-Fr 10.00-18.00 Uhr,
Sa 10.00-17.00 Uhr

13. Mai-14. Juni
Gunter Damisch

Kopf, Steher, Feld, Weg,
Welt - die Begriffe, die
Gunter Damisch beim
Formulieren seiner Bildtitel
verwendet, verweisen
auch auf das Formen-
repertoire, aus dem er
seine Bilder zusammen-
setzt. Und dhnlich, wie

es moglich ist, durch
Umstellung und Ver-
tauschung die Bedeutung
der Worte zu dndern,
gelingt es Damisch mit
diesen wenigen konkreti-
sierten Formvokabeln,
eine phantasievolle und
variantenreiche Bilderwelt
zu entwerfen. Damisch
betont die Bildfldche als
Fliche, was schon &fter zu
Vergleichen mit Gustav
Klimt gefuhrt hat. Was so
als vorne und hinten
gelesen werden kénnte,
als Erscheinungsform der
Perspektive, wird durch
das Flachenhafte des
Ganzen, des gesamten
Bildes, wieder aufge-
hoben. Gunter Damisch
schreibt selbst Uiber seine
Malerei: «Der Schlamm,
aus dem die Bilder
steigen, ein dampfendes
Zerfallsprodukt, frucht-
barer Boden, Reste
friherer Zustdnde, neuge-
formt und neugeschichtet,
bearbeitet nach den
Regeln des Landbaus,
gepfligt, gesdt, begossen,
mit Wiinschen und
Wollen gedingt, um-
kreist, von Mal zu Mal
bearbeitet, er birgt die
Bilder die gefunden, ein
Teil sind von einem
Panorama von Blicken auf
das Bild».
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Galerie Karenina
Wien 1,

Opernring 21/12
Telefon 581 02 52
Di-Fr 13.00-18.00 Uhr,
Sa 10.00-13.00 Uhr

6. Mai-30.Juni
Ruflands zweite
Avantgarde

Eduard Gorochowski
Reproduktion der
Reproduktion

Will man die Kunst von
Eduard Gorochowski
einordnen, so mufd

man ihn am ehesten

als Vertreter des
Konzeptualismus
bezeichnen. Er macht
Reproduktionen von
Reproduktionen als Folge
der Reflexion (iber die
Reflexion. Er spielt mit
dem Raum und der Zeit,
konkretisiert die Ver-
gangenheit mit Hilfe

des Photos und gibt der
mechanischen Fixierung
und Unnatirlichkeit eine
konzeptuale Fiillung.
Gorochowski iber seine
Kunst: «Meine Bilder
bestehen fast immer aus
zwei Elementen. Das erste
ist die Photographie, die
auf welche Weise auch
immer, reproduziert wird.
Das zweite Element

ist etwas, was in den
photographischen Raum
eindringt.

Hier ist alles méglich: eine
geometrische Figur, eine
Silhouette, ein Text oder
eine andere Photographie.

Eduard Gorochowski
wurde 1929 in Winniza,
Sud-Ukraine, geboren.

Veranstaltungen in Wien

Galerie

Christine Kénig

Wien 1,
WipplingerstraBe 29/3
Telefon 533 52 01
Mo-Fr 10.00-18.00 Uhr,
Sa 11.00-17.00 Uhr

Mai /Juni
KOCHEISEN + HULLMANN
revisited wonderland

Das deutsche Kiinstlerpaar
KOCHEISEN + HULLMANN
offenbart in seiner
unbarmherzig realistischen
Malweise die Banalitédt der
modernen Welt, die Des-
illusionierung gleichsam
als Folge der Aufkldrung.
Mit visionarer Einsicht
legen sie desolate Schein-
welten unserer Konsum-
gesellschaft bloB, die alles
gleich erscheinen lassen.
Ein Alltagsmotiv wird
fotographiert und von
beiden Kunstlern unab-
hingig abgemalt. Beide
Arbeiten ergeben ein
gemeinsames Werk,
wobei jedes das andere
eher aufzuheben als zu
unterstreichen scheint.
Sie sind bescheiden,
neutral, unterkthlt und
l6sen keine Spannungen
und metaphysischen
Geftihle mehr aus.

Es ist auch unwesentlich,
wer was gemalt hat, un-
wesentlich, wer sich hinter
KOCHEISEN + HULLMANN
verbirgt. Fir die Aus-
stellung in Wien haben
KOCHEISEN + HULLMANN
das Thema KINDER-
ZIMMER ausgewdhlt,
gleichsam als Hommage
an ANNA FREUD, die hier
vor der erzwungenen
Flucht 1938 grundlegende
Arbeiten zur Erforschung
der kindlichen Seele
begonnen hatte.

Galerie Peter Lindner
Wien 6,
Schmalzhofgasse 13/3
Telefon 596 73 53

Di-Fr 15.00-18.00 Uhr,
Sa 11.00-13.00 Uhr

16. April-23. Mai
Ewerdt Hilgemann
Implosions

Ewerdt Hilgemann wurde
1938 in Witten geboren
und lebt in Amsterdam.
Gewaltig geradezu ist der
Bedeutungswechsel der
Formen. Aus dem relativ
einfach zu beschreibenden
Kubus — Hilgemann
unternimmt aber auch
Implosionen an anderen
Kérpern - formiert sich ein
Korper, der nicht nur
dynamisch entstanden ist,
sondern der auch dieser
Dynamik im erstarrten
Endprodukt ganz unge-
wéhnlich gleicht [Eugen
Gomringer].

27. Mai-11.Juli
Roger Ackling

Roger Ackling wurde
1947 in London geboren.

Roger Ackling's work
presents a challenge to
discussion through its
sheer simplicity. He has
said, | am always making
the same piece, and that
linguistic communication
is not his primary purpose,
unless it is silent like the

smoke signals of Native
North Americans.
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Galerie am Salzgries
Wien 1,

Salzgries 19

Telefon 533 69 59
Di-Fr 11.00-18.00 Uhr,
Sa 10.00-13.00 Uhr

22. April-17. Mai
Ramesh Daha
Olbilder, Pastelle

22. Mai-21.Juni
Andrea Vizzini
Olbilder, Mischtechniken

Die Galerie am Salzgries
zeigt Olbilder und Pastelle
der jungen talentierten
Klnstlerin Ramesh Daha
[1971 in Teheran/Iran
geboren, lebt seit 1978 in
Wien] und zum ersten
Mal in Osterreich Werke
des international
bekannten italienischen
Kinstlers Andrea Vizzini
[1949 in Grotte/Sizilien
geboren, lebt und arbeitet
in Jesolo bei Venedig].

Galerie Serafin

Wien 8,

Florianigasse 9

Telefon 408 14 59

Di, Mi, Fr 11.00-18.00 Uhr,
Do 11.00-20.00 Uhr

15. Mai-18.Juni
Franka Lechner
Bildteppiche
Arbeiten auf Papier

In dieser Ausstellung
werden sowohl Bild-
teppiche aus letzter Zeit
als auch Arbeiten auf
Papier [Mischtechnik]
gezeigt. Raum, Zeit und
Farbe: Das sind die be-
stimmenden Faktoren

fiir meine Arbeit als Bild-
weberin. Die Dreidi-
mensionalitit des Webens
bedingt die Auseinander-
setzung mit dem Raum,
sowohl im technischen
Arbeitsablauf als auch
durch das Material.

Der hohe Zeitanspruch
des Herstellungsvorganges
prégt Denken und Fiihlen
und beeinfluBt auch
kiinstlerische Aussagen:
Der Zeit-Raum-Aspekt
spiegelt sich auch in

der Thematik wider

[z.B. «Rhythmus», «die
Tiren», «eine andere
Zeit»]. Farbe ist fir mich
Energie. Wdrme und Farb-
intensitdt sind Eigenschaf-
ten der Bildgewebe, die
sich dem Betrachter schon
auf den ersten Blick er-
schlieBen: lhre eigenartige
Sprache ladt zu «lang-
samen» Schauen ein.
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Galerie H.S. Steinek
Wien 1,
Himmelpfortgasse 22
Telefon 512 87 59
Di—Fr 11.00-18.00 Uhr,
Sa 11.00-17.00 Uhr

Mai /Juni

Masken

H. Durstmdiller, D. McNeil,
B. Jacobson, I. Haider,
A.Rainer

The usual notion of the
portrait is as a genre of
property, a means of self-
representation, or as a
«window on the soul of
the sitter». Whilst such
conceptions still hold a
common currency, artists
have started to explore
the portrait as a means
of addressing more
abstracted notions.
Within a broad field of
photographic and «new
media» practices the
portrait has become a
means of variously
approaching ideas of loss
and desire, of entering
representational discourse,
of criticising accepted
frameworks of art
practice. This context
could be described as the
mask that hides the face,
the portrait that does not
relate itself to the ego of
the individual sitter but
instead tries to address
social and discursive issues
through the reprographic
presentation of the face.

Veranstaltungen in Wien

Kunsthandel Hieke
Wien 1,
Griinangergasse 12
Telefon 513 32 59
Mo-Fr 11.00-13.00
und 14.00-18.00 Uhr,
Sa 10.00-12.00 Uhr

22. April-31. Mai
André Verlon
1917-1993

Aufgewachsen einerseits
in der Hochblite des
Dadaismus, andererseits
mit dem BewuRtsein einer
humanistischen Tradition
und den Theorien des
Liberalismus und des
Sozialismus, gelingt es
Verlon, die Realitit wie
z.B. Krieg, Technik und
Tod darzustellen, ohne
trivial und banal zu
werden. Er bietet in
seinen Arbeiten immer
auch eine Losung an. Er
gilt als philosophisch-
moralischer Kinstler mit
einem starken politischen
BewuBtsein.

Neben seinem
malerischen Werk
widmete er sich auch der
Literatur und fihrte 1933
zusammen mit seiner Frau
eine Buchhandlung in
Palédstina. Zurtick in
Osterreich griindete er
mit ihr einen Verlag und
schrieb an seinem Buch

«Dada-Monographie einer

Bewegung», das heute
noch zu den
Standardwerken zu
diesem Thema zahlt.

Ab 1958 widmete er sich
ausschlieBlich der Malerei
und experimentierte mit
den verschiedensten
Materialien. In kurzer Zeit
wurde Verlon zu einer
internationalen
Ktinstlerpersonlichkeit.

Kunstverlag Wolfrum
Wien 1,
AugustinerstralBe 10
Telefon 512 53 98-0
Mo-Fr 10.00-18.00 Uhr,
Sa 10.00-17.00 Uhr

19. April=17. Mai
Joseph Mikl
Arbeiten auf Papier

24, Mai-31. August
Hommage a Schubert
Arbeiten von u.a.
Peter Bischof,

Paul Flora,

Adolf Frohner,

Alfred Hrdlicka,
Rudolf Schénwald,
Herwig Zens ...

Sponsoren
Wiener Festwochen 1997
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Die Wiener Festwochen danken ihren Hauptsponsoren

Spielstatte Museumsquartier

WIENER
STADTISCHE

Die Versicherung

Spielstatte Theater an der Wien

CASINO YL

.. ist auch ein Gewinn fir die Kunst

Spielstatte Rathausplatz

BankS\ustria

Die Wiener Festwochen danken ihren Sponsoren
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Verdammt, mein Text ist weg.

Soviel sei trotzdem verraten: Kika tritt als Sponsor der Wiener Festwochen auf.




DR. PUTTNER BATES

W ien-Metropole am Puls der Zeit. Sie
suchen Entspannung? Das Casino

Wien im Palais Esterhdzy in der Kdrntner
Strafle bietet begeisternde Spiele, faszinie-
rendes Ambiente und internationales Flair.
Gestaltet von dsterreichischen Stararchi-

tekten - von der Glaskuppel bis zum

AuTOMATIN SLOT

nArEsE CARE

) Die Kugel rollt -
bei Kunst und Kultur.

Freskenraum. Und wer es lieber legerer
hétte - der kann schon ab 11.00 Uhr im
Jackpot Café auf Spaf und Spannung setzen.

Faites vos jeux -

Spielen - nur bei

Casinos Austria.

CASINO WIEN .4

Machen Sie Ihr Spiel

Roulette, Baccara, Black Jack, Poker, Red Dog, European Seven Eleven, Sic Bo, Gliicksrad und den Spielautomaten mit dem MEGA-Austria-Jackpot.

Tiglichab 15,001Uhr, (Jackpot Café ab 11,00 Uhr) Telefon: ++43222 51248 36, Mit Begriifungsjetons im Wert von 65 300/~ um nur 65 260,-. Casinos Austria~12 xin Osterreich,

Mehr Kultur. Mehr Freude.

Kultur ist mutig. Kultur eréffnet neue
Perspektiven. Eine Herausforderung fiir Veran-
stalter wie Sponsoren. Umso mehr freuen wir
uns, unseren Beitrag zum Programm der
Wiener Festwochen 1997 leisten zu kdnnen.

Offen fiir
mehr Verantwortung.




DR.PUTTNER BATES

Nicht nur 6sterreichische
Musikgrofien {iberzeugen durch
beeindruckende Hohenfliige.

Auch Austrian Airlines. So
bekommen wir von unseren
Passagieren die besten Noten.
Fiir das freundliche Service,
den Komfort und die angeneh-
men Nonstop Verbindungen.

Weitere Information und
Buchung bei Austrian Airlines

und in [hrem Reisebiiro.

Welcome to
The Friendly Airline

Wir bekommen tiglich

beste Noten

welcome

harmonischen Hohenfliigen

AUSTRIAN AIRLINES 2~

Daniel SPOERRI (,Table’ 1990)
Ausstellung in der BAWAG FONDATION (1996/1997) - 1010 Wien, Tuchlauben 5 — Hochholzerhof

150x in Osterreich und im Internet: http://www.bawag.com - E-mail: bawag@bawag.com

BANK FUR ARBEIT UND WIRTSCHAFT




Es stimmt, daB wir manche Kunden
einfach sitzen lassen.

> Den legenddren Mercedes-Benz 300 SL
kennen die meisten Menschen lediglich aus
teuren Oldtimer-Bilichern. Verstdndlich also,
daB so manchen Besucher unseres Schau-
raumes beim Anblick dieses Originals die
Sehnsucht packt, in seinem Cockpit Platz zu
nehmen. Ein Wunsch, den wir nur schwer
abschlagen kénnen.

> Zugegeben, die Erwartungen unserer

Kunden zu iibertreffen, zdhlt auch sonst zu

Mercedes-Benz

unseren heimlichen Freuden. Ganz gleich, ob
in der Beratung iiber Neu- oder Gebraucht-
wagen, in Finanzierungsangelegenheiten

oder im Service- oder Reparaturbereich.

> Sie gehoren zu den Menschen, die nur
glauben, was Sie selbst gesehen und erlebt
haben? Besuchen Sie uns. Wir freuen uns

schon, Sie einmal so richtig sitzen zu lassen.

Ihr Mercedes Partner

Wiesenthal & Co

TroststraBe 109-111

A-1102 Wien

Telefon 0222/60176-0
http://www.wiesenthal.co.at

PK&P




DAS BUNDESWEITE STUDENTINNENSCHULMAGAZIN
DER OSTERREICHISCHEN HOCHSCHULERINNENSCHAFT

Jetzt fur alle
Interessierten gratis!

Neues von den Unis - Bildungs-

politik « Kultur - Internationales » 5o
Schwerpunktthemen - praktischer e I8 OS 50._
Infoteil " : e =
Ubrigens: In den meisten Wiener ' fir Studi S
Mensen gibt’s bis Mai bei Vorlage

des StudentInnenausweises die

Festwochencard um nur 50

Schilling. Ein Service der OH.

Semester

— Klasse O ayg O BHS
ldungsbereich

Osterreichische
Innen
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»WIR FUR SIE«

Montag bis Samstag ab 08.30 Uhr.

»QUERSTADTEIN«

Montag bis Freitag ab 14.00 Uhr.

»TIPTOP-TOPTIPS«

Téaglich ab 16.30 Uhr.

»RADIO ARENA«

14. Mai und 28. Mai '97, 19.30 Uhr.

»WIEN HEUTE«

Montag bis Freitag, 19.00 Uhr, ORF 2.

RADIO
WIEN

Berichte, Interviews
und Service-Informationen.

http://DerStandard.at/
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Sie sitzen in der UBahn. Ein Kontrollor kommt auf Sie zu und fragt Sie nach lhrem Fahrschein. Sie
zeigen ihm ganz einfach lhre Wiener Festwochen-Karfe. Er sagt ,Danke” und wiinscht lhnen einen
schénen Abend. Das ist das exklusive Wiener Festwochen-Service in Zusammenarbeit mit den
Wiener Linien.*)

Nach der Veranstaltung beschlieBen Sie den Abend in einem gemiitlichen Restaurant und lassen sich

anschlieBend von Ilhrem ,Zweitwagen mit Chauffeur” nach Hause bringen. Die Wiener Festwochen
und die Wiener Linien wiinschen einen schénen Abend.

W/ g s o s
Wle?:erstwochen VENER b b

WIENER STADTWERKE - VERKEHRSBETRIEBE

) Eine Eintrittskarte der Wiener Festwochen gilt gleichzeitig auch als Netzkarte fiir die Wiener Linien und fiir alle

Gffentlichen Verkebrsmittel innerbalb Wiens (Kernzone 100, ansgenommen NightLine-Busse) — zwei Stunden vor bis lingstens
sechs Stunden nach Beginn der Veranstaltung.

b

Sparen mit Vorteil. Anlegen mit Weitsicht. Finanzieren
mit Plan und Ziel. Investieren mit Zukunft. Und die groBte ésterreichische

Bank als Partner. Nahere Informationen erhalten Sie in jeder Zweigstelle

Von uns kénnen Sie mehr erwarten. Bank\ Xustria




» Wer wissen will
die deutsche

w
Sp rache eftte wirklich kann,

hore Jandl ynd
ese diesen Band.«

Frankfurter Allgemeine Zeitung

Balladen, Raps, spielerische
Dreizeiler, neue Stanzen — Ein
neuer, phantasieverstarkender
Gedichtband von dem wohl unge-
wohnlichsten und erfinderisch-
sten deutschsprachigen Dichter
der Gegenwart.

hLuchterhand

Ernst Jand|
peter und die kuh
Gedichte

1996, 160 Seiten,
gebunden, 6S 234,-

Ihre Wiener Klangaristokraten

Verkauf

. = Berat
Klaviere und Fliigel sem.u"g
ervice

der ganz besonders feinen Art aus Wien. Rttt
Vermietung
Handgefertigt SNV Reparaturen

Ubungsstudios

Bosendorfer

A-1010 Wien
Bosendorferstrale 12
Tel: (++43 1) 504 66 51-0, 505 35 18 Fax: (++43 1) 504 66 51-39, 505 35 18-20 (Eingang Canovagasse 4),

Theaterschrift
Programmiibersicht
Information und Karten



ckkehr de
Klassiker?

Le retour des
classiques?

De terugkeer van de
klassieken?

The Return of the
Classics?

THEATER
FORMEN

3,-18. JuLr 1998

HANNOVER/
BRAUNSCHWEIG

THbArT

FELIX

AMSTERDAM BERLIN Brussel

KAAITHEATER
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FRRE%ER

The World Exposition
Germary

Nr.11  Februar 1997
DM 19,80 OS5 145,- BEF 420,
HFL 70,- FF 70,-

Johan Callens
Romeo Castellucci
Stanley Cavell
Peter Greenaway
Anselm Haverkamp
Elfriede Jelinek
Jan Lauwers
Robert Lepage
Klaus Reichert
Joachim Schiémer
M. Van Kerkhoven

Deborah Warner

e VA

Festwochen

Kunstlerhaus Bethanien

erlin

o

Theaterschrift

Theaterschrift ist eine Sammlung von
Texten und Interviews von und mit
internationalen Ktinstlern und Wissen-
schaftlern verschiedener Disziplinen.

Theaterschrift beschaftigt sich

pro Ausgabe mit einem Thema von
aktueller Bedeutung im Theater oder
in verwandten Disziplinen.

Theaterschrift ist mehr als nur

ein Magazir. Es ist eine Schriftenreihe
von —teils sehr persénlichen — Ansichten,
Gedanken und Reflexionen von Kiinstlern
Uber das kulturelle Zeitgeschehen.

Theaterschrift verfolgt neue
Entwicklungen im Theater und angren-
zenden Kunstdisziplinen und schldgt eine
Briicke zwischen Theorie und Praxis.

Theaterschrift ist eine internationale
viersprachige Reihe [deutsch, englisch,
franzésisch, niederldndisch].

Theaterschrift 1-10

Von der Ersten Edition Theaterschrift
sind bisher 10 Ausgaben erschienen:

1 Jenseits der Gleichgultigkeit

Ein Versuch, die nicht-kiinstlerischen
Motive im kreativen Prozefs zu
erforschen.

2 Der geschriebene Raum

Uber die Verwendung des Raumes in der
heutigen Auffihrungspraxis.

3 Grenzverletzungen

Beitrdge zum Thema Risiko, Gewalt und
innere Notwendigkeit als Gegenstand
der kiinstlerischen Auseinandersetzung.
4 Die Innenseite der Stille

Ein Versuch tber Stille, Schweigen,
Rhythmus und Klangrdume zu sprechen.
5/6 Uber Dramaturgie

Dramaturgen, Kiinstler und Theater-
wissenschaftler denken tiber ein neues
Vokabular fir das Theater nach.

7 Der Schauspieler

Eine Konfrontation von Schauspielkunst
aus dem traditionellen Bereich mit dem
Schauspielerdasein von heute.

8 Das Gedachtnis

Thesen tiber die Kunst als Ubungsfeld,
wo alte [erinnerte] Gegebenheiten in
neuen Kombinationen ausprobiert
werden.

9 Theater und Musik

Beitrdge zur Kommunikation und dem
Kampf zwischen den Disziplinen Oper,
Musiktheater, Tanztheater und
Sprechtheater.

10 Stadt/Kunst/Kulturelle Identit4t
Beitrdge zum Zustand der Kunst in sechs
européischen Grofstadten.

Die Ausgaben 1-10 der Ersten Edition
Theaterschrift sind noch in geringer
Stiickzahl an der Tageskasse der Wiener
Festwochen um je OS 104~ erhéltlich.
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Theaterschrift-Neue Edition

Nach zehn erfolgreichen Ausgaben der
Theaterschrift von 1992 bis 1995 wird
nun eine Zasur gemacht und eine soge-
nannte Neue Edition mit einigen Verédn-
derungen und Neuerungen begonnen.

Die neuen und zum Teil auch alten
Initiatoren der Theaterschrift sind das
Hebbel-Theater [Berlin], das Felix Meritis
[Amsterdam], die Wiener Festwochen
und das Kaaitheater [Briissel].

Als weitere Partner kommen die EXPO
2000 [Hannover] und das Kiinstlerhaus
Bethanien [Berlin] hinzu.

Redaktion und Verwaltung der
Theaterschrift wurden mit Beginn der
Neuen Edition von Brissel nach Berlin,
Kinstlerhaus Bethanien, verlegt. Hier soll
eine weitere Folge von 10 Ausgaben in
einem neuen Layout erarbeitet werden.

Theaterschrift 11
Die Riickkehr der Klassiker?

Shakespeare-Boom und Klassiker-
Renaissance im Theater, im Film und in
den Wissenschaften. Was bedeutet der
Paradigmenwechsel? Ist die Avantgarde
gescheitert, bloB noch ein historisches
Phénomen? Feiert das reprasentative
Theater seinen Sieg? Oder avancieren
die Klassiker zum Fokus fur neue
Entwicklungen?

Theaterschrift 11 besteht aus
Ansichten zu dieser Thematik von
Robert Lepage, Peter Greenaway,
Elfriede Jelinek, Anselm Haverkamp,
Stanley Cavell, Jan Lauwers, Klaus
Reichert, Deborah Warner, Joachim
Schlémer, Marianne Van Kerkhoven.
Theaterschrift 11 ist im Marz 1997
erschienen und umfaft 208 Seiten.

Theaterschrift

Theaterschrift Abonnement

Die neuen Abonnement-Regelungen:

3 Ausgaben der Theaterschrift zum
Preis von OS 323,~ [inkl. Versandkosten,
exkl. Bankspesen].

Das Angebot fiir Festwochen-Besucher:
Wenn Sie bis zum 9.05.1997 Ihr Abo
bestellen, erhalten Sie dieses zum ein-
maligen Vorzugspreis von OS 260,~
[inkl. Versandkosten, exkl. Bankspesen].
Abo-Bestellungen richten Sie an
folgende Adresse:

Kiinstlerhaus Bethanien, Theaterschrift
Mariannenplatz 2, D-10997 Berlin

Theaterschrift Verkauf

Theaterschrift 11 ist zum Preis

von ca. OS 190,~ bei folgenden
Buchhandlungen oder Veranstaltern
in Osterreich erhltlich:

— Buchhandlung Gerold
Graben 31,1010 Wien

- Buchhandlung Kolisch
Rathausstrafie 18, 1010 Wien

- Buchhandlung Leporello
LiechtensteinstraBBe 17, 1090 Wien

— Kunstbuchhandlung Ortner
Sonnenfelsgasse 8, 1010 Wien

- Buchhandlung Schottentor
Schottengasse 9, 1010 Wien

— Buchhandlung Winter
Landesgerichtsstrae 20, 1010 Wien

— KUNSTHALLE wien
TreitlstraBe 2, 1040 Wien

- Buchhandlung Héllrigl, Sigmund
Hafnergasse 10, 5010 Salzburg

— SZENE Salzburg
Anton-Neumayr-Platz 2, 5020 Salzburg

— Tageskasse Wiener Festwochen
Lehdrgasse 3a, 1060 Wien:
Theaterschrift 17 ist hier zum
Vorzugspreis von OS 145~
[fur Inhaber einer Festwochenkarte
um OS 132,-] erhdltlich.

Information:
Wiener Festwochen
Telefon 589 22-410 DW




P ro ram m lj b e rS i C h t Do 8. Mai 11.00 Konzerthaus, GroBer Saal 116
Wiener Philharmoniker, Muti:
Haydn, Schubert
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 116
Westphal, Fischer-Dieskau:
E.T.A. Hoffmann
Fr 9. Mai 21.20 Rathausplatz 8
Eréffnung «An die Musik»
Sa 10. Mai 19.00 Theater an der Wien 16
Franz Schubert: Alfonso und Estrella
19.30 Weihburggasse 22 95
Hausmusil )
So 11. Mai 11.00  Weihburggasse 22 95
19.30 Hausmusik
19.30  Museumsquartier, Halle E 52
August Strindberg: Jouer avec le feu
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 116
Maisenberg, Holl, Tetzlaff,
Hagen u.a.: Schubert
Mo 12. Mai 19.00 Theater an der Wien 16
Franz Schubert: Alfonso und Estrella
19.30 Museumsquartier, Halle E 52
August Strindberg: Jouer avec le feu
20.30 Museumsquartier, Halle G 66
Romeo Castellucci: Giulio Cesare
19.30  Weihburggasse 22 95
Hausmusik
19.00 Konzerthaus, GroRer Saal 116
. Wiener Symphoniker, Bertini:
Weber «Die drei Pintos»
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 116
Maisenberg, Tetzlaff, Meyer,
Turkovic u.a.: Milhaud,
Rimski-Korsakow, Strawinski
Di 13. Mai 19.30 Theater an der Wien 36
Klangforum Wien, Holliger; Kallisch,
Elsner, Furrer: Holliger, Mahler
19.30 Museumsquartier, Halle E 52
August Strindberg: Jouer avec le feu
20.30 Museumsquartier, Halle G 66
Romeo Castellucci: Giulio Cesare
20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
19.00 Konzerthaus, GroBer Saal 116
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Wiener Symphoniker, Bertini:
Weber «Die drei Pintos»

Mi 14. Mai 19.00 Theater an der Wien 16
Franz Schubert: Alfonso und Estrella
19.30  Museumsquartier, Halle E 52
! August Strindberg: Jouer avec le feu
20.30 Museumsquartier, Halle G 66
Romeo Castellucci: Giulio Cesare
20.00 Museumsquartier, Halle B 86
t L. Cresswell /S. McNicholas: STOMP
19.30 Konzerthaus, GroRer Saal 116
RSO Wien, Davies:
Skrjabin, Britten, Zorn
Do 15. Mai 19.30 Theater an der Wien 37
Liederabend Kurt Widmer:
Schubert, Moser, Kurtag
19.30  Museumsquartier, Halle E 52
' August Strindberg: Jouer avec le feu
20.30 Museumsquartier, Halle G 66
Romeo Castellucci: Giulio Cesare
20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
19.30 Konzerthaus, GroRer Saal 116
Chamber Orchestra of Europe,
Harnoncourt: Mendelssohn
Fr 16. Mai 19.30 Theater an der Wien 38
Husmann, Vékony, Cappone, Stoll:
«Hommage a Gyorgy Kurtag»
19.30  Museumsquartier, Halle E 52
August Strindberg: Jouer avec le feu
20.30 Museumsquartier, Halle G 66
Romeo Castellucci: Giulio Cesare
) 20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
23.00 das Schauspielhaus 64
Deutschmann in Wien
| 19.30 Konzerthaus, GroBRer Saal 116
Chamber Orchestra of Europe,
Harnoncourt: Mendelssohn
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 117
, Prégardien, Quasthoff, Banse u.a.:
Brahms, Rossini, Jenner
18.00 Konzerthaus, Schubert-Saal 117
Vortrag Peter Horst Neumann:
Mendelssohn
Sa 17. Mai 19.00 Theater an der Wien 16
Franz Schubert: Alfonso und Estrella
16.00 Museumsquartier, Halle B 86
20.00 L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Richer
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
—-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30  Museumsquartier, Halle G, 1. Stock 104
Doktor Buxbaum
A
' ' 19.30 Konzerthaus, GroRer Saal 117

Ensemble Modern, Rundel: Zappa

So 18. Mai 19.30 Theater an der Wien 39
Michael Heltau
spricht Lieder der Romantik
16.00 Museumsquartier, Halle B 86
20.00 L.Cresswell/S. McNicholas: STOMP
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Ridcher
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
—-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30 Museumsquartier, Halle G, 1. Stock 104
Doktor Buxbaum
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 117
Maisenberg, Tetzlaff, Zimmermann
u.a.: Mozart, Brahms, Schumann
Mo 19. Mai 19.00 Theater an der Wien 16
Franz Schubert: Alfonso und Estrella
1930  Museumsquartier, Halle G, 1. Stock 104
Doktor Buxbaum
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 117
Maisenberg, Tetzlaff, Borowska u.a.:
Schostakowitsch, Hindemith
Di 20. Mai 20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
19.30  Weihburggasse 22 96
Tamar Raban: Dinner Dress
und Geschichten iiber Dora
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Richer
19.00  Schauspielhaus-Galerie 59
—20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30  Konzerthaus, GroRer Saal 117
Deutsche Kammerphilharmonie,
Hengelbrock: Schubert, Brahms
Mi 21. Mai 21.00 Museumsquartier, Halle G 70
Nigel Charnock: Human Being
20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
1930  Weihburggasse 22 9
Tamar Raban: Dinner Dress
und Geschichten liber Dora
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragédie der Richer
19.00  Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30 Konzerthaus, GroRer Saal 117
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Camerata Academica, Tetzlaff:
Mozart, Haydn




Do 22. Mai  21.00 Museumsquartier, Halle G 70
Nigel Charnock: Human Being
20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
19.30  Weihburggasse 22 96
Tamar Raban: Dinner Dress
und Geschichten iiber Dora
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Récher
19.00  Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30 Konzerthaus, GroBer Saal 117
Camerata Academica, Tetzlaff:
Mozart, Haydn
Fr 23. Mai 21.00 Museumsquartier, Halle G 70
Nigel Charnock: Human Being
20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell /S. McNicholas: STOMP
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragédie der Racher
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
23.00 das Schauspielhaus 64
Deutschmann in Wien
19.30  Museumsquartier, Halle G, 1. Stock 104
Doktor Buxbaum
Sa 24. Mai 19.00 Theater an der Wien 22
. Franz Schubert:
Des Teufels LustschloB
21.00 Museumsquartier, Halle G 70
Nigel Charnock: Human Being
16.00 Museumsquartier, Halle B 86
20.00 L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragédie der Rdcher
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
—-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30  Museumsquartier, Halle G, 1. Stock 104
Doktor Buxbaum
So 25. Mai 19.30 Theater an der Wien 40
Schubertiade: Wiener Streichquartett,
Holl, Lier, Gulda, Badura, Lutz, Hink
16.00 Museumsquartier, Halle B 86
20.00 L.Cresswell/S. McNicholas: STOMP
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Récher
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30  Museumsquartier, Halle G, 1. Stock 104
Doktor Buxbaum
19.30 Konzerthaus, GroBer Saal 117

Klavierabend Murray Perahia:
Hindel, Schumann,
Mendelssohn, Chopin

Mo 26. Mai 19.00 Theater an der Wien 22
Franz Schubert:
Des Teufels LustschloB

19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 118
Liederabend Jochen Kowalski:
Scarlatti, Schubert, Beethoven u.a.

Di 27. Mai 20.30 Museumsquartier, Halle G 72
Heiner Goebbels: Schwarz auf Wei3

20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell /S. McNicholas: STOMP

20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Richer

19.00 Schauspielhaus-Galerie 59

-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary

19.30 Konzerthaus, GroRer Saal 118
Wiener Symphoniker, Holliger:
Schubert «Die Zauberharfe»

Mi 28. Mai 20.30 Museumsquartier, Halle G 72
Heiner Goebbels: Schwarz auf Wei3

20.00 I\/\useumsq.uartier, Halle B 86
L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP

19.30  Weihburggasse 22 98
Peter Roos: Du pinkelst ja im Sitzen!

20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Rdcher

19.00  Schauspielhaus-Galerie 59

-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary

19.30 Konzerthaus, GroRer Saal 118
Wiener Symphoniker, Holliger:
Schubert «Die Zauberharfe»

19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 118
Klangforum Wien, Zender:
Schubert/Zender «Die Winterreise»

Do 29.Mai  20.30 Museumsquartier, Halle G 72
Heiner Goebbels: Schwarz auf Wei§

20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell /S. McNicholas: STOMP

19.30  Weihburggasse 22 98

22.00 Peter Roos: Du pinkelst ja im Sitzen!

20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragédie der Rdcher

19.00  Schauspielhaus-Galerie 59

-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary

11.00 Konzerthaus, GroBer Saal 118
Wiener Philharmoniker, Kremer,
Harnoncourt: Berg, Schubert

19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 118
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Liederabend Bo Skovhus:
Haydn, Schubert, Grieg u.a.

Fr 30. Mai 20.30 Museumsquartier, Halle G 72
Heiner Goebbels: Schwarz auf Weil3
20.00 Museumsquartier, Halle B 86
L. Cresswell/S. McNicholas: STOMP
19.30  Weihburggasse 22 98
22.00 Peter Roos: Du pinkelst ja im Sitzen!
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragédie der Ridcher
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
23.00 das Schauspielhaus 64
Deutschmann in Wien
Sa 31. Mai 19.30 Museumsquartier, Halle E 44
William Shakespeare:
Koénig Richard I1I.
16.00 Museumsquartier, Halle B 86
20.00 L.Cresswell/S. McNicholas: STOMP
19.30  Weihburggasse 22 98
22.00 Peter Roos: Du pinkelst ja im Sitzen!
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragédie der Richer
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
—-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 118
Liederabend Bo Skovhus:
Haydn, Schubert, Grieg u.a.
So 1. Juni 19.30 Museumsquartier, Halle E 44
William Shakespeare:
Konig Richard I1I.
16.00 Museumsquartier, Halle B 86
20.00 L.Cresswell/S. McNicholas: STOMP
19.30  Weihburggasse 22 98
22.00 Peter Roos: Du pinkelst ja im Sitzen!
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Récher
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
18.00 Museumsquartier, Halle D 102
19.00 Anat Pick: Forbidden Museum
For Women-Artist-Baby-Curator
19.00 Konzerthaus, GroBer Saal 118
Wiener Kammerorchester, Savall:
Martin y Soler «Una cosa rara»
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 118

Maisenberg, Kremer, Bik, Riebl u.a.:
Schostakowitsch, Schnittke

Mo 2. Juni 19.30 Museumsquartier, Halle E 44
William Shakespeare:
Ko6nig Richard I1I.
18.00 Museumsquartier, Halle D 102
19.00 Anat Pick: Forbidden Museum
For Women-Artist-Baby-Curator
19.30 Konzerthaus, Mozart-Saal 118
Maisenberg, Kremer, Meyer u.a.:
Mabhler, Berg, Messiaen
Di 3. Juni 19.30  Museumsquartier, Halle E 44
William Shakespeare:
Konig Richard I1l.
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Richer
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
18.00 Museumsquartier, Halle D 102
19.00 Anat Pick: Forbidden Museum
For Women-Artist-Baby-Curator
19.00 Konzerthaus, GroBer Saal 118
Wiener Kammerorchester, Savall:
Martin y Soler «Una cosa rara»
Mi 4. Juni 20.30 Museumsquartier, Halle G 76
Eugene O'Neill: The Hairy Ape
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragédie der Ridcher
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
19.30 Konzerthaus, GroRer Saal 118
Klavierabend Rudolf Buchbinder:
Schumann, Beethoven, Liszt
Do 5. Juni 20.30 Museumsquartier, Halle G 76
Eugene O'Neill: The Hairy Ape
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragddie der Richer
19.00  Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
[
Fr 6. Juni 18.00 Museumsquartier, Halle E 48
Peter Zadek:
Lewis Carrolls Alice im Wunderland
20.30 Museumsquartier, Halle G 76
Eugene O'Neill: The Hairy Ape
19.30 Weihburggasse 22 107
Kiichengesprédche
20.00 das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragodie der Rédcher
19.00 Schauspielhaus-Galerie 59
-20.00 9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary
23.00 das Schauspielhaus 64
Deutschmann in Wien
dietheater Kinstlerhaus 106
Symposion
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Nationalismus und Romantik




Sa 7. Juni

17.00

20.30

19.30

20.00

19.00
—-20.00

20.00

Museumsquartier, Halle E 48
Peter Zadek:
Lewis Carrolls Alice im Wunderland

Museumsquartier, Halle G 76
Eugene O'Neill: The Hairy Ape

Weihburggasse 22 107
Literarischer Salon

das Schauspielhaus 56
Cyril Tourneur: Tragédie der Richer

Schauspielhaus-Galerie 59
9 Teenage Wonders
meet Bloody Mary

dietheater Kiinstlerhaus 106
Symposion

Nationalismus und Romantik
Konzerthaus, GroRer Saal 118

Liederabend Thomas Hampson:
Schubert

Do 12. Juni 19.30

Museumsquartier, Halle E 44
William Shakespeare:
Konig Richard Ii1.

So 8. Juni

s

19.30

16.00
20.00

20.30

19.30

Theater an der Wien 37
Liederabend Olaf Bér: Schubert-Lieder

Museumsquartier, Halle E 48
Peter Zadek:
Lewis Carrolls Alice im Wunderland

Museumsquartier, Halle G 76
Eugene O'Neill: The Hairy Ape

dietheater Kiinstlerhaus 106
Symposion

Nationalismus und Romantik
Konzerthaus, Mozart-Saal 119

Wiener Jeunesse Orchester, Kolar,
Béck: Prokofjew, DvoFik, Francaix

10.00 KUNSTHALLE wien 110
—20.00 Ausstellung Engel, Engel
19.30  Konzerthaus, GroRer Saal 119
Orchestra of the Age
of Enlightenment, Rattle:
Schubert, Mozart, Haydn
Fr 13. Juni 19.00 Theater an der Wien 30
Georg Friedrich Héndel: Alcina
19.30 Museumsquartier, Halle E 44
William Shakespeare:
Konig Richard I1I.
23.00 das Schauspielhaus 64
Deutschmann in Wien
10.00 KUNSTHALLE wien 110
-18.00 Ausstellung Engel, Engel

Sa 14. Juni 19.30

20.00

10.00
-18.00

19.30

Museumsquartier, Halle E 44
William Shakespeare:
Konig Richard I1I.

das Schauspielhaus 60
Ruedi Hdusermann:
Das ausgestopfte Reh

KUNSTHALLE wien 110
Ausstellung Engel, Engel

Konzerthaus, GroBer Saal 119
Philharmonia Orchestra London,
Pletnev: Brahms, Sibelius

Mo 9. Juni

19.00

18.00

20.30

19.30

19.30

Theater an der Wien 30
Georg Friedrich Hindel: Alcina

Museumsquartier, Halle E 48
Peter Zadek:
Lewis Carrolls Alice im Wunderland

Museumsquartier, Halle G 76
Eugene O'Neill: The Hairy Ape

Konzerthaus, GroRer Saal 119
Klavierabend Alfred Brendel: Schubert

Konzerthaus, Mozart-Saal 119
Hagen Quartett, Pammer:
Schostakowitsch, Schénberg, Schedl

So 15. Juni 20.00

20.00

10.00
-18.00

19.30

Museumsquartier, Halle B 82
Jérome Nicolin: Cabaret Chinois

das Schauspielhaus 60
Ruedi Hdusermann:
Das ausgestopfte Reh

KUNSTHALLE wien 110
Ausstellung Engel, Engel

Konzerthaus, GroBer Saal 119
Wiener Kammerorchester, Holliger:
Mozart, Mendelssohn

Di 10. Juni

19.30

19.30

Theater an der Wien 41
Lesung Otto Sander:
«Klagendes Leid, schaurige Lust»

Konzerthaus, GroRer Saal 119
Wiener Philharmoniker, Chailly:
Schumann, Janaéek

Mo 16. Juni  20.00

10.00
—-18.00

19.30

Museumsquartier, Halle B 82
Jérome Nicolin: Cabaret Chinois

KUNSTHALLE wien 110
Ausstellung Engel, Engel

Konzerthaus, GroBer Saal 119
Wiener Kammerorchester, Holliger:
Mozart, Mendelssohn

Mi 11. Juni

19.00

19.30

19.30

Theater an der Wien 30
Georg Friedrich Hidndel: Alcina

Museumsquartier, Halle E 44
William Shakespeare:
Konig Richard I11I.

Konzerthaus, GroRer Saal 119
Orchestra of the Age

of Enlightenment, Rattle:

Schubert, Beethoven

Di 17. Juni 20.00

19.30

20.00

19.30
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Museumsquartier, Halle B 82
Jéréme Nicolin: Cabaret Chinois

Weihburggasse 22 100
Y. Mishima /Meta Ho&evar: Besuch

das Schauspielhaus 60
Ruedi Hausermann:
Das ausgestopfte Reh

Konzerthaus, Mozart-Saal 119
Wiener Singakademie, Bock:
Bach, Debussy u.a.

Sa 21. Juni 19.00

20.30

20.00

19.30

22.00
20.00

20.30

10.00
—-18.00

Museumsquartier, Halle E 26
Mauricio Kagel: Aus Deutschland

Museumsquartier, Halle G 80
Carmelo Bene: Macbeth-Horror Suite

Museumsquartier, Halle B 82
Jéréme Nicolin: Cabaret Chinois

Weihburggasse 22 100
Y. Mishima /Meta Hoéevar: Besuch

das Schauspielhaus 60
Ruedi Hdusermann:
Das ausgestopfte Reh

Sanatorium Purkersdorf 90
Joshua Sobol:
ALMA - A SHOW BIZ ans ENDE

KUNSTHALLE wien 110
Ausstellung Engel, Engel

So 22. Juni 20.30

20.30

10.00
—-18.00

Museumsquartier, Halle G 80
Carmelo Bene: Macbeth-Horror Suite

Sanatorium Purkersdorf 90
Joshua Sobol:
ALMA - A SHOW BIZ ans ENDE

KUNSTHALLE wien 110
Ausstellung Engel, Engel

Bis 7. September

téglich auBer Dienstag 10-18 Uhr,
Donnerstag 10-20 Uhr

Mo 23.Juni 19.00

Theater an der Wien 34
Wolfgang Amadeus Mozart:
Cosi fan tutte

Mi 18. Juni 20.30 Museumsquartier, Halle G 80
Carmelo Bene: Macbeth-Horror Suite
20.00 Museumsquartier, Halle B 82
Jéréme Nicolin: Cabaret Chinois
19.30 Weihburggasse 22 100
Y. Mishima /Meta Ho&evar: Besuch
20.00 das Schauspielhaus 60
Ruedi Hiusermann:
Das ausgestopfte Reh
10.00 KUNSTHALLE wien 110
—18.00 Ausstellung Engel, Engel
19.30 Konzerthaus, GroRer Saal 119
Wiener Symphoniker, Fedosejev:
Fauré, Debussy, Schéonberg
Do 19. Juni 19.00 Museumsquartier, Halle E 26
Mauricio Kagel: Aus Deutschland
20.30 Museumsquartier, Halle G 80
Carmelo Bene: Macbeth-Horror Suite
20.00 Museumsquartier, Halle B 82
Jéréme Nicolin: Cabaret Chinois
19.30 Weihburggasse 22 100
Y. Mishima /Meta Hocevar: Besuch
20.00 das Schauspielhaus 60
Ruedi Hiusermann:
Das ausgestopfte Reh
20.30 Sanatorium Purkersdorf
Joshua Sobol: 920
ALMA - A SHOW BIZ ans ENDE
10.00 KUNSTHALLE wien 110
—-20.00 Ausstellung Engel, Engel
19.30 Konzerthaus, GroBer Saal 119
Wiener Symphoniker, Fedosejev:
Fauré, Debussy, Schénberg
Fr 20. Juni 19.00 Museumsquartier, Halle E 26
Mauricio Kagel: Aus Deutschland
20.30 Museumsquartier, Halle G 80
Carmelo Bene: Macbeth-Horror Suite
20.00 Museumsquartier, Halle B 82
Jérome Nicolin: Cabaret Chinois
19.30 Weihburggasse 22 100
22.00 Y. Mishima/Meta Ho&evar: Besuch
20.00 das Schauspielhaus 60
Ruedi Hausermann:
Das ausgestopfte Reh
20.30 Sanatorium Purkersdorf
Joshua Sobol: 20
ALMA - A SHOW BIZ ans ENDE
10.00 KUNSTHALLE wien 110
—-18.00 Ausstellung Engel, Engel

Do 26. Juni 19.00

20.30

Theater an der Wien 34
Wolfgang Amadeus Mozart:
Cosi fan tutte

Sanatorium Purkersdorf 920
Joshua Sobol:
ALMA - A SHOW BIZ ans ENDE

Fr 27. Juni 20.30

Sanatorium Purkersdorf 90
Joshua Sobol:
ALMA - A SHOW BIZ ans ENDE

Sa 28. Juni 19.00

20.30

Theater an der Wien 34
Wolfgang Amadeus Mozart:
Cosi fan tutte

Sanatorium Purkersdorf 920
Joshua Sobol:
ALMA - A SHOW BIZ ans ENDE

So 29. Juni 20.30
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Sanatorium Purkersdorf 20
Joshua Sobol:

ALMA - A SHOW BIZ ans ENDE

Weitere Vorstellungen:

3,4.,5.,6.,10., 1.,

12.,13.,17.,18.,19., 20. Juli



L

Preise und Festwochen-Karte

Preise 7; Museumsquartier, Halle B
In Klammern ErméBigungspreise STOMP
mit der Festwochen-Karte OS 100,- [70,-] bis 580, [410,-]
50% ErmaBigung fir Kinder bis 12 Jahre
[&\ Rathausplatz - Er6ffnung Cabaret Chinois
~ An die Musik OS 250,- [180,-] Einheitspreis
freier Eintritt
Museumsquartier, Halle G
2| Theater an der Wien 1. Stock
~ Alfonso und Estrella Doktor Buxbaum
S 100,- [70,-1 bis 2300,- [1610,-] OS 200,- [140,-] Einheitspreis
Des Teufels Lustschlof3

OS 100, [70,-] bis 1600,~ [1120,-] & Museumsquartier, Halle D
Alcina Forbidden Museum For
OS 100,~ [70,~] bis 2300,~ [1610,-] Women-Artist-Baby-Curator

Cosi fan tutte freier Eintritt

&S 100,- [70,-] bis 2300,- [1610,-]

Konzert Klangforum Wien Weihburggasse 22

OS 70,~ [50,-] bis 420,- [300,-] Hausmusik

Liederabend Kurt Widmer OS 150,- [110,-] Einheitspreis

&S 70,~ [50,] bis 420,- [300,-] Dinner Dress und Geschichten (iber Dora
Hommage a Gyérgy Kurtdg OS 200,- [140,-] Einheitspreis

OS 70,~ [50,~] bis 220,~ [160,-] Du pinkelst ja im Sitzen!

Lesung Michael Heltau OS 200,- [140,-] Einheitspreis

S 70,~ [50,-] bis 420,~ [300,-] Besuch

Schubertiade OS 200,- [140,-] Einheitspreis
OS 70,~ [50,-] bis 220, [160,-] Literarischer Salon
Liederabend Olaf Bar freier Eintritt

OS 70,~ [50,1 bis 420,- [300,-] Kiichengesprédche

Lesung Otto Sander freier Eintritt

OS 70,- [50,~] bis 420,~ [300,-]

das Schauspielhaus
Tragbdie der Rdcher

OS 250,- [180,-] Einheitspreis
Das ausgestopfte Reh

OS 250,- [180,-] Einheitspreis
Deutschmann in Wien

&S 150,~ [110,-] Einheitspreis
OS 450, alle 5 Abende

Museumsquartier, Halle E

Jouer avec le feu

&S 100,- [70,-] bis 730,~ [510,-]
Konig Richard I11.

®S 100,~ [70,-] bis 730,~ [510,-]
Lewis Carrolls Alice im Wunderland
OS 100,~ [70,-] bis 730,~ [510,-]

50% ErmaBigung fiir Kinder bis 12 Jahre

Aus Deutschland

&S 100,- [70,-] bis 730,~ [510,-]

Schauspielhaus-Galerie
9 Teenage Wonders meet Bloody Mary
freier Eintritt

Museumsquartier, Halle G
Giulio Cesare Sanatorium Purkersdorf
&S 200, [140,-] Einheitspreis ALMA—-A SHOW BIZ ans ENDE

Human Being S 450,- [320,-] Einheitspreis
OS 200,- [140,-] Einheitspreis

Schwarz auf Weill E dietheater Kiinstlerhaus
OS 250,- [180,-] Einheitspreis Symposion

The Hairy Ape Nationalismus und Romantik
OS 250,- [180,-] Einheitspreis freier Eintritt

Macbeth-Horror Suite
OS 250,- [180,-] Einheitspreis
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Festwochen-Karte
Die Vorteilskarte
der Wiener Festwochen.

Die Festwochen-Karte ermoglicht um
OS 180,~ Schiilern, Lehrlingen,

Studenten, Prdsenz- und Zivildienern
[bis zum vollendeten 27. Lebensjahr]:

bis zu 30 % ErméBigung

fir Wiener Festwochen 1997
- Eintrittskarten
- Abendprogramme
- Restkarten an der Abendkasse

Festwochen-Katalog gratis
[im Wert von OS 50,1

bis zu 30 % ErméaBigung fir
— Theaterschrift ab Nr. 11
— Ausstellungen der KUNSTHALLE wien

50 % ErmaRigung fur Produktionen

— Hebbel-Theater, Berlin

- Szene Salzburg

- Kaaitheater, Brissel

- Felix Meritis Amsterdam

- Vereinigte Bithnen Graz

- Bayerisches Staatsschauspiel /
Marstall, Miinchen

30 % ErmaRigung fur Produktionen
— Theater Phonix Linz

Information:
Festwochen-Service
Telefon 589 22 22

In Zusammenarbeit
mit OH und Bank Austria

cg,- Bank™\ustria

I

Festwochen-Service
Telefon 589 22 22

bis 9. Mai 1997:

Mo~Fr [werktags]: 9 bis 17 Uhr
10. Mai bis 28. Juni 1997:
Mo-Fr [werktags]:

9 Uhr bis zum Beginn der letzten
Abendvorstellung

Samstag, Sonntag, Feiertag

10 Uhr bis zum Beginn der letzten
Abendvorstellung

Telefonischer Kartenverkauf
mit Kreditkarte

Telefon 589 22 11

Mo-Fr [werktags]: 10 bis 16 Uhr
Bestellungen fiir am selben Abend
stattfindende Veranstaltungen sind
nur bis 12 Uhr méglich.

Kartenvorverkauf, Verkauf von
Festwochen-Karte und -Katalog
ab Samstag, 26. April 1997:

- Tageskasse Wiener Festwochen
Lehargasse 3a, 1060 Wien
Telefon 589 22 456
Sa—Mi: 10 bis 18 Uhr
Do, Fr: 10 bis 20 Uhr

- Wien Ticket
[Salettl neben der Staatsoper]:
Karntner StraBe, 1010 Wien
Telefon 588 85-81, 82, 83
téglich 10 bis 18 Uhr

Zusitzlich ab 28. April 1997:
— STANDARD-Festwochen-Kassa
Herrengasse 1, 1010 Wien

Telefon 535 41 00 .
&

Mo-Fr [werktags] 10 bis 18 Uhr

Zusitzlich nur am 26. April 1997:
— Theater an der Wien [Foyer]

Linke Wienzeile 6, 1060 Wien

Telefon 58830-237

10 bis 18 Uhr
- Museumsquartier

Museumsplatz 1, 1070 Wien

Telefon 589 22 458

10 bis 18 Uhr
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Information, Karten und Adressen

Abendkassen
offnen eine Stunde vor
Vorstellungsbeginn

Theater an der Wien
Linke Wienzeile 6, 1060 Wien
Telefon 588 30-237
Museumsquartier
Museumsplatz 1, 1070 Wien
Telefon 589 22 458
Weihburggasse 22

1010 Wien, Telefon 589 22 22
das Schauspielhaus
Porzellangasse 19, 1090 Wien
Telefon 317 06 16
Sanatorium Purkersdorf
Wiener StralBe 60-70,

3002 Purkersdorf

Telefon 589 22 22

Wir akzeptieren an unseren Kassen
sowie beim telefonischen Kartenverkauf
gerne lhre Kreditkarte von American
Express, Diners Club, Eurocard, Visa
und JCB.

Die Eintrittskarten fur die Veranstaltun-
gen der Wiener Festwochen 1997
gelten am Tag der Auffiihrung als Fahr-
ausweise fiir die 6ffentlichen Verkehrs-
mittel in Wien [Zone 100, ausgenommen
Wiener Nachtlinien] ab zwei Stunden
vor bis sechs Stunden nach Beginn
der Vorstellung.

Karten fir samtliche Vorstellungen sind
ab 27. April 1997 auch bei den Verkaufs-
stellen des Wiener Veranstaltungsservice
[WVS] erhiltlich.

Rollstuhlplitze

Die gekennzeichneten Spielstatten ver-
fiigen Uber genehmigte Rollstuhlplatze.
Rollstuhlplatze kénnen bis 1 Woche
vor der Vorstellung telefonisch unter
58922 22 bestellt werden.

Information, Karten und Adressen

Parkgarage am
Messeplatz/ Museumsquartier

Fiir Festwochen-Besucher bieten

wir die Maglichkeit, bis zu 5 Stunden
um OS 60, zu parken [bitte zu be-
achten, daB die Parkgarage um 24 Uhr—
bei langer dauernden Veranstaltungen
allerdings erst eine halbe Stunde nach
Vorstellungsende — schlieft].

Sie fahren wie gewohnt aus der Garage,
nur weisen Sie beim Bezahlen lhre
Theaterkarte vor und erhalten somit
den Sondertarif. Uberdies werden in
folgenden umliegenden Lokalen zum
selben Tarif auch Ausfahrttickets mit
Gultigkeit bis 6 Uhr frith angeboten:
Restaurant Boheme, 1070,
Spittelberggasse 19; Cafe Verde, 1070,
Gardegasse 3; Restaurant Zu Ebener Erde,
1070, Burggasse 13.

Festwochen-Café im Zelt
Museumsquartier, Haupthof,

vor der Halle E

Offnungszeiten: 11. Mai bis 22.Juni, an
Vorstellungstagen im Museumsquartier
jeweils ab 90 Minuten vor Vorstellungs-
beginn bis 23.00 Uhr.

28. Internationales Musikfest
der Wiener Konzerthausgesellschaft

Kartenvorverkauf

ab Montag, 7. April 1997:
Tageskassa

LothringerstraRe 20, 1030 Wien

Mo-Fr: 9 bis 19.30 Uhr, Sa: 9 bis 13 Uhr
sowie an Samstagen, Sonn- und
Feiertagen ab 45 Minuten vor jeder
Veranstaltung.

Abendkassa
6ffnet 45 Minuten vor Beginn der
Veranstaltung.

Telefonische Kartenbestellungen
sind ab 8. April 1997 nur mit Kreditkarte
oder Abbuchungsauftrag moglich.
Telefon: 712 12 11

Mo-Fr: 8 bis 18.30 Uhr, Sa: 9 bis 13 Uhr,
Sonn- und Fejertag:

10 bis 13 Uhr, 16 bis 18.30 Uhr.
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Wiener Festwochen
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Mitarbeiterinnen
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Dr. Maria Awecker, Edith Barta,
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Bildnachweis

Umschlag: Foto Franke Staudinger. 2: Jouer avec le feu,
Emmanuelle Béart, Foto Ruth Walz. 4: Rathausplatz,
Theater an der Wien, Fotos Johann Klinger; Museums-
quartier, Foto Didi Sattmann; das Schauspielhaus, Foto
Erich Schleyer. 5: Weihburggasse 22, dietheater Kinstler-
haus, Fotos Johann Klinger; Sanatorium Purkersdorf,
Foto Gisela Erlacher; KUNSTHALLE wien, Foto Margherita
Spiluttini; Konzerthaus, Foto Christof Krumpel. 8: Aquarell
von Wilhelm August Rieder, 1825 [Historisches Museum
der Stadt Wien]. 10: Radio Symphonieorchester Wien,
Foto ORF/Ali Schafler; Christa Ludwig, Foto Colette
Masson/Enguerand; Renato Zanella, Foto Axel Zeininger;
Franz Koglmann, Foto Elfie Semotan. 11: Dennis Russell
Davies, Foto Friedhelm Schulz; Erwin Ortner, Foto

Peter Schramek; Michael Birkmeyer und Mitglieder der
Ballettschule der Osterreichischen Bundestheater,

Foto Gerhard Kunze; Marjana Lipoviek, Foto Tanja
Niemann; Bo Skovhus, Foto TERRY © Theresia Linke;
Stefan Vladar, Foto Tanja Niemann. 17-20: Bihnen-
bildmodell und Biihnenbildskizzen von Erich Wonder.

Tadeusz Janik, Peter Jonasch,

Robert Jursa, Thomas Kleisinger,

Karl Kopecky, Alexander Kéroszi,

Fritz Kotrba, Sascha Kritsch, Marcus Lang,
Lothar Lehner, Krzysztof Lesniewicz,
Mira Lovric, Dominic Marsano,

Elisabeth Matzka, Tatjana Mautendorfer,
Alfred Mayerhofer, Norbert Nagl,

Ulrike Neumayer, Andreas Niedermann,
Ing. Walter Novacek, Luca Orsolic,
Florian Pollak, Thomas P&ltl, Thilo Rather,
Margit Samonig, Matthias Scherwenikas,
Clemens Schindler, Herwig Schretter,
Werner Schweitzer, Sabrina Scumaci,
Mehmet Sertgdz, Barbara Stefan,

Volker Stiblich, Andreas Strohmayer,
Markus Strohmayer, Julian Tempfer,
Reinhard Traussnig, Herta Trisko,
Andreas Walter, Christopher Welsh,
Peter Walz, Mag. Heide Wihrheim,
Michael Zerz, Gerald Ziegler

Wir danken auch allen Mitarbeiterinnen
im Theater an der Wien und Schauspiel-
haus und allen Publikumsbetreuerinnen
sowie jenen, deren Namen bei Druck-
legung noch nicht bekannt waren.

Die Wiener Festwochen sind Mitglied
der Association Européenne des Festivals
de Musique und des Informal European
Theatre Meeting [IETM].

Die Wiener Festwochen werden
subventioniert aus Mitteln der Kultur-
abteilung der Stadt Wien und gefordert
durch das Bundeskanzleramt.
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Ricarda Beilharz. 58: Stefan Bachmann, Foto Matthias
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