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Einleitung

e

Die Wiener Festwochen sind seit jeher ein organischer Bestandteil und Hohepunkt des Wiener
Kulturlebens. In einer Stadt, deren Kulturleben rund ums Jahr bliiht, bieten die Festwochen eine
zusitzliche Gelegenheit fiir innovative Impulse der Wiener Szene, fiir wichtige Begegnungen mit
kulturellen Ereignissen aus dem Ausland, fiir Auseinandersetzungen mit Kunst und Kultur auf allen
Gebieten und nicht zuletzt fiir die kulturelle Durchflutung der ganzen Stadt, fiir die Einbeziehung
aller WienerInnen in das kulturelle Geschehen. Dariiber hinaus sind die Wiener Festwochen mehr als
ein Spiegel der Kulturbegeisterung unserer Stadt, sie sind auch ein Gradmesser unserer Offenheit und
Aufgeschlossenheit fremden Gedanken und Welten gegeniiber.
Ein Blick in das Programm, beginnend mit der Eréffnungsveranstaltung der Wiener Festwochen vor
dem Rathaus zeigt, daB wir uns mitten in einem Gedenkjahr befinden. Das Ergebnis ist, so glaube
ich, ein wiirdiges Konzept und bietet geniigend Mbglichkeiten, Angebote der Phantasie und der
reflektierten Wirklichkeiten wahrzunehmen.

Dr. Michael Haupl

Biirgermeister und Landeshauptmann von Wien

Ein boses Raunen geht um in Furopa und es wird immer lauter: Gewisse Kreise fordern, daB ein Volk
sein Sittengesetz gegen andere verteidigen solle und dafiir Blutopfer bringen miisse. Man beklagt, daB
die heutige Gesellschaft keinen Sinn fiir das Verhéingnis und das Tragische mehr habe, man ruft mit
heiligem Schauder Begriffe wie Strenge, Disziplin, Vaterland, Heimat und Seele an und erhofft sich
von ihnen Rettung von der ,liberal-libertiren Selbstbezogenheit” (Botho Strauf)
Mit klammheimlicher Freude erkldrt man das Projekt der Aufklirung als gescheitert und denunziert
die Ideale von Freiheit und Gleichheit als eine die Heilsgeschichte parodierende Phantasie.
Noch ist dieser Diskurs nicht mehrheitsfahig, doch er spricht immer mehr Leute an, die - gelangweilt
von den komplexen Entscheidungsstrukturen der Demokratie - nach einfachen, durchschlags-
kriftigen Losungen verlangen. Doch solche Losungen sind schlechterdings nicht zu haben: Wer die
Institutionen, Korporationen und Gremien eines entwickelten Gemeinwesens auf dem Altar des
Irrationalismus opfern will, lauft Gefahr, in ein vorpolitisches Stadium der Opfer- und Entbehrungs-
kulte zuriickzufallen.
Der Kunst kommt in diesem diskursiven Dilemma die Aufgabe zu, mit den ihr eigenen Mitteln zu ver-
handeln, was dem Menschen im Zeitalter der Oberflichenreize und der geringen Aufmerksamkeits-
spannen an lebbaren Méglichkeiten bleibt. Die Kunst, und damit meine ich auch und vor allem die
Wiener Festwochen, sollte die Utopien der Aufkldrung nicht begraben und durch romantisch-vormo-
dernes Gewisper ersetzen, sondern, im Gegenteil, aufzeigen, was in diesem Projekt immer noch an
unausgeloteten Potentialen enthalten ist.
Eine zentrale Idee der Wiener Festwochen war immer, Begegnungen zu stiften, Ideentransfers zu
organisieren: Das fithrende Wiener Kulturfestival verstand sich nie als Sperrzone eitler Harmonie,
sondern als Forum fiir konstruktive Dissonanzen. Dazu gehért die Konfrontation des Wohlvertrauten
mit dem #sthetisch Fremden, die Uberpriifung der eigenen kiinstlerischen MaBstibe an den
Herausforderungen internationaler Erfolgsproduktionen.
Es geht im kiinstlerischen Bereich nicht mehr darum, simple Tugendthesen zu vertreten, sondern das
Spannungsfeld der gesellschaftlichen Konflikizonen im vollen Umfang zu durchmessen. Es liegt in
der Natur der Sache, daB dabei keine politischen Gebrauchsanweisungen und operationalen
Handlungsanleitungen herauskommen kénnen. Der isthetische Zugewinn jener Kunst, die die
Wiener Festwochen présentieren, liegt darin, daB sie das Bise, das Dimonische, das Ungezihmte
und Irritierende als integralen Bestandteil ihrer dsthetischen Kalkulation betrachtet.
Wenn der sogenannte ,zivilisierte Mithiirger am Kunstwerk erlebt, daB das existentielle Sicherheits-
netz reiBen und das Haus der Utopien brennen kann, dann schult er seine gesellschaftspolitische
Wachsamkeit und intellektuelle Widerstandskraft.
In diesem Sinne wiinsche ich den Festwochen auch 1995 wieder viel Erfolg und ein Feuerwerk der
kiinstlerischen Begegnungen.
Dr. Ursula Pasterk
Amtsfiithrende Stadtritin fiir Kultur
und Prisidentin der Wiener Festwochen

Die Griindung der Wiener Festwochen war vor allem ein kiinstlerisches Zeichen
des Neubeginns nach den schrecklichen Jahren des Zweiten Weltkrieges, der
Barbarei, Unmiindigkeit und Grausamkeit. Sie boten, noch vor dem Wieder-
aufbau der Theater, eine Chance, daB diese Stadt, daf dieses Land auch iiber die
Kunst ihre Identitdt wiederfand und waren sehr bald durch ihre internationale
Ausrichtung wesentlich daran beteiligt, daB Osterreich durch die Sprache der
Musik, des Theaters, der bildenden Kunst, wieder mit anderen Lindern und
Vélkern in direkte Berithrung kam.
Die Wiener Festwochen wurden aber auch gleich von Anfang an immer wieder
in Frage gestellt, nach ihrem Sinn, ihrer Wirkung. Dies hat ihnen auBerordent-
lich gut getan. Sie muBten sich ndmlich stindig neu legitimieren, haben sich
deshalb zu keiner verfestigten Institution entwickelt, und sind bis heute dadurch
Idein, beweglich und wach geblieben.
50 Jahre danach, da die Schatten der Vergangenheit bedngstigend groBer, die
Demagogen dreister, Materialisten und Technokraten hybrider werden, ist es gut,
sich dieser Anfinge zu entsinnen, sich zu erinnern und zu fragen, wo uns diese
50 Jahre hingefiihrt haben. Dieses Programm hilt keinen Gedenktag, sondern
ist der Versuch einer Standortbestimmung mit den Méglichkeiten des Theaters,
ist Ausdruck unserer Haltung zur Jetzizeit. Es bedarf mehr des geistigen
Umweltschutzes als des Entertainments, es bedarf mehr der Wahrheit als des
Glamours, es bedarf mehr der Liebe als der Verfiihrung.
Wir versuchen spielend die Welt zu erzihlen.
Klaus Bachler
Intendant der Wiener Festwochen
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EROFFNUNG RATHAUSPLATZ
" Eigenproduktion Wiener Festwochen Freitag, 5. Mai 21.20 Uhr  Freier Eintritt

A Survivor
from Warsaw op. 46

Ein Uberlebender aus Warschau
fiir Erzghler, Mannerchor und Orchester
von Arnold Schonberg

Erzdhler Klaus Maria Brandauer

9. Symphonie

von Ludwig van Beethoven

Michéle Crider (Sopran)

Marjana Lipovsek (Mezzosopran)
Reiner Goldberg (Tenor)

Monte Pederson (BaB)

Musikalische Leitung Zubin Mehta
Wiener Philharmoniker
Arnold Schoenberg Chor, Leitung: Erwin Ortner

Biihnengestaltung Petra Windisch
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Narrator's Text:

I cannot remember ev'rything. I must have been
unconscious [most] of the time ...! I remember only the
grandiose moment when they all started to sing, as if
prearranged, the old prayer they had neglected for so
many years — the forgotten creed!

But I have no recollection how I got under-
ground to live in the sewers of Warsaw for so long a time ...

The day began as usual. Reveille when it still
was dark. ,.Get out!” Whether you slept or whether worries
kept you awake the whole night. You had been separated
from your children, from your wife, from your parents.
You don't know what happened to them ... How could you
sleep?

The trumpets again. .Get out! The sergeant will
be furious!" They came out; some very [slowly], the old
ones, the sick ones, some with nervous agility. They fear
the sergeant. They hurry as much as they can. In vain!
Much too much noise, much too much commotion! And
not fast enough!

The Feldwebel shouts, ,Achtung! Stilljestanden!
Na wird's mal, oder soll ich mit dem Jewehrkolben nach-
helfen? Na jut; wenn ihr's durchaus haben wollt!*

The sergeant and his subordinates hit [every-
one]: young or old, [strong or sick], guilty or innocent ...
It was painful to hear them groaning and moaning.

I heard it though I had been hit very hard, so
hard that I could not help falling down. We all on the
[ground] who could not stand up were [then] beaten over
the head ...

I must have been unconscious. The next thing |
heard was a soldier saying, .They are all dead!* Where-
upon the sergeant ordered to do away with us.

There I lay aside half conscious. It had become
very still — fear and pain. — Then I heard the sergeant
shout, ,Abzdhlen!"

They started slowly, and irregularly: one, two,
three, four, .Achtung!" The sergeant shouted again.
«Rascher! Nochmal von vorn anfangen! In einer Minute
will ich wissen, wie viele ich zur Gaskammer abliefere!
Abzdhlen!™

They began again, first slowly: one, two, three,
four, became faster and faster, so fast that it finally
sounded like a stampede of wild horses, and [all] of a
sudden, in the middle of it, they began singing the
SCHMA YISRO-L.

Chorus:

Sh*ma Yisroel Adonoy elohenoo Adonoy ehod
V* ohavto es Adonoy eloheho bhol I'vovtho
oov'hol nafshho [oovthol miodeho] Vhoyoo
hadd*voreem hoelleh asher onohee mtsavvcho
hayyom al 1*voveho Veshinnantom 1*voneho
vedibbarto bom [b*shivttho b*veteho] oovileht-ho
baddereh oov'shohbtho covkoomeho.

Hore Israel, der Ewige ist unser Gott, der Ewige
ist einzig. Gelobt sei der Name seines erhabe-
nen Konigreichs in alle Ewigkeit. Und Du sollst
lieben den Ewigen, Deinen Gott, mit Deinem
ganzen Herzen, mit ganzer Seele und Deiner
ganzen Kraft. Und diese Dinge, die ich Dir
heute befehle, sollen in Deinem Herzen sein,
und Du sollst sie Deine Kinder lehren und Du
sollst sie ihnen sagen, wenn Du im Hause sitzt
und wenn Du auf dem Wege gehst und wenn
Du liegst und wenn Du stehst.

Arnold Schénberg,
A Survivor from Warsaw

O Freunde, nicht diese Tone!
sondern laBt uns angenehmere
anstimmen, und freudenvollere.

Freude, schoner Gotterfunken,
Tochter aus Elysium,

wir betreten feuertrunken,
Himmlische, dein Heiligtum!
Deine Zauber binden wieder,
was die Mode streng geteilt;
alle Menschen werden Briider,
wo dein sanfter Fligel weilt.

Wem der grofe Wurf gelungen,
eines Freundes Freund zu sein,
Wer ein holdes Weib errungen,
mische seinen Jubel ein!

Ja, wer auch nur eine Seele

sein nennt auf dem Erdenrund!
Und wers nie gekonnt, der stehle
weinend sich aus diesem Bund.

Freude trinken alle Wesen

an den Briisten der Natur;

alle Guten, alle Bisen

folgen ihrer Rosenspur.

Kiisse gab sie uns und Reben,
einen Freund, gepriift im Tod;
Wollust ward dem Wurm gegeben,
und der Cherub steht vor Gott!

Froh, wie seine Sonnen fliegen,
durch des Himmels pricht'gen Plan,
laufet, Briider, eure Bahn,

freudig, wie ein Held zum Siegen.

Seid umschlungen, Millionen!
Diesen Kuf} der ganzen Welt!
Briider! iberm Sternenzelt

mub ein lieber Vater wohnen.

Ihr stiirzt nieder, Millionen?
Ahnest du den Schopfer, Welt?
Such ihn itberm Sternenzelt!
Uber Sternen muB er wohnen.

Schillers Ode An die Freude
in der Textgestalt von
Ludwig van Beethovens

9. Symphonie

Es hatte eine Zeit gegeben, da die Musik zu
vollbringen schien, was man einst nur vom
Glauben zu erhoffen wagte: Im 18. Jahrhun-
dert, das davon triumte, kritische Vernunft und
empfindsame Gefiihlskultur wiren miteinander
zu versbhnen, meinte man, in der Musik eine
universale, allgemein und unmittelbar ver-
stindliche Sprache gefunden zu haben, die
sich iiber alle Unterschiede der Herkunft, des
Standes, der Bildung und der Ideologie
hinwegzusetzen vermdchte. »Die Sprachen, die
Dialekte sind so verschieden, daB man ofters
einen Bauern vom benachbarten Dorfe nicht
versteht, und die Musik ist fiir den ganzen
Erdboden eine und dieselbel«, schrieb einer
dieser optimistischen, musikbegeisterten Auf-
kldrer voll philanthropischer Begeisterung.
»Der Begriff des Schonen ist nicht bey allen
Volkern einerley, und doch ist es der Gesang!
Der Hurone singt wie bey uns der Ackersmann
hinter dem Pfluge! Was der eine vorsingt,
versteht sogleich der andere, und singt es
nachl« Und auch Joseph Haydn mufl von
dhnlichen Uberzeugungen beherrscht gewesen
sein, als er vor Antritt seiner ersten englischen
Reise dem sprachgewandten, vielgereisten
Mozart, der auf Haydns Unkenntnis des
Englischen angespielt hatte, voll Vertrauen
entgegnete: »Meine Sprache verstehet man
durch die ganze Welt.«

Was diese »Sprache« so universal machte,
war - paradox genug - der Umstand, daB sie
ohne Worte auskam. Wenn der Gesang des
»Huronen« verstindlich wirkte, so bloB deshalb,
weil die Melodie den auf sie gesungenen Text
entbehrlich erscheinen lief. In ihrem Fiihlen
und Empfinden, so war man iiberzeugt, seien
alle Menschen einander gleich, erst nachtrig-
lich wiirde dieses Verbindende durch die Ein-
fliisse von Sitte, Stand und Religion gleichsam
kiinstlich bertiincht und zum Schweigen
gebracht. Musik, die »Sprache der Empfindun-
gens, bringe dieses verschiittete Allgemeine
wieder zum Sprechen und versohne die schrof-
fen Gegensdtze durch ihre sanft ergreifende,
wortlose Rede. Die Instrumentalmusik der
Wiener Klassik, die Symphonien und Streich-
quartette Haydns und Mozarts, schienen durch
ihren raschen, weltweiten Erfolg diese
Hoffnungen nachdriicklich zu bestéitigen.

i

Doch schon Beethoven muBte die engen gesell-
schaftlichen und kulturellen Grenzen dieses
hochgemuten Konzepts erkennen. Er hatte —
starker noch als Haydn - den selbstdndigen
dsthetischen Rang der Instrumentalmusik
hervorgehoben, den wortlosen musikalischen
Diskurs so beredt wie maglich gestaltet. Aber
gerade seine glinzende Rhetorik, die um der
Deutlichkeit willen selbst das Grelle und
Bizarre nicht verschmihte, machte seine Werke
den meisten Zeitgenossen nur noch schwerer
verstandlich. Beethoven erkannte so sehr friih,
daB die musikalische Sprache der Wiener
Klassik nur darum als allgemein verstidndlich
gelten konnte, weil ihre Meister naiv die
Konventionen einer schmalen Bildungselite fiir
allgemein giiltig gehalten hatten. Wollte man
wie Beethoven die Musik, weil sie doch univer-
sal sein sollte, dem bisher Ausgeschlossenen
und Verdrangten offnen, verwechselte man
also nicht ldnger die kunstvollen Regeln des
konventionellen musikalischen Diskurses mit
musikalischen Naturgesetzen, so stieB man
rasch auf unverhohlene Ablehnung.

Beethovens ungestiimem Temperament lag es
allerdings vollig fern, konservativen Kritikern
nachzugeben und seine als bizarr und
unverstindlich gescholtene Musiksprache zu
snormalisieren«. Er hoffte noch immer, seine
Absichten durch noch griéBere Deutlichkeit
vermitteln zu koénnen. So verfiel er auf den
kithnen, durchaus »unklassischen« Gedanken,
die groBte Instrumentalform, die Symphonie,
mit Elementen der Kantate bzw. des Oratoriums
zu verbinden. Die abstrakte Klangrede, die
wortlose Innerlichkeit des kultivierten Empfin-
dungsausdrucks, erschien ihm nun zu
beschriankt, um das alte aufklirerische Ideal
einer universal giiltigen, alle gesellschaftlichen
Schranken revolutiondr iiberwindenden
Sprache angemessen verwirklichen zu kénnen.
Mit den Worten »O Freunde, nicht diese Tone«
verwirft der Bassist im Finale der 9. Symphonie
(1824) gleichsam die rein instrumentale Musik
der vorangegangenen Sitze zugunsten des
iiberschwenglichen Jubels einer utopischen,
alle Schranken des Herkommens iiberwinden-
den Menschheitsfeier im Zeichen von Freude
und Liebe. Die ersten drei Sdtze zeigen in
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Kidmpfe, unerfiillter Leidenschaften und
heroischer Entbehrungen (Allegro), ruhelos
hastende Betriebsamkeit ohne Ziel und Rast
(Scherzo), endlich die selbstgeniigsamen
beschaulichen Trdstungen des Adagio.
Beethoven selbst hat die Charaktere der drei
Sédtze in den Entwiirfen zum Finale als
»verzweiflungsvollen Zustand« (Allegro), als
vPossen« (Scherzo) und allzu »zirtlich«
(Adagio) markant bezeichnet und zugunsten
der schlichten Freuden-Ode verworfen.

Das Konzertpublikum wird Beethoven in der
Neunten gleichsam zum utopischen Reprisen-
tanten der gesamten Menschheit. Die strenge,
fast hermetische »Kunst« der rein instrumenta-
len Abschnitte wird von der volkstiimlichen
Melodie des Chorfinales iiberboten, das mit
Schillers Ode den erhofften Triumph der
unverstellten menschlichen »Nature iiber die
hinfalligen Konventionen der Gesellschaft
feiert. Diesen Triumph freilich hielt Beethoven
nicht bereits fiir vollzogen, noch sollte die
Freiheit der Kunst als Ersatz fiir den Weiter-
bestand realer Unfreiheit angepriesen werden.
Genau in diesem Sinne aber wurde die Neunte
zum feierlich zelebrierten Prunkstiick des
internationalen Konzertrepertoires. In wenigen
Jahrzehnten schon hatte sich ihr urspriinglich
aufkldrerisch-utopischer Gehalt unter dem
Einflup der herrschenden beschaulichen
Kunstreligion ins schiere Gegenteil verkehrt.
Schonberg, der nicht miide wurde, sein Werk
als kompromiBlose Konsequenz aus den
Problemstellungen der Wiener Klassik zu inter-
pretieren, schuf mit »A Survivor from Warsaw«
(1947) wohl nicht zufillig eine distere Replik
auf Beethovens 9. Symphonie, oder besser: auf
das, was aus ihr in 120 Jahren Konzertbetrieh
geworden war.

Schrieb Beethoven eine Komposition von ge-
waltigen, wahrlich monumentalen Dimensionen
(die erste »abendfiillende« Symphonie der Musik-
geschichte), so geniigen Schénberg wenige
Minuten, nicht mehr als 99 Takte, um das Grau-
en der Judenvernichtung musikalisch drastisch
in Erinnerung zu rufen. (Hitte auch er, dem
beispiellosen Thema, wie man meinen konnte,
angemessen, ein »grofes« Stiick komponiert,
wire die existentielle Bestiirzung wohl leicht
dsthetischer Meditation aufgeopfert worden.)

In Beethovens wie in Schénbergs Werk ist der
SchluB durch einen radikalen Bruch vom Vor-
angegangenen geschieden: der volkstiimliche
Uberschwang der Freuden-Ode {iberwindet
scheinbar miihelos die schweren symphoni-
schen Kdmpfe und weltfremden Betrachtungen
der ersten Sédtze, aus der duBersten Bedrohung
und Emiedrigung erhebt sich im Bericht des
»Survivorse plotzlich der traditionelle rituelle
Gesang des »Sh'ma Isra‘l«. Schillers Text aber,
mit dessen Vertonung sich Beethoven nahezu
drei Jahrzehnte beschiftigte, meidet alle kon-
fessionelle Beschrinkung, gerade die traditio-
nellen religidsen Schranken sollten bei der all-
gemeinen utopischen Verbriiderung keine tren-
nende Rolle mehr spielen. Konfrontiert mit den
Berichten {iber den Holocaust sucht der Jude
Schénberg Zuflucht gerade bei dem, was die
Nazis zu ihren beispiellosen Untaten provozier-
te, bei dem, was ihn von allen nichtjiidischen
Mitbiirgern offenbar unabénderlich trennen
sollte: dem Judentum, dem jiidischen Glauben.
Vor dem triumphierenden Totalitarismus wir-
ken die optimistischen Hoffnungen der Philan-
thropen wie nichtige Schimiren, wenn nicht
wie Schlimmeres: Kann aus der Pramisse, daB
alle Menschen gleich seien, nicht die schreckli-
che Folgerung gezogen werden, daB jene, die
nicht gleich sein wollen - oder kénnen, son-
dern als Fremde bei ihrer Andersartigkeit ver-
harren, daB diese Ausgegrenzten dann eben
nicht mehr als »Menschen« gelten diirften? Und
wer endlich zieht die Grenze zwischen dem all-
gemein Giiltigen und dem Devianten, dem
storenden Fremden und dem tolerierbaren
Andersartigen?

Beethoven reagierte auf diese Fragen mit einer
davor unerhérien »Entgrenzungs und erweiterte
kithn die Dimensionen der Symphonie: Zu
allen sollte sie sprechen, und sie sprach von
einer Zukunft in Freiheit und Briiderlichkeit.
Schénbergs »Survivore ist so gleichsam das
dunkle Pendant der strahlenden Neunten,
Widerspruch und Abgrenzung gleichermaBen
wie erneute, vielleicht widersinnige Hoffnung
auf glickliche Erfiilllung alter &dsthetischer
Visionen.

Manfred A-ﬂgerer




Life Ball 95

s
B

Bereits zum dritten Mal erstrahlt das Wiener Rathaus im Glanze einer rauschenden Life
Ball-Nacht mit ernstem Hintergrund. Viele Prominente und Kiinstler haben ihr Kommen
zugesagt, um im Dienste der Aufbringung finanzieller Mittel fiir von Aids betroffene
Menschen unentgeltlich aufzutreten.

Der Abend wird im Zeichen der Belle époque stehen und verspricht jede Menge Sensatio-
nen fir die Ballbesucher. Der franzosische Design-Star Jean-Paul Gaultier prasentiert im
Rahmen der Ball-Er6ffnung seine avantgardistischen Kreationen in einer aufsehenerregen-
den Fashion-Show.

Der Ball hilft, Vorurteile abzubauen und Gemeinschaft dort zu schaffen, wo sie ndtig ist.
Der Reinerlos des Abends wird an wichtige Projekte der Aidshilfe gehen. ZahlenmaBig hier
neue MaBstabe zu setzen, ist das Ziel der Organisatoren. Mehr Mittel im Kampf gegen Aids,
mehr Chancen fiir Betroffene und Mitstreiter, die den Kampf gegen die Krankheit aufge-
nommen haben.

16.000 Menschen sind in Osterreich nach Angaben der Aidshilfe derzeit mit dem HIV-Virus
infiziert. Eine Zahl, die in den kommenden Jahren nicht kleiner werden wird. Weltweit
rechnet die WHO fiir das Jahr 2000 mit 30-40 Millionen Infizierten. Menschen, die auf Hil-
fe angewiesen sind, Menschen, die ein Recht auf Hilfe haben.

Die RED RIBBON CAMPAIGN wurde anlaBlich der Verleihung der Broadway Tony Awards
1991 ins Leben gerufen.

Bei allen Veranstaltungen der WIENER
FESTWOCHEN 1995 besteht die Mdg-
lichkeit, RED RIBBONS um je 65 40,-
oder freiwillige Spende zu erwerben.

Mit dem Erwerb eines RED RIBBON leisten Sie materielle Hilfe fiir Vereine in Osterreich, die
sich - ohne staatliche Unterstitzung - den Kampf gegen Aids zur Aufgabe gemacht haben.

Durch das Tragen eines RED RIBBON zeigen Sie Thre Solidaritit mit Aids-Betroffenen. Ein
Symbol des Mitgefiihls und der Hoffnung und ein Versuch, Aids ins offentliche BewuBtsein
zu riicken.

Die WIENER FESTWOCHEN unterstiitzen diese Aktion und hoffen, auch Sie fiir die RED RIB-
BON CAMPAIGN gewinnen zu konnen.

N |

|

Eine Veranstaltung RATHAUSPLATZ

' der Wiener Festwochen 25. Mai 20.00 Uhr

Elton John

Seit iiber 25 Jahren ein absoluter Superstar, hat Elton John seine Fans auf der ganzen Welt immer wieder mit
unvergeBlichen Hits erfreut. Songs wie z.B. Rocket Man, Lady Samantha, I Guess That's Why They Call It The
Blues, Sad Songs, Crocodile Rock oder Nikita gelten heute bereits als Evergreens.

Fast drei Jahrzehnte, in denen die schrille Pop-Tkone alle Hohen und Tiefen durchlebte. Alkohol- und Drogen-
abhingigkeit gehérten ebenso dazu wie seine frithere FreBsucht. Hochste Euphorie wechselte sich mit tiefsten
Depressionen ab, zwei Selbstmordversuche, einer schon im Alter von 21 Jahren und ein zweiter 1975, als er
bereits am Zenit seines Ruhmes stand, zeugen davon. Verantwortlich dafiir macht Elton John seine ungliickli-
che Kindheit in Middlesex und die fehlende Zuneigung seines Vaters.

Nach seiner Scheidung und seinem Outing zur Homosexualitit organisierte der Paradiesvogel des Pop sein Leben
neu. Er machte einen Entzug, schloB sich den Anonymen Alkoholikern an und kam so von seinen Siichten los.
Den groSten EinfluB auf seine perstnliche Entwicklung hatte jedoch die Bekanntschaft mit dem jugendlichen
Aids-Opfer Ryan White.

Diese Bekanntschaft und die Erkrankung weiterer Freunde bewogen den Popstar, sich gemeinsam mit weiteren
Kiinstlerkollegen wie Stevie Wonder oder Dionne Warwick verstirkt im Kampf gegen Aids zu engagieren. Elton
John griindete eine eigene Aids-Sfiftung, in die simtliche Erlose seiner Singles sowie die Versteigerungserlise
aus seinem schier unerschépflichen Fundus an Bithnenkostiimen und Brillen einflieBen.

Auch Elton Johns Auftritt bei den Wiener Festwochen steht im Zeichen seines Engagements gegen Aids. Elton
John hat sich bereit erkldrt, den Life Ball am 6. Mai im Wiener Rathaus zu unterstiitzen und wird am Tag
seines Wien-Konzertes dem Verein Aids Life einen Scheck iiber 300.000 Schilling iiberreichen.

Konzert
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Musiktheater

NEUINSZENIERUNG

Gemeinschaftsproduktion
Wiener Festwochen und
Opernhaus Ziirich

Premiere 6. Mai
8., 10., 12. Mai

L'anima del filosofo
ossia

THEATER AN DER WIEN

In italienischer Sprache

19.30 Uhr

Orfeo ed Euridice

Dramma per musica in fiinf Akten
Libretto von Carlo Francesco Badini
Musik von Joseph Haydn

e-'hv

Musikalische Leitung

Nikolaus Harnoncourt

Inszenierung Jiirgen Flimm
Biihnenbild George Tsypin
Projektionsdesign Wendall K. Harrington
Kostiime Florence von Gerkan
Choreographie Catharina Liihr
Orfeo Roberto Sacca
Euridice Cecilia Bartoli
Creonte Wolfgang Holzmair
Genio Eva Mei

Pluto Robert Florianschiitz
Chorista L. Georg Nigl

Chorista IL. Andras Palerdi
Bacchantin Elvira Soukop
Concentvs mvsicvs

Arnold Schoenberg Chor,

GEMEINSAM MIT  CASINO WIEN €

Leitung: Erwin Ortner

Von einer gantz anderen arth

Joseph Haydns Oper L‘anima del filosofo

Es ist viel dariiber spekuliert worden, wie voll-
stdndig bzw. fragmentarisch denn nun eigent-
lich Haydns letzte, im Jahre 1791 in London im
Auftrag von Sir John Gallini komponierte Oper
sei. Bevor es zur Urauffiihrung kam, mit der
das wiederaufgebaute Haymarket Theatre ein-
geweiht werden sollte, wurde Gallini die Lizenz
zur Erdffnung des Theaters entzogen; das
Libretto, dessen handschriftliche Fassung ver-
schollen ist, wurde deshalb nicht gedruckt.
Auch Haydns Autograph ist nicht vollstindig
iiberliefert, wie spétere Abschriften mit zusitz-
lichen Nummern zeigen.

Ein Indiz dafiir, daB Haydn die Partitur tatsich-
lich noch nicht endgiiltig abgeschlossen hat,
konnte die ungleiche Anzahl der Arien fiir
die drei Hauptpersonen Orfeo, Euridice und
Creonte sein. Wéhrend die ménnlichen Figuren
mit je drei Arien verireten sind, ist Euridice
mit nur einer Arie und einer Kavatine bedacht
worden. Denkbar wire eine weitere Arie am

"

Ende der ersten Szene des 2. Aktes, die — eher
ungewdhnlich - in der iiberlieferten Fassung
mit einem Accompagnato schlief3t.

AuszuschlieBen ist jedoch die Vermutung, daB
Haydn fiir Orfeos Eintritt in die Unterwelt -
dem Herzstiick jeder Orfeo-Dramatisierung, das
in Haydns Oper mit einem knappen Secco-
Rezitativ abgehandelt wird - noch eine Arie
hitte komponieren wollen: Erstens befanden
sich die Proben schon in so fortgeschrittenem
Stadium, daB solch eine zentrale Szene - hitte
Haydn sie wirklich den Erwartungen gemiB
ausfithren wollen - mit Sicherheit bereits exi-
stiert hitte; zweitens ist der im Autograph dem
Rezitativ folgenden Bemerkung »Siegue Coro«
unmiBverstindlich zu entnehmen, daB es mit
dem folgenden Chor seine Richtigkeit hat.
Diese Anweisung findet sich noch an weiteren
Stellen, die nach traditionellen Erwartungen
den Verdacht aufkommen lassen konnten,
Haydn habe die Partitur noch nicht vollendet.

L'anima del filosofo
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Rétsel gibt in diesem Zusammenhang auch
die Figur des Genio auf, fiir die Haydn nur
eine einzige, allerdings atemberaubende
Koloraturarie komponierte. Es ist nicht iiber-
liefert, fiir welche Person diese Arie gedacht
war; die gelegentlich geduferte Vermutung, es
habe sich um einen Kastraten gehandelt, ist
nicht sehr wahrscheinlich. Denn hitte es
tatsdchlich einen Sdnger gegeben, der die
extrem hohe Lage hitte bewiltigen kdnnen, so
ware er eindeutig der Superstar der Auffithrung
gewesen und hétte sich mit nur einer Arie wohl
nicht zufrieden gegeben.

Aus dem Gesagten geht bereits hervor, daB
Haydn sich zwar des »Orpheus«-Stoffes bedien-
te, aber offensichtlich nicht daran dachte, die-
sen nach herkémmlichem Muster zu behan-
deln. Der Hauptgrund wird sicher gewesen
sein, daB Haydn einen AufguB a la Monteverdi
oder Gluck vermeiden wollte, und so heiBt es
auch ausdriicklich in einem Brief von ihm {iber
das Libretto: »dasselbe soll von einer gantz
anderen arth seyn, als jenes von Gluck«. Und
offensichtlich war Haydn auch bemiiht, allfil-
ligen Mifverstindnissen schon durch die Be-
nennung seiner Oper vorzubeugen. Das heute
im allgemeinen Sprachgebrauch als Haydns
Orfeo gefithrte Werk, erhielt von ihm den Titel
L'anima del filosofo.

»Meine Oper, betitelt L'anima del filosofo, wird
am 31. Mai in Szene gehen, ich habe schon den
zweiten Akt beendet, aber es sind fiinf Akte
und die letzten sind sehr kurze, heiBt es in
einem Brief vom 14. Médrz 1791. Die Bezeich-
nung L'anima del filosofo ossia Orfeo ed
Euridice taucht erst in der Pariser Abschrift von
1820 auf.

Das Libretto zu Haydns letzter Oper schrieb
Carlo Francesco Badini, ein vielseitiger Dichter
und Journalist, der damals schon mehrere
Jahre lang als Librettist fiir das italienische
Operntheater in London tdtig war. Allerdings
unterscheidet sich sein Textbuch aufgrund
einer durchaus auch ritselhaften Hintergriin-
digkeit von den iiblichen Libretti der Zeit und
macht die Auseinandersetzung damit sehr
anregend.

Bereits in der 2. Szene des ersten Aktes kommt
jene Arie, die man von einem Orfeo erwartet:

Die Uberwindung widriger Michte durch die
Macht der Musik. Doch schon hier weichen
die Autoren vom Mythos ab; nicht wilde Tiere
oder den Hiiter des Schattenreiches gilt es
zu besdnftigen, sondern »Ungeheuer von
menschlichem Aussehen, wilde Seelen«, zu
denen sich Euridice fliichtete, um der von Vater
Creonte verordneten Ehe mit dem ungeliebten
Arideo, dem Creonte Euridicens Hand ver-
sprach, zu entgehen. Lieber will sie sterben, als
ein Leben ohne Orfeo zu fiihren. Dieser, gerade
noch rechtzeitig herbeigerufen, vermag mit
seinem Gesang Euridice vor den Barbaren zu
bewahren, und als Creonte von diesem Ereignis
Kenntnis erhilt, ist er zwar von Zweifeln
geplagt doch schlieBlich bereit, sein Arideo
gegebenes Versprechen zu brechen und den
beiden seinen viterlichen Segen zu erteilen. In
einer groBen Arie barocker Manier reflektiert er
zuvor iiber die »ungliicklichen Sterblichens, die
sich in ihrer Entscheidung frei diinken und
schlieBlich doch einer hoheren Fiigung unter-
liegen. Die in dieser Oper oft auffillige Diskre-
panz zwischen Wort und Musik zeigt sich hier
zum erstenmal: Statt der zu erwartenden
grofen Instrumentation reduziert Haydn das
Orchester in dieser Arie auf Streicher und eine
Flote, gibt ihr mithin ein sehr tinzerisches
Gewand. Im {brigen fiihrt der so behandelte
erste Akt mit Euridicens Flucht zu den
Barbaren und dem Konflikt Creonte-Arideo
weit weg vom iiblichen Orfeo-Schema.

Im zweiten Akt wird das innige Beisammensein
von Orfeo und Euridice durch nicht néher
definierten (Kriegs-)Larm gestort und wihrend
Orfeo nach dem Rechten sieht, wird Euridice
von Gefolgsleuten Arideos gestellt, der nicht
bereit ist, auf ihre Hand zu verzichten. Bei
ihrem Fluchtversuch wird Euridice von einer
giftigen Schlange gebissen und stirbt auf
offener Bithne, die Wirkung des Giftes
beschreibend, was musikalisch mitvollzogen
wird.

Fragen wirft die Instrumentation von Euridicens
folgender Kavatine auf, in der sie vom Leben
und Orfeo Abschied nimmt. Haydn schreibt
zwei Englischhérmer in B vor, die aber fiir
gewdohnlich in F stehen. Haydn notierte die
corni inglesi wohl in B, aber mit einem voran-

gesetzten Tenorschliissel, wie er sonst nur fiir
hohe Stellen der Celli verwendet wird; das sug-
geriert die tiefe Oktave. Man kennt also weder
das Imstrument noch die Tonlage, die Haydn
meinte. Mdéglicherweise lassen sich die von
Haydn intendierten, sicher sehr speziellen
Klangvorstellungen fiir Euridicens Sterbege-
sang mit Oboen in B realisieren, doch das wird
sich erst in der Probenarbeit erweisen.

Nach einem Klagegesang Orfeos beendet den
zweiten Akt eine weitere Arie Creontes, in
der er mit Pauken und Trompeten Rache an
Arideus zu nehmen schwort. Im weiteren Ver-
lauf der Oper ist von diesem Rachefeldzug
dann nicht mehr die Rede; Vordergriindiges
spielt keine Rolle — der Krieg findet zwischen
dem zweiten und dem dritten Akt, also sozu-

sagen in der Pause statt. Der wahnsinnige
Kummer Orfeo bringt Creonte im dritten Akt
wiederum zum Philosophieren und wie schon
in seiner ersten Arie scheint die Musik seinen
Worten zu widersprechen: »Wer atmet und
nicht hofft, zu lieben und sich zu freuen, dem
ist es besser zu sterben, als so zu leben.«
Withrend Creonte Orfeo gleichsam den Tod als
Befreiung von seinen Leiden wiinscht - zum
drittenmal bereits wird hiermit der Tod als
Erlosung apostrophiert-, erklingt im Solo der
Flote eine eher heitere als schwermiitige Musik,
eine Musik, die Liebe und Freude ausdriickt.
Auffallend auch die reiche Farbpalette, mit der
Haydn jeden Affektwechsel unterstreicht.

Orfeo, nunmehr entschlossen, sein Los nicht
willenlos hinzunehmen, ruft Sibylle um Hilfe

L'anima del filosofo
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an und es erscheint ein Genius, dem hier die
Rolle von Monteverdis »Speranza« bzw. von
Amor als Orfeos Begleiter in die Unterwelt
zukommt. Gleichzeitig erscheint er aber auch
als Vertreter von Vernunft und Philosophie, der
Orfeo auffordert, seine Gefithle zu maéBigen
und sich mit Standhaftigkeit und Tapferkeit zu
wappnen. Der Eintritt in die Unterwelt, vorbei
an ungliicklichen Schatten und Furien, voll-
zieht sich ohne Hindernisse; auch Pluto setzt
Orfeos Begehren, Euridice im Schattenreich
wiederzusehen, keinen Widerstand entgegen.
Und es ist nicht Orfeo, der mit seinem Gesang
beriickt, sondermn - im Gegenteil: Er ist es, der
mit »lieben und stiBen Ténen« empfangen wird.
Genio fiihrt Orfeo zu Euridice und ermahnt ihn
noch einmal, sein Verlangen zu ziigeln. Orfeo
vernimmt Euridicens Klage um ihn und es
mutet fast iromisch an, daB Haydn ihr hier
Glucks beriihmtes »Che faro senza Euridice«-
also Orfeos Klage um sie — in den Mund legt.
Wollte er damit zum Ausdruck bringen, daB
diese Thematik ausreichend bekannt ist und
ihn ganz andere Dinge am Orpheus-Mythos
interessieren?

Die Begegnung der beiden lduft dann eher
unspektakuldr ab: Euridice ist nicht weiter ver-
wundert, Orfeo in der Unterwelt zu sehen, doch
mit dem gegenseitigen Blick ist — wir wissen es
aus dem Mythos, ein kurzer Kommentar des
Genio verweist darauf — ihr Schicksal zum Tode
endgiiltig entschieden.

Noch einmal findet Orfeos verzweifelte Trauer
um die verlorene Geliebte beredten Ausdruck
in einem groB angelegten Accompagnato und
einer Arie, nach der er zuriick auf die Erde
geworfen wird - wie, wird nicht geschildert. Er
findet sich an einem Meeresufer wieder;
Bacchantinnen erscheinen, die ihn zu leichtem
Lebens- und LiebesgenuB verfiihren wollen.
Beleidigt von seiner vehementen Ablehnung
des nunkriegerischen«, weiblichen Geschlechts,
um dessentwillen Orfeo ja zu ewigem Leid ver-
urteilt ist, vergiften sie ihn. Orfeos Tod voll-
zieht sich wie der Euridicens in einem auch
musikalisch deutlich vernehmbaren Schwinden
der Sinne. Die Oper endet mit einer groBen
Chorszene der Bacchantinnen, wie denn das
ganze Werk sehr stark vom Chor geprigt ist.

Einem Chor, der ungewdhnlicherweise in ver-
schiedensten Masken auftrifft, jedoch nicht
personifizierbar ist. Haydn greift hier wohl auf
den antiken Chor zuriick, der gleicherweise
Beobachter und Kommentator ist, bzw. die
Gefiihle der Handelnden zum Ausdruck bringt,
verneint, verstarkt oder bestitigt. Durch diesen
Kunstgriff riickt Haydn die Handlung auf eine
irreale Ebene.
Im Laufe der noch kurzen Rezeptionsgeschichte
des Werkes — erst 160 Jahre nach ihrer Ent-
stehung erlebte L'anima del filosofo beim
Maggio Musicale Florenz ihre Urauffithrung -
gab es Vermutungen, daf der angenommene
fragmentarische Charakter der Oper auch den
SchluB betreffe, das Werk so nicht enden
kénne.
Dabei wird aber iibersehen, daB Haydn sicher
der kiihnste und experimentierfreudigste Kom-
ponist seiner Zeit war. Im Dienste des ihm
duBerst gewogenen Fiirsten Nicolaus Joseph
Esterhazy ging er damit kein Risiko ein und
konnte kompromiBlos seine Ideen verwirkli-
chen, was ihm als Freischaffendem in diesem
MaBe wohl nicht méglich gewesen wére. DaB
ihm auch mit L‘anima del filosofo die Oper —
eine Gattung, in der er durchaus als Autoritdt
galt — zum Experimentierfeld wurde, beweist
nicht zuleizt die Unméglichkeit, dieses Werk in
der Opernlandschaft seiner Zeit einzuordnen.
Zwar gibt es Elemente der Barockoper, der
opera seria, doch werden sie von Haydn sehr
frei gehandhabt. Dariiber hinaus greifen bei-
spielsweise in den Todes- und Trauermusiken
romantische Ziige Raum, die weit iiber eine
traditionelle opera seria hinausweisen.
Was letzilich mit der »Seele des Philosophens
gemeint ist, dariiber 148t sich nur spekulieren. Ist
es Euridice, von Orfeo einigemale als »anima«
bezeichnet, ist es der hiufig philosophierende
Creonte, ist es Orpheus, der allerdings die
Philosophie rundweg als Trost ablehnt, oder
tritt sie - wie lonescos Kahle Singerin - gar
nicht auf und meint das Ganze? Vielleicht war
es die Absicht des Autorenpaares Badini/ Haydn,
uns im Unklaren zu lassen und damit die Oper
einmal mehr ins Magisch-Irreale zu riicken.
Nikolaus Harnoncourt
im Gesprich mit Ronny Dietrich

Jiirgen Flimm

17. 7. 1941 in GieBen geboren, in Kdln
aufgewachsen, dort Abitur. Studium
an der Universitit Koéln: Theater-
wissenschaft bei Prof. Badenhausen,
Germanistik bei Prof. Hinck, Sozio-
logie bei Prof. Silbermann

1968 erstes Engagement als Regie-
Assistent an den Miinchner Kammer-
spielen

1972 Spielleiter am Nafionaltheater
Mannheim (Intendant Dr. Hampe)
197374 Oberspielleiter am Thalia
Theater Hamburg (Intendant Boy
Gobert)

1974-79 Freier Regisseur in Miinchen,
Hamburg, Bochum, Frankfurt

1979-85 Intendant Schauspiel Kéln
Seit 1985 Intendant Thalia Theater
Hamburg

Prisident der Deutschen Akademie
der Darstellenden Kiinste Frankfurt;
Mitglied der Freien Akademie der
Kiinste Hamburg; Mitglied der Bayer.
Akademie der Schoénen Kiinste;
Mitglied der Akademie der Kiinste,
Berlin; Gastdozenturen fiir das
Goethe-Institut an der Harvard-
University, 1975 und an der New York
University, 1977; Gastprofessur an der
Universitdt Hamburg seit 1988
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Jiirgen Flimm inszenierte zuletzl:
1990 Cosi fan tutte (Mozart),
De Nederlandse Opera Amsterdam
1990 Woyzeck (Biichner), Thalia
Theater Hamburg

1991 Was thr wollt (Shakespeare),
Thalia Theater Hamburg

1991 Der ferne Klang (Schreker),
Staatsoper Wien

1991 Der Schwierige (Hofmannsthal),
Salzburger Festspicle, aufgezeichnet
vom ORF, Ubernahme durch das
Burgtheater Wien 1991

1991 Der Entertainer (Oshorne), Thalia
Theater Hamburg

1992 Fidelio (Beethoven), Opernhaus
Ziirich/Kdnig Lear (Shakespeare),
Thalia Theater Hamburg

1993 Die schiine Fremde (Pohl), Thalia
Theater Hamburg

1993 Die Hochzeit des Figaro (Mozart),
Het Muziek Theater

1993 L'incoronazione di Poppea
(Monteverdi), Salzburger Festspiele
1993 Kénig Richard III. (Shakespeare),
Thalia Theater Hamburg

1994 Die Wildente (Ibsen), Mai Wiener
Festwochen, September Thalia Theater
Hamburg/Oleanna (Mamet), Oktober
Thalia Theater =~ Hamburg/Alcina
(Handel), Opernhaus Zirich

1995 Onkel Wanja (Tschechow), Thalla
Theater Hamburg

Nikolaus Harnoncourt

In Berlin geboren, in Graz aufge-
wachsen, in Wien zum Musiker/
Cellisten ausgebildet. Ab 1952 fiir
siebzehn Jahre Cellist bei den Wiener
pSymphonikern. Wahrend dieser Zeit
Griindung des Ensembles fiir Alte
Musik Concentvs mysicvs. Mit diesem
Ensemble seit 1957 regelmaBig
Konzerte und Schallplattenaufnahmen
mit Musik des 13. bis 18. Jhs.
Intensive weltweite Tourneetdtigkeit.
Seit 1970 freier Dirigent. Opern (von
Monteverdi bis Mozart) in Mailand,
Ziirich, Amsterdam, Hamburg, Frank-
furt und Wien. Konzerte mit den
grofien europiischen Orchestern.
Mehrere hundert Schallplatten- und
CD-Einspielungen, viele Fernsehfilme
und drei Biicher dokumentieren die
jahrzehntelange Erfahrung.

Seit 1972 Lehrtdtigkeit (im Fach
Auffithrungspraxis] in  Salzburg.
Zahlreiche Schallplattenpreise und
akademische Ehrungen. Besondere
Schwerpunkte wu.a.: Die Opern
Monteverdis und Mozarts am
Opernhaus Ziirich (gemeinsam mit
Jean-Pierre Ponnelle); Mozart, Haydn
und Schubert in Amsterdam mit dem
Concertgebouworkest; Beethoven mit
dem Chamber Orchestra of Europe.

L'anima del filosofo
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URAUFFUHRUNG

Gemeinschaftsproduktion
Wiener Festwochen und
Wiener Staatsoper

Die Wande

THEATER AN DER WIEN

Premiere 20. Mai
22, 24, 27. Mai 20.00 Uhr

Oper nach Jean Genet von Adriana Holszky

Libretto von Thomas Korner

Musikalische Leitung
Inszenierung

Biithnenbild und Kostiime
Licht

Dramaturgie
Regiemitarbeit

Die Mutter
Leila

Said

Ommou
Kadidja
Oberleutnant
Taleb

Warda

Malika

Sir Harold

M. Blankensee
Mme Blankensee
Chiga
Mustapha
Brahim
Ahmed

UIf Schirmer

Hans Neuenfels

Reinhard von der Thannen
Franz Peter David
Klaus-Peter Kehr

Thomas Oliver Niehaus

Gabriele Fontana
Ulrike Steinsky
Richard Brunner
Anna Gonda
Cornelia Helfricht
Rudolf Katzbock
Wolfgang Glashof
Jutta Geister
Brigitta Karwautz
Jaroslav Stajnc
Helmut Wildhaber
Elisabeth Reichart
Viktoria Loukianetz
Peter Jelosits
Michael Roider
Franz Kasemann

Arnold Schoenberg Chor, Leitung: Erwin Ortner

Orchester: Wolfgang Breinschmid, Wilhelm Czerny, Harald Demmer,
Johannes Enzelberger, Franz Geroldinger, Heinz Hanke, Viktor Kopatchinsky,
Peter Leuthner, Anton Mittermayr, Konrad Monsberger, Hannes Moser,
Hubert Pfeiffer, Markus Pichler, Vitus Pirchner, Willi Schultz, Ernst Theis,

Hannes Vogel, Gertraud Zourek

MIT UNTERSTUTZUNG VON AUSTRIA TABAK — CASABLANCA
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Die Schwester Mozarts trifft ihren Bruder

Wie begegnet eine Frau einem Mann, Adriana
Holszky Jean Genet, eine Komponistin einem
Dichter? Wie hegegnen zwei Kiinstler dem
Krieg, der Grausamkeit, dem Verrat, der Revolte,
dem Leid, der Unterdriickung? Wie begegnen
zwei Europier, die Ruménin Hélszky und der
Franzose Genet einer anderen Kultur, einem
anderen Kontinent, ndmlich Algerien, ndmlich
Afrika? Wie begegnen zwei WeiBe Schwarzen?
Jean Genet schrieb sein Stiick in siebzehn
Bildern. Siebzehn Stationen iber Leben und
Tod, randvoll mit blutigen Witzen, irrsinnigen
Hoffnungen,  berechtigten  Forderungen,
verzweifelten Entschliissen und banalsten
Erniichterungen. Der Aufbruch wird zum
Zusammenbruch, die Erlésung zur Auflosung.
Das Stiick wiirde, vollstdndig aufgefiihrt, sieben
oder acht Stunden dauern. Es ist riicksichtslos
in seiner Unerbittlichkeit, die Welt als ein
schlingerndes Unternehmen von Ungeheuern zu
betrachten. - Ungeheuern im Format eines
madigen Ungeziefers, das sich dem Ekelhaften
hingibt, um daraus das »Schéne« abzusondern.
Und sicher ist es auch ein Stiick {iber den Krieg,
den immerwihrenden zwischen Minnern und
Méinnern, Frauen und Frauen, Ménnern und
Frauen - jetzt in Algerien. Und selbstverstind-

’ f

WEERE }pl 1t rv 1.‘1.!111:31. ’I.: i‘, I.‘ u}, ﬂ:’,i.:_

lich ist es ein Stiick iiber Kolonialismus, iiber
gesellschaftliche Prozesse und ihren Aufprall auf
den Einzelnen.
Es — das Stiick — Liegt aufgedunsen da in der
grellen Sonne einer Blechdosenwiiste und 148t
sich seinen Verfall, sein Verfaulen genauestens
und hingegeben betrachten.
Die Komponistin Adriana Holszky hat den
Anblick, der kaum auszuhalten ist, in ein
Hinhoren verwandelt. So kann sie ihn mit ihren
listigen, nur ihr méglichen Mitteln aushalten, ja,
ihm standhalten. Noch mehr: sie konnte ihn -
ohne sich allzu schnell zu infizieren - téglich,
stiindlich, langwierig untersuchen, ihn auch des
Nachts trdumerisch iiberdenken. Dazu gehort
eine leidenschaftliche Portion Mut, glaube ich.
Hingesogen zu sein, ohne aufgefressen zu
werden: das haut dem géngigen Klischee »Frau«
den Schwanz ab. Holszkys Musik, ihr Hinhoren
glittet nichts, beschénigt nichts, verwissert
nichts, tibertrumpft nichts: die fauchende Kaize
spielt gleichwertig mit dem heulenden Hund.
»Die Holle - das sind die anderens«, schrieb
Jean-Paul Sartre. »Die Winde - das sind wir,
meinte, denke ich, Jean Genet.

Hans Neuenfels

Die Winde
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Die Winde

Die ersten Skizzen der Vorarbeit zu den

Wiinden liegen einige Jahre zuriick. DaBf Jean

Genets Les Paravents als Textgrundlage fiir ein

Musiktheaterwerk verwendbar wurde, verdanke

ich der Arbeit von Thomas Korner.

Die kompositorischen Herausforderungen

waren komplex und reizvoll:

Es gab unter anderem die Maoglichkeit mit

Zeit-Klang-Strukturen zu arbeiten, die durch

Verschachtelungen und Ramifikationen von

Klangrdumen unterschiedlicher Dimension

entstehen.

Die kompositorische Einbeziehung des gesamten

Raumes erfolgt auf mehreren Ebenen:

- die 18 Singer auf der Biihne

- die 20 Instrumentalisten zwischen dem
Orchestergraben und dem Zuschauerraum
verteilt

- die 36 Vokalisten (Chor)

- das Zuspielband

Die Kernidee der Wiinde ist, einen holographi-
schen mehrdimensionalen Klangraum zu
schaffen, wo jedes Bild in sich geschlossen und
von den anderen durch auskomponierte
»Paravents« getrennt ist. Diese beweglichen,
vibrierenden, durchsichtigen auskomponierten
»Paravents« haben also die Funktion von
Passepartouts.

So z. B. gibt es zwischen den Bildern IX+X, XI
und XII drei a cappella-Winde, die durch 72
Vokalisten (36 Stimmen live und 36 vom
Tonband) erklingen. Mit den beweglichen
Choren nach dem XII. Bild ist der Punkt
erreicht, wo die Winde (hier die Chore) ihre
maximale Dichte in der Vertikalen erreichen
und die Zeit zum Stillstand kommt.

Die 16 Bilder der Textvorlage sind durch
Uberlagerungen auf 12 komprimiert. Die drei
Akte (Akt I: Bild 1 bis 8, Akt II: Bild 9 bis 12,
Akt TIT: Bild 13 bis 16) werden durchgehend,
ohne Pause auskomponiert. Im [ Akt sind
die live-Chore im Bild (Bithnengeschehen)

integriert, im II. erscheinen die live-Chére
auBerhalb der Bilder, (a cappella), als beweg-
liche »lebende Paravents«. Im ITI. Akt gibt es nur
die Sanger auf der Biihne und das Zuspielband.
Im ENTRACTE, =zwischen den Bildern
13+14+15 und 16, erscheint zum letzten
Mal das Instrumental-Ensemble (1 kleine
Flote, 1 Horn, 1 KontrabaB, 1 Cymbalon,
1 Akkordeon, 1 Klavier, 1 BaBklarinette,
1 KontrabaBklarinette, 1 Trompete, 3 Posaunen,
8 Schlagzeuger).
Auf allen Ebenen bzw. in allen Schichten des
Werkes entfaltet sich die Spannung zwischen
maximaler Individualisation und maximaler
Pulverisation bzw. Auflésung in die Unendlich-
keit.
Durch die solistische Behandlung, sowohl des
Instrumentalapparats als auch der Chore, ent-
stehen migrierende Klangteppiche, die jedesmal
eine andere Beschaffenheit und Funktion
erfiillen. So haben die Chore im I. Akt vorwie-
gend eine Gerduschfunktion (Lippengerdusche,
Fliistern, Krichzen etc.). Der Weg zum Gesun-
genem (im Chor) wird erkdmpft, ist nicht als
selbstverstindlich zu betrachten: erst im IL. Akt,
zwischen den Bildern, wird in den live-Chéren
gesungen.
Was die Behandlung der Stimmen anbelangt,
wird klar getrennt: die Stimmen auf der Bithne
werden unverfremdet behandelt, wihrend die
Chore fast ausschlieBlich erweiterte Vokal-
techniken verwenden.
Die Komplexitit und Mehrdeutigkeit der vokalen
Klangteppiche im Chor, mit Einbeziehung der
Bewegungsgeschwindigkeit und Ortung der
Klangwanderungen im Raum, wie sie in diesem
Werk erscheinen, haben ihren Ursprung in den
fiir den ORF und den Schoenberg Chor unter
der Leitung von Erwin Ortner komponierten
Werken ... getrdumt (1989/90) und Gemiilde
eines Erschlagenen (1993).

Adriana Holszky

Adriana Hélszky

1953 am 30. Juni in Bukarest gebo-
ren/1959-69 Hauptfach Klavier bei
Olga Rosca-Berdan am Musiklyceum
Bukarest/1961 erste Kompositionen/
1972 Abitur/1972-75 Studium der
Fiécher Komposition bei Stefan Niculescu
und Klavier an der Musikhochschule
Bukarest/1976 Ubersiedlung in die
Bundesrepublik Deutschland/1977-80
Kompositionsstudium an der Staat-
lichen Hochschule fiir Musik und Dar-
stellende Kunst Stuttgart bei Milko
Kelemen und Klavierkammermusik bei
Giinter Louegk; Konzerititigkeit als
Pianistin im Lipatti-Trio/1978-84
Internationale Ferienkurse fiir Neue
Musik Darmstadt/1979 1. Preis des
Kompositionswettbewerbs Valentino
Bucchi, Rom fiir Pulsationen 11/1980
Kiinstlerische AbschluBpriifung, Acca-
demia Musicale Chigiana bei Franco
Donatoni in Siena/1980-89 Lehrauf-
trag fiir Musiktheorie - Geharbildung
an der Staatlichen Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst Stuft-
gart/1980/81 Mitorganisation der
Komponistengruppe »Neue Musik
kommentierts«  in  Stutigart/1981
Gaudeamus-Kompositionspreis  fiir
Omaggio a Michelangelo/1982 GroBes
Kompositionsexamen an der Staatli-
chen Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Stuttgart; Max-
Deutsch-Preis, Paris fiir Space;
Preistragerin der Stadt Stuttgart fiir

Hans Neuenfels
Ausfithrliche Biographie siehe Seite 76.

Innere Welten; Kompositionspreis der
Stiftung Ostdeutscher Kulturrat/1983
Auffithrung von Space bei den IGNM
World Music Days in Aarhus;
Stipendium der Kunststiftung Baden-
Wiirttemberg [ 1985 Johann-Wenzel-
Stamitz- Forderungspreis der Kiinstler-
gilde, Preistrigerin der GEDOK
Mannheim; 1. Preis der Ensemblia
Monchengladbach fiir Intarsien I/
1987 Stipendium des Kultusministeri-
ums Niedersachsen/1988 Premiere der
Oper Bremer Freiheit bei der 1. Min-
chener Biennale des Zeitgendassischen
Musiktheaters; Brahms-Forderpreis;
Preistrigerin der Stadt Stuttgart fiir
immer schweigender und ... und wieder
Dunkel[1989 1. Preis beim Internatio-
nalen Kompositionswetthewerb der
GEDOK Mannheim fiir Klangwerfer;
Auffithrung der Oper Bremer Freiheit
bei den Wiener Festwochen/1990
Heidelberger Kiinstlerinnenpreis;
Einladung zum Composer-to-Composer
Forum in Telluride (USA); Schneider-
Schott-Musikpreis, Mainz; Urauf-
fithrung von LICHTFLUG bei den
Donaueschinger  Musiktagen/1991
Auffithrung der Oper Bremer Freiheit
beim Helsinki-Festival; sRom-Preis« —
Stipendium. Deutsche Akademie Villa
Massimo in Rom

Ulf Schirmer

1959 am 8. Janner in Bremen geboren.
Studierte am Konservatorium seiner
Heimatstadt und an der Musikaka-
demie in Hamburg u.a. bei Gyorgy
Ligeti, Christoph von Dohnanyi und
Horst Stein.

1980/81 Korrepetitor an der Wiener
Staatsoper, Assistent von Lorin Maa-
zel, ab 1984 Gastdirigent der Wiener
Staatsoper.

1988 his 1991 Generalmusikdirektor der
Landeshauptstadt Wieshaden und
kiinstlerischer Leiter der Symphonie-
konzerte des Hessischen Staatstheaters.
Seit 1991 vermehrt an der Wiener
Staatsoper titig.

In der Saison 1993/94 leitete er w.a.:
Parsifal, Arabella, Die Fledermaus
sowie die Neueinstudierung von Der
Fliegende Hollinder und die Premiere
Cardillac (Juni 1994).

Im Februar 1992 erstes Konzert mit
den Wiener Philharmonikern im
Wiener Musikverein mit Beethoven
und Schénberg. Daraufhin wurde er
von DECCA unter Vertrag genommen.
RegelmiBige Arbeit an der Maildnder
Scala. Dirigent des Bayerischen
Rundfunkorchesters und der Bamberger

'Symphoniker‘ Im September 1993 lei-

tete Schirmer zum ersten Mal die Ber-
liner Philharmoniker. Fiir die
Spielzeit 1994/95 ist er bereits zu
weiteren Konzerten mit den Berlinern
eingeladen.

In Verbindung mit Hans Neuenfels’ [nszenierung von Die Winde zeigen
die Wiener Festwochen den Film Das blinde Ohr der Oper.

ODEON
3. Juni

Das blinde Ohr der Oper

Opéra cinéma

Nach Lesung Marginalien zum Mond

Ein Film von Benedict Neuenfels und Hans Neuenfels

Buch und Regie: Hans Neuenfels

Kamera: Benedict Neuenfels

Mit: Karan Armstrong, Elizabeth Laurence, Roland Hermann,
Werner Hollweg, Andreas Jiggi, James Johnson,

Jean-Marie Laurens u.a.

Eine Neuenfels/Schlichter-Filmproduktion
Farbe mit s/w, 16 mm, BRD 1989, 90 min.

Die Wande
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Gastspiel THEATER AN DER WIEN
Oper der Bundesstadt Bonn Premiere 25. Mai

26. Mai 20.00 Uhr

Der ewige Frieden
- eine Operette

Text von Thomas Korner
Musik von Kurt Schwertsik

Musikalische Leitung Dennis Russell Davies
Inszenierung Jiirgen Tamchina
Biihnenbild Santiago del Corral
Kostiime Erika Landertinger
Licht Manfred Voss
Dramaturgie Klaus-Peter Kehr
Choreinstudierung Markus Oppeneiger
Olga Turid Karlsen

Zefir James McLean

Kevo Michael Volle

und das Ensemble der Oper der Stadt Bonn

Orchester der Beethovenhalle Bonn
Chor der Oper der Stadt Bonn

SCHULPROIEKT DER EWIGE FRIEDEN - EINE OPERETTE
WIENER FESTWOCHEN GEMEINSAM MIT STADTSCHULRAT FOR WIEN

STOTZUNG WIENER
MIT UNTER Ds? D : B
ie ¥ersicherung

Die Operette lebt. Das beweist Der ewige Frieden, jetzt an der Oper Bonn uraufgefiihrt. Statt Schmalz
und Gliickseligkeit von einst a la Beftelstudent oder Farsterchristl, servieren der osterreichische
Komponist Kurt Schwertsik und Autor Thomas Kérner (Gorbatschow) die Operette als spottischen
SpaBl von heute.

Aus: »Expresse, 10. Jinner 1995

Der ewige Frieden - eine Operette

In einer Zeit, in welcher keiner gewesen sein wollte.

Die einstmals festgefiigten politischen Blocke sind in Auflésung; auf der Welt ist eine Pattsituation
entstanden. Ohne die Vereinbarung des »ewigen Friedens auf Erdens, kann es nicht weitergehen. Zur
Jahrtausendwende, auf dem Empfang zum Silvesterabend in einem &sterreichischen SchloB, soll es
soweit sein: der ewige Frieden soll verkiindet werden. Bis dahin sind allerdings noch viele Hinder-
nisse zu iiberwinden, da sich naturgemiB Berufsgruppen wie Militir, Geheimdienste, Diplomatie etc.
zur Wehr setzen, die durch diesen Frieden ihre Existenzberechtigung verlieren. Doppelagenten,
Spione, Generile, auch ein Liebespaar kdmpfen mit ihren jeweiligen Mitteln fiir oder gegen den
Frieden, bis zu guterletzt das Faktotum im SchloB, eine Figur unbestimmbar hohen Alters, die
bei allen Operetten in wechselnden Rollen mitgespielt hat und daher weiB, wie es zugeht in der
Weltgeschichte, das Fest erdffnet: der ewige Frieden ist angebrochen ...

Der ewige Frieden-eine Operette
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Thomas Korner

F.A.X. nach Wien wg. Operette
mit musikalischen Anmerkungen
von Kurt Schwertsik

Zur story

von mir aus ein wunsch der in erfiillung
geht oder ein traum der wahr wird
hauptsache es ist ein irrtum

W
jeb BRaved cluven [Caju\-c.

zur sprache

jargon stimmt denn jargon ist die sprache
der meinung und meinung ist jargon des
denkens

#  ~
s

zu den voraussetzungen
einerseits ist der spieBer der
antichrist der epoche sein
weltbild ideologie deren
kunstform der kitsch

andererseits wozu sich iiber

das zwanzigste jahrhundert
drgern  angesichts der neunzehn
vorher unbedingt diese
ambivalenz

L57s e

- &

wWAN sl

zur methode

die genieBbarkeit wird hergestellt das
liebenswerte ist kiinstlich die nachsicht
verklirte misantropie ganz wichtig
beldchelbar bleiben

gute frage

was ist ein operettenhafter gedanke
vielleicht das ganze jahrhundert durch die
operette zu ziehen gibt es das die

operette und der tod

W-B-f-’& ffu_}-'cﬂ‘&ﬁumtkr Ver #n&h:rj!'sﬂ
===z 7 w——‘*%

zum titel
einmal soll der glanz der groBe auch auf das
fallen was die leute immer mit ihr verwechseln

rw:e N\‘:.-——'-— —_ —

G%K&W&uﬁf M SvER_

zum geruch
zart siiB rebstockduftend keinesfalls
bier in die operette gieBen

zum essen
nichts gegrilltes fiirs militar schlachteplatte
eishombe feldsalat hackepeter strammer max
ansonsten gastmahl des trimalchio

sy (eatering)

zum nadiscomputer
altes problem der kiinstlichen
intelligenz unfihig zur dummheit

zur figur des iiberldufers
er heiBt doppler und immer wenn er
voll ist 1iuft er iiber

in england gilt landesverrat

als nationalsport

i
Ei:_g
8 feisrens s gk Beppsl

zur diplomatenszene
unbedingt frauen mit langen beinen
komponieren und den prilaten
dazwischen als liliputaner

Apet_ Fesen

zur szene in moskau

die argumentkombinationen
entsprechen der sitzordnung die
verkaufskurve des fiir und wider
ergibt ein fragezeichen der punkt
darunter ist die getroffene
entscheidung dazu die kremltiirme
sich wiegend im lduten ihrer glocken

- . JI.

- o - r i

- 1
M gxwé&ﬂ'r' Siep Al Allss

wie ich mir olga vorstelle
ach olga

sanftmut ohne scheu

wie mehlweiB hiipft dein leib

" ) 1|
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ps
falls die operette zu lang wird
kannst du kurt's vor schluB

die uhren anhalten

Kurt Schwertsik

Wurde 1935 in Wien geboren. An der
Wiener Musikakademie studierte er
Horn und Komposition bei Joseph
Marx und Karl Schiske. Ab 1955 war
er Hornist beim Niederosterreichischen
Tonkiinstlerorchester, von 1968 bis
1989 bei den Wiener Symphonikern.
1958 griindete er zusammen wmit
Friedrich Cerha das Wiener Ensemble
fiir neue Musik ,die reihe” und war in
diesem Ensemble als Hornist und
Dirigent titig. 1959 bis 1962 nahm er
an den Darmstddter Ferienkursen
teil und studierte bei Karlheinz
Stockhausen und bei Mauricio Kagel
in Kéln. 1962 wurden in Darmstadt
Schwertsiks Liebestraume uraufge-
fithrt. 1965 grindete Schwertsik
zusammen mit Ofto M. Zykan die
LSalonkonzerte”. Im Jahr darauf hielt
er Gastvorlesungen an der University
of California in Riverside. Fiir seine
1975 in Wien und Luzern uraufgefiihrte
Oper Der lange Weg zur groBien Mauer
erhielt er den Wirdigungspreis fiir
Musik der Republik Osterreich. 1977
wurde in Koln Schwertsiks zweiaktiges
Ballett Walzertraume uraufgefiihrt,
1978 bei den Wiener Festwochen sein
Epilog zu Rosamunde. 1983 erfolgte
in Stuttgart die Urauffithrung der
Oper Fanferlieschen Schinefiichen
(Libretto: Thomas Kémmer mnach
Clemens Brentano) in einer
Inszenierung von Axel Manthey, die
musikalische Leitung hatte Dennis
Russell Davies. 1988 und 1991 schrieb
Schwertsik fiir Choreographien wvon
Johann Kresnik die Musik (Macbeth,
Frida Kahlo). Im Rahmen des
Steirischen Herbstes wurde 1993
Schwertsiks Oper Café Museum
(Libretto: Wolfgang Bauer) uraufge-
fithrt. Neben seinen Arbeiten fiir das
Musiktheater schrieb Schwertsik auch
Kammermusik, symphonische Stiicke
und Lieder nach Texten wa. von
H.C. Artmann, Erich Fried, Emst Jandl,
Hans Magnus Enzensberger und
Christine Nostlinger.

Schwertsik war Kompositionslehrer am
Konservatorium der Stadt Wien. Seit
1989 ist er Professor fiir Komposition
an der Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst in Wien.

Thomas Korner

1942 in Breslau geboren. Absolvierte
ein Medizin- und Jurastudium und
schlof} es mit einem Diplom in Jura ab.
1973 beauftragte ihn die Berliner
Staatsoper mit dem Libretto zu R. Hot
bzw. Die Hitze nach Der Engldnder von
Jakob Lenz fiir den Komponisten
Friedrich Goldmann. 1976 adaptierte
er fiir Paul Dessau Georg Biichners
Lustspiel Leonce und Lena (Urauf-
fithrung an der Berliner Staatsoper).
Nach der Ubersiedlung nach West-
deutschland (1979) verfaBte Kbérner
Libretti fir das Wiirttembergische
Staatstheater Stuttgart: 1979 (zusam-
men mit seiner Frau Karin) Das
Miirchen von Fanferlieschen Schine-
fiiBehen fiir den Komponisten Kurt
Schwertsik; 1983 M. Pineda, eine neue
Version des Orpheus- und Eurydike-
Mythos, fiir Cristobdl Halffter; 1987
Bremer Freiheit (nach Rainer Werner
Fassbinder) fiir Adriana Holszky. 1990
schrieb Kémmer fiir den Komponisten
Otto M. Zykan Die spurlose Beseiti-
gung des Zuschauers, 1991 wieder fir
Adriana Holszky Die Wiinde nach Jean
Genet.

Im Friihling 1994 wurde an den Ham-
burger Kammerspielen Korners Bear—
beitung von William Kotzwinkles Dr.
Ratte mit der Musik von Lester Bowie
uraufgefihrt.

1985 war Korner Dramaturg am Deut-
schen Theater in Hamburg. Neben sei-
ner Atbeit als Librettist ist Kdrner als
Ubersetzer titig.

Fiir das Neue Theater fiir Musik
schrieb Kérner den Text zur Kammer-
oper Gorbatschow, Oswestry (Musik
von Franz Hummel), die 1994 in der
Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland in Bonn
uraufgefiihrt wurde.

Dennis Russell Davies

1944 im US-Staat Ohio geboren.
Studierte in der New Yorker Juilliard
School Klavier bei Lonny Epstein und
Sascha Gorodniiski, Dirigieren bei
Jean Morel und Jorge Mester. 1968
Mitbegriinder des Juilliard Ensembles,
von 1972-1980 Musikalischer Leiter
des Saint Paul Chamber Orchestra.
Dirigiert regelmafig die Sinfonie-
orchester in Boston, Chicago, Philadel-
phia, die Berliner Philharmoniker, das
Gewandhausorchester Leipzig und
das Orchestre de la Suisse Romande.
Als Operndirigent gastierte er in
Amsterdam, Miinchen, Leipzig, Paris,
Hamburg, Chicago, Houston und bei
den Bayreuther Festspielen.

1980 iibernahm er den Posten des
Generalmusikdirektors der Stuttgarter
Staatsoper, von 1987-1995 leitet er als
Generalmusikdirektor das Orchester
der Beethovenhalle, das Konzertwesen
der Stadt Bonn und ist Musikalischer
Oberleiter der Oper Bonn. Musikali-
scher Direktor des Cabrillo Festival,
California.

1992-1996 ist er in New York Musika-
lischer Direktor der Brooklyn Academy
of Music sowie Chefdirigent des
Brooklyn Philharmonic Orchestra und
fals Musikalischer Direktor des Ameri-
can Composers Orchestra titig. Mit der
Saison 1995/96 wird er Chefdirigent
des Stuttgarter Kammerorchesters, ab
1996 Chefdirigent beim Orchester des
Osterreichischen Rundfunks in Wien.

Jiirgen Tamchina

Gebiirtig aus Breslau, studierte in
Hamburg Geographie, Germanistik,
Padagogik, Schulmusik (Haupifach
Trompete) und Komposition. Er lehrie
dort als Dozent an der Hochschule
fir Musik und Darstellende Kunst
und verdffentlichte wissenschaftliche
Arbeiten zum Thema Schauspiel-
padagogik.

Seine Begeisterung fiir das Theater
fiihrte ihn zundchst als Komponist und
Instrumentator, dann als Schauspieler
und schlieflich als Regisseur an die
Sprechbiihnen und Opernhiuser w.a.
von Bremen, Berlin, Briissel, Frankfurt,
Hamburg, Stuttgart und Ziirich. Seit
Sommer 1993 Professor fiir Opernregie
und Dekan des Fachbereichs Darstel-
lende Kunst an der Hochschule in
Frankfurt.

Der ewige Frieden-eine Operette
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Bertolt Brecht

An die Nachgeborenen
1

Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten!

Das arglose Wort ist téricht. Eine glatte Stirn
Deutet auf Unempfindlichkeit hin. Der Lachende
Hat die furchtbare Nachricht

Nur noch nicht empfangen.

Was sind das fiir Zeiten, wo

Ein Gesprich iiber Baume fast ein Verbrechen ist.

Weil es ein Schweigen iiber so viele Untaten einschlief3t!
Der dort ruhig iiber die StraBe geht

Ist wohl nicht mehr erreichbar fiir seine Freunde

Die in Not sind?

Es ist wahr: ich verdiene noch meinen Unterhalt.
Aber glaubt mir: das ist nur ein Zufall. Nichts

Von dem, was ich tue, berechtigt mich dazu, mich sattzuessen.

Zufallig bin ich verschont. (Wenn mein Gliick aussetzt
Bin ich verloren.)
Man sagt mir: I8 und trink du! Sei froh, daf du hast!

Aber wie kann ich essen und trinken, wenn

Ich dem Hungernden entreiBe, was ich esse, und
Mein Glas Wasser einem Verdurstenden fehlt?
Und doch esse und trinke ich.

Ich wire gern auch weise.

In den alten Biichern steht, was weise ist:

Sich aus dem Streit der Welt halten und die kurze Zeit
Ohne Furcht verbringen.

Auch ohne Gewalt auskommen

Boses mit Gutem vergelten

Seine Wiinsche nicht erfiillen, sondern vergessen

Gilt fiir weise.

Alles das kann ich nicht:

Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten!

2

In die Stidte kam ich zur Zeit der Unordnung

Als da Hunger herrschte.

Unter die Menschen kam ich zur Zeit des Aufruhrs
Und ich emporte mich mit ihnen.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.

Mein Essen alB} ich zwischen den Schlachten,
Schlafen legte ich mich unter die Maorder.
Der Liebe pflegte ich achtlos

Und die Natur sah ich ohne Geduld.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.

Die StraBen fithrten in den Sumpf zu meiner Zeit.
Die Sprache verriet mich dem Schléchter.

Ich vermochte nur wenig. Aber die Herrschenden
SaBen ohne mich sicherer, das hoffte ich.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.

Die Krifte waren gering. Das Ziel

Lag in groBer Ferne.

Es war deutlich sichtbar, wenn auch fiir mich
Kaum zu erreichen.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.

3
’
Thr, die ihr auftauchen werdet aus der Flut
In der wir untergegangen sind
Gedenkt
Wenn ihr von unseren Schwiichen sprecht
Auch der finsteren Zeit
Der ihr entronnen seid.

Gingen wir doch ofter als die Schuhe die Linder wechselnd

Durch die Kriege der Klassen, verzweifelt

Wenn da nur Unrecht war und keine Emporung.
Dabei wissen wir doch:

Auch der HaB gegen die Niedrigkeit

Verzerrt die Ziige.

Auch der Zomn tiber das Unrecht

Macht die Stimme heiser. Ach, wir

Die wir den Boden bereiten wollten fiir Freundlichkeit

Konnten selber nicht freundlich sein.

Thr aber, wenn es soweit sein wird

Dafi der Mensch dem Menschen ein Helfer ist
Gedenkt unser '

Mit Nachsicht.

Bertolt Brecht
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MUSEUMSQUARTIER, HALLE E ‘

Premiere 1. Juni

Mutter Courage
und ihre Kinder

Eine Chronik aus dem DreiBigjdhrigen Krieg
von Bertolt Brecht
Musik von Paul Dessau

Jérome Savary
Ezio Toffolutti
Tassilo Jelde
Klaus MiBbach
Martin Kreidt

Inszenierung

Biihne und Kostiime
Musikalische Leitung
Dramaturgie
Regieassistenz

Bithnenbildassistenz Lucia Lucchese
Kostiimassistenz Barbara Curti
Inspizienz André Saunier
Souffleuse Antje Kreusch
Regiehospitanz Christiane Schneider

Mit: Sona Cervena, Kathie Kriegel, Anna Thalbach,
Katharina Thalbach, Ulrich Bihnk, Edgar Bessen,
Heinz-Werner Kraehkamp, Stefan Merki,

Klaus Rodewald, Oscar Ortega Sdnchez,

Nicki von Tempelhoff, Benjamin Utzerath,
Guntbert Warns

Musiker: Jo Bauer, Dieter Fischer, Tassilo Jelde,
Iris Kramer, Frank Wulff
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SCHULPROJEKTE MUTTER COURAGE UND IHRE KINDER
WIENER FESTWOCHEN GEMEINSAM MIT OSTERREICHISCHER KULTUR-SERVICE UND STADTSCHULRAT FOR WIEN

MIT UNTERSTUTZUNG DER BAWAG

Notizen zu Mutter Courage

Vor zwanzig Jahren lud mich Peter Zadek ein,
im Bochumer Schauspielhaus die Courage zu
inszenieren.

Dabei handelte es sich jedoch nicht um Brechts
Stiick, fiir das wir damals die Rechte nicht
bekommen hatten, sondern um eine Adaption
von  Grimmelshaustns beeindruckendem
Roman Lebensbeschreibung der Erizbetriigerin
und Landstértzerin Courasche, von dem sich
auch Brecht inspirieren lief.

Bei Grimmelshausen gibt es die Figur der
Yvette nicht. Yvette und Courage sind eine
Person, die Marketenderin ist sowohl Mutter als
auch Hure. Am Ende des Romans stirbt sie in
einem tristen Kurort, von der Syphilis zerfressen.
Nach meiner Inszenierung im vergangenen
Jahr von Arturo Ui, in dem Brecht die
wachsende Intoleranz und den Aufstieg des
Faschismus beschreibt, verspiirte ich das Ver-
langen, mich noch einmal mit der Courage zu
beschiftigen. Die Ereignisse um uns verlangen
heute danach, Brechts Stiick aufzufiihren: Die
Welt steht in Flammen. Vor unserer Haustiir in
Europa pliindert, vergewaltigt und mordet man
aus ethnischen Griinden, wie schon unter Hitler
im 2. Weltkrieg.

Mit groBer Geste werden die Verbrecher von
gestern verurteilt, wihrend die heutigen, die
ihren Vorgdngern in nichts nachstehen, wie
Staatschefs empfangen werden.

Brechts Mutter Courage ist keine abstrakte
Figur, sondern eine Frau, der man heute am
Rande eines Schlachtfelds in Bosnien, am

Rande einer somalischen FliichtlingsstraBe,
in Ruanda oder Nigeria begegnen konnte,

Die Mutter und Marketenderin profitiert vom
Krieg und versucht gleichzeitig, ihre Kinder vor
dem Ubel, von dem sie lebt, zu bewahren.

Sie ist nicht besonders sympathisch, aber sie ist
stark und erschiittert uns, weil sie »echtu ist.
Dieses Stiick in Paris auf franzosisch, bei den
Wiener Festwochen und spiter in Hamburg auf
deutsch aufzufiithren, ist fiir mich ein spannen-
des Unternehmen. Die »Lieder« werden auch in
der franzdsischén Fassung deutsch gesungen.
Der Rhythmus des franzosischen Textes in
Paris ist von der typischen Brechtschen
Sprache inspiriert. Benno Besson hat diesen
gemeinsam mit Genevieve Serreau adaptiert.
Katharina Thalbach, seine Tochter, eine
wunderbare deutsche Schauspielerin, wird die
Courage in beiden Fassungen spielen. Ebenso in
beiden Versionen spielen die Schauspieler der
stummen Kattrin, Eilif und Schweizerkas. Die
Nebenrollen werden in Paris von den besten
franzosischen Schauspielern interpretiert. In
Wien spielt neben der Thalbach das groBartige
Ensemble des Hamburger Thalia Theaters.
Dieses briiderliche Experiment zwischen einer
franzésischen und einer deutschen Schauspiel-
truppe soll ein Appell sein fiir einen eher
unwahrscheinlichen Frieden, fiir einen, der die
Kinder der Mutter Courage hitte retten kénnen,
fir einen der heute Tausende von Kindern
retten konnte, die tagtdglich tiberall auf der
Welt im Krieg sterben.

Jéréme Savary

Mutter Courage und ihre Kinder
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Die Courage lernt nichts

Das Stiick Mutter Courage und ihre Kinder
schrieb ich im déinischen Exil, vor ein und
einhalb Jahrzehnten. Uber das griine und
freundliche Fiinen fiel schon ein groBer Schat-
ten. Vom Sund her gab es Geschiitzdonner zu
héren. Im Radio kiindeten Gerdusche, die
menschlichen Stimmen entfernt dhnelten, daB
die Vorbereitungen zu einem grofien Raubzug
in Deutschland vor dem AbschluB standen.
Zwischen Koffern schrieb ich noch ein Stiick.
Im Exil schreibt man in besonderer Weise. Man
ruft sozusagen in den Wind. Aber man ruft
doch in eine bestimmte Richtung. Zu nieman-
dem gehorend spricht man noch nicht zu allen.
Von denen, die nicht herhoren, spricht man zu
ganz bestimmten. Und im Grunde, uneingestan-
den, spricht man weiter zu denen zuhause, die
gar nicht mehr horen kénnen. Das Handwerk
des Exilierten ist das Hoffen.

Ich schrieb mein Stiick, soweit mir bekannt war,
fiir Skandinavien und deshalb schreibe ich jetzt
diesen kleinen Traktat fiir Skandinavien.

Es mag heute schwierig sein, sich daran zu erin-
nern, daf es damals in Skandinavien Leute gab,
die nicht abgeneigt waren, sich an den Unter-
nehmungen jenseits der Grenze ein wenig zu
beteiligen. Sie werden kaum davon reden. Nicht
so sehr, weil es sich um einen Raubzug handel-
te, sondern weil dieser Raubzug miBgliickte. Es
gibt sogar in Deutschland eine Menge Rauber,
die den damaligen Raubzug heute ablehnen.
Im Gegensatz zu den meisten andern
europdischen Lidndern spielte das Theater in
Skandinavien eine Rolle. Ich stellte mir,
schreibend, vor, daB von den Biihnen einiger
grofer Stddte herab, die Warnung des

Stiickschreibers zu horen sein wiirde, die
Wamnung, daB der einen langen Ldéffel haben
mubB, der mit dem Teufel frithstiicken will. Ich
mag darin naiv gewesen sein, aber ich halte es
nicht fiir eine Schande, naiv zu sein.

Es kam nicht zu solchen Auffithrungen. Die
Schriftsteller konnen nicht so schnell schreiben,
als die Regierungen Kriege machen kénnen;
denn das Schreiben verlangt Denkarbeit. Die
Bithnen waren viel zu frith in den Hénden des
grofien Raubers.

Mutter Courage und ihre Kinder kam also zu
spat.

[Das Stiick kam zu spét und kam nicht zu spit.
Wenn die Warnung vor dem Krieg durch den
Krieg tiberholt wird, kann sie stehen bleiben fiir
den nichsten Krieg. Denn Kriege drohen
immerfort.]

Als der Wagen der Courage 1949 auf die
deutsche Biihne rollte, erkldrte das Stiick die
immensen Verwiistungen, die der Hitlerkrieg
angerichtet hatte. Die zerlumpten Kleider auf
der Biithne glichen den zerlumpten Kleidern
im Zuschauerraum.

Der sduerliche Geruch schlecht gesduberter
Kleider im Zuschauerraum tat der Feierlichkeit
der Stimmung keinen Abbruch. Wer gekommen
war, war aus Ruinen gekommen und ging
zuriick in Ruinen. So viel Licht wie auf der
Biihne gab es auf keinem Platz und in keinem
Haus.

Der alte, weise Biihnenmeister aus der
Reinhardizeit hatte mich wie einen Ko&nig
empfangen, aber es war eine bittere Erfahrung,
allen hier gemeinsam, die der Auffithrung zu
harter Realistik verhalf. Die Schneiderinnen der

Werkstitten verstanden, daf die Kostiime zu
Beginn des Spiels reicher sein muBten als am
Ende.

Die Biihnenarbeiter wubBiten, wie die Plache iiber
dem Couragewagen sein muBte: Weil und neu
zu Beginn, dann schmuizig und geflickt, d[a]nn
wieder einmal etwas sauberer, aber nie mehr
wirklich weiB und am Ende ein Lumpen.

Die Weigel spielte die Courage hart und zornig;
d. h. nicht ihre Courage war zornig, sondern sie,
die Darstellerin. Sie zeigte eine Héndlerin,
kriftig und verschlagen, die eins ums andere
ihrer Kinder an den Krieg verliert und doch
immer weiter an den Gewinn aus dem Krieg
glaubt.

Davon, daB die Courage nichts lernt aus ihrem
Elend, daB sie nicht wenigstens am SchluB
begreift, war viel die Rede. Wenige begriffen,
daB gerade dies die bitterste und verhdngnis-
vollste Lehre des Stiicks war.

Der Erfolg des Stiicks, d. h. der Eindruck, den
das Stiick machte, war zweifellos groB. Leute
zeigten auf der StraBe auf die Weigel und
sagten: Die Courage. Aber ich glaube nicht und
glaubte damals nicht, da Berlin - und alle
andern Stiddte, die das Stiick sahen - das Stiick
begriffen. Sie waren alle {iberzeugt, sie hitten
gelernt aus dem Krieg; sie verstanden nicht, daB
die Courage aus ihrem Krieg nichts gelernt
haben sollte, nach der Meinung des Stiicke-
schreibers. Sie sahen nicht, was der Stiicke-
schreiber meinte: daB die Menschen aus dem
Krieg nichts lernen.

Das Ungliick allein ist ein schlechter Lehrer.
Seine Schiiler lernen Hunger und Durst, aber
nicht eben h#ufig Wahrheitshunger und Wis-

sensdurst. Die Leiden machen den Kranken
nicht zum Heilkundigen. Weder der Blick aus
der Ferne noch der aus der Nihe machen den
Augenzeugen schon zum Experten.
Die Zuschauer des Jahres 49 und der folgenden
Jahre sahen nicht die Verbrechen der Courage,
ihr Mitmachen, ihr am Kriegsgeschift mitver-
dienen wollen; sie sahen nur ihren MiBerfolg,
ihre Leiden. Und so sahen sie den Hitlerkrieg
an, an dem sie mitgemacht hatten: Es war ein
schlechter Krieg gewesen, und jetzt litten sie.
Kurz, es war so, wie der Stiickschreiber ihnen
profezeit hatte. Der Krieg wiirde ihnen nicht nur
Leiden bringen, sondern auch die Unfihigkeit,
daraus zu lerner.
Mutter Courage und ihre Kinder lduft jetzt im
sechsten Jahr. Es ist bestimmt eine glinzende
Auffiihrung, groBe Kiinstler spielen darin.
Etwas hat sich gedndert, kein Zweifel. Das
Stiick ist heute kein Stiick mehr, das zu spit
gekommen ist, ndmlich nach einem Krieg.
Schrecklicherweise droht ein neuer Krieg.
Niemand spricht davon, jeder weil davon. Die
groBe Menge ist nicht fiir Krieg. Aber es gibt so
viele Miihsale. Kénnten sie nicht durch einen
Krieg beseitigt werden? Hat man nicht doch
ganz gut verdient im letzten, jedenfalls bis
knapp vor dem Ende? Gibt es nicht doch auch
gliickliche Kriege?
Der Stiickschreiber fragt sich, wie viele der
Zuschauer von Mutter Courage und ihre Kinder
die Warnung des Stiicks h e u t verstehen.
Bertolt Brecht
1953/55

Mutter Courage und ihre Kinder
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Die Courage - dies sei gesagt, der theatrali-
schen Darstellung zu helfen - erkennt zusam-
men mit ihren Freunden und Gasten und nahe-
zu jedermann das rein merkantile Wesen des
Kriegs: das ist gerade, was sie anzieht. Sie
glaubt an den Krieg bis zuletzt. Es geht ihr
nicht einmal auf, daB man eine groBe Schere
haben muB, um am Krieg seinen Schnitt zu
machen. Die Zuschauer bei Katastrophen
erwarten ja zu Unrecht, daB die Betroffenen
daraus lernen werden. Solang die Masse das
Objekt der Politik ist, kann sie, was mit ihr
geschieht, nicht als einen Versuch, sondern nur
als ein Schicksal ansehen; sie lernt so wenig
aus der Katastrophe wie das Versuchskarnickel
iiber Biologie lernt. Dem Stiickschreiber obliegt
es nicht, die Courage am Ende sehend zu
machen - sie sieht einiges, gegen die Mitte des
Stiickes zu, am Ende der sechsten Szene, und
verliert dann die Sicht wieder —, ihm kommt es
darauf an, daB der Zuschauer sieht.
Bertolt Brecht
1949

i,

A Tng /f/*/ /

Als Mutter Courage und ihre Kinder drei Jahre
nach dem Zusammenbruch Hitlerdeutschlands
in dem zerstorten Berlin iiber die Biihne ging,
gaben Viele ihrem Staunen Ausdruck, wie
genau die entsetzliche Vernichtung der
Menschen und Stidte in diesem Stiick
vorausgesagt worden war. In Wahrheit
bedurfte es nicht besonderer Fantasie, dies zu
tun, sondern besonderer Stumpfheit, dies nicht
zu tun. Gerade dieses Staunen sagte dem
Stiickschreiber, wie weit die Menschen in
dieser Stadt davon entfernt gewesen waren,
die Folge ihres Tuns oder Nichttuns vorauszu-
sehen.
Schrecklicherweise ist die Warnung des Stiicks
heute nicht {iberholt, denn nur der spezielle
Krieg, vor dem es einst warnte, ist vorbei, aber
neue scheinen heraufzuziehen.
Bertolt Brecht
1953

Jérdme Savary

Seit dem 15. Juni 1988 Direktor des
Theatre National de Chaillot.

1942 in Argentinien als Sohn eines
Schrifistellers und der Tochter von
Frank Higgins, Gouverneur des Staates
New York, geboren.

Seine Mutter kehrt 1947 nach Frank-
reich zuriick und 146t sich im Departe-
ment Haute-Loire nieder, wo Jérome
das Collége Cévenol besucht. Er ist
noch sehr jung, als er beschlieBt, nach
Paris zu gehen, wo er bei Martenot
Musikunterricht  nimmt. (Er mochte
Jazz-Schlagzeuger werden.] 1958

prisentiert er sich an der Ecole natio-
nale des Aris décoratifs (Hochschule
fiir angewandte Kunst).

Im Alter von 19 Jahren reist er nach
New York, wo er in die Welt des Jazz
eintaucht, Begegnungen mit Lenny
Bruce, Count Basie, Thelonius Monk.
Nach seiner Riickkehr nach Frankreich
Begegnungen mit Lavelli, Copi,
Arrabal ...

1965 grindet er die Compagnie
Jéréme Savary, die spiter zum »Grand
Magic Circuse und 1968 zum »Grand
Magic Circus ef ses animaux iristess
(Der groBe magische Zirkus und seine

traurigen Tiere) wird.

Von 1982 bhis 1985 leitet er in Béziers
und in Montpellier das Centre
Dramatique National des Languedoc-
Roussillon.

Nach seiner Ernennung durch das
Kulturministerium und die Stadt
Lyon leitet er von 1986 bis 1988 den
Carrefour Européen du Théatre-
Théatre du 8e.

Seit seiner ersten Inszenierung 1968
Les Boites et I'Invasion du vert olive an
der Comeédie de Paris hat Jérome
Savary ca. 80 Stiicke inszeniert.

Mutter Courage und ihre Kinder
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Gemeinschaftsproduktion Premiere 10. Mai
Wiener Festwochen und 11. Mai 20.00 Uhr
Stadttheater Klagenfurt

Der aufhaltsame Aufstieg
des Arturo Ui

von Bertolt Brecht
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Inszenierung Konstanze Lauterbach
Biihnenbild Helmut Stiirmer
Kostiime Katja Schrider

Dramaturgie Dagmar Borrmann
Regieassistenz Rudolf Klaban/Gigi Legenstein
Ausstattungsassistenz Annemarie Legenstein

Mit: Barbara Auersperg, Kirsten Block, Heidrun Breier, Hilmar Eichhorn,
Rainer Frank, Rainer Friedrichsen, Isa Hochgerner, Christoph Hohmann,
Sven-Erik Just, Gisela Kraft, Joachim Litsch, Jochen Noch, Peter Raab,
Kerstin Rimer, Gotz Schweighofer, Frieder Venus, Angelika Wenzel,
Reinhardt Winter, Thomas Ziesch

MIT UNTERSTUTZUNG DER BAWAG

Brecht schrieb die erste Fassung des Ui 1941,
im finnischen Exil. Acht Jahre waren seit der
Machtergreifung Hitlers vergangen, seit drei
Jahren war Osterreich annektiert. Brecht ver-
stand den Text als »Parabelstiick, geschrieben
mit der Absicht, den {iblichen gefahrvollen
Respekt vor den groflen Tétern zu zerstoren.«
Denn: »Die groBen politischen Verbrecher miis-
sen durchaus preisgegeben werden, und vor-
ziiglich der Lacherlichkeit.« Sein #sthetischer
»Tricke ist der einer quasi doppelten Verfrem-
dung: zum einen verlegt er die Handlung in ein
fiktives Chicago, in die Welt des organisierten
Verbrechens. Brecht beschiftigte sich anldBlich
einer Reise nach New York 1935/36 intensiv
mit diesem Milieu. Insbesondere die legendéren
Bandenkriege zu Zeiten der Prohibition faszi-
nierten ihn. Die Kultur des »Selfmade-Mansk,
die groBe Gangster vom Zuschnitt Al Capones
ebenso hervorgebracht hat wie die legendéren
Industriemagnaten, war fiir ihn sozusagen jene
idealtypische Gemengelage, in der Politik,
Business und Verbrechen auf's engste ver-
schwigert sind und - Erfolg vorausgesetzt —
am Ende keiner mehr hinschaut, wie er zustan-
de gekommen ist. Wo gehobelt wird, fallen
schlieBlich Spéne.

Die andere Verfremdungsebene, die sozusagen
das Gegengewicht zur Banalisierung und Ent-
heroisierung der NazigréBen bildet, ist der
angestrebte »grofBe Stil«: Brecht benutzt den in
der elisabethanischen Tragidie und in der
deutschen Klassik iiblichen Blankvers, und er
zitiert szenische Konstellationen aus Stiicken
Shakespeares und aus Goethes Faust. Die zu
Gangstern »herunterstilisierten« Drahtzieher
des deutschen Faschismus werden so wieder
heraufgehoben auf eine Ebene, der sie aller-
dings nicht zu entsprechen vermigen. Die
Diskrepanz etwa zwischen Ui-Hitler und
Richard M. ist es, die Licherlichkeit evoziert.
Brechts auflklirerische Absicht ist evident und
historisch nachvollziehbar: die »groBen Téter«
zu entmystifizieren, ihnen ein SchieBbuden-
figuren-Image zu verleihen und den Mythos
der Unangreifbarkeit zu nehmen. Die Frage
ist, ob das heutigen Erscheinungsformen von
Nationalismus und Rechtsradikalismus adiquat

ist: in Zeiten, da ganze Staats-Gesinnungen
unmerklich nach rechts driften, sich Rechts-
Populismus im Designer-Anzug an die Massen
bringt, alte Demokratie-Strukturen ermiiden,
das Vertrauen in demokratische Politik durch
Affaren und Skandale unterhéhlt wird, und die
Frage entsteht, ob denn Politik {iberhaupt noch
von Politikern gemacht wird oder nicht viel-
mehr die Blase ist, die aus einem Sumpf von
mafioser Vernetzung der Politik mit Wirtschaft,
Medien und Kultur aufsteigt — in einer solchen
Zeit scheint es unmdoglich, mit dem Finger auf
jene zu zeigen, die die Drahtzieher sind. Sie der
»Lacherlichkeit preiszugebens, reicht mit
Sicherheit nicht aus. Das hervorstechende
Merkmal des neuen Rechtsradikalismus ist
seine Unkenntlichkeit: schick, alert, medien-
gerecht und mit o»political correctness«
geschickt mandvrierend. An denen, die sich
outen mit Glatzen und Baseball-Schldgern,
kann das »Pfuic der Gesellschaft leicht
abgeladen werden, und die andern sind im Filz,
der sich als Flanell ausgibt. Die Geschichte
radikalen Denkens und Tuns zur Befestigung
unumschriankter Herrschaft ist die Geschichte
der Verunklarung von Verhiltnissen: im
Nebelheim der Nibelungen herrscht da
vergleichsweise Transparenz; da steht jeder
fiir seine Sache’und kann nicht anders. Aber
was ist, um Brecht abzuwandeln, der Sieg
in einem Schwertkampf oder eine »Nacht
der langen Messer« gegen die Macht medialer
EinfluBmechanismen?

Die Inszenierung von Konstanze Lauterbach
spannt diesen Bogen: die Biihne ein Ort
historischer Katastrophen, von den Nibelungen
bis ins Heute. Aufgehiuft die Niederlagen
humaner Anldufe. Arturo Ui nicht als
singuldre Figur, einmalig und unwiederholbar,
sondern als einer, der die Stafette von den
knarzigen Urvitern tibernimmt, sich Klassizitit
zusammenborgt — aber selbst schon beobachtet
wird von grauer Eminenz im Hintergrunde,
die ihm die Sache aus den Hinden nehmen
wird. »Die Enkel fechtens besser aus« -
gewiefter, gesellschaftsfihiger, unangreifbarer.

Dagmar Borrmann

Der aufhaltsame Aufstieq des Arturo Ui
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Ihr aber lernet, wie man sieht statt stiert
Und handelt, statt zu reden noch und noch.
So was hitt einmal fast die Welt regiert!
Die Vilker wurden seiner Herr, jedoch

DaB keiner uns zu friith da triumphiert -

Der Scho# ist fruchtbar noch, aus dem das kroch!
Bertolt Brecht

Konstanze Lauterbach Das Orchester (Anouilh) Baal (Brecht)

Jahrgang 1954 Smog (Schibel) Werther (Goethe-Bearbeitung)
Studium der Germanistik in Leipzig 1990 Gastinszenierung Einsame Menschen (Hauptmann)
Regiearbeiten am Poetischen Theater Rozznjogd (Turrini) in Leipzig 1993 Gastinszenierung

Regieassistenz in Chemnitz Seit 1991 Engagement am Schwarzschwanenreich

Engagements in Altenburg und Schauspiel Leipzig (Siegfried Wagner) in Rudolstadt
Nordhausen Inszenierungen 1993 Teilnahme der Inszenierung Die
1987 — 1990 Rudolstadt Krankheit der Jugend (Bruckner) Besessene am Berliner Theatertreffen
Inszenierungen Abdeckerei fiir alle (Vian) 1993 Ernennung zur »Nachwuchs-
Carmen Kittel (Seidel) Der Mann von La Mancha (Wasserman) regisseurin des Jahres« (Theater heute)
Harold und Maud (Higgins) Die Besessene (Galesnik) 1994 Gastinszenierung Sterne am

Santerre (P. Brasch)

Bernarda Albas Haus (Lorca) Morgenhimmel (Galin) in Bremen

Wiener Festwochen THEATER AN DER WIEN
7. Mai 20.00 Uhr

|  Wie anstrengend ist es,
]I bOse zu sein

Elisabeth Orth liest Texte von Bertolt Brecht und anderen
1 Wolfgang Holzmair singt Lieder und Songs von Hanns Eisler und Kurt Weill

Am Klavier Hansgeorg Koch

Die Maske des Bisen

An meiner Wand hingt ein japanisches Holzwerk,

Maske eines bosen Didmons,

bemalt mit Goldlack.

Mitfiihlend sehe ich die geschwollenen Stirnadern,

andeutend: wie anstrengend ist es, bise zu sein.
Bertolt Brecht

Und es sind die finstern Zeiten

Und es sind die finstern Zeiten in der fremden Stadt,
doch es bleibt beim leichten Schreiten
und die Stirn ist glatt.
Harte Menschheit unbeweget,
lang erfrornem Fischvolk gleich.
Dach das Herz bleibt schnell geregelt
und das Licheln weich.
Bertolt Brecht

Lesung/Liederabend
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Gastspiel MUSEUMSQUARTIER, HALLE E ‘ln russischer Sprache

Maly Drama Theater, Premiere Teil | mit deutschen Ubertiteln
-E_L PE;“;*";;_Q 15. Mai 20.00 Uhr
ine Produktion von .
Maly Drama Theater, St. Petersburg 18, Mkl 2000 Hhr
In Zusammenarbeit mit 20. Mai 15.00 Uhr
Andres Neumann International, Rom Premiere Teil Il
16. Mai
19., 20. Mai 20.00 Uhr

Briider und
Schwestern

von Fjodr Abramov

Inszenierung Lev Dodin
Biihnenhild Eduard Kotschergin
Kostiime Inna Gabaj

= Mit: Olga Afanasieva, Natalja Akimova, Wladimir Artjomow, Nelia Babitschewa,

‘. Jewgenia Barkan, Alioscha Basarov, Sergej Bechterew, Sofja Betekhtina, Galina Filimonowa,
Natalja Fomenko, Svetlana Gaitan, Lidia Gorjanowa, Marina Gridasowa, Swetlana Grigorjewa,
Igor Iwanow, Jura Iwanow, Anatoli Kolibjanow, Sergej Kosyrew, Mischa Krutik, Lia Kusmina,
Nikolai Lawrow, Sergej Mutschenikow, Irina Nikulina, Kirill Nursky, Tanja Popowa,

Bronislawa Proskurnina, Felix Rajewski, Wladimir Sacharjew, Michael Samotschko,

Tatjana Schestakowa, Pjotr Semak, Alla Semenischina, Wladimir Semitschew, Nina Semjonowa,
44 Tgor Sklaar, Jelena Wassiljewa, Sergej Wlassow

Schaus

»Briider und Schwestern« nannte Stalin seine Landsleute in seinem Aufruf zum Kampf gegen
Hitlerdeutschland. Seine VerheiBung, nach dem Krieg werde alles gut, der Staat werde nicht nur fiir
genug Brot und neue Stiefel sorgen, ilberhaupt fiir ein besseres Leben, sollte sich bald als bitterer
TrugschluB erweisen. Statt dessen kam es zu Zwangskollektivierung, stalinistischem Parteiterror und
MiBstinden aller Art als Folge absurder Planwirtschaft.

Briider und Schwestern
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Lev Dodin

In einem Interview mit der Pariser Tages-
zeitung »Le Monde« Anfang 1988 erklirt Lev
Dodin seine Bewunderung fiir die literarische
Arbeit eines Abramov mit dessen Fihigkeit, die
russische Seele in seinen Werken einzufangen:
»Das Theater schafft seine eigene Realitit, es ist
darum sehr wichtig, seine Quellen zu kennen.
Deshalb reiste das ganze Ensemble in das Dorf
Abramovs und verbrachte dort viel Zeit mit
Zuhoren, Lernen und mit dem Aufzeichnen
von Liedern, Dialekten und Ausdriicken, die fiir
uns Petersburger exotisch klingen mégen, aber
eben die Ausdrucksweise dieser Menschen ist.
Ich suche nicht das Exotische, sondern das, was
einen Seelenzustand widergibt, der auch der
meine ist.«

Lev Dodin kommt 1944, also im Griindungs-
jahr des Maly Dramatitscheskij Teatr, in der
Familie eines Geologen zur Welt. Von 1967 an
lehrt er am Leningrader Theaterinstitut, was
ihm spiter die Gelegenheit eréffnet, zahlreiche
seiner besten Schiiler ins Maly-Ensemble zu
iibernehmen und die begonnene Arbeit mit
ihnen fortzusetzen.

An Theatern in Leningrad und Moskau bringt
er Klassiker und Zeitgendssisches heraus, u.a.
Es bleibt ja in der Familie (Ostrovski), Der
Landjunker (Fonvisin), Die Sanfte und Die
Briider Karamasov (Dostojevski), Die Herren
Golovjor (Saltykov-Stschedrin), Rose Bernd
(Hauptmann) sowie Verlorene Liebesmiih
(Shakespeare).

Ab 1974 ist Lev Dodin Gast am Maly Drama-
titscheskij Teatr. Schon die ersten Inszenierun-
gen von Lev Dodin - noch vor seiner Berufung
zum Leiter des Ensembles 1983 - tiberzeugten:
Die Riuber von K. Tschapek im Jahre 1975, Die
titowierte Rose von Williams 1977, Lebe und
erinnere Dich nach einer Novelle von Rasputin
1979, 1980 der Beginn einer Abramov-Trilogie
mit Das Haus. DaB Lev Dodins kiinstlerisches
Programm Bestand haben sollte, wurde deut-
lich, als das Ensemble mit dem zweiteiligen
Abramov-Stiick Briider und Schwestern die
Trilogie fortsetzte. Es wurde zur Sensation und
erhielt spater den Staatspreis der UdSSR.

Fjodr Abramov

1920 wird Fjodr Abramov im nordrussischen
Dorf Werkola geboren und muB als siebtes Kind
armer Bauern nach dem Tode des Vaters zu
Hause und im Kolchos zupacken. Kontakt zur
stddtischen Kultur bekommt Abramov erst, als
er 1938 an der Leningrader Universitit ein
Philologie-Studium aufnimmi. Der Krieg
unterbricht dieses Studium, das er erst 1948
beenden kann. Abramov beginnt, sich als
Literaturkritiker einen Namen zu machen.
Bis 1955 ist er Dozent, bis Anfang der 60er
Jahre Leiter des Lehrstuhls fiir Sowjetliteratur,
bevor er sich als freischaffender Schriftsteller
etabliert.

Schon 1954 verdffentlicht Abramov einen Auf-
satz iiber Die Menschen des Kolchos in der
Nachkriegsprosa, in der er sich mit literarischer
Schonfirberei auseinandersetzt. Der 1. Teil
eines Romanzyklus mit dem Titel Briider und
Schwestern riickt ihn ins Rampenlicht. Mit
diesem Roman gilt Abramov spéter als Schritt-
macher jener Mitte der 60er Jahre entstehen-
den Tendenz der sogenannten »Dorfprosa«.

Die herausragenden Vertreter dieser Stromung
- neben Abramov z.B. Schuschkin, Rasputin
oder Belov - reagieren in ihren Werken auf den
mit der wissenschaftlich-technischen Revolu-
tion einhergehenden Umbruch im sowjetischen
Dorf. Auf Landflucht, Urbanisierung sowie den
Verlust tradierter Lebensformen und Werte, auf
Fithrungs- und Umweltprobleme.

Nicht zuletzt wegen kritischer Angriffe
erscheint der 2. Teil des als Trilogie geplanten
Zyklus mit dem Titel Zwei Winter und drei
Sommer erst 1968. 1972 kommt der AbschluB
des Werkes mit Wege und Kreuzwege. 1978
schiebt Abramov einen Epilog-Roman Das
Haus nach. Die Dorfchronik wird endgiiltig
zum Familienroman, der Zerfall, aber auch
Erneuerung einer Familie schildert.

1975 erhielt Abramov fiir seine schrift-
stellerische Leistung den Staatspreis.

Die ganze Welt ist Pekaschino

Wie ein starkes, herzerfrischendes Gewitter fegt
diese Auffiihrung ihre Emotionen und ein
ganzes Quantum Wissen iiber eine fremde Welt
mit praller Vitalitdit von der Biithne in den
Zuschauerraum. Briider und Schwestern, zwei-
teilige Biithnenfassung nach Fjodr Abramovs
Roman-Trilogie (1972) spielt 1945 in Pekaschino,
einem kleinen Dorf im nérdlichsten RuBland:
Ein ganzes Dorf, ein Ensemble steht an der
Rampe, reiBit in den Sog seiner Geschichte. An
die dreiBig Frauen und Kinder begriifen das
Kriegsende, jubeln dem ersten Schiff zu, das
das wirtschaftswichtige Holz aus der Taiga
bringt. Frauen und junge Burschen haben sich
durch die harten Jahre geschuftet. Mit dem
Frieden, mit den ersten Heimkehrern und trotz
der Trauer um die, die nicht mehr wiederkom-
men, leuchtet die Hoffnung auf eine gute
Zukunft. Der Staat wird's richten, die Men-
schen der Kolchose »Neues Leben« tun das ihre
dazu. Ein richtiges Brot, ein Paar neue Stiefel
versetzen die Menschen in Gliickstaumel.
Gliick, Schmerz, Liebe und Feste — die Biithne

wird wie im expressionistischen Film zum
Breitwandgemilde, einzelne Geschichten,
typische Schicksale 1ésen sich heraus.
Im Brennspiegel von Pekaschino wird die
Geschichte von RufBllands béser Vergangenheit,
als die Menschen und ihre Arbeit fiir das
Phantom des (sozialistischen) Staatswohls
riicksichtslos ausgebeutet wurden, erzihlt.
Abgabesoll, zentralistische Planwirtschaft, der
Mensch als Arbeitstier, Leistungssteigerung -
die Armut bleibt, die Hoffnung weicht dem
Zweifel.
Der iippige Realismus von Lev Dodins Insze-
nierung ist meisterlich gebrochen durch kontra-
punktierende Details. Komik ist bei ihm auch
ein Mittel des Erkennens und obendrein die
reine Theaterwonne fiir und mit Schauspielern,
hinter deren tolldreistem, unglaublich gel6stem
Temperament man erst auf den zweiten Blick
Genauigkeit und Disziplin ausmacht. Naivitit ist
— hier - eine kiinstlerische Illusion.
Ingrid Seidenfaden
Aus: sMiinchner Abendzeitungs, 25. Juli 1989
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Gemeinschaftsproduktion MUSEUMSQUARTIER, HALLE B In franzosischer Sprache

Wiener Festwochen, Premiere Teil | mit deutschen Ubertiteln
Théatre du Soleil, Paris und 26. Mai 19.30 Uhr
Europdisches Festival Ruhrfestspiele ;
Recklinghausen il
27., 28. Mai, 3., 4. Juni 15.30 Uhr
1. Juni 19.30 Uhr
Premiere Teil Il
27. Mai 19.30 Uhr
Teil Il
28., 31. Mai,
2., 3., 4. Juni 19.30 Uhr

La ville parjure ,
ou Le reveil des Erinyes
von Héléne Cixous

Musik von Jean-Jacques Lemétre

Inszenierung Ariane Mnouchkine

Assistenz Sophie Moscoso

Biihne Guy-Claude Francois

Assistenz Sylvie Espinasse

Kostiime Nathalie Thomas
Marie-Héléne Bouvet
Annie Tran

Musiker Jean-Jacques Lemétre
Daniel Lefebvre

Licht Jean-Michel Bauer

Cécile Allegoedt
Carlos Obregon
Jacques Poirot
Rodrigo Bachler Klein

Darsteller: Renata Ramos Maza, Myriam Azencot, Jocelyn Lagarrigue, Duccio Bellugi Vannuccini,
Shahrokh Meshkin Ghalam, Nirupama Nityanandan, Juliana Carneiro da Cunha, Valérie Grail,
Brontis Jodorowsky, Nicolas Setnikoff, Laurent Clauwaert, Martial Jacques, Sylvain Jailloux,
Melchior Beslon, David Brami, Michaél Couve de Murville, Thésée Festinger,

Diego Gachadouat-Ranz, Ludovic Joyet, Alexandre de Meireles, Luciano de Moliner,

Romain Morice, Mathieu Rodriguez, Abenamar Sanchez, Johnny Tran, Charles Vitez,

Juliette Plumecoq Mech

Chor: Juliana Carneiro da Cunha, Laurent Clauwaert, Sergio Canto,

Brontis Jodorowsky, Samantha Mec Donald, Valérie Crouzet, Nicole Ansari,
Evelyne Fagnen, Esther André Konstantellos, Carolina Pecheny, Rainer Sievert,
Marc Barnaud, Duccio Bellugi Vannuccini, Alexandre Ferran, Isabelle Gazonnois,
Martial Jacques, Eva Perez, Marie Paule Ramo, Nicolas Sotnikoff

DAS TEXTBUCH VON LA VILLE PARIURE OU LE REVEIL DES ERINYES [DIE MEINEIDIGE STADT ODER DAS ERWACHEN DER ERINNYEN) IN DER
DEUTSCHEN UBERSETZUNG VON ESTHER VON DEN OSTEN-SACKEN |5T AN DER TAGESKASSE DER WIENER FESTWOCHEN ERHALTLICH.

MIT UNTERSTUTZUNG sm:msuﬁzn
-

ie Versicherang

Hier die Geschichte: eines Tages miissen die Lammer widerwillig erfahren, daB ihre Schifer Wilfe
waren. Verletzt, ihr Blut verlierend, sterben sie dahin. Wie, jene, die sie pflegten, téteten sie? Nein?!
Ja! Das ist keine Fabel. Und wenn dieses seltsame und abscheuliche Verbrechen unserer Zeit
entstammte? »Es ist etwas faul im Kénigreich.« Ein Gestank. Ein Gestank, der die Personen unseres
Stiickes erwachen liBt. Einige schliefen wie die Erinnyen seit fiinftausend Jahren unter der Erde.

| des Erinyes

evel
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Unser bises Blut

Das Blut [...], einmal auf dem Boden,

ist schwer wieder nach oben zu bringen, popoi!
Die schnelle Fliissigkeit, am Boden verschiiftet,
zerflieBt! Les Euménides v. 261-263

Das vergossene Blut kann nicht zuriick-
gegossen werden. Unwiederbringlich ist der
Verlust des durch Mord verschiitteten Blutes.
Diese Unwiederbringlichkeit wird von
Aischylos besungen und verurteilt.

Nicht wieder gut zu machen fiir das Opfer. Und
unausloschbar fiir den Mérder. Nein, alle Diifte
Arabiens kénnen die kleine Hand, die getdtet
hat, nicht von diesem Geruch befreien.
Macheths Hinde werden nie gereinigt werden.
Heute noch haftet ihnen der Geruch des
unschuldigen Blutes an.

Ohnmaéchtig beugen sich alle Dichter vom Ufer
aus iiber den roten Fluf des in Agonie liegen-
den Schicksals, um das entschwindende Leben
zuriickzuhalten. Von Jahrhundert zu Jahrhun-
dert beobachten sie den Lauf des tragischen
Schreckens. Hort sie klagen, die entriistete
Hymne des Aischylos, des Shakespeare, des
Balzac, des Hugo, durch den Schrecken des
Blutbades gebannt, dessen Ursprung der
Mensch, gemeinsam mit der Stadt, ist. In den
StraBen versinkt man bis zu den Knécheln im
roten Schlamm.

Das Blut wird kalt, gerinnt, steigt in den Kopf,
stromt, wird schwarz.

Das Blut ist fiir uns die substantielle Seele, das

Lebensprinzip, das unsere innere Landschaft
durchflieBt, jenen Teil von uns, der verborgen
bleiben muB und den man uns entreiflen kann.
Das Blut mit seinen religiosen Eigenschaften,
das einen Preis hat, das nach den Riten auf
dem Altar vergossen wird, hat auch die Macht,
von Verbrechen und Siinden zu erldsen.

Das Blut, das man rein nannte, das man fir
blau hielt, das nicht liigen kann, das Blut, das
innerhalb der Grenzen zu erhalten war und das
nicht vermischt werden sollte.

Das Blut wird heute immer noch entfarbt, neu
gefarbt und ist Trager von bésen Gedanken
und bosen Erinnerungen. Man sagt: »das Blut,
und das ist unser Unheil, das erste Wort des
Rassismus.

Armes Blut, verbunden mit den schlimmsten
Phantasien unseres Jahrhunderts. Man sagt
»Blute und sofort gesellt sich zu diesem alten
Wort des Lebens das Wort »verseucht«. Einer-
seits ist es das Blut, das verseucht ist, anderer-
seits ist das Blut verseuchbar, es wird ver-
seucht. Uber das Blut flieBen unsere Liebe und
unser HaB. Manches Blut wird im voraus als
hassenswert erklart, es koénnte das Blut der
edlen Rassen infizieren. Dariiber hinaus und
um die Geschichte dieser wertvollen Fliissigkeit
zu kronen, ist es das Blut, das die Geilel von
Aids iiber uns gebracht hat.

Man erinnert sich nun daran, daB ein gewisser
Herr Dingsda eine Verbindung zwischen Aids
und den Juden herstellte. Die Angst vor der
Ansteckung durch das Aidsvirus ist bekannt-

lich ein antisemitischer Reflex. Wer riihrt am
Mythos tiber die Reinheit des Blutes? Aids, der
Jude, der Schwarze .. Man beginnt einen
Kreuzzug gegen die Vermischungen! Jedem
sein Blut! Wie ist sie doch verbreitet und
hinterhdltig diese Angst vor der Ansteckung
des Blutes durch das Blut!

Aber jene, die so voll Angst sind, haben keine
Angst vor der Verseuchung ihrer Seelen durch
schlechte Beispiele und schlechte Bekannt-
schaften. Gegen die moralische Pest werden
nicht so viele VorsichtsmaBnahmen unter-
nommen. Man sieht diese Menschen, wie
sie von ihrer Vorliebe fiir Gift - ich meine
natiirlich Gold und Macht - getrieben zu den
Banketten eilen, bei denen jene Speisen
gereicht werden, mit denen sie ihre Ambitionen
wie mit Drogen nihren.

Aber es herrscht ein schlechter Geruch in den
Gangen dieser Paldste - kennen Sie ihn? Es ist
der Geruch der »Fiulnis des Konigreichse.
Jenen, den man schon im Kénigreich
Dinemark roch. Dieser Gestank ist wie ein
Schrei. Dieser Schrei weckt einige Personen
unseres Stiickes auf. Einige, wie die Erinnyen
schliefen seit 5000 Jahren unter der Erde,
andere hatten kaum acht Tage geschlafen. Ein
Schrei des Schreckens, ein Alarmschrei, ein
Schrei der Revolte.

Wir sind Zeugen, wie Millionen von mensch-
lichen Wesen Jahrzehnt um Jahrzehnt zu Staub
reduziert werden und wie die von Mordern
itbervolle Erde trotzdem nicht erbebt. Man hért
die Millionen von Schreien nicht. Bis zu dem

Tage, an dem plétzlich ein Schrei die schweren
Schichten der Stille durchbricht. Vielleicht der
Schrei eines niedergestreckten Kindes? Oder
jener einer Mutter, die von einem unerhdrten
Unheil heimgesucht wird? Und das ist der RiB
in der Mauer.
Zur Geschichte: eines Tages erfahren die
Limmer gegen ihren Willen, daB ihre Schifer
Wolfe waren. Verletzt, ihr Blut verlierend,
liegen sie in Agonie. Was, die die sie pflegten,
haben sie getdtet? Nein?! Ja! Wer kann sich so
etwas vorstellen? Wir selbst, die wir die Opfer
eines nach dem anderen hinscheiden sehen,
mit Furcht und Erstaunen miissen wir das
Schlimmste akzeptieren: totende Schifer.
Und wieso und warum kam es zu diesem
undenkbaren Verbrechen? Vor allem in unseren
so stolzen entwickelten Lindern, wo es zur
Mode geworden ist, das Wort »Ethik« den
ganzen Tag zu wiederholen?
Und wenn dieses seltsame und monstrise Ver-
brechen eben aus unserer Zeit heraus geboren
wurde? Durch die zahllosen Ungerechtigkeiten
und ineinander verwobenen Unrichtigkeiten
unserer Zeit? Ist nicht das das Symptom der
neuen Krankheit des Konigreichs?
Alle Diifte Arabiens kénnen diese mit Blut
befleckten weiBen Hinde nicht reinigen. Aber
vielleicht haben in unseren Konigreichen
einige ein Mittel erfunden, um unsere Nasen zu
desensibilisieren.
Das ist keine Fabel.

Héléne Cixous

La ville parjure ou Le réveil des Erinyes
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Héléne Cixous

Geboren 1937 in Oran in Algerien. Sie
hat eine Agrégation in Englisch (1959)
und ein Doktorat (1968). Seit 1968
unterrichtet sie als Professorin an der
Universitdt Paris VIII. Zwischen 1967
und 1994 verdffentlichte sie ca. 40
Romane und Essays. Fiir Dedans
erhielt sie 1969 den Prix Médicis.
1968 wird sie mit der Griindung der
experimentellen Universitdt Paris VIII
Vincennes beaufiragt, wo sie 1974 das
interdisziplindre Forschungszentrum
fiir Frauenstudien griindet und ein
Doktorat fiir Frauenstudien einfiihrt,
fiir das sie zustandig ist.

Héléne Cixous schrieb ein Dutzend
Theaterstiicke, w.a. Portrait de Dora
(1976), Le nom d'Oedipe, chant du
corps interdit (Opernlibretto) (1978),
La prise de I'école de Madhubai (1983),
On ne part pas, on ne revient pas
(1991), L'histoire qu'on ne connaitra

jamais (Inszenierung Daniel Mesguich,
Urauffihrung am 6. Mai 1994 im
Théitre de la Ville). Alle Stiicke
wurden im Verlag éditions des femmes
verlegt. Fiir das Theédtre du Soleil
schrieb Héléne Cixous L'histoire
terrible mais inachevée de Norodom
Sihanouk, Roi du Cambodge (1986).
L'Indiade ou ['Inde de leurs réves
(1988), Les Euménides (Ubersetzung
nach Aischylos) und La ville parjure
ou Le réveil des Erinyes (Urauffithrung
am 18. Mai 1994). Diese Sticke
wurden vom Théitre du Soleil aufge-
fiihri.

Bibliographie (Auswahl):

Romane

Le Prénom de Dieu, Grasset, 1967;
Dedans, Grasset, 1969, Des femmes,
1986; Angst, Des femmes, 1977; Vivre
I'orange, Des femmes, 1979; Anankeé,
Des femmes, 1979; [lla, Des femmes,
1980; With ou l'art de l'innocence, Des

femmes, 1981; Limonade tout €tait si
infini, Des femmes, 1982; Le Livre de
Promethea, Gallimard, 1983; Manne
aur Mandelas auxr Mandelstams, Des
femmes, 1988; Jours de ['An, Des
femmes, 1990; L'Ange au secret, Des
femmes, 1991; Déluge, Des femmes;
1992 Beethoven a jamais, Des femmes,
1993

Drehbiicher

La nuit miraculeuse, Film, Drehbuch
von Ariane Mnouchkine und Héléne
Cixoux, Dialoge von Héléne Cixous
Essays

Prénoms de personne, Le Seuil, 1974;
La venue a [Décriture, U.G.E. 10/18,
1977; Entre ['écriture, Des femmes,
1986; L'heure de Clarice Lispector, Des
femmes, 1989; Three Steps on the
Ladder of Writing, Columbia U.P,,
1893.

Viele ihrer Werke wurden auch in
andere Sprachen iibersetzt.

Franzisisches Kulturinstitut gemeinsam mit Wiener Festwochen und Théatre du Soleil
‘Wihringer StraBe, 1090 Wien, Tel. 319 65 03

FRANZOSISCHES KULTURINSTITUT, SALLE DE BAL

31. Mai - 2. Juni

La ville parjure, Le Théatre du Soleil et Héléne Cixous
Begegnungen und Theater-Workshops

| Institut Francais

de Vienne |

Anlaflich der Auffiihrungen des Théatre du Soleil mit dem Stiick La ville parjure ou Le réveil des Erinyes von
Héléne Cixous organisiert das Franzsische Kulturinstitut gemeinsam mit den Wiener Festwochen von 31. Mai
bis 2. Juni drei Tage der Begegnung, die Héléne Cixous, ihrem Werk und der Inszenierung ihrer Stiicke
gewidmet sind. Ziel dieser Veranstaltung ist es, die Autorin, von der das Théétre du Soleil bereits mehrere Stiicke
aufgefithrt hat (z.B. L'Indiade ou I'Inde de leurs réves: et quelques écrits sur le thédtre oder L'histoire terrible
mais inachevée de Norodom Sihanouk, Roi du Cambodge) dem Wiener Publikum ndherzubringen.

31. Mai bis 2. Juni, jeweils 10.00-13.00 Uhr
Ubersetzer-Workshops in Anwesenheit der Ubersetzerinnen
Erika Tophoven und Esther von den Osten-Sacken

1. Juni, 15.00-18.00 Uhr

Round-Table-Gespriach mit Hélene Cixous und Ariane Mnouchkine
zum Thema »Le Théatre du Soleil et Héléne Cixous«

Moderation: Heinz Schwarzinger

Fotoausstellung von Martine Franck und Michelle Legrand iiber das Théétre du Soleil

NEUINSZENIERUNG

Gemeinschaftsproduktion
Wiener Festwochen und
Théatre du Soleil, Paris

MUSEUMSQUARTIER, HALLE B
Premiere 10. Juni
1., 12., 13. Juni

In franzosischer Sprache

19.30 Uhr

Le Tartuffe

von Moliére

Inszenierung Ariane Mnouchkine
Bithnenbild Guy-Claude Francois
Kostiime Nathalie Thomas, Marie-Héléne Bouvet
Dorine Juliana Carneiro da Cunha
Elmire Nirupama Nityanandan
Mariane Renata Ramos Maza
Valere Martial Jacques

Flippe Valeérie Crouzet

Pote Marie Paule Ramo Guinard
Damis Héléne Cinque

Cléante Duccio Bellugi Vannuccini
Madame Pernelle Myriam Azencot

Orgon Brontis Jodorowsky
Tartuffe Shahrokh Meshkin Ghalam
Laurent Jocelyn Lagarrigue
Monsieur Loyal Laurent Clauwaert

Exempt Nicolas Sotnikoff

Le Marchand Sergio Canto

Bande, Soldaten Jamahl Aberkane, Sergio Canto,
Alexandre Ferran, Sylvain Jailloux,

Jocelyn Lagarrigue, Nicolas Sotnikoff

Das hier folgende Lustspiel hat viel Aufsehen gemacht und ist lange verfolgt worden ..., und die
Leute, die es darstellt, haben gezeigt, daB sie mdchtiger waren, als alle anderen, die ich bis dahin auf -
der Biihne habe erscheinen lassen ... Sie ... fanden es sonderbar, daB ich mich, kilhn genug, iiber ihre
Grimassen lustig machte ... Ein solches Verbrechen war unverzeihlich, darum sind sie auch mit

pie
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sowie Prisentation der Videos Moliére, La nuit miraculeuse und 1789 von Ariane Mnouchkine am 31. Mai
in franzosischer Sprache

Surchtbarer Wut gegen mein Stiick zu Felde gezogen ... Wenn man sie hért, ist der Tartuffe ein
gotteslisterliches Stiick. Es ist von einem Ende zum anderen voll von ScheuBlichkeiten ... jede Silbe
ist gottlos, jeder Gestus verbrecherisch ...

Schaus

Aus Moliéres Vorrede zur ersten Ausgabe des Tarfuffe 1669 53




Die drei Versionen des Tartuffe

Tartuffe, ou I'Hypocrite, bestand aus drei Akten

. und wurde am 12. Mai 1664 in Versailles
uraufgefithrt. Der Konig hatte nichts gegen das
Stiick einzuwenden, lieB es jedoch unter dem
Druck der Frommler fiir 6ffentliche Auffithrun-
gen verbieten, wodurch jedoch private Auf-
fithrungen autorisiert wurden.

Panulphe, ou I'Imposteur, wurde am 5. August
1667 in Abwesenheit von Ludwig dem XIV,
der einen Feldzug untermahm, im Palais Royal
aufgefithrt. Moliére hatte Konzessionen
gemacht: Tartuffe, der nun Panulphe heiBt, tritt
nicht mehr als Mann der Kirche, sondern als
Mann von Welt auf, die umstrittenen Passagen
wurden entweder gestrichen oder abge-
schwicht. Dies geniigte jedoch nicht, bereits
am Tag nach der Premiere wurde das Stiick
erneut verboten, diesmal auf Intervention des
? Prisidenten Lamoignon.

Tartuffe, ou I'Imposteur, wurde am 5. Februar
1669 offentlich aufgefiihrt. Die Figur des
Tartuffe ist nun eine Mischung aus dem
Kirchenmann der ersten Version und dem
Weltmann der zweiten Version: er ist ein
weltlicher Gewissensprediger. Zu Lebzeiten
Moliéres wurde das Stiick 77 Mal aufgefiihrt.

Schauspiel
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tartuffe - der Name ist der Sprache der italienischen Komodie entnommen: tartufo, was soviel wie
»Triiffele bedeutet, bezeichnet im italienischen Theater eine heuchlerische Person.

Warum sind die Heuchler viel gefihrlicher als andere Personen, mit denen sich Moliére speziell
befaBt? Weil sie, per definitionem, hinter einer Maske versteckt, vorgehen, verschlungene Wege neh-
men, sich fiir ihre eigenen Ziele der von allen respektierten Religion bedienen.

Da die Aufgabe der Komddien darin besteht,
die Menschen, durch Zerstreuungen, zu
bessern, glaubte ich, in meiner Profession
nichts Besseres tun zu konnen, als in ldcher-
lichen Bildern die Laster unseres Jahrhunderts
aufzuzeichnen; und da die Heuchelei ohne
Zweifel eines der gebrduchlichsten, eines der
unangenehmsten und gefahrlichsten Laster ist,
war ich der Ansicht, Sire, daB ich all den
redlichen Menschen Eures Konigreichs einen
kleinen Dienst erwiese, wenn ich eine Komédie
schriebe, in der ich die Heuchelei verurteilte,
und habe zu diesem Behufe, und wie es sich
gehort, alle wohlgeiibten Grimassen dieser im
UbermaB guten Menschen, alle versteckten
Spitzbiibereien dieser frommen Falschmiinzer
hervorgehoben, mit deren Hilfe diese die
Menschen mit einem betriigerischen Eifer und
einer gekiinstelten Barmherzigkeit zu fangen
suchen.
Auszug aus dem Placer au Roi,
Moliéres Bittschrifi an den Kdnig,
verfaBit im August 1664

Ich zweifle nicht daran, Sire, daff die Personen,
die ich in meiner Komddie zeichne, alles
Erdenkliche tun werden, und vor Eurer Majestit
auch jene echten guten Menschen auf ihre
Seite ziehen, wie sie dies schon friiher taten, und
die um so leichter zu tduschen sind, als diese die
anderen nach ihrem eigenen MaB messen. Sie
beherrschen die Kunst, all ihre Intentionen in
den schonsten Farben darzustellen.
Auszug aus dem IT Placet au Roi,
datiert mit August 1667

Ein Mensch oder vielmehr ein Mensch
gewordener Ddmon in Menschenkleidern, der
gottloseste und ziigelloseste, den es in den
letzten Jahrhunderten gab, verfiigte tiber genug
Goftlosigkeit und Schindlichkeit, um aus
seinem diabolischen Geist ein Stiick entspringen
zu lassen, bereit der Offentlichkeit vorgefiihrt zu
werden, und das er, zum Hohn der ganzen
Kirche und in MiBachtung der allerheiligsten
und der gottlichsten Fiigung und in Verhghnung
dessen, womit unser Heiland die Kirche beauf-
tragte, nimlich sich der Seelen anzunehmen,
auffithrte, um diese licherlich, verichtlich und
verabscheuenswiirdig zu machen. Aufgrund
dieses gotteslisterlichen und gottlosen Angriffs
verdiente er eine o6ffentliche und als Exempel
statuierte Hinrichtung, ja sogar den Feuertod, als
Vorzeichen fiir die Feuer der Hélle, um ein so
schweres Verbrechen zu tilgen.
Auszug aus Le Roi Glorieur au Monde
von Pierre Roullé

Wie uns durch unseren Promotor am Freitag,
den fiinften Tag dieses Monats nochmals ange-
zeigt wurde, wurde in einem der Theater dieser
Stadt unter dem neuen Titel Der Betriiger
ein Stiick aufgefiihrt, eine sehr gefdhrliche
Komédie, die um so mehr der Religion schadet,
als sie unter dem Vorwand, die Heuchelei und
die falsche Gldubigkeit zu verdammen, chne
Unterschied all jene anklagt, die grofite
Glaubigkeit zeigen und sie damit der Licher-
lichkeit und den sténdigen Verleumdungen der
nLibertins« preisgibt, so daB, um diesem grofien
Ubel ein Ende zu setzen, das die schwachen
Seelen verleiten konnte und sie vom wahren
Weg der Tugend abbringen kénnte, uns
unser genannter Promotor beauftragte, jeder
Person in unserer Didzese zu untersagen, unter
welchem Namen auch immer und unter
Androhung der Exkommunikation, die
genannte Komddie aufzufithren, zu lesen,
6ffentlich oder im Privaten vorzutragen.
Auszug aus der
Ordonnance de Mgr. L'archévéque de Paris

Ariane Mnouchkine

und Thedtre du Soleil

1964 Griindungsjahr der Kompanie,
die sich um Ariane Mnouchkine und
eine Gruppe von Schauspielern und
Technikern des Universititstheaters
hildet.

1964-65 Les Petits Bourgeois (Die
Kleinbiirger), von Maxim Gorki,
Bearbeitung von Arthur Adamow,
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Biithnenbild von Roberto Moscoso.
M.J.C. de la Porte de Montreuil,
dann im  Thedtre Mouffetard.
2.900 Besucher.

1965-66 Capitaine Fracasse, nach
Théophile  Gautier, Bearbeitung
von Philippe Léotard, Inszenierung
von Ariane Mnouchkine, Bithnenbild
von Roberto Moscoso, Kostiime
von Francoise Tournafond. Théatre
Récamier. 4.000 Besucher.

1967 ILa Cuisine, wvon Arnold
Wesker, Bearbeitung wvon Philippe
Léotard, Inszenierung von Ariane
Mnouchkine, Biihnenbild von Roberto
Moscoso. Cirque de Montmartre.
63.400 Besucher.

Le Tartuffe
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1968 Le Songe d'une Nuit d'Eté
(Ein Sommernachtstraum), von
Shakespeare, Bearbeitung von
Philippe Léotard, Inszenierung
von Ariane Mnouchkine, Musik
von Jacques Lasry, Biihnenbild
von Roberto Moscoso, Kostiime
von Francoise Tournafond. Cirque
de Montmartre.

L'Arbre Sorcier, Jérome et la Tortue,
von Catherine Dasté, nach einer
von den Schiillern einer Schule in
Sartrouville erfundenen Geschichte,
Inszenierung von Catherine Dasté,
Musik von Jacques Lasry, Biihnenbild
von Jean-Baptiste Manessier, Kostiime
von Marie-Héléne Dasté. Cirque de
Montmarire.

1969 Les Clowns, Schépfung des
Kollektivs des Théatre du Soleil,
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Musik von Teddy Lasry, Biithnenbild
von Roberto Moscoso, Kostiime von
Christiane Candries. Im Théitre de la
Commune d'Aubervilliers, dann beim
Festival d'Avignon und im Elysée
Montmartre. 40.000 Besucher.

1970 Ende August: Beginn in der
Cartoucherie.

1970-71 1789, Schopfung des Kollek-
tivs des Theatre du Soleil, Inszenierung
von Ariane Mnouchkine, Biithnenbild
von Roberto Moscoso, Kostiime von
Francoise Tournafond. Piccolo Teatro
di Milano, Cartoucherie. Tournee
in Frankreich und im Ausland:
Martinique, Lausanne, Berlin, London,
Belgrad. 281.370 Besucher.

1972-73 1793, Schopfung des Kollek-
tivs des Théatre du Soleil, Inszenierung
von Ariane Mnouchkine, Bihnenbild
von Roberto Moscoso, Kostiime von
Francoise Tournafond. Cartoucherie.
102.100 Besucher.

1974 1789, Film nach dem Theater-
stiick des Théatre du Soleil. Filmische
Umsetzung des Stiickes des Théatre du
Soleil durch Ariane Mnouchkine.
1975 L’'Age d°Or (Das goldene Zeital-
ter), Schipfung des Kollektivs des
Théatre du Soleil. Inszenierung von
Ariane Mnouchkine, Biithnenraum von
Guy-Claude Francois, Kostiime wvon
Francoise Tournafond, Masken von
Erhard Stiefel. Cartoucherie.

96.080 Besucher.

Tournee 1975: Warschau und Venedig.
Tournee 1976: Louvain-la-Neuve,
Mailand und Venedig,.

40.000 Besucher.

1976-77 Moliére, Film, Buch und
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
mit dem Theitre du Soleil, Biihnenbild
von Guy-Claude Frangois, Kostiime
von Daniel Ogier, Fotografie von
Bernard Zitzermann, Originalmusik
von René Clémencic.

2,000.000 Besucher.

1977-78 Don Juan, von Moliére,
Inszenierung von Philippe Caubere,
Szenografie von Guy-Claude Frangois,
Kostime von Francgoise Tournafond.
Cartoucherie. 30.439 Besucher.
1979-80 Méphisto, Le Roman d'une
Carriére, nach Klaus Mann. Bearbei-

tung und Inszenierung von Ariane
Mnouchkine, Biihnenbild von Guy-
Claude Frangois, Kostiime von Nani
Noél und Daniel Ogier, Musik von
Jean-Jacques Lemétre, Masken von
Erhard Stiefel. In Zusammenarbeit
mit dem Atelier Théatral de Louvain-
la-Neuve (Belgien). Cartoucherie.
Tournee 1979: Festival d'Avignon,
Atelier Thedtral de Louvain-la-Neuve.
Tournee 1980: Lyon, Rom, Berlin,
Miinchen, Lons-le-Saunier.

160.000 Besucher, Videoaufzeichnung
des Stiickes von Bernard Sobel.

1981 Beginn der Arbeit an den
Shakespeare-Dramen.

10. Dezember: Richard II. Ubersetzung
und Inszenierung wvon  Ariane
Mnouchkine, Biihnenbild von Guy-
Claude Francois, Masken von Erhard
Stiefel, Kostiime wvon Jean-Claude
Barriera und Nathalie Thomas, Musik
Jean-Jacques Lemétre. Cartoucherie.
1982 10. Juli: La Nuit des Rois
(Was ihr wollf) Ubersetzung und
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Biihnenbild von Guy-Claude Francois,
Kostiime wvon Jean-Claude Barriera
und Nathalie Thomas, Musik wvon
Jean-Jacques Lemétre, Choreographie
von Maitreyi. Festival d’Automne.
1982-83 Richard II., La Nuit des Rois
abwechselnd in der Cartoucherie und
beim Miinchener Festival.

1984 18. Janner: Heinrich [V,
1. Teil. Ubersetzung und Inszenierung
von Ariane Mnouchkine, Dekorationen
von Guy-Claude Francois, Kostiime
von Jean-Claude Barriera und Nathalie
Thomas, Masken von Erhard Stiefel,
Musik von Jean-Jacques Lemétre.

Das Stiick wird abwechselnd mit den
beiden vorherigen gespielt. Cartoucherie.
Tourneen: Olympic Arts Festival de
Los Angeles, Festival d’Avignon,
Berlin (Berliner Festspiele).
Shakespeare-Zyklus:

253.000 Besucher.

1985 11. September: L'histoire terrible
mais inachevée de Norodom Sihanouk,
Roi de Cambodge (Die schreckliche,
aber unvollendete Geschichte wvon
Norodom  Sihanouk, Kdnig von
Kambodscha), von Hélene Cixous,
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Musik von Jean-Jacques Lemétre,
Biihnenbild von Guy-Claude Frangois,
Kostiime von Jean-Claude Barriera
und Nathalie Thomas, Gesichter
und Masken von Erhard Stiefel.
Cartoucherie.

Tournee 1986: Amsterdam (Holland
Festival), Briissel, Madrid, Barcelona.
108.445 Besucher.

1987-88 30. September: L'ndiade ou
U'Inde de leurs réves, von Héléne
Cixous. Inszenmierung von Ariane
Mnouchkine, Musik von Jean-Jacques
Lemétre, Bithnenbild von Guy-Claude
Francois, Kostiime von Jean-Claude
Barriera und Nathalie Thomas, Masken
von Erhard Stiefel. Cartoucherie.
Tournee nach Israel (Jerusalem
Festival) Mai 1988.

89.000 Besucher.

Filmversion des Stiickes von Bernard
Sobel.

1989 ILa Nuit Miraculeuse, Film,
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Szenario von Ariane Mnouchkine und
Héléne Cixous, Dialoge won Héléne
Cixous, Musik wvon Jean-Jacques
Lemétre, Bilder von Bermnard
Zitzermann, Biithnenbild von
Guy-Claude Frangois, Puppen von
Erhard Stiefel, Kostiime von Nathalie
Thomas.

Der Film wurde zwischen 1. August
und 4. September in der Cartoucherie
und in der Nationalversammlung
gedreht.

1990 Beginn der Arbeit an Les
Atrides.

16. November: Iphigénie a Aulis,
von Euripides. Ubersetzung von Jean
Bollack, Inszenierung von Ariane
Mnouchkine, Musik von Jean-Jacques
Lemétre, Bithnenbild von Guy-Claude
Francois mit den Skulpturen von
Erhard Stiefel, Kostiime von Nathalie
Thomas. Cartoucherie.

24. November: Agamemnon, von
Aischylos. Ubersetzung und
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Musik von Jean-Jacques Lemétre,
Biihnenbild von Guy-Claude Francois
mit den Skulpturen von Erhard Stiefel,
Kostiime wvon Nathalie Thomas.
Cartoucherie.

1991 23. Februar: Les Choéphores,
von Aischylos. Ubersetzung und
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Musik von Jean-Jacques Lemétre,
Bithnenbild von Guy-Claude Francois
mit den Skulpturen von Erhard Stiefel,
Kostiime wvon Nathalie Thomas.
Cartoucherie.

Tourneen 1991: Amsterdam (Holland
Festival), Essen (Theater der Welt),
Sizilien [Orestiada di Gibellina), Berlin
(Berliner Festspiele).

1992 26. Mai: Les Euménides, von
Aischylos. Ubersetzung von Héléne
Cixous, Inszenierung wvon Ariane
Mnouchkine, Musik von Jean-Jacques
Lemétre, Dekorationen von Guy-
Claude Francois mit den Skulpturen
von Erhard Stiefel, Kostime wvon
Nathalie Thomas. Cartoucherie.
1992-93 Tourneen: Amsterdam,
Essen, Sizilien, Berlin, Lyon, Toulouse,
Montpellier, Bradford, Montréal, New
York, Wiener Festwochen.
Atriden-Zyklus: 286.700 Besucher
1993 15. Mai bis 6. Juni: L'Inde,
de pére en fils, de mére en fille,
Inszenierung von Rajeev Sethi, nach
einer Idee von Ariane Mnouchkine.
Ein Schauspiel mit 32 indischen
Kiinstlern (Erzdhler, Musiker, Tinzer,
Akrobaten, Zauberer). Cartoucherie.
8.414 Besucher.

1994 18. Mai: La ville parjure ou Le
réveil des Erinyes, von Héléne Cixous.
Inszenierung von Ariane Mnouchkine,
Musik von Jean-Jacques Lemeétre.
Cartoucherie.

1995 10. Juni: Tartuffe, von Moliére,
Inszenierung Ariane Mnouchkine.
Wiener Festwochen.

- 4l
Gastspiel

' Royal Shakespeare Company,

| MUSEUMSQUARTIER, HALLE B

" Premiere 16. Mai

In englischer Sprache
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Henry VI

The Battle for the Throne

von William Shakespeare

—
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Inszenierung Katie Mitchell
Ausstattung Rae Smith
Licht Tina MacHugh
Musik Helen Chadwick
Bewegung Paul Allain
Kampfszenen Malcolm Ranson
Ton Andrea J Cox
Regieassistenz Wils Wilson
Stimmarbeit RSC Voice Department
Technische Leitung Martyn Sergent
Stellvertreter technische Leitung Flip Tanner
Technikassistenz Suzi Blakey

Mit: Jamie Hinde, Liz Kettle, Ruth Mitchell, Nick Bagnall, Dugald Bruce-Lockhart,
Declan Conlon, Jonathan Firth, Chris Garner, John Keegan, Stephen Simms, Tom Smith,
Colin Tierney, Tom Walker, Tam Williams. Weitere Rollen gespielt vom Ensemble

Musiker

Schalmei/ Percussion/Dudelsack William Lyons, Nicholas Perry, Belinda Sykes,

Keith Thompson, Michael Sargeant

Eine Royal Shakespeare Produktion

MIT UNTERSTUTZUNG DES BRITISH COUNCIL
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Die Konige

In jedem Kénigsdrama beschreibt die G
te gleichsam einen Kreis, wonach sie zu ihrem
Ausgangspunkt zuriickkehrt. Diese sich wieder-
holenden und unveridnderlichen Kreise, die die
Geschichte zieht, sind die einzelnen Herr-
schaftsperioden der Konige. Jede dieser
Geschichtstragddien beginnt mit dem Kampf
um den Thron oder dessen Befestigung, jede
endet mit dem Tod des Monarchen und der
neuen Kronung. In jeder Chronik schleppt der
rechtméfBige Herrscher eine lange Kette von
Verbrechen hinter sich her, er hat die Feudal-
herren von sich gestoBen, die ihm zur Krone
verholfen hatten, er hat zuerst seine Feinde,
dann seine einstigen Verbiindeten umgebracht,
seine Nachfolger und die Thronpritendenten
ausgeloscht. Aber es ist ihm nicht gelungen,
alle auszumerzen. Aus der Verbannung kehrt
ein junger Prinz zuriick - Sohn, Enkel oder
Bruder der Ermordeten -, dieser setzt sich fiir
das vergewaltigte Recht ein, um ihn versam-
meln sich die verstoBenen Herren, er verkdrpert
die Hoffnung auf eine Ordnung und auf
Gerechtigkeit. Aber jeder Schritt auf dem Wege
zur Macht ist auch weiterhin durch Mord,
Gewalttdtigkeit und Treubruch gezeichnet. Und
wenn sich dann der neue Prinz in Thronnihe
befindet, schleppt auch er eine Kette von Ver-
brechen hinter sich her, eine Kette, die ebenso
lang ist wie die des bisherigen rechtmiBigen
Herrschers. Und im Augenblick, da er den
Thron besteigt, ist er bereits ebenso verhaBt wie
jener. Er hat seine Feinde getdtet, nun wird er
mit dem Tdéten seiner einstigen Verbiindeten

schich-

beginnen. Und ein neuer Thronanwirter tritt
auf - wiederum im Namen der miBachteten
Gerechtigkeit. Der Zyklus schlieBt sich. Ein
neues Kapitel beginnt, eine neue geschichtliche
Tragddie:

Then thus

Edward the Third, my lords, had seven sons:

The first, Edward the Black Prince, Prince of

Wales;

The second, William of Hatfield; and the third,

Lionel, Duke of Clarence; next to whom

Was John of Gaunt, the Duke of Lancaster;

The fifth was Edmund Langley, Duke of York;

The sixth was Thomas of Woodstock, Duke of

Gloucester;

William of Windsor was the seventh and last.
Henry VI, Part 2, II, 2

Dann so:

Eduard der Dritte hatte sieben Séhne;

Erst, Eduard Prinz von Wales, der Schwarze

Prinz;

Der zweite, William Hatfield; und der dritte

Lionel, Herzog Clarence; dem zunéchst

Kam John von Gaunt, der Herzog Lancaster;

Der fiinfte, Edmund Langely, Herzog York;

Der sechste, Thomas von Woodstock, Herzog

Gloster;

William von Windsor war der siebt’ und letzte.
Heinrich VI, 2. Teil,

Jan Kott, Shakespeare heute,
Alexander Verlag Berlin
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' Royal National Theatre, London

THEATER AN DER WIEN
Premiere 31. Mai

Q i h
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1., 2., 3. Juni 20.00 Uhr
. TIONAL
4. Juni 15.00 und 20.00 Uhr O o

Royal Shakespeare Company

Schirmherrschaft

Thre Majestdt The Queen

Prisident
Seine Konigliche Hoheit The Prince of Wales

Vorsitzender des Beirats
Sir Geoffrey Cass
Vize-Vorsitzender

Charles T Flower, Professor Stanley Wells

Direktion
Kiinstlerischer Leiter
Adrian Noble
Ausfiihrender Produzent
Michael Attenborough
Generalsekretir
David Brierley
Direktionsbeirat
John Barton, Peter Brook, Terry Hands, Trevor Nunn
Emeritierte Direkioren
Trevor Nunn, Terry Hands

Royal Shakespeare Company (RSC) ist der Name, unter dem das Royal Shakespeare Theatre, Stratford-upon-Avon, seit 1961
arbeitet. Die RSC blickt auf eine lange und entwicklungsreiche Theatergeschichte zuriick und gilt heute als eine der bekann-
testen Kompanien in der Welt. Die Zielsetzung der Kompanie ist immer noch jene, die bereits 1905 von Sir Frank Benson, dem
Direktor des Stratford Theatre, folgendermaBen definiert wurde: »to train a company, every member of which would be an
essential part of a homogenecus whole, consecrated to the practice of the dramatic arts and especially to the presentation of
the plays of Shakespeare.«

Die RSC besteht aus einer Gruppe von Associate Artists — Schauspielerlnnen, Regisseurlnnen, Biihnenbildnerlnnen und
anderen - deren Zielsetzung es ist, aus den unterschiedlichen Fahigkeiten in jahrelanger Zusammenarbeit eine besondere
Auseinandersetzung mit modernem wie klassischem Theater heranzubilden.

Im Januar 1994 konnte die RSC Allied Domecq als Sponsor mit der Rekordsumme von £ 3,3 Mio. bekanntgeben. Dieses
Sponsoring ermdglicht der RSC, neben anderen Tétigkeiten, regelmiBig internationale Tourneen.

An Inspector Calls

von J. B. Priestley

Schauspiel
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Katie Mitchell

Regisseurin

Co-Regie fiir Paines Plough, The
Writer's Company. Regiearbeiten
(Auswahl): Marie of Scotland, The
Tron Theatre Glasgow, The Last One’s,
Abbey Theatre, Rutherford and Son
(RNT). Fiir Classics on a Shoestring:
Arden of Faversham, Old Red Lion,
Vassa Zheleznova, Women of Troy und
The House of Bernarda Alba, Gate
Theatre, Notting Hill, Live Like Pigs,
Royal Court Theatre Upstairs. Erhielt
1989 ein Winston Churchill Memorial
Trust Fellowship fiir Studien iiber
europdisches Theater im Osten. Fiihrte

Co-Regie in Diarmuid and Graine, ein
pddagogisches Projekt, Tournee in
Ostpolen.

RSC: Regieassistenzen: Much Ado
About Nothing, The Man of Mode, The
Plain Dealer, The Man Who Came to
Dinner, The Master Builder, King Lear
(RSC Almeida Season) und Titus
Andronicus (Europatournee). Regie-
arbeiten: Stars in the Morning Sky
(RSC/Almeida Season and Tron
Theatre), A Woman Killed With
Kindness, The Dybbuk. 1994/95
Ghosts, Henry VI — The Battle for the
Throne.

SCHULPROJEKT AN INSPECTOR CALLS
WIENER FESTWOCHEN GEMEINSAM MIT STADTSCHULRAT FUR WIEN

MIT UNTERSTUTZUNG VON A.S.A. ABFALL SERVICE HOLDING AG

Inszenierung Stephen Daldry
Biihnenbild Ian MacNeil
Licht Rick Fisher
Musik Stephen Warbeck
Inspector Goole Barry Foster
Mr. Birling Edward Peel
Mrs. Birling Helen Lindsay U
Gerald Croft Louis Hilyer 2. |
Sheila Birling Matilda Ziegler 3 |
Eric Birling Guy Parry < |
Edna Georgina Beer A
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Stephen Daldry in einem Interview
mit Giles Croft

Giles Croft: Bei An Inspector Calls haben wir
es scheinbar mit einem Stiick zu tun, das von
seiner Ideologie her sehr gefestigt ist; und doch
ist es Ihnen und den Schauspielern gelungen,
dieses Stiick gewissermaBen zum Explodieren
zu bringen. Aber diese Produktion hat auch
eine Geschichte — prdsentieren Sie uns mit
dieser Inszenierung das Ergebnis einer langen
Entdeckungsreise?

Stephen Daldry: Ja, genauso ist es. Um ganz
ehrlich zu sein, vor ungefihr drei oder vier
Jahren war ich vollig pleite. Ich wohnte in
einem kleinen méblierten Zimmer in Camber-
well, das ich mit dem Biithnenbildner Ian Mac-
Neil teilte, und ich machte den Abwasch in
einem kleinen griechischen Restaurant. Da
erhielt ich einen Anruf von einem Mann
namens Derek Nicholls, der das Theatre Royal
in York leitete und der mich fragte, ob ich An
Inspector Calls inszenieren wollte. Ich dachte
mir, Nein, das ist wirklich das letzte, was ich
machen mdchte. Ich habe dann ein bifchen
etwas {iber das Stiick gelesen, bevor ich mich
mit ihm traf (er hatte mir gesagt, er wiirde mir
die Fahrkarte fiir den Zug bezahlen, so bin ich
also hingefahren). Irgend jemand hatte mir
erzdhlt, daB An Inspector Calls von Soldaten in
der nordafrikanischen Wiiste aufgefiihrt
worden war. Wihrend des Kriegs gab es eine
Bewegung - aus der sich letztlich der Arbeiter-
bildungsverein WEA entwickeln sollte - die die
Soldaten bilden wollte, oder ihnen eigentlich
zu erkléren suchte, warum sie im Krieg kimpf-
ten. Das Stiick war Teil einer Diskussion in der
Armee um die Motive des Kriegs. Es wurde
inszeniert, obwohl der Krieg schon vorbei war,
und offensichtlich noch vor den Wahlen. Ich
saf} also in meinem Zug, um Derek Nicholls zu
treffen und dachte immer noch, daB ich dieses
Stiick nicht inszenieren wollte. Ich wiirde es

nur tun, wenn ich es in die nordafrikanische
Wiiste verseizen koénnte. Die Schauspieler
wiirden Soldaten sein, die sich als Mrs. Birling
verkleideten und so. Wahrscheinlich wird er
das Stiick dann nicht machen wollen und ich
wire fein heraus. Ich kam also nach York und
erzdhlte Derek genau das und er sagte: »Das
klingt interessant.« Als wir uns trennten, dachte
ich mir, ich kann das Stiick nicht in der nord-
afrikanischen Wiiste inszenieren, das ist
kompletter Unsinn. Es war der Beginn einer
vier Jahre dauernden Entdeckungsreise iiber
Priestley und das Stiick. Eine faszinierende
Reise, weil sie meine Ideen iiber Priestley, iiber
den Zweiten Weltkrieg und meine Vorstellung
von Priestley als Teil der »alten Welt« vollstin-
dig umkehrte. Ich fragte mich, ob dies alles
wahr sei und begann, mir andere Stiicke von
Priestley anzusehen, was er dazu zu sagen
hatte und alles schien sehr unwahr zu sein. Er
faszinierte mich immer mehr. Durch meine
Beschiftigung mit JBP selbst und seinen
Reisen wihrend des Kriegs mit den Postscripts
(den Sendungen in der BBC) erschien er mir
wie die entscheidende Stimme in jenem
Konsens, der sich wihrend des Kriegs heraus-
bildete und der 1945 zum Wahlsieg der Labour
Party fithrte — vielleicht war das der groBte
ideologische, in einem Konsens begriindete
Umschwung, den wir in diesem Land in diesem
Jahrhundert erlebten. Nattirlich muBten wir mit
den Konsequenzen dieser Wahl und dieses
Umschwungs leben, und das bis ca. 1985, als
der Thatcherismus schluBendlich die Grund-
festen dieses Konsenses, der eben 1945 begriin-
det worden war, in Frage stellte und versuchte,
all das zu demontieren, was JB Priestley
und andere mit ihm zu schaffen versucht
hatten. Es gab also einen Grund, warum der
Thatcherismus und die Zeit Thatchers die
Vision von 1945 ganz grundlegend
verdndert und sich von ihr entfernt hatte.
Die Kommentatoren, die dariiber sprachen,
verschwanden oftmals bald danach - es war
wie eine Erleuchtung, die in gewissem Sinne
langsam erlosch. Sicherlich aber lebten wir mit
den Strukturen und dem Glauben an diese
Strukturen noch viele Jahre - dieser Glaube
existiert vielleicht heute nicht mehr. Vermutlich

wollte ich ein Stiick iiber 1945 machen. Ich bin
in der Thatcher-Ara groB geworden. Ich habe
das Gefithl, daB ich die romantische
Vision, das romantische Verlangen, die Welt
verandern zu wollen, nicht miterlebt habe, ich
wollte glauben, daB es eine Maglichkeit gibt,
Teil einer Bewegung zu sein (und das soll nicht
sentimental klingen), die eine bessere
Gesellschaft begriinden machte. Es scheint, daB
dieses Bediirfnis, dieser Wunsch, diese Vision
in der heutigen Zeit kein zentrales Thema mehr
ist, ich fiihle, daB ich etwas versdumt habe.

Priestleys Postscripts sind besonders aufler-
gewghnlich - viel linker als alles, wortiber die
Labour Party jemals gesprochen hat. Ich habe
die Zahlen nicht mehr im Kopf, aber ich
glaube 40% der Erwachsenen hérten diese
Radiosendungen. Priestley war am Wahlerfolg
der Labour-Regierung beteiligt, seine Sendung
war die letzte vor den Wahlen. Tony Benn
erzihlte mir, daB JBP das Stiick fiir die Wahlen
geschrieben hatte, es war also eine Art, wie wir
das heute nennen wiirden, Propaganda-Stiick -
ein Stiick, das das Denken der Menschen
verindern wollte, das ihr Wahlverhalten
dndern wollte. Das erschien mir ein sehr edler
und guter Gedanke und ich hatte das Gefiihl,
daB ich die Zeit, in der das Stiick geschrieben
wurde, respektieren sollte. Das war das erste,
was ich festhielt. JB Priestley war fiir mich
damals ein freundlicher Pfeife rauchender
Alter, der nicht wirklich etwas Spannendes zu
erzihlen hatte. Dann las ich seine anderen
Stiicke wie etwa Johnson over Jordan und They
Came to the City und las iiber seine Beziehung
zu Benjamin Britten und Jung - er hielt
Vortrige tiber Jung und es verband ihn eine
sehr enge Beziehung, Freundschaft mit Jung.
Die Explosion der Form, die er in diesen
Stiicken untersuchen wollte, erscheint sehr
radikal. Wir kennen ihn vielleicht besser durch
The Good Companions oder die jovialere,
freundlichere Seite seines Werks. Aber die
wirklich experimentellen, herausfordernden
Werke sind nicht Teil unserer iiblichen Theater-
kultur. An Inspector Calls scheint zwischen
diesen beiden Polen angesiedelt zu sein. Es
konnte sehr wohl zu seinen experimentellen
Werken gehoren. Ich hatte es also mit einem

experimentellen Dramatiker jener Zeit zu tun.
Dann horte ich von der Urauffiihrung in
Moskau und warum ihm diese gefallen hatte,
erfuhr mehr iiber das, was er mit An Inspector
Calls sagen wollte. Er sprach von einem grofien
Rundgemilde. Priestley war ein begeisterter
Aquarellist, malte besonders gerne den
Himmel, und wir diskutierten, ob es eine gute
Idee wire, einen dieser groBen Wolkenkratzer
als Hintergrund zu verwenden. Und dann ergab
es sich auch, daB Ian MacNeil jene Biithnen-
bildnerin traf, die das Biihnenbild fiir An
Inspector Calls in den 50er Jahren fiir das
Malvern Festival entworfen hatte. Sie war sehr
stolz auf ihr wunderschénes Interieur gewesen.
Priestley hatte es sich angeschaut und sie
hatte ihn gefragt, wie es ihm gefalle. Er sagte:
»Ich habe das Stiick nicht fiir ein Interieur
geschrieben und ich wiirde mir wiinschen, daf
die Menschen aufhérten, weiterhin Innenrdume
als Biihnenbilder zu verwenden.« So iiberlegte
ich mir, daB ich vielleicht eine Inszenierung
machen sollte, die ihm gefallen hatte und
versuchen sollte, ihn wieder in eine radikalere
Tradition zu integrieren. Je mehr ich herauszu-
finden suchte, was er gemocht hitte, um so
mehr schien ich seinem Werk getreuer zu wer-
den und um so mehr kam ich zur Uberzeugung,
daB meine Lnszefu'erung nicht notwendigerweise
auf der von Basil Deans urspriinglichen
Londoner Inszenierung basieren mubBte.
GC: Michael Billington schrieb Riirzlich in
einem Artikel, er habe nicht gelacht, als Sie
ihm erzihlten, daB Sie An Inspector Calls
inszenieren wollten. Und Sie sagten ihm, er sei
der erste Mensch, der nicht gelacht hatte.
Glaubten Sie wirklich, daB alle Sie fiir verriickt
hielten, weil Sie dieses alte Stiick machen
wollten?
SD: Ja, die meisten glaubten das.
GC: Hat Sie das entmutigt?
SD: Nein, das bestitigte mich nur in meinem
EntschluB.
(Auszug) Das Interview wurde am 16. Sept. 1992
aufgenommen und erschien in
Royal National Theatre's Platform Papers 3
Die Premiere von An Inspector Calls am Londoner Royal
National Theatre’s Lyttelton Theatre fand am 11. Septem-
ber 1992 statt.

An Inspector Calls
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Stephen Daldry

Regisseur

Absolvent der Sheffield University,
Seit 1992 Kiinstlerischer Leiter des
Royal Court Theatre (Leitete zuvor das
Gate, Notting Hill 1989-92). Awards:
Olivier Award (1992), The Prudential
Award for Theatre (1991) EEC Platform
Europe Award und LWT Plays on
Stage Award. Inszenierungen fiir das
Royal National Theatre: Machinal, An
Inspector Calls (Evening Standard
Award, Olivier Award, Critics’ Circle
Award for Best Director, Olivier Award
for Best Revival). Inszenierungen
(Auswahl) fiir das Royal Court: Search
and Destiny, fir das Gate, Notting Hill:
Dammned for Despair (Plays and Players
Best Director Award, London Fringe
Award for Best Director), Pioneers in
Ingolstadt, Purgatory in Ingolstadr
(Time Out Award, Peter Brook/Empty
Space Award); weitere Arbeiten:
Jerker, Figaro Gets Divorced (BBC
Radio 4), Manon Lescaut (Dublin
Opera), Rousseau’s Tale, Judgement
Day (0ld Red Lion - Charrington
London Fringe Award, Huckleberry
Finn (Oxford Stage, Manchester), Of
Mice and Men (Manchester Library],
The Europeans (Talking Pictures), The
Ragged-Trousered  Philanthropists
(Stratford East/Liverpool Playhouse),
Hare (Gardner Centre, Brighton); fiir
das Crucible Theatre Sheffield: als
Associate Artist 1987 - 88 produzierte
er Studio seasons of new plays und
inszenierte Cider With Rosie. It's A
Bit Lively Outside, Rat In The Skull
(Liverpool Playhouse); als Arts Council
trainee director 1985 - 86: The Can-
terbury Tales, Mozart and Salieri und
Camaraderie. Freischaffende Produk-
tionen: The Earth Divided (Riverside],
Never The Same Again (DAC), My
Name Is Sarah Tisdall (Gatepost). Als
Kiinstlerischer Leiter der Metro Theatre
Company 1984 - 86: The Ragged-
Trousered Philanthropists, Paumbroker
Hocks the Moon (Englandtournee),
Badlands (Battersea Arts Centre). Wan-
derjahre beim Circo di Nando Orfei,
Italien.

! Gastspiel
Schaubiihne am
Lehniner Platz, Berlin
In Zusammenarbeit
Wiener Festwochen mit dem
Burgtheater

KASINO

Premiere 19. Mai
20., 21. Mai

Kleist.
Geschichte einer Seele

Aus den Briefen. Zusammengestellt von Hermann Beil

Licht Alexander Koppelmann
Ton Martin Topler
Bithnenmeister Dieter Mayerle

Inspizient

Mit: Ulrich Matthes

Irgendwo in der Schépfung mu# es sich griinden,
der Inbegriff aller Dinge muB die Ursachen und
die Bestandteile des Gliickes enthalten. Denn
gliicklich zu sein, das ist ja der erste aller unsrer
Wiinsche, der laut und lebendig aus jeder Ader
und jeder Nerve unsers Wesens spricht, der schon
dunkel in dem ersten kindischen Gedanken
unsrer Seele lag und den wir endlich als Greise
mit in die Gruft nehmen werden.

Lassen Sie uns also das Gliick nicht an duBere
Umstidnde kniipfen, wo es immer nur wandelbar
sein wiirde, wie die Stiitze, auf welcher es ruht;
lassen Sie es uns lieber als Belohnung und
Ermunterung an die Tugend kniipfen, dann
erscheint es in schonerer Gestalt und auf
sicherem Boden.

Wenn ich Thnen mit einigen Ziigen die undeut-
liche Vorstellung bezeichnen soll, die mich als
Ideal der Tugend im Bilde eines Weisen
umschwebt, so wiirde ich nur die Eigenschaften,
die ich hin und wieder bei einzelnen Menschen
zerstreut finde und deren Anblick mich hesonders
rithrt, z.B. Edelmut, Menschenliebe, Stand-
haftigkeit, Bescheidenheit, Geniigsamkeit etc.
zusammentragen konnen; aber, Lieber, ein
Gemailde wiirde das immer nicht werden, ein Rit-
sel wiirde es IThnen, wie mir, bleiben, dem immer
das bedeutungsvolle Wort der Auflosung fehlt.

Heinrich von Kleist

' AM SCHWARZENBERGPLATZ

Klaus-Gerald von Schwerin

Ulrich Matthes

Geboren 1959 in Berlin

1983-1985 Theater Krefeld

1985-1986 Schauspielhaus Diisseldorf
1986-1988 Residenztheater Miinchen
1988-1992 Kammerspiele Miinchen

ab Spielzeit 1992/93 Ensemblemitglied
der Schaubithne am Lehniner Platz, Berlin
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astspi KASINO
Schaubiihne am AM SCHWARZENBERGPLATZ
Lehniner Platz, Berlin

In Zusammenarbeit

Wiener Festwochen mit dem
Burgtheater

Premiere 22. Mai
23. Mai 20.00 Uhr

Averroes auf der Suche

von Jorge Luis Borges
Deutsch von Karl August Horst und Gisbert Haefs

Mit: Libgart Schwarz
In Zusammenarbeit mit Andrea Breth

Die Schriften des Aristoteles auszulegen, war
Averroes’ schwieriges Vorhaben. Die Geschichte
kennt kaum Schéneres und Bewegenderes als
diese Hingabe eines arabischen Arztes an die
Gedanken eines Menschen, von dem ihn vier-
zehn Jahrhunderte trennen. Am Abend vorher
hatten ihn zwei Waorter von zweifelhafter
Bedeutung am Anfang der Poetik stocken lassen.
Es waren die Worter TRAGODIE und KOMODIE.
Kein Mensch im Umkreis des Islam hatte eine
Ahnung, was sie bedeuten sollten.

Jorge Luis Borges

Allgemein scheinen zwei Ursachen die Dichtkunst
hervorgebracht zu haben, und zwar naturgegebe-
ne Ursachen. Denn sowohl das Nachahmen selbst
ist den Menschen angeboren - und es zeigt sich
von Kindheit an, und der Mensch unterscheidet
sich dadurch von den dbrigen Lebewesen, daB er
in besonderem MaBe zur Nachahmung befihigt
ist und seine ersten Kenntnisse durch Nach-
ahmung erwirbt - als auch die Freude, die jeder-
mann an Nachahmung hat. Als Beweis hierfiir
kann eine Erfahrungstatsache dienen. Denn von
den Dingen, die wir in der Wirklichkeit nur
ungern erblicken, sehen wir mit Freude moglichst
ogetreue Abbildungen, z. B. Darstellungen von
duberst unansehnlichen Tieren und von Leichen.

Aristoteles

Libgart Schwarz

Geboren 1941. Seit 1975, mit
i Unterbrechungen,

Mitglied der Schaubiihne am

Lehniner Platz, Berlin.

Schauspiel

o
o




Schauspiel

o
oo

Gastspiel einer Koproduktion von REMISE In franzdsischer Sprache

Théétre de I'Europe, Azor Films, Premiere 7. Juni

La Biennale di Venezia, 8., 9. 10., 11., 12. Juni 21.00 Uhr
Festival de Otofio de la

Comunidad de Madrid,
Festival d'Automne a Paris und mit
Unterstiitzung von AFAA

Dans la solitude
des champs de coton

von Bernard-Marie Koltés

Der Dealer Patrice Chéreau
Der Kunde Pascal Greggory

Inszenierung Patrice Chéreau
Bithnenbild Richard Peduzzi
Kostiime Moidele Bickel

DANS LA SOLITUDE DES CHAMPS DE COTON (IN DER EINSAMKEIT DER BAUMWOLLFELDER)
DEUTSCHE UBERSETZUNGEN [U.A. IM EUROPAISCHEN VERLAG) IM BUCHHANDEL ERHALTLICH.

Rétselhafte Fabeln

Mit Ausnahme von Solitude, das sich eher als
philosophischer Dialog prisentiert (wenn auch
situationsorientiert), erzihlen die Stiicke von
Koltes eine Geschichte. Darin brechen sie - seit
dem Ende der 70er Jahre — mit der post-beckett-
schen Tradition des Verzichts auf die Fiktion und
mit der post-brechtischen Asthetik der Fragmen-
te. Jedes Stiick entwickelt also eine Fabel, oft
liickenhaft, nach komplexen Strukturen, prisen-
tiert stimmige Figuren (im allgemeinen durch
ihre Zugehérigkeit zu einer sozialen Schicht oder
Familie definiert, durch ihre manchmal unsiche-
re aber existierende Vergangenheit, durch ihre
Ideclogie), setzt sich aus Szenen zusammen, die
um Explosives und Konflikte herum aufgebaut
sind; drei davon (Combat, Quai ouest, Solitude)
arbeiten mit einer Verdichtung von Raum und
Zeit, die — laut Koltés selbst (Un hangar a l'ouest
in Roberto Zucco) — an die klassischen Einheiten
gemahnen. Die Beschiftigung mit Shakespeare
(die Ubersetzung des Wintermdrchens fiir Luc
Bondy im Jahr 1988) 1Bt ihn in den letzten
Stiicken mit einer freieren Dramaturgie
experimentieren, ohne mit dem Fabelcharakter
zu brechen.

Seine Fabel nimmt sich nie als Parabel aus.
Zu sehrstellen sich Briiche und Schattenzonen in
den Weg der Klarheit eines ersten Grades (hinter
dem ein zweiter liegt); es handelt sich vielmehr
um einen stindig gebrochenen Realismus. ...
Meist an den Rindern der Gesellschaft situiert,
evozieren sie keine Ghettofolklore, sondern
spiiren dem Universellen nach: einer Wahrheit,
die sich dem Funktionieren der westlichen
Gesellschaften entgegenstellt. Von den Orten, die
seine ersten Stiicke inspirierten (Combar und
Quai ouest), konnte Koltés sagen, sie seien
»Metaphern fiir die Welt* — aber fiir eine Welt
des Subjektes, des BewuBtseins, nicht der
Klassen oder sozialen Schichten. ... Der ,Deal” in
Solitude hat sicherlich Beziige zum Realen
(Prostitution oder Drogen), iiberschreitet dessen
Grenzen aber stidndig mit seinen philosophischen
Dimensionen.

Worte und Schlige

Rétsel und Geheimnis sind {ibrigens die
grundlegenden dramaturgischen Hilfsmittel von
Koltés. Beispielhaft dafiir ist Solitude: der ganze
Dialog dreht sich um ein namenloses Objekt, das
Klient und Dealer méglicherweise austauschen
konnten (?), wenn der eine bereit wire, seinem
Verlangen Ausdruck zu verleihen und der
andere, sein Angebot zu definieren. Das Ritsel
prolongiert den Dialog, verlingert den Handel,
der sich nur aus der Unméglichkeit ndhrt und

aus Mangel an Daseinsherechtigung (dies erhellt
in der Retrospektive den Sinn von Quai ouest,
das, laut Koltés, nur aus ,Szenen des Handels,
des Austausches und der Geschifte” besteht, wo
aber alle vollbrachten Transaktionen sich als

leere Koder entpuppen). Diese lange Verhand-
lung, in der sich zwischen den zwei Minnern
unvereinbare Unterschiede ergeben (radikale
Unterschiede, wie auch in anderen Stiicken
durch die Tatsache verdeutlicht, daB der Dealer
schwarz ist), miindet zuletzt in physische Gewalt.
Denn auch ,Worte zu wechseln, dient nur dem
Gewinnen von Zeit, bevor Schlige ausgetauscht
werden, weil niemand gerne Schldge erhilt und
jeder gerne Zeit gewinnt® (Programmtext, der in
Prologue wieder aufgenommen wurde). Ist denn
das Theater selbst (der Raum des Dialogs, des
Austauschs, des Deals ...) nur eine Methode, das
Reale hinauszuzdgern, die Realitdt, die auf
Feindschaft, Konflikt und Mord basiert?

Dieser Scheherazade-Effekt des Wortes erklirt
den Sonderstatus der Sprache im Theater: trotz
zahlreicher Monologe (der Gesprichspartner ist
anwesend aber stumm) erlauben die Worte nie
lyrische Ergiisse, bieten der Seele keinerlei Trans-
parenz. Ganz im Gegenteil scheinen die Personen
sich hinter ihren Antworten zu verstecken (deren
Syntax oft sehr kompliziert und nicht frei von
Rhetorik ist), mit deren Hilfe sie versuchen, das
bedrohliche Anderssein des Partners einzu-
kreisen, zu neutralisieren. Wenn also auch die
JStruktur der Intrige” durch die ,Struktur der
Arie* vermittelt wird - um die Beschreibung
von Heiner Miiller aufzugreifen (Alfernatives
Thédtrales Nr. 35-36) - so verwurzeln die langen
Monologe die Personen nicht in der Authenti-
zitdt. Sie werfen sie auf tragische Weise in die
tiefe Unmoglichkeit des Zugangs zum Anderen,
und noch mehr zum eigenen Selbst, zurtick.

L n'y a pas d'amour, il n'y a pas d'amour”
(Es gibt keine Liebe, es gibt keine Liebe) sagt der
Klient, als die Ressourcen des Dialogs sich
erschopft haben. Dies ist weniger eine Fest-
stellung (keinerlei Zynismus bei Koltés), als
vielmehr das Aussprechen des skandaltsen
Scheiterns der menschlichen Versuche, aber auch
ihre Notwendigkeit: vom Sprecher in Nacht bis
zu Roberto Zucco sind alle Personen von
Koltes von dieser schwindelerregenden Hoffnung
auf eine mogliche Beziehung ergriffen, auf die
Utopie des Dialogs, um sich dann riickhaltlos in
den permanenten Kriegszustand zu begeben, der
die Realitdt von Koltes ausmacht.

Anne-Francoise Benhamou

Dans la solitude des champs de coton
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Die Sprache ist eine Waffe, und diese beiden,
die sich offensichtlich nicht sehr mogen,
bekdmpfen sich mit Worten; der andere muf
die Stimme strecken, man muB ihn auf sein
Terrain bringen, das Terrain des anderen
verweigern, niemals zugeben, dal man etwas
braucht, daB einem etwas fehlt und daf man
arm ist - arm aus Verlangen vor allem.
Schlieilich, es mubBte etwa wie ein Boxkampf
aussehen, auch wenn zwischen diesen beiden
Schriftstellern keine Beziehung besteht, wage
ich es, diesen Satz zu zitieren, den Brecht seinem
Stiick Im Dickicht der Stidte voranstellte: »Sie
sehen einen mysteridsen Kampf zwischen zwei
Menschen, als echte Sportler stellen sie sich
nicht die Frage, warum sie kimpfen, sie achten
vielmehr darauf, ob die Schlige gut ausgefiihrt
werden.«

Aber damit endet der Vergleich. Unsere beiden
falschen Fiinfziger sind alles andere als
romantisch: Wenn sie verzweifelt sind, so
verbergen sie es gut und vielleicht und vor
allem hitten sie einander nie begegnen diirfen:
aber die Welt ist schlecht gemacht, und es ist
sicher besser mit seinem schlimmsten Feind zu
sprechen als mit niemanden zu sprechen.

Paradoxerweise gibt es nichts Konkreteres als
dieses Stiick. Diese Diskussion fand wirklich
statt, diese beiden sind einander wirklich
begegnet, sie haben sich bedugt, sie haben sich
mit unerschiitterlicher Logik beschimpft, haben
sich aller dem Redekdmpfer zur Verfiigung
stehenden Mittel bedient. Sie sind den beiden
sicherlich schon einmal begegnet; sie siezten
sich vielleicht nicht, aber sie waren wahrhaftig
da, an der Ecke des Boulevard de Clichy und
der rue des Martyrs, zwischen der Avenue A
und der 4. StraBe Ost. Aber als sie ihnen
begegneten, machten sie das gleiche wie ich:
sie beschleunigten ihren Schritt und nahmen
einen schnellen Umweg, aus Angst, daB sie sie
anspriachen, denn sie machten den Eindruck,
als wiren sie gut in Form, abwechselnd
aggressiv und lachelnd, und sie sahen so aus,
als wollten sie etwas von ihnen.

Patrice Chéreau

Patrice Chéreau

Geboren am 2. November 1944 in
Lézigne (Maine-et-Loire). Er beginnt
sich schon sehr bald fir das Theater
zu interessieren und wirkt in der
Theatergruppe des Lycée Louis-
Le-Grand in Paris mit. 1963 macht er
seine erste Inszenierung: L'intervention
von Victor Hugo. 1966 wird er zum
Direktor des Theédtre de Sartrouville
emannt, Er iibt diese Funktion drei
Jahre lang aus. Als Theaterregisseur
erwirbt er sich bald einen internatio-
nalen Ruf. Er inszeniert Moliére,
Shakespeare, Marivaux, Marlowe etc.
1971 wird er Kodirektor des Theéatre de
Villeurbanne. In der Folge fiihrt er
zwar seine Aktivitdten als Regisseur
weiter, interessiert sich aber gleich-
zeitig filr die Oper und zeichnet in
Bayreuth fiir eine viel beachtete
Inszenierung von Wagners Ring
verantwortlich. Er verbringt lange Zeit
in Mailand bei Giorgio Strehler. 1974
adaptiert er den Roman von James
Hadley Chase fiir den Film: La chair de
I'orchidée ist ein Wettkampf mit dem
Tod, der von Figuren aus der Tragidie
bevélkert wird. 1978 macht er mit
Judith Therpauve einen realistischen
Film iiber die Schwierigkeiten des
taglichen Lebens in der Provinz. 1983
verkdrpert er zunachst einen erstaunli-
chen Camille Desmoulins in Andrezj
Wajdas Danfon und iibernimmt dann
die Hauptrolle in L'homme blessé von
Jean-Hugues Anglade. 1983 wird er
Direktor des Theéatre des Amandiers in
Nanterre, dem auch eine Theaterschule
angeschlossen ist, die sehr bald einen
sehr guten Ruf genieBt und viele
Schauspieler ausbildet. 1985 verkérpert
Patrice Chéreau in Adiex Bonaparte
von Youssef Chahine das groBenwahn-
sinnige, zynische und theatralische
Genie Napoleon, das auszieht, den
Orient zu erpbern. 1990 verlaft Patrice
Chéreau das Thédtre des Amandiers
und widmet sich der Bartholomdius-
nacht nach dem Roman von Alexandre
Dumas, dessen Drehbuch er gemeinsam
mit Daniele Thompson verfaBt.

*1967 Preis des Wettbewerbs der
jungen Theatergruppen

* Emnennung zum Offizier der Kiinste
und der Literatur

Wichtige Regiearbeiten

1963 L Intervention Hugo/1964 Fuente
Ovejuna Lope de Vega/1965 L 'Heritier
de village Marivaux/1966 L‘Affaire
de la rue Lourcine Labiche/ 1967 Die
Soldaten Lenz; La neige au milieu de
I'été Kuan-Han Ching; Le volcur de
femmes[1968 Le prix de la revolte au
marché noir Dimitri Dimitriadis/1969

Dan Juan Moliere; L'Ttaliana in Algeri
Rossini, Spoleto Festival /1970 Richard I
Shakespeare, Marseille, Théitre de
'0déon; Splendeur et mort de Joachim
Murieta Neruda, Piccolo Teatro di
Milano; Toeller Dorst, Piccolo Teatro di
Milanof1971 La fausse suivante
Marivaux, Spoleto Festival/1972 Lulu
Wedekind, Piccolo Teatro di Milano;
Das Bluthad von Paris Marlowe,
Théitre de Villeurbanne/1973 Toller
Dorst, Thédtre de Villeurbanne, Théatre
de I'Odéon; Lear Shakespeare/1974 Les
Contes d'Hoffmann Offenbach, Opéra
de Paris/1976 La Dispute Marivaux,
Théatre de Villeurbanne, Tournee:
Belgrad, Stuttgart, London, Berlin/
1976-80 Der Ring des Nibelungen
Wagner, Bayreuther Festspiele/1977
Loin d'Hagondange J.P. Wenzel, Théatre
de Villeurbanne/1979 Lulu Berg,
Opéra de Paris/1981 Peer Gynt lbsen,
Théatre de Villeurbanne, Théitre de la
Ville/1983 Kampf des Negers und der
Hunde Koltes, Thédtre des Amandiers:
Die Winde Genet, Théitre des
Amandiers/1984 Lucio Silla Mozart,
Maildnder  Scala, Théatre des
Amandiers, Opéra Royal de la
Monnaie, Briissel/1985 La fausse
suivante Marivaux, Théatre des
Amandiers, Thédtre de Villeurbanne;
Quartert H. Miiller, Théitre des
Amandiers/1986 Quai West Koltés,
Theatre des Amandiers/1987 In der
Einsamkeit  der  Baumwollfelder
Koltés, Théatre des Amandiers;
Platonow Tschechow, Théatre des
Amandiers/1988 Hamlet Shakespeare,
Festival d'Avignon, Thedtre des
Amandiers, Wiederaufmnahme 1989
Festival d'Avignon, Tournee: Moskau,
Berlin, Frankfurt, Mailand, Barcelona,
Paris; Le retour au désert Kolteés,
Théitre Renaud Barrault/ 1991 Die Zeit
und das Zimmer Straufl, Théitre de
I'Europe /1992 Wozzeck Berg, Théitre
du Chatelet, Opéra de Chicago/1993
Don Giovanni Mozart, Salzburger
Festspiele/1994  Wozzeck  Berg,
Berliner Oper

Filme

1975 La chair de ['orchidee nach dem
Roman von James Hadley Chase/1978
Judith  Therpauve/1983 L‘homme
blessé/1987 Hatel de France nach
Tschechow/1993 La reine Margot
(Bartholomiusnacht] nach  dem
Roman von Alexandre Dumas
Videoclip

1991 Et quand bien méme
Fernsehfilm

1992 Die Zeit und das Zimmer
Botho StrauBl

Bernard-Marie Koltés

Geboren 1948 in Metz. Im Alter von
22 Jahren besucht er zum ersten Mal
ein Theater. In der Folge schreibt er
sein erstes Stiick. Er stirbt am 15. April
1989 im Alter von 41 Jahren.
Zwischen diesen beiden Daten entsteht
ein beachtliches Werk, Erzahlungen,
Artikel, Uhersatzungen und vor allem
15 Stiicke.

Bernard-Marie Koltés zidhlt zu den
bedeutendsten Dramatikern Frank-
reichs seit den 50er Jahren, im Rang
eines Heiner Miiller (der Quai West
iibersetzte), einer der grofen Autoren
des ausgehenden 20. Jahrhunderts, Er
hat bereits mehr als zehn Jahre fir das
Theater geschrieben, bevor Patrice
Chéreau ihn durch seine Inszenierung
von Kampf des Negers und der Hunde
(1979 verfaBt) dem breiten Publikum
bekannt machte. Seither verzeichnet
das Werk von Koltes eine stetig
wachsende und inzwischen sehr grofie
Anhingerschaft. AuBerhalb Frank-
reichs bisher hunderte Inszenierungen
von Koltés-Stiicken; in Frankreich
selbst, wo die vier exemplarischen
Inszenierungen von Chéreau bis zum
Tod des Autors jeder Neuinszenierung
im Wege standen, erlebt er jetzt einen
einzigartigen Boom. Combat, Dans la
solitude des champs de coton, Roberto
Zucco werden stindig gespielt, von
kleinen Ensembles, von dramatischen
Zentren und an Nationaltheatern. Fiinf
Jahre nach seinem Tod ist Koltés zum
Klassiker des zeitgendssischen Reper-
toires geworden.

Anne-Francoise Benhamou

Dans la solitude des champs de coton
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NEUINSZENIERUNG

Gemeinschaftsproduktion
Wiener Festwochen und
Schauspielhaus Ziirich

ODEON
Premiere 28. Mai
29., 30., 31. Mai,

1., 2. Juni 20.00 Uhr

Die Zofen

von Jean Genet

Deutsch von Simon Werle

Inszenierung

Biihnenbild und Kostiime
Musik

Licht

Dramaturgie
Regiemitarbeit
Technische Betreuung
Biihnenbildassistenz
Kostiimassistenz

Claire
Solange
Madame

Hans Neuenfels

Reinhard von der Thannen
Jan Schade

Franz Peter David
Reinhard Palm

Thomas Oliver Niehaus
Tomski Binsert

Andreas Hentschel

Rahel Holenstein

Elisabeth Trissenaar
Rosel Zech
Nicole Heesters
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Jean Genet

Als 1948 Jean-Paul Sartre und Jean Cocteau stellvertretend fiir fast alle Kiinstler und Denker
Frankreichs in einem o&ffentlichen Brief den Présidenten der Republik um die Begnadigung Jean
Genets baten, stellten sie den Delinquenten in eine Reihe mit den groBen »poétes maudits« Villon und
Verlaine. Dem 1910 in Paris geborenen Genet drohte nach einer Kindheit als Zogling der 6ffentlichen
Fiirsorge, nach Internierungen in Erziehungsheimen und Jugendstrafanstalten, nach Militdrdienst in
Nahost, Marokko und Frankreich, nach Desertation und einem Vagabundenleben in ganz Europa
aufgrund seines Vorstrafenregisters ein lebenslanger Gefingnisaufenthalt.

Zum Zeitpunkt des 6ffentlichen Pardons hatte Genet bereits die meisten seiner Gedichte und seine
fiinf groBen Romane geschrieben, teilweise auf Packpapier im Zuchthaus. Der Streuner, Dieb und
Homosexuelle, der seinen Liebhabern und ihren Frauen Hauser baute, selbst aber zeitlebens meist von
Hotel zu Hotel wechselte und in einem Hotelzimmer starb, wurde der Weltoffentlichkeit nach einer
neuen Schaffensperiode in den fiinfziger Jahren, wihrend der neben bedeutenden Essays und einem
beriihmt-beriichtigten Film seine drei abendfiillenden Dramen entstanden, vor allem durch Theater-
skandale und Pornographieprozesse bekannt. Dabei hatten Literaturkenner und Philosophen wie etwa
Sartre in »Saint Genet« langst den unerbittlichen Moralisten im dichterischen Werk dieses Aufien-
seiters aufgespiirt.

Der umstrittene Autor, dessen Winde Kultusminister Malraux vor dem Parlament nach einer
von Konservativen handgreiflich gestorten Auffiihrungsserie am Nationaltheater verteidigt hatte,
erhielt noch 1968 kein Einreisevisum fiir die USA, wo seine Stiicke und Romane inzwischen Furore
machten.

Zu Beginn der siebziger Jahre solidarisierte sich der ehemalige Fiirsorgezdgling mit den Black
Panthers und den Palistinensern, »Volkern ohne Heimatk also. Seine Sympathie fiir Randgruppen
fithrte kurz vor der Schleyer-Ermordung auch zu jenem RAF-Artikel in »Le Monde«, der seinen
Verfasser ins politische Abseits verwies. Doch sind aus der Hinwendung zu den Fedajin poetisch
bedeutende Werke wie Vier Stunden in Chatila und Ein verliebter Gefangener entstanden.

Als der seit Jahren an Kehlkopfkrebs leidende Gitanes-Raucher wihrend der Fahnenkorrektur am
letzterwihnten Buch 1986 starb - einen Tag nach Simone de Beauvoir -, konnte er auf Philosophen
wie Sartre, Derrida und Foucault, Schriftsteller wie Cocteau, Jouhandeau, Goytisolo und Moravia, die
Komponisten Strawinsky und Boulez, bildende Kiinstler wie Leonor Fini und Alberto Giacometti
sowie die Politiker Pompidou und Mitterrand als Freunde zuriickblicken. Wurde die Beauvoir mit dem
entsprechenden Zeremoniell in Paris zu Grabe getragen, so fand der lebenslange Vagabund Genet
wunschgemiB in Marokko am Wohnort seines jungen Gefidhrten Mohammed die letzte Ruhe.

Ob nun widernatiirlich oder nicht, diese Zofen sind Ungeheuer, wie wir selber, wenn wir dieses oder
jenes traumen. Ohne daf ich genau sagen kénnte, was Theater ist, weil ich doch, was es fiir mich
nicht sein darf: die Beschreibung von auBen betrachteter, alltiglicher Gebirden: ich gehe ins
Theater, um mich auf der Bithne zu sehen (wiederhergestellt in einer einzigen Person oder mit Hilfe
einer vielfachen Person und in Form eines Mirchens), wie ich mich nicht zu sehen oder zu triumen
verméchte — oder zu triumen wagen wiirde — und wie ich meines Wissens doch bin. Die Schauspieler
haben also zur Aufgabe, in Gebirden und Gewandungen zu schliipfen, die es ihnen erlauben, mich
mir selbst zu zeigen, und mich nackt zu zeigen in der Einsamkeit und ihrer Ausgelassenheit.

Eine Sache muB schriftlich festgehalten werden: es handelt sich nicht um ein Pliddoyer iiber das Los
der Domestiken. Ich vermute, es gibt eine Gewerkschaft der Hausangestellten - das geht uns nichts an.

Die Zofen reden nur an manchen Abenden so: man mufB sie {iberraschen, entweder in ihrer
Einsamkeit oder in der Einsamkeit eines jeden von uns.

Ins Theater gehen wir, um in die Vorhalle, in das Vorzimmer jenes zweifelhaften Todes einzudringen,
den der Schlaf bedeutet. Denn es ist ein Fest, das beim Sinken des Tages gefeiert wird, das ernsteste,
das letzte, etwas, das unserem Begridbnis sehr nahe kommt. Wenn sich der Vorhang hebt, betreten
wir einen Ort, in dem sich die héllischen Trugbilder vorbereiten. Das geschieht abends, damit es rein
sei (dieses Fest), damit es sich entfalten kann, ohne Gefahr zu laufen, von einem Gedanken, einer
praktischen Forderung, die es verderben kénnte, unterbrochen zu werden.

Die Zofen
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Hans Neuenfels

Geboren in Krefeld 1941. Studium
Schauspiel und Regie am Wiener
Reinhardt-Semtinar. 1964 erste Insze-
nierung am Theater am Naschmarkt
in Wien, Wichtige Stationen: Trier,
Heidelberg, Basel, Wuppertal, Bochum,
Darmstadt, Niirnberg, Mannheim.
Nach den Jahren am Frankfurter
Schauspiel (Mitbestimmungsmodell)
von 1972 bis 1976 mit Peter Palitzsch
Inszenierungen uw.a. in: Hamburg,
Stuttgart, Bremen, Wien, Berlin,
Ziirich, Paris. Von September 1986 bis
1990 Intendant der Freien Volksbiihne
Berlin. 1987 Einladung zu den Wiener
Festwochen mit den Inszenierungen:
Early morning von Edward Bond
und Elektra von Euripides und einer
Film-Werkschau. 1994 Verleihung
der Josef-Kainz-Medaille fiir Das
Kithchen von Heilbronn am Wiener
Burgtheater. Ab 1967 Zusammenarbeit
mit seiner Frau Elisabeth Trissenaar.

Schauspielinszenierungen (Auswahl)

Handke Publikwmsbeschimpfung,
Claudel Der seidene Schuh 1966,
Brecht Baal 1967, Weiss Marat/Sade,
Biichner Dantons Tod, Terson Zicke
Zacke 1968, Strindberg Friulein Julie
1969, Handke Kaspar, MroZzek Tango
1970, Strindberg Gespenstersonate
und Valle-Inclan Worte Gottes 1970,
Weiss Die Versicherung 1970, 0'Casey
Der Stern wird rot 1970, Schiller
Riuber 1971, Vitrac Victor oder die
Kinder an der Macht 1971, Ibsen Nora
1971, Shakespeare Troilus und
Cressida 1972, Tbsen Hedda Gabler
1972, Vitrac Die Geheimnisse der
Liebe 1972, Hauptmann Die Ratten
1973, Wedekind Der Marquis wvon
Keith 1973, Lorca Bernarda Albas
Haus 1974, Fleisser Fegefeuer in

Ingolstadi 1974, Euripides Medea
1976, Wedekind Lulu 1977, Wedekind
Franziska 1978, Shakespeare Hamlet
1978, Sophokles Kdnig Odipus und
Odipus auf Kolonos 1979, Goethe
Iphigenie 1980, Kleist Penthesilea
1981, Musil Die Schwidrmer 1982,
Genet Der Balkon 1983, Joyce
Verbannte 1985, Euripides Elekira und
Bond Gerettet 1987, Lessing FEwmilia
Galofti 1988, Shakespeare Anfonius
und Cleopatra 1989, Aristophanes/
Lasker-Schiiler Die Frosche und ich
wnd ich 1990, Goethe Torguato Tasso
1990, Albee Wer hat Angst vor
Virginia Woolf? 1991, Kleist Das
Kiithchen wvon  Heilbronn 1992,
Shakespeare Ein Sommernachistraum
1993, Grillparzer Das goldene Vlies
1994

Opeminszenierungen

Verdi Troubadour 1974, Verdi Macheth
1976, Schreker Die Gezeichneten 1979,
Busoni Doktor. Faust 1980, Verdi Aida
1981, Verdi Muachi des Schicksals
1982, Zimmermanns Soldaten 1983,
Verdi Rigoletto 1986, Héller Meister
und Margarita 1989, Wagner Die
Meistersinger von Niirnberg 1994

Filme

UND ROSA UND MARILYN UND,
Nach einem Theaterstiick von Plerre
Bourgeade, eine Produktion des ZDF,
1977; HEINRICH PENTHESILEA VON
KLEIST, Eine Regina Ziegler Film-
produktion,1982; REISE IN EIN VER-
BORGENES LEBEN, Eine Regina
Ziegler Filmproduktion,1983; AM
ANFANG WAR DER DIEB, Ein
Gesprich mit Jean Genet, Francois
Bondy und Hans Neuenfels, Eine
Regina Ziegler Filmproduktion, 1983;
DIE FAMILIE ODER SCHROFFEN-

Jean Genet und Hans Neuenfels in Paris am 12, 2, 1983

STEIN, Ein Film nach Heinrich von
Kleist, Die Familie von Schroffenstein,
Eine Regina Ziegler Filmproduktion,
1984; DIE SCHWARMER, Ein Film
nach dem Theaterstiick von Robert
Musil, Eine Regina Ziegler Film-
produktion, 1984; DAS GEHIRN ZU
PFERDE, Paraphrase iiber August
Strindberg in drei Nichten; Eine
Regina Ziegler Filmproduktion, 1985;
EUROPA UND DER ZWEITE AFPFEL,
Ein Film nach Heinrich von Kleist,
Uber das Marionettentheater, Eine
Gemeinschaftsproduktion von Ecco-
Film und der Freien Volksbithne Berlin
mit DB DB-MEDIA Mailand in
Zusammenarbeit mit ORF und WDE,
1988; DAS BLINDE OHR DER OPER,
Opéra cinéma, Eine Neuenfels/
Schlichter-Filmproduktion, 1989; DER
TOLLWUTIGE MUND, Ein Filmprojekt
tiber Heinrich von Kleist, Eine Produk-
tion des SFB und des WDE, 1990

Publikationen

OVAR UND OPIUM, Stierstadt im Ts.
1959; GEDICHTE, Schallplatte. Wit
einem Vorwort wvon Jean Pierre
Wilhelm. Wiesbaden 1960; MUND-
MUNDIG. Mit einem Vorwort von Karl
Krolow und vier Originalillustrationen
von Max Emst. Koln 1962; GIUSEFPE
E SYLVIA. Ein romantisches Treatment
tiber eine Begegnung Giuseppe Verdis
mit der Dichterin Sylvia Plath.
Sonderheft der Oper Frankfurt, 1981;
DIE FAMILIE ODER SCHROFFENSTEIN
- ein Drehbuch, ein Essay. Zirich,
Schwiibisch Hall, 1984; DIE
SCHWARMER - ein Drehbuch, ein
Essay. Reinbek bei Hamburg, 1985;
TRIVIALITAT  UND  PLOTZLICH
THROMBOSE - Texte umjzu Heinrich
von Kleist. Berlin, 1989; ISAAKAROS.
Roman. Salzburg und Wien, 1991.

Wiener Festwochen

ODEON
3. Juni

20.00 Uhr

Marginalien zum Mond

Elisabeth Trissenaar und Hans Neuenfels lesen Jean Genet

Leitung Thomas Oliver Niehaus, Reinhard von der Thannen

Genet: Ich habe 1935 in Berlin gelebt.
Die Erinnerungen, die ich habe, sind entziickend. Ich war im Tiergarten um Mitternacht, plétzlich
habe ich jemanden hinter mir gehort. Ich hatte ein biBchen Angst. Es war ein Typ hinter mir und ich
habe mich umgedreht und mit ihm gesprochen. Ich habe ihm gesagt, ich bin ein Fremder. Der Typ
hat geantwortet, ich auch. Dann habe ich ihn gefragt, von wo. Er sagte, von Westfalen. Das war
unheimlich lustig, denn er hat sich als Fremder gesehen, und ich war auch ein Fremder. Und inner-
halb von zwei Minuten waren wir dadurch Freunde.

Neuenfels: Welchen Einfluff
hat auf Sie die 68er-Stu-
dentenrevolte gehabt? Was
ist hingengeblieben? Sie
waren von Anbeginn dabei

Genet: Bevor ich Ihnen
sage, welche Eindriicke,
welchen Einfluf der Mai 68
auf mich ausgeiibt hat,
michte ich wissen, welchen
Einfluf die Baader-
Meinhof-Gruppe auf Sie
gehabrt hat: na los!

Neuenfels:  Fiir  mich
hat die »Baader-Meinhof~
Gruppes, bevor sie diesen
Namen bekommen hat, eine
Unruhe verkirpert, die ganz
wichtig war in Deutschland

Sfiir uns alle, und die dann

einfach - das konnte ich
dann nicht mehr nachvoll-
ziehen - jenen Punkf

erreichte, den ich mir allen-
Sfalls in der Literatur, sei es
bei Genet oder Shakespeare,
vorstellen kann, an dem die
Wirklichkeit eben Natura-
lismus wurde, widerliches
Verbrechen, Mord wurde,
Mord! Wenn man sich, wie
Jetzt, etwas obszin unter-
hdlt, wiirde ich sagen, das
war mir zu wirklich. - Es
ist zu einfach, ich weif.

Genet: Wenn Sie iiber
Verbrechen sprechen,
konnen Sie ein hiBchen
klarer werden. Kénnen Sie
mir sagen, ob die Baader-
Meinhof-Gruppe auch
Arbeiter umgebracht hat?
Oder haben sie nur Leute
wie Schleyer umgebracht?
Konnen Sie mir sagen, ob
das Verbrechen, das sie
begangen haben auch

gegen Arbeiter und Gast-
arbeiter gerichtet war?
Neuenfels: Zum Beispiel
Schleyers Chauffeur —
Genet: Sie missen mir
nicht sagen, daB zum
Beispiel der Chauffeur von
Schleyer ein ganz normaler
und einfacher Angestellter
War.

Neuenfels: Ich glaube, es
war fiir diese Gruppe kein
Unterschied mehr, ob es
einfache Arbeiter waren
ader wer immer es auch
war. Es war der Mord, es
war der Mord. Die Ver-
brechen und die Schénheit
der Verbrechen, die Sie
beschreiben, sind immer die
Verbrechen Einzelner,
nitmlich des Titers und des
Opfers — und sie entstehen
immer freiwillig und ohne

ein Programm. Hier aber
wurde versucht, das Verbre-
chen programmatisch und
gewaltsam der Gesellschaft
aufzuzwingen. Aber ich
habe wnoch eine Frage an
Sie, Jean Genet: Hitten Sie
diese Art von Revolution
gemocht? Hitten Sie auch
auf die Dauer die Sicger
dieser Revolution gemocht?
Geliebt?

Genet: Nein, ich glaube, ich
bin so pgemacht, so ist
meine  Person, meine
Personlichkeit, daB ich
Gewinner, Sieger, nicht sehr
lange mogen, lieben kann.

Aus dem Filminterview
Am Anfang war der Dieb
Mit Jean Genet, Frangois

Bondy und Hans Neuenfels
(1983)
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31. Mai nach Vorstellung Die Zofen =
Un chant d‘amour FI I m e
Buch und Regie: Jean Genet |
Mit: Lucien Senemaud, Java, Vo n
Andr Reybaz, Coco Le Martiniquais

s/w, 35 mm, Frankreich 1950, 25 min. u n d u be r

Am Anfang war der Dieb J
Ein Gesprich mit Jean Genet, e a n

Frangois Bondy und Hans Neuenfels G t
Regie: Hans Neuenfels e n e
Kamera: Jacques Steyn

Eine Regina Ziegler Filmproduktion

Farbe, 16 mm, BRD 1983, 30 min.

Jean Genet

Genet im Alter von 16 Jahren
1. Juni nach Vorstellung Die Zofen
Reise in ein verborgenes Leben |
Versuch iiber Literatur und Anarchismus
Eine imagindre Biographie
iiber Jean Genet
Buch und Regie: Hans Neuenfels
Kamera: Hans Giinther Biicking
Musik: Heiner Goebbels
Mit: Stefan Wieland, Carlo Rola, |
Mark Glaser, Ram Murti,
Hajo Zorner u.a.
Eine Regina Ziegler Filmproduktion |
Farbe, 16 mm, BRD 1983, 90 min. |

1950

2. Juni nach Vorstellung Die Zofen
Mademoiselle
Buch: Jean Genet
Regie: Tony Richardson
Mit: Jeanne Moreau, Ettore Manni,
Keith Skinner, Umberto Orsini,
Jane Beretta, Mony Ree,
Georges Douking u.a.
sfw, 35 mm, GroBbritannien/Frankreich
1966, 100 min.

Jean Genet

Film




SCHONBRUNNER SCHLOSSTHEATER
Premiere 7. Juni
8., 9., 10. Juni 20.00 Uhr

URAUFFUHRUNG

Gemeinschaftsproduktion

Wiener Festwochen,

Deutsches MationalTheater Weimar
und Max Reinhardt-Seminar

Die Fiirstin von Cythera

von Fritz von Herzmanovsky-Orlando

Inszenierung Bernd Jeschek
Biithne Bernd Jeschek
Stefan Kreller
Kostiime Giinter Brus
Dramaturgie Thomas Potzger

Mit: Rosemarie Deibel,
Isabella Gregor,

Chris Pichler,

Elke Wieditz,

Karl Albert,

Marco Bahr,

Klaus Birkefeld, \‘-
Christoph Heckel, NS
Manfred Heine,
Bernd Lange,

Steven Merting,
Henning Orphal,

Peter Rauch,

Eckart von der Trenck,
Gesine Ulrich

Die Fiirstin von Cythera ist eine Venezianische Maskenkomddie und spielt zu der Zeil, als die
Pompadour noch an den Storch glaubte, wie Fritz von Herzmanovsky-Orlando, der groBe Dichter,

Rindbach, 18. IX. 21
Mein lieber Alfred!™

... iilberhaupt sehe ich die synthetische Bliite des Welttreibens stark ins Bajazzohafte verkldrt - wohl
eine Compensation zum uniibertroffenen Grauen des Krieges.

Ist Dir nicht aufgefallen, daB die groBe Weltregie immer eine altclassische Komddie nach den
Tragodien einschiebt? Nach 1789-1815 die fabelhafte Blodsinnskomodie der Biedermaierei, wo
wohl mit Emphase das Diimmste von sich gegeben wurde, was die Welt sah. Goethe sogar hat
damals einen leichten Gipsschlag davongetragen.

Ich habe trotz aufreibender Beschiiftigung mit den unangenehmen Dingen der Vermégensverwal-
tung, Steuermegirien etc. — ich arbeite in meinen eigenen Angelegenheiten wie ein angestellter
Beamter — eine fruchtbare Epoche der Tatigkeit. Momentan arbeite ich an einer Harlekinkomddie
mit den alten Figuren, deren Handlung zwischen Venedig, Gradisca und Linz schwebt. Vielleicht

macht Dir dieses Linzer Lieht (!) SpaB:

Madonna — nur in Linz!
Linz ist die Stadt der Schéfer.

Kennt Thr Arkadiens bunte Hauptstadt Linz?

Gleichwie ein Fiirstenkindlein, ein verwohnter
Prinz,

auf reich gesticktem Pfiihl nur wohl sich fiihlt,

ist diese Stadt in Blumenauen gesiihlt.

Die Donau kiihlt die Fiifle ihrer Mauern

und trennt die stolze Stadt vom Knollenvolk der
Bauerr.

Voll hehrer Pracht im Silberband des Stromes

spiegeln sich hell die Zwiebeln ihres Domes.

Am Tor schon wartet Dein der Schifer Corydon.
Weil er zu faul, so bldst Willkomm! der Sohn
auf gilldnem Horn, dem feinsten Ohr zu Wonne,
im sinkend Purpurlicht der warmen Abendsonne.

Betritt dein FuB die Katzenkopf der Gassen,
wird dich das Staunen nicht so bald verlassen.

Welch buntes Schiifertreiben herrscht dort Tag und

Nacht,
welch Busentiichellust, welche Gewdnderpracht!

Die Mesner selbst in streublumnen Talaren

verbeugen sich im Tanzschritt vor Altaren.

In Goldstiickzindel und Florianirocken

sihen am liebsten sich die Linzer Migd und
Gecken.

In allen Kirchen singen fromme Nonnen

mit Angesichtern, rund wie rosa Sonnen.

Selbst Greise gehn in goldverschniirten Fracken,
und spiegeln sich, - Narcissi! - in den Lacken.

Die Migdlein nur in Atlasschuhn stolzieren,
ansonsten sie bloB goldne Hauben zieren.
Das iibrige — Gewand, zumeist aus Rosentiille,
verhiillt nur schwer die lippige Jugendfiille!

So ist’s im Sommer. Doch im Winter tragen
dieselben driiber einen Marderkragen.
Natiirlich Récke auch mit vielen Falten;
hauptsichlich aus der Furcht vor dem Erkalten!

Die feine Lebewelt schwirmt fiir den Purpurhut
mit einem Gamsbart dran, der ihn verzieren tut.
Und alle haben Hirtenstib mit Bandern,

an denen hochstens sich die Farben dndern.

Die Geistlichkeit kennt man an schwarzer Firbung:
da kniet man hin voll Demut in Ersterbung.
Die Biederménner tragen Gelb und Schwarz,
der Stock ist rot wie feinstes Siegelharz.

Aus kleinen Fenstern hochgetiirmter Hiuser
sehn lockend Madchen auf die Duckenméuser.
In allen Schenken jubiliert und tost es,

auf allen Herden prasselt es und glost es.

Patrizier fahrn in morgenroten Fricken

mit ihren Damen - gleich Karfunkelsicken -

in Steyrerwagerln, bunt wie Pfauenswedel,

- die Rof habn StrauBenfedernbuschen auf dem
Schédel.

Haushohe Schiffe stehn im Donaustrome,

mit Glitzerfensterln, Fahnen-, Bretterdome.

Mit Dudelsdcken, Cymbeln und Guitarren
vergniigt man sich auf dieser Welt von Sparren.

Die Diebe hingt man auf an Hochgerichten,
bhemalt mit zierlich-lieblichen Gesichten:

Mit Tauben, die sich schnibeln, Treu im Herzen,
mit Jigerdirndeln und mit andren Scherzen.

Ihr seht, voll Kurzweil ist das Linzer Treiben!
Drum auf nach Linz und laBt uns dorten bleiben!

Fritz von Herzmanovsky-Orlando,
Die Fiirstin von Cythera

Zeichner und Meister der Skurrilitit selbst dazu bemerkt. Es ist die Geschichte der klugen
Zerbinetta, die ihre Heirat mit dem ungeliebten Don Tiburzio verhindert, indem sie ihn — als Mann
verkleidet — besiegt. Zerbinetta avanciert zur Kriegsministerin der Liebe.

Und es ist die Sorgengeschichte der Commedia dell’arte-Republik Venedig: Ein unbekannter Feind
will die Venezianer »metzgen«! Der »Feind« jedoch kommt als pluderbehostes Gefolge von Palladia
Diamantina, der geheimnisvollen Fiirstin von Cythera ...

Die Fiirstin von Cythera

= Alfred Kubin
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Und dabei geht es ihm, dem Autor, dem Kiinstler, dem Wahr-
sager, dem Sterngucker (davon gleich ein Wort!) {iberall
gleich, er {ibt und vermag alles Mégliche, aber eben dies Alles
ist wie ein Nebenbei, wie ein Ausweichen, wie eine Episode,
hingestellt, abgelegt, mitgebracht oder mitgemacht in einer
chevaleresquen Laune und mit dem leise-bitteren Ahnen, daB
alles das aufhort, dieser Sinn sinnlos wird, langsam verrunzelt
wie eine iiberwinterte Frucht. So war ein Jahrhundert lang der
Kaiserstaat und die Kaiserstadt, die auch um deswillen nie
genug zu Liebenden, zu Betrauernden, und so ist Er, ihr Sohn
und Hysterotyp! Schon standesamtlich und generationshaft ist
er der rechte Nachfahre dieses gewiB Gott und Gottern wohl-
gefdlligen, wenn auch gar nicht Heiligen Romischen Reichs-
rests! Der Papa, Spriofiling einer urlangen Reihe von Hofriten,
selber noch einer, versteht sich, die Mutter aus tiberaltem
Dogengeschlecht: muB man sich wundern {iber dies ihr
Resultat? iiber diese Polyphonie von Blutsstimmen? oder
dariiber, daB deren Wirrwarr gegliittet, beschwingt,
harmonisiert ist durch unverlierbaren Frbtakt?
Ein Oesterreicher. Ja, und einer, der faktisch so etwas hat wie
eine Mission, der ein Erbwalter ist. Ein Dolmetsch der Geheim-
nisse, gewissermafen der Metaphysiker der Wiener Hofburg,
dieser letzten Erbin der Mysterien von Hoch-Byzanz. Denn
damit scheint unser »Merkwiirdiger« vor allem betraut zu sein,
das macht aus allem Zufilligen und Vielfachen dieser Existenz
dennoch ein Priestertum der strengen Ananke, des unaus-
weichlichen Schicksals, daB} es auf allen Wegen und mit vielen
Mitteln, oft auch Mittelchen, echte Mysterien einer abgelaufe-
nen Aera bewahrt und pflegt. Kultische Geheimnisse, Gemein-
schaft von Namen und Orten und Symbolen, ein geisterhaftes
Wissen von dem vielerlei Wirklichen zwischen Himmel und
Erde und unter der Erde und um die Dinge und Beziige des
Menschlichen, um die Ewigkeit des Vergédnglichen, um die
Magie der Lust und das Koboldgrinsen vor der GréBe:
das ist sein, unseres Merkwiirdigen, Hauptmerkmal!
Und darum muB man den Blick auf ihn lenken,
muf} verhtiten, daf sein Tun sich verspielt, sein
Wort verschallt,
Mehr will ich heut nicht sagen, obwohl es schwer §//
wird, still zu sein. Wer sonst was wissen will, [
wende sich zur Quelle selbst. Er wird staunen, i
was ihm da Alles entgegensprudelt, wie viel
Kleinodien dort noch sich hiufen. Phantastische
Romane und Zeichnungen und Entwiirfe zu prunkvollsten
Revuen, Werke tiber Namenskunde und Zauberbiinde (alles
aber echt, erlebt, fern vom Scheingetue des heutigen,
Klapprigen Okkultismus) und alles noch unveréffentlicht,
nicht gehobener Hort. Der »Géulschrecke ist ein Einzelfall
geblieben bis jetzt. Ob das so bleibt?
Ich bin gar nicht sicher, ob meinem Merkwiirdigen diese
Entschleierung genehm ist. Aber er wird sich fiigen und
mit guter Miene von sich reden héren. Er: Fritz von
Herzmanovsky-Orlando aus Wien, wohnhaft in Meran.

Karl Wolfskehl, Der Feuersalamander der Hofburg

Bernd Jeschek
Geboren 1949 in der Steiermark. Nach
Abitur (1968) Aushildung an der Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende
Kunst, Abteilung Schauspiel in Graz,
Abschluff 1972

Engagements: Theater fiir Vorarlberg
{Bregenz):  Schauspielhaus  Graz;
Diisseldorfer Schauspielhaus (1978-
1988)

Gastspiele: Staatstheater am Gérmer-
platz in Miinchen als Leopold im
Weissen Rdss! (Inszenierung: Werner
Schneyder); Schauspiel Essen als Narr
im Kénig Lear und als Tartuffe in
Tartuffe von Moliere; Volkstheater
Wien, Staatstheater Wiesbaden u.a.

Wichtigste Rollen u.a.: Mozart [Amadeus)
Peter Shaffer; Truffaldino (Der Diener
zweler Herren) Goldoni; Gregor Samsa
(Die Verwandlung) Berkoff nach Kafka;
Anatol (Anatol] Schnitzler; Amphitryon
{Amphitryon) Moliere

Seit 1988 freiberuflich als Schauspieler
und Regisseur titig. Mitwirkung in
mehreren Filmen von Axel Corti. Fir
den ORF als Kommissar Peter Brucker
in 13 Folgen der Serie Eurocops sowie
in verschiedenen anderen Produktionen
wie Tatort, Geschichten aus Osterreich
tatig.

Giinter Brus

Geboren 1938 in Ardning, Osterreich/
1953-1960 Kunstgewerbeschule Graz;
Akademie der angewandten Kunst,
Wien/1961 Erste Ausstellung (Junge
Generation, Wien}/1962 Malerei in
einem labyrinthischen Raum; lemt Anna
Steiner kennen, seine spitere Frau/1964
Erste Aktion Ana, Wien/ 1966 Destruc-
tion in Art Symposion, London/1967
Geburt der Tochter Diana/1968 Kunst
und Revolution, Universitdt Wien; Pro-
zel} und Verurteilung/1969 Flucht nach
Berlin; Herausgabe der Zeitschrift Die
Schastrommel, spiter Die Drossel (bis
1977)/1970 Letzte Aktion Zerreissprobe,
Miinchen; Irrwisch erscheint;
erste  Zeichnungsausstellung (Michael
Werner, Koéln); documenta 5, Kassel/
1974 1. Deutsches Trivialewm mit
A, Meifert; Selten gehirte Musik
5 Konzerte bis 1975, mit Attersee,
Nitsch, Rainer, G. Roth, Rithm,
Steiger, Wiener/1976 Beginn der Impri-
maturen; erste Publikation im Verlag
«Das Hohe Gebrechen®; Zeichnungen
und Schriften, Kunsthalle Bern/1977
Beginn der Blitzartigen Einfiille in vor-
gegebene Ideenf1979 Franz Schreker:
Die Gezeichneten, Ausstellung der Bild-
dichtung in Frankfurt und Wien zu
Neuauffithrungen; Ubersiedlung nach
Graz/1980 Bild-Dichtungen (London,
Hamburg, Luzern, Graz); Kunst der 70er

Jahre, Biennale Venedig/1982 docu-
mente 7, Kassel/Biennale, Sidney/1985
Bithnenbild und Kostiime zu G. Roths
Erinnerungen an die Menschheif,
Schauspielhaus Graz/1986 Der Uber-
blick (Wien, Miinchen, Diisseldorf);
Biennale, Sydney; Biihnenhild und
Kostiime zu Schonbergs Erwartung,
Stadttheater Luxemburg/ 1989 Teil-
iibersiedlung nach Spanien/ 1993
Morgen des Gehirns, Mittag des

Mundes, Abend der Sprache (Schriften
1984-1988); Sichrgrenze — Limite des
Vue, Centre George Pompidou, Paris/
1994 Kostiime zu Leo$§ Janaceks Das
schlaue Fiichslein, Sachsische Staats-
oper Dresden/Semperoper

Die Fiirstin von Cythera
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MUSEUMSQUARTIER, HALLE G

8. Mai bis 11. Juni

Hoppla, wir leben

Konzeption: Brigitte Fiirle

»Hoppla, wir leben« ist der gleichnamige Titel
eines Stiicks des deutschen Dramatikers Ernst
Toller, das der Regisseur Erwin Piscator 1927
als groBe politische Revue inszenierte. Ein
Zeitstiick gegen den Krieg. Die avantgardisti-
schen Neuerungen des Theaters in den 20er
Jahren wurden mit der Verwendung von Film-
einblendungen, Lichteffekten, Musik, Tanz und
einer Drehbithne im Sinne eines Gesamtkunst-
werkes verwirklicht. Der Dichter und Revolu-
tiondr Ernst Toller, der in der Hoffnung auf
eine neue Weltordnung und friedliche Koexi-
stenz der Nationen nach dem Ersten Weltkrieg
fiir seine pazifistischen Ideale kdmpfte, fiinf
Jahre in Festungshaft verbrachte und schlieB-
lich im amerikanischen Exil die Machtiiber-
nahme Hitlers vorausahnte, wihlte den Freitod.
Toller erhidngte sich am 22. Mirz 1939 im New
Yorker Hotel Mayflower.

GANGART () &

W‘IBIR

Die Versicheruay

MIT UNTERSTOTZUNG

»Ein lebendiges und gegenwirtiges Theaterer-
lebnis muB am Puls der Zeit sein« und »auch
die Facette des Alltags aufweisen.« (Peter Brook)
Nicht weniger als vom Leben in der Gegenwart
zu erzdhlen, ist eine der schwierigsten Aufga-
ben, denen sich junge Theaterkiinstler heute
stellen miissen. Es gibt keine Trennung
zwischen Theater und Leben. Alltdgliches und
Performance, Erfindung und Wahrheit, Kunst-
sprache, personliche Erfahrung und Kommuni-
kation sind Gemeinsamkeiten, nicht Gegen-
sitze eines zeitgendssischen Theaters.

Die Reihe Hoppla, wir leben - die im Titel
Ernst Tollers Zeitstiick gegen den Krieg zitiert
und den Selbstmord des deutschen Dramatikers
1939 im amerikanischen Exil in Erinnerung
ruft — erzdhlt als Programm der Halle G von
Lebensangst und Lebenslust, vom Uberleben,
von Abschied und vom Tod. Vom wie leben —
im hier und jetzt.

CLR

—

URAUFFUHRUNG

Wiener Festwochen und
Henoch & Metatron, Paris
présentieren

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
Premiere 8. Mai

9., 10., 11. Mai 20.30 Uhr

DIE ROTEN MUSEN

im revolutiondren Frauensingspiel

Volkerfreundschaftsmambo

Nachdem Veruschka in den frithen 70er Jahren Alejo Carpentier in Paris kennengelernt hatte und von
ihm in die kubanische Musik einfiihrt worden war, immatrikulierte sie 1976 an der New Yorker
Columbia University und belegte dort Klassen in Ethnomusicology. 1979 hat sie ihre Studien mit
einer Doktorarbeit iiber »Afrokubanische Rhythmen & Mambotanzen« abgeschlossen.

Im Winter 1987/88 kam Veruschka dann eines Abends mit Hans-Peter Litscher in der Nihe des New
Yorker Times Square an einem Schallplattengeschift vorbei, wo sie, schon nach kurzem Stébern, im
Sonderangebotstapel »for only § 1.99¢« auf eine echte Raritéit stieB: eine noch unberiihrte LP des
Ostberliner VolksEigenen Betriebes Deutsche Schallplatte AMIGA, mit dem eigenartigen Titel

VOLKERFREUNDSCHAFTSMAMBO

Auf der Vorderseite des Schallplatten-
Umschlages befand sich ein Farbfoto des
DDR-Hochseedampfers Vilkerfreundschaft.
Auf der Riickseite eine Inhaltsangabe und ein
schwarz/weil Foto der 15képfigen »inter-
nationalen Frauenbrigade« Die Roten Musen.

Unter der Leitung von Irene Wandel, einer
Pianistin aus Bitterfeld, spielten 15 ebenfalls
aus der DDR, aber auch aus den »Bruderlian-
dern« Kuba, Ungarn, der UdSSR sowie Frank-
reich, Belgien, Italien, der Schweiz und Osterreich stammende »Vollblutmusikerinnens, auBer dem
Titelstiick, noch ein Dutzend weiterer Mambos, Rumbas & Boleros sowie das SED-Parteitagslied DIE
PARTEI, DIE PARTEI, DIE PARTEI HAT IMMER RECHT! '

Seither haben Hans-Peter Litscher und Veruschka, auf der Suche nach Frau Wandel und den Roten
Musen, die halbe Welt bereist.

Was lange unmdglich schien, soll nun am 8. Mai 1995 im Wiener Museumsquartier Wirklichkeit wer-
den: die neuformierten Roten Musen werden dort mit Veruschka erneut im Rampenlicht stehen, aus
ihrem bewegten Leben erzdhlen und ihr autobiographisches Revolutions- & Frauensingspiel Vilker-
Jreundschaftsmambo vortragen.

Hoppla, wir leben
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Gastspiel MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
Steady Eddy, Sydney, Australien

In englischer Sprache

Premiere 14. Mai

15., 16. Mai 20.30 Uhr

Steady Eddy, Sydney
The Quantum Limp Tour

I do things a bit slower than most, but the women love me
Steady Eddy

Steady Eddy ist Australiens preisgekrénter New Wave Comic und Best Stand Up Performer. Wie jeder
stand up comedien erzdhlt er lustige Geschichten aus seinem Leben - »every comic does stuff about
what he knows.« Steady Eddy (Standfester Eddy) ist 27 Jahre alt und lebt mit einer spastischen Behin-
derung. In seiner Show The Quantum Limp Tour (Teil-Hink-Tour) macht er Witze iiber behinderten-
feindliche Notausgdnge, Schwimmkurse, sein Sexleben und Geschwindigkeitsiiberschreitungen mit
dem Rollstuhl - gnadenloser Comedy SpaB und keine Zeit zum Nachdenken fiir »normies«, ob iiber
Steady Eddys Humor gelacht werden darf - »he follows in my footsteps .. not all that well« Dame
Edna Everage iiber Steady Eddy.

| URAUFFUHRUNG

Gemeinschaftsproduktion Wiener
Festwochen und Theater Am Turm,
Frankfurt in Zusammenarbeit mit
deSingel, Antwerpen,
Theaterformen '95, Braunschweig
und London

International Festival of Theatre

Ausfiihrender Produzent:
Wiener Festwochen

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
Premiere 22. Mai
23., 24., 25., 26. Mai 20.30 Uhr

Reza Abdoh, New York
A Story of Infamy

Kreation und Inszenierung
Text

Reza Abdoh
* 1963 in Teheran; Autor/Regisseur

Theater-Biographie

Peer Gynt Henrik Thsen 1977; National
Youth Theatre, London; Tymon of
Athens William Shakespeare 1978
National Youth Theatre, London; Three
By Years William Butler Yeats 1979;
Unicycle Theatre, London; Vazz Pazz
Reza Abdoh: Street Theatre, London; A
Midsummer Night's Dream William
Shakespeare 1980; Unicorn Theatre,
London; Noel again Noel Coward 1981
Unicycle Theatre, London; Mother
Courage And Her Children Bertolt
Brecht; Edinburgh & Nancy Festivals,
Schottland; Doctor Faustus Christo-
pher Marlowe 1982; University of
Southern California; Three Plays
Howard Brenton 1983; Fifth Estate

Reza Abdoh

Theater, Los Angeles; King Lear
William Shakespeare 1984; Gangway
Performance Center, Los Angeles;
Sound of A Voice & As The Crow Flies
David H. Hwang 1985; Los Angeles
Theater Center; Farmyard Franz Xaver
Kroetz; Theater Upstairs, Los Angeles;
Rusty Sat On A Hill One Dawn Reza
Abdoh 1986; Stages Theater, Los
Angeles; A Medea: Requiem for a Boy
With a White Toy; Hollywood Gymna-
sium; Eva Peron Copi 1987; Theater
Upstairs, Los Angeles; King Oedipus
Sophokles; Theater Upstairs, Los
Angeles; Peep Show Reza Abdoh und
Mira-Lani Oglesby 1988; Hollywood
Highland Hotel; Minamata Reza
Abdoh und Mira-Lani Ogleshy 1989;
Los Angeles, Theater Center; The Hip-
Hop Waltz of Eurydice Reza Abdoh
1990; Los Angeles, Theater Center;

In englischer Sprache

Pisadas en la Obscuridad Frank

Ambriz und Reza Abdoh; Los Angeles
Festival; Father Was a Peculiar Man
Reza Abdoh und Mira-Lani Oglesby;
En Garde Arts, New York City; Bogey-
man Reza Abdoh 1991; Los Angeles
Theater Center; The Hip-Hop Waltz of
Eurydice Reza Abdoh; Festival De
Theatre Des Ameriques, Montreal
1991; Sigma Festival, Bordeaux 1992;
Mercat de les Flors, Barcelona; Simon
Boccanegra Giuseppe Verdi; Long
Beach Opera; The Law of Remains
Reza Abdoh; dar a luz, New York City;
Tight Right White Reza Abdoh 1993;
dar a luz, New York City; Quotations
From A Ruined City Reza Abdoh 1993;
dar a luz, Los Angeles Festival

Video/Film
The Blind Owl 1992; The Tryst 1993
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Gastspiel
Nigel Charnock, London

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
Premiere 18, Mai
19., 20., 21. Mai

Nigel Charnock, London

Hell Bent

20.30 Uhr

In englischer Sprache

Publikumsgespréach mit Nigel Charnock

am 20. Mai nach der Vorstellung,
Beginn ca. 22.00 Uhr, Halle G
Eintritt frei

As I hit the floor I realised that my body was meat, nothing but meat, and then I laughed and some-

how it didn’t hurt any more ...

Idee, Regie, Darstellung
Originalmusik, komponiert,
aufgenommen, live gespielt
Songtexte

Biihnenbild

Lichtdesign

Technische Leitung
Produktionsmanagement,
Administration
Administrationsassistenz
Bithnenbildkonstruktion
Mr. Mann

Produzent

Nigel Charnock

Nicholas Skilbeck
Nigel Charnock

mit Ausnahme von [ Saw ,Him" Standing There

(Lennon/McCartney)
Jane Joyce

Nick Richings
Mark Galione

Sarah Trist
Jo Holding
Streeter and Jessell

Timothy Clapcott, Adele Howitt and NC

Anthony Peppiatt

Hell Bent ist der schonungslose und offenherzige Seelenstrip einer verlassenen Drag Queen — ein ver-
glithender Eros -, der seinen Liebeskummer in frenetischen Wortkaskaden erstickt. Nigel Charnock
als brillant virtuoser Zurschausteller des Intimlebens eines seelenlosen Querulanten und asozialen
Zynikers. Warhol-schockblond, witzig und schamlos - ein schillernder Verwandlungskiinstler von
todtrauriger Verletzlichkeit, die sich ins Herz bohrt. Im Vorjahr begeisterte das Volcano Theatre mit
© L.O0.VIE. in der Regie von Nigel Charnock das Publikum der Wiener Festwochen — unweigerlich ein
< Mus, Nigel in diesem fulminanten Theatersolo nunmehr live zu erleben.

Nigel Charnock

Geboren in Manchester, absolvierte
eine dreijahrige Schauspielausbildung
in Cardiff und eine Tanzausbildung bei
der London School of Contemporary
Dance. Arbeit mit Ludus Dance Com-
pany (1982-1984) als Kiinstler und
Lehrer. Er griindete gemeinsam mit
Lloyd Newson DV8 Physical Theatre.
Gewann den London Performance
Award fiir seine Darstellung in DV8’s
Dead Dreams of Monochrome Men.
Tournee mit Wendy Houstoun als
»Cheap and Nasty« in der Show Heart-
attack. Er war weltweit auf Tournee,
unterrichtete und fiihrte Regie auch
auBerhalb GroBbritanniens. Seit 1990
macht er eigene Projekte, fithrte Regie
bei Produktionen der walisischen Vol-
cano Company — davon war das Stiick
L.O.VE. im Vorjahr bei den Wiener
Festwochen in der Reihe Herzlichst,
die Liebe zu sehen — und spielt in dem
Channel 4 Film Closing Numbers
(1993). Zu seinen eigenen Stiicken
zdhlen Resurrection, Original Sin und
Hell Bent. »In Hell Bent, seinem dicht-
gepackten, emotional ausbalancierten
90 Minuten-Strip von tiefer Ironie ist
er ganz er selbst - vielleicht das
Schwerste in unserer Zeit« (Berliner
Morgenpost). Charnock plant ein
neues Solo mit Musik von Billie
Holiday und 1996 das 4-Personen-
Stiick Watch My Lips.
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Gemeinschaftsproduktion Ex Machina,
Québec City, Edinburgh International
Festival, Manchester 94 - City of
Drama, La Maison des Arts de Créteil,
Wiener Festwochen, Festival Theater-
formen '95, GREC '95, Arhus Festuge
'95, Ziircher Theaterspektakel, Bunka-
mura Tokyo, Product. d'Albert, Centre
Culturel de Drummondville, Centre
Culturel de 'Université de Sherbrooke,

Québec, Product. Specta

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
Premiere 30. Mai
31. Mai, 1., 2., 3. Juni  19.00 Uhr

vorwiegend in englischer Sprache

Publikumsgesprach mit Ex Machina
am 2. Juni, Beginn 15.00 Uhr,
Festwochen-Café im Zelt

Eintritt frei

Ex Machina, Québec City

Hiroshima

The Seven Streams of the River Ota

Inszenierung

Robert Lepage

Kreation: Rebecca Blan]_cenship, Ghislaine Vincent, Normand Daneau, Normand Bissonnette,
Anne-Marie Cadieux, Eric Bernier, Richard Fréchette, Marie Brassard, Patrick Goyette und

Gérard Bibeau

Mit: Rebecca Blankenship, Ghislaine Vincent, Normand Daneau, Marie Gignac, Eric Bernier,
Richard Fréchette, Marie Brassard, Patrick Goyette und Macha Limonchik

Dramaturgie
Regieassistenz
Biihnenbild

Lichtdesign

Kostiime

Bildeffekte

Marionetten
Komposition

Musik live gespielt von
Klavier

Requisiten
Modelldesign
Biithnenbildkonstruktion

Biihnenmaler

Technischer Direktor
Inspizient
Lichttechnik
Tontechnik
Requisite/Garderobe
Maschinenmeister
Maschinist
Tourmanager
Produzent

Produzent fiir Europa

Gérard Bibeau

Normand Daneau, Philippe Soldevila, Alexandre Legault
Carl Fillion

Sonoyo Nishikawa

Yvan Gaudin, Marie-Chantal Vaillancourt

Jacques Collin

Le Theéatre de Sable

Robert Caux, Michel F, Coteé

Michel F. Coté

Claude Soucy

Sylvie Courbron

Stéphane Caron

Carl Fillion, Richard Gravel, Gaétan Noel, Michel Paquet,
Mario Coté, Jacquelyn Noel, Michel Le Breton,

Jean Lavoie, Marco Olivier, Jed Harris, Marc Chateauvert,
Atelier L'Envers du décor workshop

Héléne Pearson, Kathleen Duval, Cathy Lachance, Isabelle
Lariviére, Marie-France Lariviére, Veronique Dumont
Richard Gravel

Eric Fauque

Christian Gagnon

Luc Désilets

Catherine Chagnon

Marco Olivier

Marc Provencher

Louise Roussel

Michel Bernatchez

Richard Castelli

Ex Machina wird unterstiitzt vom kanadischen AuSenministerium, dem Kanadischen Kunstrat, dem Japan-Kanada Fonds,
dem AusschuBl von Québec in Paris, dem Kunst- und Literaturrat von Québec, dem Ministerium fiir Kultur und
Kommunikation von Queébec und der City of Québec.

Kiinstlerische Leitung
Produzenten

Robert Lepage
Jean-Pierre Saint-Michel, Michel Bernatchez

Hiroshima is a word that is usual
associated with death but it was
once associated with life.

Robert Lepage

Theater im Zen des Uberlebens. Mit
seiner neugegriindeten Kompanie
Ex Machina zeigt Kanadas Regiestar
Robert Lepage Momentaufnahmen
aus dem Leben der jiidischen Tsche-
chin Jana Capek. Deportation als
Kind nach Theresienstadt, Flucht,
Kiinstler-Wohngemeinschaft in New
York, Hiroshima als spiate Heimat.
Lepage und seine Schauspieler
erzahlen in magischen und schlicht-
weg verbliiffenden Szenen
berithrende und dennoch humorvol-
le Geschichten iiber menschliche
Beziehungen, Leben und Sexualitit
inmitten eines Szenarios des Todes.

Hiroshima - Die Sieben Liufe des

Flusses Ota ist das erste Projekt, das

Robert Lepage mit seiner neuen
Theatergruppe Ex Machina realisiert. Nach den
erfolgreichen Produktionen La Trilogie des
Dragons und Polygraphe mit dem Théatre
Repére sowie Tectonic Plates (Auswahl) insze-
nierte Lepage auch die Opern Erwartung und
Blaubart fir das Edinburgh Festival, Shakes-
peares Rapid Eye Movement fiir das Miinchener
Residenztheater und Trois Shakespeares
(Coriolan, Macbeth, La Tempéte).

Robert Lepage (*1957), mittlerweile internatio-
nal gefragter Regisseur, kehrt mit Hiroshima
zu jenem Genre zuriick, das ihn 1986 mit La
Trilogie des Dragons berithmt machte:; der
Saga. Hiroshima - The Seven Streams of the
River Ota wird im Zeitraum 1994 bis 1996 als
ein siebenteiliges Theaterereignis entstehen —
Lebensgeschichten der tschechischen Jiidin

Jana Capek, die sich in China, Hiroshima,
Theresienstadt und in New York ereignen.
Geplant sind weitere Teile {iber Paris, Stock-
holm und Prag. 1996 soll das
insgesamt siebenstiindige Werk fertiggestellt
sein. Jedes Ereignis vereint die Figuren,
Themen und Geschichten, die von Stiick zu
Stiick weiterwachsen werden.

Ex Machina ist in Québec City beheimatet, wo
Lepage eine ehemalige Feuerwehrstation nahe
der Hafengegend zu seiner neuen Arbeitsstitte
umgestalten wird. Es soll als internationales
Arbeits- und Produktionszentrum fiir grenz-
iiberschreitende Produktionen und neue
Formen der Zusammenarbeit in den
Performance-Kiinsten entstehen.

Hoppla, wir leben
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URAUFFUHRUNG

Gemeinschaftsproduktion DV8
Physical Theatre, London, Wiener
Festwochen und The South Bank
Centre mit Dance Umbrella, London
unter Beteiligung von Bayerische
StaatsoperfLabor - Bayerisches
Staatsschauspiel/Marstall, Miinchen

Premiere 7. Juni
8., 9., 10., 11. Juni

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G

20.30 Uhr

Publikumsgesprach mit DV8

am 10. Juni nach der Vorstellung,
Beginn ca. 22,00 Uhr, Halle G
Eintritt frei

DV8 Physical Theatre, London

Enter Achilles

Enter Achilles wurde gemeinsam von der company unter der Leitung

von Lloyd Newson entwickelt und erarbeitet.

Kiinstlerische Leitung

Lloyd Newson

Mit: Gabriel Castillo, Jordi Cortes-Molina, David Emanuel, Ross Hounslow, Jeremy James,
Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola, Liam Steel und Robert Tannion

Ausstattung Ian MacNeil
Musik Adrian Johnston
Lichtdesign Jack Thompson
Regieassistenz Liam Steel

Zusitzliches Kostiimdesign
Assistenz Ausstattung

Christopher Oram
Tim Sykes, Paul Atkinson

Crew:

Lichttechnik Jack Thompson

Tontechnik Mike Casey

Biihnentechnik John Burgess, Matt Cole
Produktionsleitung Steve Wald

Biihnenkonstruktion Simon York, Miraculous Engineering
Zusitzliche Technik Delstar

Biithnenelektrik Paul Colley

Tour Managerin
Administration

Louisa Watkins
Leonie Gombrich

Dank an Dance Productions gemeinsam mit New Moves, Glasgow fiir Proberaum und -zeit

What does it mean to be »A Man«
DV8’s neues Stiick beschéftigt sich {iber das
Thema Sexualitdt hinausgehend mit der grund-
legenden Frage: was heiit Mannlichkeit? Wie
kompensieren Maianner das Leugnen ihrer
Gefiihle? Warum fiirchten und verabscheuen
Menschen mit einer starren Denkweise, wie
Minner sich verhalten sollten, Unménnlich-
keit? Méanner haben in der Geschichte immer
Frauen unterdriickt, aber in diesem Stiick, mit
dem DV8 erstmals in Osterreich zu sehen sein
wird, geht es darum: wie sehr unterdriicken
sich Méanner selbst gegenseitig?

Lloyd Newson

Lloyd Newson (*1957 in Albury, Australien)
griindete DV8 Physical Theatre 1986 gemein-
sam mit Nigel Charnock. Mit den Stiicken My
Sex, Our Dance, Dead Dreams of Monochrome
Men, if only..., Strange Fish und zuletzt mit
MSM, in denen Lloyd Newson immer mit
unterschiedlichen und neuen Tinzern/innen

und Schauspielern gearbeitet hat, erlangte DV8
internationale Anerkennung als Englands her-
ausragendste und kompromiBloseste Tanzthea-
terkompanie. Urspriinglich war DV8 eine
Abkiirzung fiir Dance & Video8, das Kiirzel
kann aber auch als engl.: deviate (abweichen)
verstanden werden. DV8’s Stiicke sind immer
eine Auseinandersetzung mit dem Rollenver-
halten von Frauen und Minnern in unserer
Gesellschaft, bereit, dabei sowohl an die psy-
chischen wie auch koérperlichen Grenzen der
Darsteller zu gehen, Risiken einzugehen und
»to reinvest meaning into dance especially
where it has been lost through formalised tech-
niques.» Dead Dreams of Monochrome Men und
Strange Fish wurden von Regisseur David Hin-
ton verfilmt. Beide Filme gewannen internatio-
nale Auszeichnungen. Die Urauffithrung der
neuen Kreation Enter Achilles bei den Wiener
Festwochen 1995 ist zugleich DV8’s erster Auf-
tritt in Osterreich.
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Penny Arcade, Quentin Crisp,
New York

| THEATER AN DER WIEN
' 21. Mai 20.00 Uhr

Ein Abend mit
Penny Arcade und Quentin Crisp

The whole purpose of existence is to

reconcile the glowing opinion we have of

ourselves with the terrible things other
people say about us.

Quentin Crisp

In englischer Sprache

Penny Arcade wird Quentin Crisp an diesem unvergeBlichen und einzigartigen Abend iiber das Leben
befragen - ein Leben mit Stil -, das Quentin Crisp in seinen Biichern und zahlreichen Publikationen
beschrieben hat. In Mr. Crisps eloquenten Reden, dem Crisperanto — »it is speaking with a courtly
flourish, artificial and insincere like the best things in life, but charming« - erfahren wir alles, wenn
wir Quentin Crisps Vorschlige befolgen und bis zum »Advanced Crisperanto« gelangen, um unser
Leben als Individuen freudvoller und leichter zu gestalten und - vielleicht sogar — »den Ton und die
Umgangsformen in unserer Gesellschaft zu verbessern.«

Quentin Crisp

wurde 1908 in einem Vorort von Lon-
don geboren. Er arbeitete als Modell
und Schauspieler — zuletzt Calvin
Klein Werbespot fiir CK1 Parfum,
spielte Queen Elizabeth in Sally Potters
Orlando, Darsteller in Jonathan Dem-
mes Philadelphia, in Camp Christmas,
einem britischen TV-Film mit Sarah
Bernhard. Verfasser und Leser der Ein-
leitung zu Oscar Wildes A Portrait of
Dorian  Gray fir Modern Library
Books-on-tapes series. Schreibt regel-
mibig Beitrige fiir The Hungry Mind
Review, The New York Native,
Christopher  Street, Artikel fiir
Newsday, Mademoiselle, The New York
Times, The Washington Post, The
London Times und The Los Angeles
Times. Quentin’s Diary, eine
wiichentliche Kolumne, erscheint seit
zwei Jahren in The New York Native.
Autor von The Naked Civil Servant -
ein »Crisp-Klassiker«, How to Become a
Virgin und How to Go to the Movies.
Zuletzt Manners from Heaven, Harper
ft Row 1985. Zahlreiche Liveaufiritte,
darunter kiirzlich beim Awustin Gay
and Lesbian International Film
Festival sowie dem South Florida’s
Lesbian, Gay & Bisexual Film & Video
Festival.

Hat sein »fritheres Leben im Umfeld
von Champagner und ErdniiBchens
verlassen, um viele Stidte zu bereisen
und Leuten zu erzdhlen, wie sie ihr
Leben leben sollten.

Penny Arcade

alias Susana Ventura debiitierte mit 17
Jahren in John Vaccaro's explosiver
Show Playhouse of the Ridiculous. Fir
Andy Warhol war sie ein Teenage-
Superstar und trat im Warhol/Morrisey
Film Women in Revolt auf. Sie hat mit
Kiinstlern wie John Vaccaro, Jack
Smith, Jackie Curti, Charles Ludlam
und Tom O'Horgan gearbeitet. Erhielt
Stipendien wvon der NEA (National
Endowment for the Art) und Arts
Matters. Penny Arcade ist eine
unermidliche und wortgewaltige
sAdvokatin  der Kunsts, kiirzlich
ernannt zur Women's Group of the
National Coalition against Censorship.
Sie gehort zum Kiinstlerkollektiv des
P.S. 122 und ist Miiglied des Visual
AIDS, einer Kiinstler/Kunst Gruppie-
rung, die den Day Without Art jeden
1. Dezember veranstaltet.

Penny Arcade beginnt 1985 ihre Kar-
riere als Solo-Perfomancekiinstlerin.
Seit 1989 zeigte sie in New York A
Quiet Night with Sid and Nancy im
Chelsea Hotel fiir En Garde Arts, True
Stories und State of Grace am P.S. 122
und Based on A True Story und
Invitation to The Beginning of The End
of The World. lhre bislang erfolgreich-
ste Show, Bitch!Dyke!Faghag!Whorel,
wurde erstmals 1990 im P.S. 122 als
Probenarbeit fiir ithr Einzelstipendium
der NEA wihrend der Helms/NEA —
Krise gezeigt. Daraus entstanden

sieben Wochen Spielzeit, die Show
ibersiedelte an den Broadway und lief
mit sensationellem Erfolg iiber ein
Jahr am legendidren Village Gate.
B! D! F! W! wurde auch in Boston, in
Tampa, Miami Beach, Providence,
Calgary, Edinburgh, Glasgow,
Manchester, Liverpool und London
gezeigt, sowie mit grofem Erfolg beim
Adelaide Festival, dem Melbourne
Comedy Festival und in Sydney,
Australien. Nach ihrem Erfolgsgast-
spiel mit B! D! FI W! bei den Wiener
Festwochen 1994 erhielt sie u.a.
Einladungen nach Miinchen, dem
Galway Festival in Irland sowie nach
Ziirich.
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Korpergedichinis

Nach' Akko, Berlin und Hamburg wird das
Theaterzentrum Akko mit dem Stiick Arbeit
macht frei vom Toitland Europa in einer
Wiener Fassung und I Lab U bei den Wiener
Festwochen 1995 gastieren. Inwieweil wird
sich diese Theaterarbeit von der vorausgegar-
genen unterscheiden? :

Die Grundsifuation wird gleichbleiben. Arbeir
macht frei wird an zwei verschiederien Plitzen
spielen. Beginnend in einem Museum oder mit
einer Zeremonie sowie an einem Ort, den wir
noch ausfindig machen miissen. Wir gehen
davon aus, daB wir es mit einem Publikum
anderer Herkunft und ethnischer Zusammen-
setzung zu tun haben als in Deutschland. Die
Auffithrung ist offen fiir die verschiedenen
Reaktionen, ist bereit auf ein Einlassen mit den
Zuschauern.

Also ein Experiment auf beiden Seiten?

In der Tat beginnen wir wieder von vorne.
Ausgehend von Arbeit macht frei, dem Projekt
I Lab U - Teil eins und Memories of the
Physical Body - Teil zwei, der neu
hinzukommt. Recherchen, die beiden Projekte
betreffend, haben wir vor Ort durchgefiihrt.
Arbeit macht frei: siellt eine Atfacke auf das
Gediichtnis der Zuschauer dar, will provozieren
und Schockieren und schafft somit die
Vorbereitung fiir T Lab UL

Arbeit macht frei stellt sozusagen die Verbin-
dung und Grundlage zu I Lab U dar. In diesem
Arbeitsprozell zeigen wir den ersten Teil, den
wir schon gemacht haben, mit Wienbezug -
und fiigen einen neuen hinzu: Memories of the
Physical Body.

Dabei sammeln wir Material und zum Ende
wird ein riesiges Projekt daraus. Erfahrungs-
gemiB wollen jene Personen, die Arbeit macht
frei gesehen haben und zu I Lab U kommen, in
einem ArbeitsprozeB simtliche Schleusen in
sich selbst 6ffnen. Dieses seltene Experiment
bietet dazu Gelegenheit. Dessen ungeachtet ist
die Teilnahme von I Lab [T auch méglich, ohne
Arbeit macht frei geseben zu haben, ebenso
kann man zu Memaories of the Physical Body
stoBen, ohne den ersten Teil besucht zu haben.
In der Regel werden jedoch alle Phasen durch-
gespielt.

Welche Methode liegt ihrer Erinnerungsarbeit

zugrunde?

In I Lab U wird das kollektive Gedachtnis sowie
die Erinnerung untersucht, in Memories of the
Physical Body die korperlichen Aspekte fokus-
siert. Withrend in dem Gesprichslaboratorium

das Gedéchtnis angesprochen und das Erinnern
aktiviert und durch Interviews erforscht wird,
tastet die Kamera im Kérpergediachtnis seismo-

-graphisch jede GefiihlsduBening des Korpers ab

und ortet jenen Teil, der eine Gefiihlsregung
wie (An)Spannung, Schmerz, Angst u.s.w.

zeigt. Dabei geben die AuBerungen des Korpers

dem Gesprich die Richtung,

Das ist aber sehr intim.

Ja und nein, denn durch das nahe Herankom-
men der Kamera an jenen Kdrperteil, an dem
eine Gefiihlsregung registriert wird, entstehen
Bilder einer Landschaft wie zum Beispiel
Felsen, Hohlen, Wiiste und Meer. Die Struk-
turen von Gedéchtnis und Erinnerung werden
sichtbar gemacht.

In dieser inszenierten Interviewsituation
werden israelische Schauspieler und o6ster-
reichisches Publikum zusammentreffen und in
zehn Boxen gleichzeitig Zweiergespriache
durchfiihren. Befrager wie Befragte kommuni-
zieren mittels Video miteinander. Wihrend der
Interviewte vom Publikum abgeschirmt ist,
kann dieses den GesprachsprozeB guasi als
Voyeur und Zeuge auf den Monitoren verfol-
gen.

Und in der Weiterfithrung die kérperlichen
Aspekte der Erinnerungsarbeit.

In welchem Zeitraum werden die Befragungen
durchgefithrt und nach welcher Methode rich-
ten sie sich?

Fiir die Befragungen stehen vier Stunden zur
Verfuigung. Je nach Dynamik des Publikums
konnen mehr oder weniger Personen interviewt
werden. Danach wird dem Befragten eine lan-
gere Pause zur Verarbeitung des bisherigen
Prozesses eingerdumt. Ob die Weiterfithrung
am selben Tag oder am nichsten durchgefiihrt
wird, steht noch nicht fest, ist work in progress.
Die Art der jeweils individuellen Fragen hangt
von der Begegnung mit dem einzelnen
Menschen ab. Dieset ProzeB ist mit dem Inhalt
van Arbeit macht frei nicht identiseh, der nur
die Vorbereitung zu I Lgh U bildet und auf
einer anderen Ebene stattfindet. Die Teilnehmer
werden die Schauspieler an der Sprache wieder
erkennen, sie jedoch in einer ganz anderen
Funktion erleben.

Das Theaterzentrum Akko praktiziert Theater-
arbeit als standige Weiterentwicklung. Jedes
neue Projekt kristallisiert sich aus dem vorherge-
henden wie Puppen aus der Puppe. Schon in dem
Stitck Memory of the second generation gah es
eine Auseinandersetzung mit der Erinnerung.

Zuerst haben wir selbst an uns Erinnerungs-
arbeil geleistet. Jeder Schauspieler bringt sich
mit seiner eigenen Biographie ein. Wir sind die
zweite Generation der Opfer. Wir befrachten
die Schoah nicht als abgeschlossen; sondern
bemilhen uns wm ein Denken, das die Gegen-
wart des Holocaust zuldft. Deshalb iibt unser
Theater fiir viele Zuschauer, die mit ihren
Widerspriichen nicht zurechtkommen und ihre
Gefiihle nie offenlegen, eine therapeutische
Wirkung aus. Um an den Zuschauer heranzu-
kommen, sehen wir Irritation als notwendig an
und versuchen gerade durch die Schockszenen
ein kollektives Gedéichtnis zu erreichen. Mit der
Struktur des Erinnerns beschéftigen wir uns in
dem Labor zur Erforschung der Eyinnerung. In
dem Interview soll ein Punkt erreicht werden,

an dem der Befragte sich nicht mehr hewuBt

erinnert, sondern nur noch gefiihlsmaBig ant
wortet. Gleichzeitig lernen die Schauspieler
davon und kénnen das Verhalten fir ihre Rol-
len iibernehmen.
Sie lehnen das herkommliche Rollenspiel im
Theater ab, wollen den Zuschauer Ronkret
erleben und eine spiirbare Verbindung zu ihm
herstellen. Wird dies durch die Travestie natio-
naler Erinnerung in Arbeit macht frei erreicht?
Durch: die Entkleidurng der Heiligkeit, die den
Holocaust wie eine alle dicke Hille umgibt,
rauben wir dem Thema seine tabuisierte Unan-
tastbarkeit, fordern das Publikum  heraus und
aktivieren sein Gedachinis.
Telefon-Interview von Mirjam Morad mit David Maayan
an 17.10.1994

David Maayan zu seinen Projekien

Die ‘Arbeit des Akko Theater Centers befalt
sich mit der heutigen Generation von Israelis
und dem Besfehen von Israel im Schatten des
Holocaust. Mit ihrem Schauspiel wollen die
Kiinstler symbolisch die Tore von Auschwitz
erreichen, auf denen der Satz »Arbeit macht
freic zu lesen steht und das personlich/kollek-
tiyve »Lagers betreten, um es durch das gleiche
Tor auf neuen StraBen wieder zu verlassen:
Auf dieser StraBe mull weitergegangen wer-
den, so der Grundgedanke des Stiicks, der im
Gegensatz zur weithin akzeptierten Auffas-
sung der Israelis steht, daB in Auschwitz — vor
dem Tor und im Inneren des Lagers - alles
endete.

Unsere Erfahrungen im Kontakt mit europi-
ischem Publikum und insbesondere mit dem
deutschen, in jiingster Zeit auch mit éster-
reichischem Publikum, haben uns gezeigt, dafi
unsere Geschichte zwei Seiten, wenn Sie so
wollen, Partner, hat. Die Nachkommen der
Opfer des Holocausts und die Nachfahren
jener, die den Holocaust eingeleitet haben, die
zweite und dritte Generation auf beiden Seiten.
Das  ditekte Zusammenspiel zwischen dem
Akko Center und seiner Arbeit und den Merni-
schen dieser Generationen in Furopa haben
eine neue Realitit geschaffen, einen moglichen
Weg der Hoffnung fiir die heutige Generation
von Deutschen und Osterreichern.

Das Theaterprojekt gibt den zogernden Teil-
nehmern, die dieses Kapitel aus ihrem Leben
ausgesperrt haben, die Moglichkeit, es vorsich-
tig wieder zu offrien und einen personlichen
ProzeR einzuleiten, der ihre heutige Existenz
auf den Sedimenten der harten Vergangenheit
tragt.

i
David Mayaan
1953 gehoren in Alko, Israel, Absol-
vent der Universitdit Tel Aviv, Abtei-

Iung Theaterregie; 1980 Bearheitung

der Show Ghost Inn, nach einem Stiick

van Alterman; 1981 Bearbeifung und
Inszenierung von Dpdil Death, nach
einem Stiick von -Amas Oz; 1984 griin-
dete ‘er das Akko Theater Center;
Gemeinsam mit seinen Mitarbeitern
schrieh und erarbeitete er folgende
Theaterproduktionen: Vienna Prig,
Drums, The Prince, Memaries of the
second generation in the bosom of The
old eity, Arbeit macht frei vom. Toit-
land Europa-und I LAB . :

Preise und Anerkennungen: 1878
Outstanding Achievements Award,
Universitdt Tel Aviv; 1980 1. Preis
beim Akko-Festival fiur Ghost Inn;

1988 |. Preis beim Akko-Festival fir
Memoties of the second generation in
the bosom of the old citv; 1991 1. Preis
beim-Akko-Festivals fiir Arbeif macht
Srei vom Toirlgnd Europo; 1992 Berlin,
Kritikerpreis fiir Arbeit machf frei vom
Toitland ' Europa; 1993 1. Preis beim
Kampnagel Festival, Hamburg; 1994
Gottlieh und Hanna Rozenblum Preis
fiir aubergewohnliche Leistungen.
Maayan unferrichtete wihrend der
letzten Jahre an der »School for the
Creating Artists, in der Nihe des Akko
Theater Cenler.
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Liebar Hiki!

Leider kann ich diesnal an Weihnachten nicht
bei Euch sein. lch bin sehr traurig dariiber, aber
die Russen zwingen mich dazu,. jetzt hier zu blei-
ben, da jeden Tag die Maglichkeit besteht, daB
sie einen Angriff in Richtung auf Krakau machen.
Aber wir haben so starke Stellungen gebaut und
haben so furchtbar viele deutsche Soldaten und
Kanonan hisr, dab wir die Russen, wenn sie wirk-
Tich komien, auf ihre Schddel hauen, dal sie
wackeln und sogleich wieder davonaulaufen beginnen.
Die werden schoh schauen, wenn sie meinen, sie
kinnten hier blob nach Krakau hereinspaziaren.

#ir haben so viel FuBangeln und Hihen gelegt, Gra-
ben und Stollen gehaut, daB sie irgendwo schon
hereinplumpsen werden. Wir werden sie dann fangen,
wie wenn sie Frische wdren. ilir kinnen es fast

gar nicht erwarten, daB sie kommen, und dad wir

gs ihnen Ubel heimzanlen werden. loh verde mich
dann immer daran erinnern, daB wir die Rauber
gespielt haben und daf dies genau wieder der Fall
ist.

Wenn ich nach Heujahr im Januar zu Euch auf den
Schoberhof konmae, dann werden wir uns in alter Frische
zusadmensetzen., Ou wirst mir dann alles erzdhlen, vor
allen alle Geheimnisse iiber Sigrid verraten und auch

‘sonst alles berichten, was sich tut, wie ich das von Dir

in so herzlicher Weise gewthnt bin. Dann machen wir
eine Pfundsgaudi in der Halle und so viel Geschrei, dw.
Morman sich drgert und wie ein vornehmer alter Lord
hereinspaziertkonnt, und wenn er sagt, wir sollen Ruhe
geben, dann lachen wir ihn aus. 1

Du bist ein braver Bub und hast mir immer Freude
bereitet. Der Segen des Himmels sei Uber Dir und ich
winsche Dir, da8 das Christkindl Dir etwas 3chines
bringt und hoffe, daB Du weiterhin gesund und lieb
bleibst.

Herzlichst umarme und kiisse ich Dich

bein
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Es gibt Viter, die zeugen einen tiglich neu.
So, wie der meine mich. Ich schlug mich mit
ihm herum, ein Leben lang. Erst innerlich.
Dann exhibitionierte ich, schrieb einen wiisten
Text, ungefiltert durch  biirgerlichen
Geschmack, genau so ekelhaft, wie deutsche
und asterreichische Biirger wihrend des »Drit-
ten Reiches« ihren Verbrechen nachgingen,
oder Hitler und seine Verbrecher schiitzten,
stiitzten, verehrten, liebten - und die ,grobe
Zeit" bis heute nicht vergessen haben. Zu Hit-
ler gehorte mein Vater, der Reichsminister ohne
Portefeuille, der Generalgouverneur von Polen,
blutige FuBnote der Zeitgeschichte, gehdngt in
Nilrnberg 1946, beim Haupikriegsverbrecher-
prozeB,

Ich habe das Buch damals in zwolf Wochen
runtergeschrieben, aber ich sah es immer als
Drehbuch, ich sah es immer in Bildern, Wenn
man seinen Vater verfolgt, wie ich, wenn man
in sein Hirn hineinkriecht, wie ich, wenn man
seine Feigheiten studiert, und sie wiederfindet,
wie ich bei mir, wenn man bei den Recherchen
sieht, welch Gierzapfen meine Mutter war, wie
sie das Generalgouvernement Polen als Super-
markt auffafite, in: dem sie als wFrau General-
gouverneur« die Preise selbst bestinimen konn-

te, wenn man, wie ich mit ihr, durch die Gettos

fuhr und Pelze auflud aus den jlidischen
Geschéften, deren Inhaber filschlicherweise
glaubten, durch Brigitte Frank ihr Leben retten

Jpshua Sobol

zu kinnen, dann kann aus all dem Leid und
Hall zwischen den Leichenbergen nur eines
entsiehen: Die Groteske.

Ich dachte immer, daB ‘ich meinen Eltem,
hesonders meinem Vater, atn meisten nahe-
komme, ihm am meisten schade, wenn ich ihn
der Licherlichkeit preisgebe.

Das halten die Michtigen nicht aus, weder
damals noch heute. Vor allem nicht die
Schreibtischidter von der hohen Bildungsqua-

litdit meines Vaters. Massenmord, um nicht

lacherlich zu erscheinen. Thn und sie, meine
lumpigen Eltern, ihre lumpige Zeit; die sich
schon wieder anschickt wiederzukehren,
ldcherlich zu machen, und uns zu vergiften. Zu
zeigen, welch jimmerlich kleine Gauner sie
eigentlich waren und wieder sind, war Ziel
meiner Dramatisierung.
Sie wollen doch alle ein Museum. Auch heute
bauen sie sich am liebsien Museen. Ich habe
eines meinem Vater gehaut, eingebaut in die
Farce iiher ihn, um die Zuschauer einzustim-
men in den Wahnsinn eines normalen Morders,
der zurechnungsfahig blieb bis zum Ende sei-
ner Tage. Der von jener unendlichen Feigheit
beherrschit war, die ich auch zeigen michte.
Mannsein ist feigsein. Dag ist die Wut in der
Farce, in der Groteske, denn er war, wie ich bin.
Es gibt kein Entrinnen:
Es ist zum Lachen.

Niklas Erank

Niklas Frank

Geboren 1939 in [srael, Er studierte an
der Sorbonne und schlofl sein Studinm
mit einem Diplom in Philosophie ab.
Sein erstes Stiick wurde 1971 durch
das Staditheater von Haifa aufgefiihr,
wo.Sobol von 1984 bis 1988 als Thea-
terschiriftsteller und spater als stellver-
tretender kiinstlerischer Leiter tatig
war.

Die Urauffihirung seines Sticks The

Jerusalem Syndrome lm Januar 1988
filirte 1m ganzen Land zu umfassen-
den Protesten, worauf sich der Kiinst-
ler won seimem Posten als kunstler-
scher Leiter zurickzog und sich in der
Folge ausschliefilich dem Schreiben
widmete. Sobols internationale Karrie-
re begann 1983 mit Weininger's Night.
Paulus Manker inszenierte das Stiick
1988 am Volkstheater, 1989 entstand
sein’ mehrfach preisgekronter Film
Weipingers: Nacht.

Zwischen 1983 und 1989 schrieb
Sobol dret miteinander verbundene
Stiicke: Ghetto, Adam und Under-
ground, die zusammen The Ghetro
triptveh bilden.

Ghetra wurde bereits kurz nach der
Urauffithrung in Halfa im Mai 1984
weltweit bekannt: Den ersten Auf-
fiihrungen in Israel folgie die vielge-
lobte deutsche Premiere unier der
Regie vaon Peter Zadek: Theafer heute
wihlte das Stuck und die Produktion
zur Dbesten Inszenierung und zum
‘besten auslindischen Theaterstiick des
Jahres. Das Stiick wurde mittlerweile
in 19 Sprachen bersetzt und in den
fihrenden Theatern in mehr als 22
Landern aul der ganzen Welt zur Auf-
fithrong gebracht.

Paulus Manker

Geboren: 1958 1 Wien. Schauspieler
und Eegisseur,

Inszenierungen Weiningers Nacht von
Joshua Sgbol (1988 Volkstheater
Wien) Liliom Franz Molnar (1993
Burgtheater Wierl).

Filme: Schmutz (1985), Weiningers
Nacht (1989). Das Auge des Taifin
(1992}, Der Kopf des Mohren (1995).

Geboren 1939, Publizist und Journalist
verbffentlichte 1987 ein aufsehenerre-
gendes Buch mit dem Titel Per Varer -
Eine Abrechnung. In seinem Buch, das
in der Geschiclite der Literatur seines-
gleichen sucht, rekonstruierl Niklas
Frank das Leben seifies Vaters, dem
Reichsminister ohne Portefeuille, dem
Generalgouverneur von Polen, gehingt
nach dem Haupticriegsverbrecherprozel
1946 in Niimberg:

Das bei den Wiener Festwochen 1495
gezelgte multimediale Theaterprojeldt
basiert auf einem von Niklas Frank in
Zusammenarbeit mit dem israelischen
Autor Joshua Sobol (Ghetro, Weinin-
gers Nacht) eigens verfaliten Szenanio.
Der besondere Reiz dieses Theaterpro-
Jjekts Der Varer wird darin liegen, dai
die Originalstimme von Hans Frank,
die in zahlreichen Aufnahmen exi-
sfiert, dafi Filmaufnahmen und Faotos,
die Niklas Frank zur Veriigung stellf,
wichtiger Bestandteil der Inszenierung
sein werden. :

Warum Der Vater?

Manche der geistigen und politischen Viter des 20, Jahrhunderts waren ,bloody bastards” und groteske
Clowns. Ste versuchten, einer naiven Menschheit ihre perversen Ideologien aufzuzwingen, wobei sie
vorgaben, Recht sel Unrechi und Unrecht sei Recht. Es ist wnsere Aufgahe, unsere Stalle auszumisten und
sie von allen Resten dieses verrotteten Erbes zu sdubern. In dieser Hinsicht betrachte ich Niklas Franks
respektloses und vatermorderisches Buch als eine duflerst fruchibare Quelle der Inspiration.
Der Vater bietet uns einen auBlergewdshnlichen Einblick in den Geist, die Mentalitdt und die Seele eines der
blutriinstigsten Clowns von -Adolf Hitler. ;

Der Vater ist auch ein sehr befreiendes Buch, denn es gestattet uns, tiber diesen Haufen von Feiglingen,
Unmenschen wund Schlimazels, wie es Hitler und seine burleske Entourage waren, zu lachen.
Ich bin froh, daB ich dazu beitragen kann, dieses Werk auf die Bithne zu bringen, denn ich spiire,
daB es jene seltene Mischung aus Wahrheit, Zorn, Humor und Verstand hat, die fiir das Theater immer
so lebenswichtig war. Fiir das heutige Theater ist dies, sofern es lebendig und impulsgebend sein soll
und etiwas Intelligentes iiber das Ende dieses unseres grausamen Jahrhunderis zum Ausdruck bringen will,
von besonderer Bedeutung. Joshua Sobol
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Wiener Festwochen KONZERTHAUS, MOZART-SAAL
14. Mai 20.00 Uhr

Die Provinz des Menschen

Rudolf Wessely liest Elias Canetti

Dramaturgie und einleitende Worte Franz Schuh

Auf einer ganz leeren Biihne steht der Ausrufer Wenzel Wondrak
Und wir, meine Herrschaften, und wir, und wir, und wir, meine Herrschaften, und wir, und wir, wir
haben etwas vor. Was haben wir vor? Etwas Kolossales haben wir vor, etwas groBartig Kolossales,
ganz groBartig kolossal, und wir, meine Herrschaften, wir sind ganz kolossal, wir haben etwas vor.
Was haben wir vor, meine Herrschaften, und wir, und wir, und wir, meine Herrschaften! Wir glau-
ben, wir sind noch da, heute, heute, ja, aber morgen sind wir nicht da, morgen sind wir tiberhaupt
nicht da, iiberzeugen Sie sich, sehen Sie nach, werfen Sie einen geliebten Blick auf das achte, neun-
te, zehnte, elfte Weltwunder! Ich sage elf, ich sage nicht zwélf, aber wenn Sie wollen, sage ich auch
dreizehn. Wer wird denn abergldubisch sein, meine Herrschaften, wer wird, wer wird, wer wird denn
abergldubisch sein! Treten Sie ein, ich lade Sie hoflichst und P. T. ein. Sie kénnen auch lachen, wenn
Sie wollen, lachen ist nicht verboten, noch ist das Lachen erlaubt, Sie sollen sogar lachen, lachen wie
der Bajazzo, als der ich mich dem hochgeschitzten Publiko verehrlichst vorzustellen gedenke.
Und wir, und wir, und wir, meine Herrschaften, und wir, und wir, hier diirfen Sie, meine Herrschaf-
ten, auf Ihr verehrtes Bild zielen. Sie bekommen fiinf Bille. Sie bekommen finf runde Bille, fiinf
runde, harte Bille, tadellos und intakt, Wenn ich mir erlauben darf, bekommen Sie diese Bille
gratis und franko in die Hand. Ich liefere Ihnen, meine Herrschaften, fiinf Bélle in die Hand. Wer
zahlt's? Sie nicht! Sie haben da nichts zu zahlen. Sie diirfen gar nichts zahlen. Denn wir, meine Herr-
schaften, und wir, und wir, und wir, wir nehmen die Bille in die Hand - und was geschieht mit den
Béllen? Worauf zielen Ihre verehrten Hinde? Auf Ihre eigenen Bilder! Sie haben vor sich IThre Bilder,
Thre hochverehrten Bilder. Sie zielen auf Ihre Bilder, und Sie hauen Thre Bilder kaputt. Hauen Sie nach
Herzenslust! Ein unerschopfliches Lager von Spiegeln steht zur Verfiigung. Hinten tragen die Herr-
schaften ihre Spiegel her. Vorn hauen sie ihre Bilder kaputt. Das ist die wahre Tugend. Das ist das
edle Herz. Und wir, und wir, und wir, meine Herrschaften, und wir, wir wollen verschwinden und
nicht mehr da sein. Wer versucht es? Wer probiert es? Sie hauen Thr Bild kaputt. Mein Herr, sind Sie
eitel? Dann treten Sie ein! Und wir, und wir, und wir, meine Herrschaften, versuchen Sie Thr Gliick,
treten Sie ein, treten Sie ein, der Mensch ist nicht immer ein Schwein, der Mensch kann auch ein
Engerl, ein seliges Engerl sein. Und wir, und wir, und wir, meine Herrschaften. ...
Elias Canetti,
Komddie der Eitelkeit




THEATER AN DER WIEN
11. Juni 11.00 Uhr

Wiener Festwochen

Im Krieg sind alle Vater Soldaten

Will Quadflieg liest Wolfgang Borchert

Und mich haben sie vergessen. Ich war noch nicht ganz tot. Juppheidi. Ich war noch ein bifichen
lebendig. Aber die andern, die haben sie bei Woronesch begraben. 57. 57. Mach noch ne Null dran.
570. Noch ne Null und noch ne Null. 57 000. Und noch und noch und noch. 57 000 000. Die haben
sie bei Woronesch begraben. Sie hatten keine Ahnung. Sie wollten nicht. Das hatten sie gar nicht
gewollt. Und vorher haben sie noch gesungen. Juppheidi. Nachher haben sie nichts mehr gesagt. ...
Wenn blof die Nichte nicht wirm. Wenn blofi die Nichte nicht wirn. Jedes Gerdiusch ist ein Tier. Jeder
Schatten ist ein schwarzer Mann. Nie wird man die Angst vor den schwarzen Mannern los. Auf dem
Kopfkissen grummeln die ganze Nacht die Kanonen: Der Puls. Du hittest mich nie allein lassen sol-
len, Mutter. Jetzt finden wir uns nicht wieder. Nie wieder. Nie hittest du das tun sollen. Du hast doch
die Nédchte gekannt. Du hast doch gewuBt von den Nachten. Aber du hast mich von dir geschrien.
Aus dir heraus und in diese Welt mit den Nichten hineingeschrien. Und seitdem ist jedes Geriusch
ein Tier in der Nacht. Und in den blaudunklen Ecken warten die schwarzen Méanner. Mutter Mutter!
in allen Ecken stehn die schwarzen Manner. Und jedes Gerdusch ist ein Tier. Jedes Gerdusch ist ein
Tier. Und das Kopfkissen ist so heif. Die ganze Nacht grummeln die Kanonen darauf. Und dann haben
sie 57 bei Woronesch begraben. Und die Uhr schlurft wie ein altes Weib auf Latschen davon davon
davon. Sie schlurft und schlurft und schlurft und keiner keiner hilt sie auf. Und die Wiinde kommen
immer ndher. Und die Decke kommt immer tiefer. Und der Boden der Boden der wankt von der
Welle Welt. Mutter Mutter! warum hast du mich allein gelassen, warum?
Wolfgang Borchert,
aus der Erzéhlung
Die lange lange Strafle lang

WMIT UNTERSTOTZUNG VON DONAULAND

INTERNATIONALES

MUSIKFEST

Es ist traurig, dartiber zu sprechen [...]: Der
Krieg hat mir geholfen.

Der Krieg brachte unsagbares Leid und Elend.
Das Leben wurde sehr, sehr schwer. Es gab
unendlich viel Kummer, unendlich viel Tri-
nen. Doch vor dem Krieg war es noch schwe-
rer, weil jeder mit seinem Leid allein war. [...]
Dann kam der Krieg. Der heimliche, der iso-
lierte Kummer wurde zum Kummer aller. Man
durfte iiber ihn sprechen, man konnte offen
weinen, offen die Toten beklagen. Die Men-
schen brauchten sich nicht mehr vor Trinen
zu fiirchten. Nach und nach gewdhnte man

| 8 Mai bis 20. Juni 1995 |

sich daran, seinen Kummer zu duBern.

Bekenntnisse eines Komponisten, dessen
Schaffen zum Kronzeugen unseres Jahrhun-
derts geworden ist. Schostakowitschs Sympho-
nien verkiinden russischen Patriotismus, wie-
geln gegen Hitler und Stalin auf, beugen sich
den Michtigen und entwinden sich im gleichen
Augenblick spottelnd ihrem Wiirgegriff, spre-
chen dem Volk aus der Seele und schauen den
Kulturkommissaren aufs Maul, brennen im
Zweiten Weltkrieg, zittern im Kalten Krieg und
spiegeln schlieBlich die zentrale Zasur des 20.
Jahrhunderts wider: das Kriegsende am 8. Mai
1945.

AnliBlich der 50. Wiederkehr dieses 8. Mai
steht das 27. Internationale Musikfest der Wie-
ner Konzerthausgesellschaft im Rahmen der
Wiener Festwochen unter dem Thema »Krieg
und Musike, zwei Begriffe, die — so wird an
Schostakowitsch deutlich - trotz unterschiedli-
cher Herkunft eine dauerhafte Verbindung in
der Geschichte eingegangen sind.

So enthilt das Programm des Musikfestes Wer-
ke, die vom Krieg nahezu wertfrei als histori-
schem Phinomen berichten, wie Prokofjews
monumentale fiinfaktige Oper nach Tolstois
»Krieg und Frieden« (1944/46) oder Montever-
dis 8. Madrigalbuch, die »Madrigali guerrieri ed
amorosi«. Als »Friedenskunst« aber expliziert

Dmitri Schostakowitsch

Musik zumeist den Anspruch, die Uberwindung
von Krieg utopisch vorwegzunehmen, sei es
mit religitsem Unterton, der in den Chéren von
Schiitz und Schénberg sowie im Requiem von
Berlioz zum Ausdruck kommt, sei es als politi-
sche Agitation (Eisler).

Nur selten steht Musik im Kriegsdienst, indem
sie Aggressionen kanalisiert. Schostakowitschs
VII. Symphonie (1941) etwa wurde zum Kampf
gegen die Nationalsozialisten eingezogen,
indem eine Auffiihrung in der von den Deut-
schen umzingelten Stadt Leningrad - die Musi-
ker waren eigens von der Front eingeflogen
worden - den Widerstand der Bevidlkerung
mobilisierte.

Der wichtigste Aspekt des Themas aber scheint
zu sein, daB auch solche Musik, die gar nicht
an Krieg denkt, von diesem funktionalisiert
werden kann - ein ProzeB, der das Schicksal
einer Musik noch Generationen spater besie-
gelt. So ist die »russische Fanfare« aus Liszts
»Les Préludes« (1849/50) noch Jahrzehnte nach
dem Krieg als Ankiindigung einer »Sondermel-
dung der Wehrmacht« im Ohr.

Selbst pazifistisch Gemeintes kann von kriege-
rischen Zeitlduften erdriickt werden, wie das
Beispiel vom »Friedenstage lehrt: Richard
Strauss’ zwélfte Oper entstand 1935/36 nach
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einem Szenario des im Dritten Reich verbote-
nen Stefan Zweig und miindet in eine Hymne
an den Frieden, die die Nationalsozialisten
nach 1939 nicht horen wollten und deren Ver-
kniipfung mit heroischem Pathos auch nach
1945 auf wenig Gegenliebe stief.

Die Wirkung des Krieges reicht iiber Werke
hinaus auf ganze Biographien. Schostako-
witsch ist ein Beispiel, Richard Strauss, dessen
Musik sich nach dem »Friedenstag« zusehends
von der Wirklichkeit abwandte und sich bei-
spielsweise in die »heile Welt« Goethes fliichte-
te (wie 1945 in den »Metamorphosend), ein
anderes, umstrittenes Beispiel fiir jene Kompo-
nisten, die sich mit dem kriegerischen Alltag zu
arrangieren versuchten. Den zahlreichen jidi-
schen Musikern blieb nur die Emigration, wie
Schénberg, Weill oder Alexander Zemlinsky,
der 1933 aus Berlin und 1938 aus Wien flichen
mufite und der, an dieser doppelten Vertrei-
bung zerbrechend, todkrank New York erreich-
te. Einem Kiinstler wie Viktor Ullmann war
nicht einmal die Flucht vergénnt; die Nazis
mordeten ihn im Konzentrationslager.

Eines der letzten Opfer des Zweiten Weltkrieges
ist Anton Webern, der am 15. September 1945
von einem amerikanischen Besatzungssoldaten
erschossen wurde, weil er die Ausgangssperre
miBachtet hatte. Die 50. Wiederkehr seines
Todestages mimmt das 27. Internationale
Musikfest zum AnlaB, seinen Orchesterwerken
die Symphonien Gustav Mahlers gegeniiberzu-
stellen. Die Kombination zweier scheinbar
gegensdtzlicher Werke - Weberns asketische
Konzentration auf das Wesentliche einerseits,

Mahlers Hang zu breiter Eloquenz andererseits
- soll die subkutanen Verbindungslinien zwi-
schen Mahler und Webern aufdecken: eine
Instrumentation, die nicht iiber- oder ausmalt,
sondern die die grundlegende Zeichnung sicht-
bar macht, das Ideal eines mnaturhaften
»Urklangs«, schlieBlich der Glaube an den
Bekenntnischarakter von Musik — diese Topoi
der Mahlerschen Musik nahm Webern begierig
auf.

Zeitzeugen des Jahres 1945 sind im Musikleben
heute schon die Ausnahme. Einer von ihnen ist
Pierre Boulez, der das Musikfest eréffnet. Bou-
lez betrat 1945 als 20jdhriger die Konzerthiih-
ne mit seinen »Douze Notations« fiir Klavier,
und in seiner ganzen, einzigartigen Karriere als
Dirigent, Komponist und Ensembleleiter hat
ihn dieses Stiick nie losgelassen; noch heute
arbeitet er an der Orchestrierung und rettete
somit iiber 50 Jahre die Aktualitit dieses Kla-
vierzyklus.

Ein anderes, nicht weniger authentisches Kapi-
tel der Musik nach dem Zweiten Weltkrieg wis-
sen die Jazzer zu erzdhlen, die sich zu einem
»Jazz-Frithling« wihrend des Musikfestes ver-
sammeln. Die hier auf der Biihne stehen -
Gerry Mulligan, Oscar Peterson, Dave Brubeck
u. v. a. — sind ebenfalls Zeitzeugen des Zweiten
Weltkrieges, und auch ihre Biographie ist
gepragt vom 8. Mai 1945.

Das detaillierte Gesamtprogramm des 27. Inter-
nationalen Musikfestes sowie kurze Informa-
tionen zu einzelnen Konzerten entnehmen Sie
bitte den folgenden Seiten.

Welcher gestalt unter andern freyen
Kiinsten auch die Ilébliche Music von
den anhaltenden gefiihrlichen Kriegs-
Liufften in unserm lieben Vater-Lande
nicht allein in groBes Abnehmen
gerathen, sondern an manchem Ort
ganiz niedergeleget worden, steht neben
andern allgemeinen Ruinen und einge-
rissenen Unordnungen, so der unselige
Krieqg mit sich zu bringen pfleget, vor
miénnigliches Auge.

Musikfest
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Donnerstag GroBer Saal 20.00 Uhr
4. Mai Oscar Peterson Quartet

Samstag Grofler Saal 20.00 Uhr
6. Mai Lionel Hampton & Bighand

Auftakt zu einer fiinfteiligen Konzertreihe mit den letzten
grofen Giganten des Jazz.

Sonntag ~ Mozart-Saal 11.00 Uhr
7. Mai Pierre-Laurent Aimard Klavier
Gespriachskonzert mit Pierre Boulez
Karsten Witt spricht mit dem Komponisten
PIERRE BOULEZ Notations fiir Klavier

Montag GroBer Saal 19.30 Uhr
8. Mai Erdffnungskonzert des

27. Internationalen Musikfestes

London Symphony Orchestra

Laura Aikin Sopran

Dirigent Pierre Boulez

PIERRE BOULEZ Livre pour cordes

Improvisation TIT aus Pli selon pli

Notations 1 - IV - Figures, Doubles, Prismes

Dienstag  Grofier Saal 19.30 Uhr
9. Mai London Symphony Orchestra

Dirigent Pierre Boulez

CLAUDE DEBUSSY La Mer

OLIVIER MESSIAEN Chronochromie

MAURICE RAVEL Ma Mere 1'Oye

Le Tombeau de Couperin
Drei Konzerte mit Pierre Boulez, der 1995 70 Jahre alt wird.
Als Komponist wie als Dirigent hat Boulez Musikgeschich-
te geschrieben. Seine Visitenkarte 1945: der Klavierzyklus
»Notations«, dessen Orchestrierung Boulez seither beschaf-
tigt — eine Musik, die ihre Aktualitat iiber 50 Jahre wahren
konnte.

Mittwoch  GroBer Saal 20.00 Uhr
10. Mai  Max Roach Quartet

Phil Woods & Group

Great Guitars: Charlie Byrd, Herb Ellis,

Jim Hall, Mundell Lowe

Donnerstag Mozart-Saal 19.30 Uhr
11. Mai  Haydn-Trio

Klara Flieder Violine

Johannes Flieder Viola

JOSEFH HAYDN

Klaviertrio Es-Dur Hob, XV/30

GABRIEL FAURE

Klavierquartett g-moll op. 45

ANTONIN DVORAK

Klavierquintett A-Dur op. 81

Samstag  GroBer Saal 19.30 Uhr
13. Mai  Concentus Musicus Wien

Eva Mei Sopran

Elisabeth von Magnus Mezzosopran

Barbara Hélzl Alt

David Daniels Alt

Anthony Rolfe Johnson Tenor

Wolfgang Holzmair Bariton

Franz-Josef Selig BaB

Dirigent Nikolaus Harnoncourt

CLAUDIO MONTEVERDI

Madrigali guerrieri ed amorosi

(8. Madrigalbuch)
Nikolaus Harnoncourt, der Pionier der Alten Musik, mit
einer selten zu horenden Gesamtauffithrung von Monte-
verdis achtem Madrigalbuch. Lieder des Krieges und der
Liebe - aktueller denn je.

Montag GroBer Saal 18.00 Uhr
15. Mai  Dave Brubeck Quartet &
Gerry Mulligan Quartet

Dienstag ~ Mozart-5aal 19.30 Uhr
16. Mai  Leonid Brumberg Klavier
FREDERIC CHOPIN

Rondo Es-Dur op. 16, Sonate h-moll op. 58
MANUEL DE FALLA Vier spanische Stiicke
IGOR STRAWINSKI Suite aus »Petruschka«

Dienstag  GroBer Saal 20.00 Uhr
16. Mai  Sonny Rollins & Band

Mittwoch  Grofier Saal 19.30 Uhr
17. Mai  Wiener Symphoniker
Donnerstag Dirigent Eliahu Inbal
18. Mai  ANTON WEBERN Symphonie op. 21

GUSTAV MAHLER Symphonie Nr. 6
Eliahu Inbal hat als Mahler-Experte auf dem internationa-
len Schallplattenmark!t mit einer Gesamtaufnahme Furore
gemacht. Er eroffnet den Mahler/Webern-Zyklus des
Musikfestes mit derjenigen Mahler-Symphonie, die als die
wTragisches bekannt wurde und die tatsdchlich wie keine
andere Symphonie Mahlers konventionelle Formgestaliung
mit zutiefst persénlichem Ausdruck vereint.

Frejtag Mozart-Saal 19.30 Uhr
19. Mai Klangforum Wien

Christina Ascher Mezzosopran

Dirigent Friedrich Cerha

IGOR STRAWINSKI Dumbarton Oaks

ANTON WEBERN Sechs Stiicke op. 6

ARNOLD SCHONBERG

Ode an Napoleon op. 41

HANNS EISLER Die rémische Kantate op. 60

Kriegskantate op. 65
Das fithrende &sterreichische Solistenensemble fiir neue
Musik setzt unter Friedrich Cerha seine erfolgreiche, vor
zwei Jahren begonnene Auseinandersetzung mit den Klas-
sikern der Moderne fort.

Sonntag  Mozart-Saal 15.30 Uhr
21. Mai  Till Fellner Klavier
FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY
Variationen op. 54 d-moll
ROBERT SCHUMANN Kreisleriana op. 16
ALEXANDER SKRIABIN Vers la flamme op. 72
JULIUS REUBKE Sonate b-moll

Sonntag GroBer Saal 19.30 Uhr
21. Mai  Deutsches Symphonie Orchester Berlin
Iris Vermillion Mezzosopran
Damen der Wiener Singakademie
Wiener Sangerknaben
Dirigent Vladimir Ashkenazy
JOHANN SEBASTIAN BACH/ANTON WEBERN
Ricercare a 6 aus dem »Musikalischen Opfer«
GUSTAV MAHLER Symphonie Nr. 3

Montag Grofer Saal 19.30 Uhr
22. Mai Deutsches Symphonie Orchester Berlin
Christian Tetzlaff Violine
Dirigent Viadimir Ashkenazy
BELA BARTOK Deux Images op. 10
ANTONIN DVORAK
Violinkonzert a-moll op. 53
DMITRI SCHOSTAKOWITSCH
Symphonie Nr. 6 h-moll op. 54

Montag Mozart-Saal 19.30 Uhr
22. Mai  Alban Berg Quartett
Dienstag ~ JOSEPH HAYDN
Streichquartett D-Dur Hob. III/79
23. Mai  BENJAMIN BRITTEN
Streichguartett Nr. 3 op. 94
LUDWIG VAN BEETHOVEN
Streichquartett cis-moll op. 131

Mittwoch  GroBer Saal 19.30 Uhr
24. Mai  Rudolf Buchbinder Klavier

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Sonate F-Dur K 332

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Sonate f-moll op. 57 sAppassionatan

ROBERT SCHUMANN

Symphonische Etiiden op. 13

Freitag Schubert-Saal 19.30 Uhr
26. Mai  Elisabeth von Magnus Mezzosopran
Anthony Spiri Klavier
Lieder zum Thema »Krieg und Musike von
KURT WEILL, ROBERT SCHUMANN, JOSEPH
HAYDN, HUGO WOLF u.a.

Samstag Mozart-Saal 19.30 Uhr
27. Mai Thomas Hampson Bariton
Wolfram Rieger Klavier
Lieder von GUSTAY MAHLER, ALEXANDER
ZEMLINSKY, ANTON WEBERN und ARNOLD
SCHONBERG
Thomas Hampson ist sowohl ein bedeutender Mahler-
Interpret, als auch ein Mahler-Forscher, dessen Neuausga-
be der Mahler-Lieder in letzter Zeit grofies Aufsehen erreg-
te. Fiir das Musikfest hat er ein wienerisches Programm der
Jahrhundertwende zusammengestellt.

Sonntag GroBer Saal 19.30 Uhr
28. Mai  Tschechische Philharmonie

Erika Pluhar Sprecherin

Julia Faulkner Sopran

James 0'Neal Tenor

Dirigent Gerd Albrecht

VIKTOR ULLMANN Der Kornett

MILOSLAV KABELAC Partitd

ALEXANDER ZEMLINSKY

»Traumgdrge-Symphonieq
Kurz vor ihrem Tode erlaubte die Witwe Alexander Zem-
linskys dem Chefdirigenten der tschechischen Philharmo-
nie die Erstellung einer symphonischen Suite aus Zemlin-
skys »Traumgdrges. Eines seiner schinsten Werke, ab sofort
im Konzertsaal horbar.

Montag GroBer Saal 19.30 Uhr
29. Mai  Albert Dohmen Kommandant

Alessandra Marc Maria

Giinther Missenhardt Holsteiner

Matteo de Monti Wachtmeister

Richard Brunner Biirgermeister

Petra Maria Schnitzer Frau aus dem Volke

Taimo Toomast Prilat/Konstabel

Hans Peter Kammerer Musketier

Ruben Broitman Piemontester

Petros Evangelides Schiitze

Ludwig Wolfrum Offizier

ORF-Symphonieorchester

Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor

Wiener Konzertchor

Dirigent Giinther Herbig

RICHARD STRAUSS »Friedenstage op. 81

konzertante Auffithrung
Richard Strauss’ zwolfte Oper erzdhlt die Geschichte einer
belagerten Stadt im 30jdhrigen Krieg. Der eingeschlossene
Kommandant verweigert die Kapitulation, erlaubt aber sei-
nen Soldaten, sich zu ergeben. Man riistet zum letzten
Gefecht — da erténen die Friedensglocken aus den umge-
benden Stddten. Die Feinde reichen einander die Hande.
Ein pazifistisch-heroisches Sujet, ersonnen von Stefan
Zweig, zum Libretto ausgearbeitet von Joseph Gregor, das
im Kriegsalltag nach 1939 keinen Platz mehr hatte und
sich seither nicht wieder auf den Opernbiihnen durchseizen
konnte.

Montag Mozart-Saal 19.30 Uhr
29. Mai Hagen Quartett

Paul Gulda Klavier

Boris Pergamenschikow Violoncello

ROBERT SCHUMANN

Klavierquintett Es-Dur op. 44

FRANZ SCHUBERT

Streichquintett C-Dur D 956

Dienstag ~ GrofBer Saal 19.30 Uhr
30. Mai Camerata Academica
Mittwoch ~ Thomas Zehetmair Violine
31. Mai  Dirigent Sandor Végh
WOLFGANG AMADEUS MOZART
Ouverture sLa clemenza di Tito« K 621
Violinkonzert G-Dur K 216
BELA BARTOK Musik fiir Saiteninstrumente,
Schlagzeug und Celesta

Dienstag ~ Mozart-Saal 19.30 Uhr
30. Mai Dmirri Sitkovetsky Violine
Kim Kashkashian Viola
David Geringas Violoncello
Michel Dalberto Klavier
WOLFGANG AMADEUS MOZART
Klavierquartett Es-Dur K 493
GABRIEL FAURE
Klavierguartett c-moll op. 15
JOHANNES BRAHMS
Klavierquartett A-Dur op. 26

Donnerstag Mozart-Saal 19.30 Uhr
1. Juni Dmitri Sitkovetsky Violine
Kim Kashkashian Viola
David Geringas Violoncello
Michel Dalberto Klavier
GUSTAV MAHLER Klavierquartettsatz a-maoll
ANTON WEBERN Klavierquintettsatz C-Dur
WOLFGANG AMADEUS MOZART
Klavierquartett g-moll K 478
ROBERT SCHUMANN
Klavierquartett Es-Dur op. 47
Sitkovetsky, Kashkashian, Geringas - drei weltberithmte
Streicher mit einem Liebhaberprogramm fiir alle Freunde
der Kammermusik.

Samstag GroBer Saal 19.30 Uhr
3. Juni  Wiener symphoniker

Radu Lupu Klavier

Dirigent Kurt Sanderling

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Klavierkonzert Nr. 3 ¢-moll op. 37

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH

Symphonie Nr. 15 A-Dur op. 141
Der 82jdhrige Kurt Sanderling ist einer der groflen, ja
authentischen Schostakowitsch-Interpreten. Als Sander-
ling, der Chef der Leningrader Philharmoniker, in den 40er
Jahren in Ungnade bei Stalin fiel, war es Schostakowitsch,
der Stalin widersprach und so die Weiterarbeit Sanderlings
rettete.

Dienstag ~ Mozart-Saal 19.30 Uhr
6. Juni  Capella Savaria auf historischen
Instrumenten

Ungarischer Kammerchor

Aris Christofellis Sopran

Luigi Pedroni Tenor

Andrea Martin Bariton

Dirigent Avner Itai

Synagogale Musik aus der Barockzeit
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Dienstag  Schuberi-Saal 19.30 Uhr
6. Juni  Rudolf Kehrer Klavier

Werke von FREDERIC CHOPIN

und FRANZ LISZT

Mittwoch  GroBer Saal 19.30 Uhr
7.Juni  Symphonisches Ensemble

Franz Welser-Most

Dirigent Franz Welser-Mast

FRANZ LISZT Les Préludes

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH

Symphonie Nr. 7 C-Dur op. 60 »Leningraders
Der internationale Stardirigent aus Linz mit einem Pro-
gramm, das durch das Fegefeuer des Zweiten Weltkrieges
ging: Liszts Symphonische Dichtung, von den Nazis als
Erkennungsmelodie ihrer »Sondermeldungens mifibraucht,
und Schostakowitschs sLeningraders, ein Manifest des
Widerstandes gegen den Faschismus.

Donnerstag Grofier Saal 19.30 Uhr
8. Juni  Wiener Symphoniker
Samstag  Christiane Oelze Sopran
10. Juni  Dirigent Michael Gielen
GUSTAV MAHLER Symphonie Nr. 7
ANTON WEBERN Lieder op. 8 und op. 13

Freitag Grofier Saal 19.30 Uhr
9. Juni  Wiener Philharmoniker

Deborah Voigt Sopran

Bryn Terfel Bariton

Dirigent Giuseppe Sinopoli

ARNOLD SCHONBERG Verklarte Nacht op. 4

ALEXANDER ZEMLINSKY

Lyrische Symphonie op. 18

Sonntag ~ Mozart-Saal 11.00 Uhr
11. Juni  »Musica juventutis«

Wiener Jeunesse Orchester

Julia Schreyvogel Violoncello

Wolfgang Mayr Horn

Dirigent Herbert Back

SERGEJ PROKOFJEW

Symphonie Classique op. 25

RICHARD STRAUSS Hornkonzert Nr. 2 Es-Dur

ANTONIN DVORAK Cellokonzert h-moll op. 104

Sonntag  Mozart-Saal 19.30 Uhr
11. Juni  Siidfunk-Chor Stuttgart
Dirigent Rupert Huber
Werke von JOHANNES BRAHMS, ARNOLD
SCH('jN'BER(_}, ANTON WEBERN, HEINRICH
SCHUTZ, BELA BARTOK, HANNS EISLER
Ein Chorkonzert gegen den Krieg: Von Schiitz’ religitser
Hoffnung »Verleih uns Frieden genddiglichs iiber Schin-
bergs »Friede auf Erdens op. 13 bis hin zu Hanns Eislers
»Gegen den Kriege op. 51 reicht die Bandbreite des Reper-
toires des renommierten Rundfunkchores aus Stuttgart.

Montag Grofer Saal 19.30 Uhr
12. Juni SWF-Sinfonieorchester Baden-Baden
Siidfunk-Chor Stuttgart
Julie Moffat Sopran
Dirigent Ingo Metzmacher
ANTON WEBERN Kantaten op. 29 und op. 31
Variationen fiir Orchester op. 30
GUSTAYV MAHLER Symphonie Nr. 5

Dienstag  GroBer Saal 19.00 Uhr
13. Juni  Sergej Murzajew Fiirst Andrej

Vlatka Orsanic Natascha

Marina Shutowa Sonja

Tamara Sinjawskaja Marina

Maxim Michailow Graf Rostow

Gegam Grigorian Graf Besuchow

Nina Terentjewa Grifin Elen

Tamas Daroczi Anatol Kuragin

Anatolij Loschak Leutnant Dolochow

Sergej Alexashkin Kutusow

Igor Morosow Napoleon

Vladimir Glushchak Leutnant Denissow

Eugenia Gorochowskaja Mezzosopran

Oleg Biktimirov Tenor

Gleb Nikolskij BaB

OREF-Symphonieorchester

Budapester Rundfunkchor

Dirigent Pinchas Steinberg

SERGEJ PROKOFJEW Krieg und Frieden op. 91

konzertante Auffithrung in russischer Sprache
So groB kann sowjetische Oper sein: Tolstois unverwiistli-
cher Klassiker, vertont von einem der wichtigsten Kompo-
nisten der ehemaligen UdSSR, interpretiert von einem rus-
sischen Spitzenensemble unter der Leitung Pinchas Stein-
bergs — der Opernhéhepunkt der Wiener Festwochen.

Donnerstag GroBer Saal 19.30 Uhr
15. Juni Maurizio Pollini Klavier
ROBERT SCHUMANN
Allegro op. 8, Fantasie op. 17
SALVATORE SCIARRINO V. Sonata
FREDERIC CHOPIN Sonate b-moll op. 35

Freitag GroBer Saal 19.30 Uhr
16. Juni Wiener Philharmoniker

Dirigent Lorin Maazel

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH

Symphonie Nr. 1 f~moll op. 10

RICHARD STRAUSS

Also sprach Zarathustra op. 30

Samstag  GroBer Saal 19.30 Uhr
17. Juni Wiener Symphoniker
Sonntag  Wiener Singakademie
18. Juni Antifonia-Chor Klausenburg

James Wagner Tenor

Dirigent Rafael Frithbeck de Burgos

HECTOR BERLIOZ

Grande Messe des Morts op. 5
#»Wire ich gezwungen, mein ganzes Lebenswerk mit Aus-
nahme einer einzigen Partitur zu verbrennen, dann wiirde
ich fiir die Totenmesse um Gnade bittens, so Berlioz iiber
das Requiem, wahrhaft ein Meisterwerk: Vorausblickend an
die Grenzen der Tonalitdt, zuriickblickend zum Monchsge-
sang a cappella, zur Mystik mittelalterlicher Kirchenrdume
und zur stilisierenden Kraft der alten Liturgie.

Sonntag GroBer Saal 15.30 Uhr
18. Juni New York Philharmonic Orchestra
Dirigent Kurt Masur
ANTON WEBERN Im Sommerwind
SAMUEL BARBER
Second Essay for Orchestra op. 17
GUSTAV MAHLER Symphonie Nr. 1

Dienstag  GroBer Saal 19.30 Uhr
20. Juni  Eroffnungskonzert »Klangbogen Wiene
New York Philharmonic Orchestra
Dirigent Kurt Masur
RICHARD STRAUSS Metamorphosen
LUDWIG VAN BEETHOVEN
Symphonie Nr. 3 Es-Dur op. 55 »Eroicas

AUSSTELLUNG

KUNSTHALLE WIEN
12. Mai bis 16. Juli

Téglich auBer Dienstag 10.00 bis 18.00 Uhr
Donnerstag 10.00 bis 20.00 Uhr
Fiihrungen: Donnerstag 18.00 Uhr
Samstag 15.00 Uhr
Sonntag 11.00 und 15.00 Uhr
oder nach Voranmeldung
Tel. +43-1/586 97 76

Das grausame Spiel
Surrealismus in Spanien

1924 - 1939

Die Ausstellung erfaBt das Phidnomen des
spanischen Surrealismus in den Jahren
1924-1939 vor dem Hintergrund der Avant-
gardekunst bis zum Spanischen Biirgerkrieg.
Den Uberblick bilden iiber 200 Gemilde,
Skulpturen und Zeichnungen von etwa 45
Kiinstlern, die verschiedene Regionen und
Zentren des Surrealismus in Spanien vertreten.
Es ist die erste umfassende Ausstellung zu
den Grundlagen und zur Ausbreitung dieser
Bewegung in Spanjen, die sowohl bekannte

Pablo Picasso, La Crucifixion, 1930

Werkgruppen wie auch bisher als verschollen
angesehene Bilder prisentiert.

Neben zahlreichen, auBerhalb der Iberischen
Halbinsel fast unbekannten Kiinstlern haben
vor allem die Protagonisten der spanischen
Moderne, Salvador Dali, Oscar Dominguez,
Luis Fernandez, Julio Gonzales, Joan Miré und
Pablo Picasso zu einer spezifischen Bilderspra-
che beigetragen, die als Grundlage des interna-
tionalen Surrealismus diente. So berief sich der
Mentor des franzésischen Surrealismus, André

Ausstellung
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Salvador Dali, Cenicitas, 1928

Breton, vor allem auf das Schaffen Picassos,
um die Existenz einer bildnerischen Aktivitit
zu behaupten, die der surrealistischen Dichtung
vergleichbar wire und mit den Werken Dalis
und Mirds einen ersten Hohepunkt erreichte.
Eine der frithesten und produktivsten Gruppie-
rungen des Surrealismus befand sich in der
spanischen Hauptstadt Madrid, wo Salvador
Dali, der Dichter Federico Garcia Lorca und der
Regisseur Luis Bufiuel gemeinsam Themen und
Bildmotive schufen, die Teil der tradierten
»Sprache« der internationalen Surrealismusbe-
wegung wurden: so das Thema der Todessehn-
sucht und die Motive der »abgeschlagenen
Hand« oder des »verdorbenen Fleisches«, die
auf Bildern und Zeichnungen Dalis und Lorcas
ebenso Gestalt annahmen wie in Bufiuels Film
»Un chien andaloux.

Die Prasentation des »Surrealismus in Spanien
1924 - 1939« gliedert sich nach thematischen
und geographischen Gesichtspunkten. Eigen-
willige Strémungen und bislang weitgehend
unbekannte Kiinstlergruppen, wie etwa die
Surrealisten von Teneriffa, wo 1935 eine

Adriano del Valle, Ef vejamen del psicoandlisis, 1930/31

internationale Surrealistenausstellung unter
Beteiligung André Bretons und Benjamin
Pérets stattfand, werden ebenso vorgestellt wie
der Surrealismus in der Diaspora, der entschei-
dend zur Ausbreitung dieser Bewegung in.der
Neuen Welt, namentlich in Mexiko beigetragen
hat.

Vom Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia in Madrid organisiert, wird die Ausstel-
lung in der KUNSTHALLE wien im Rahmen der
Wiener Festwochen in verinderter Form
gezeigt.

Der ca. 348 Seiten starke Katalog enthilt ca.
280 Abbildungen, davon 196 in Farbe. Er ist
als Bildanthologie konzipiert und enthilt
Abbildungen sdmtlicher ausgestellter Werke,
grundlegende Essays (Autoren: Eugenio
Carmona, Lucia Garcia de Carpi, José Pierre,
Martin Schaub, Josefina Alix Trueba, Augustin
Sanchez Vidal) zu wichtigen Aspekten des
Surrealismus in Spanien, sowie programmati-
sche, bislang nicht in Deutsch veroffentlichte
Quellentexte und eine Biographie wie auch
Bibliographie zu allen vertretenen Kiinstlern.

Burgtheater
Wien 1, Dr.-Karl-Lueger-Ring 2
Tel. 514 44-0

Premiere: 13. Mai

Urauffiihrung

#Die Schlacht um Wien«

von Peter Turrini

Inszenierung: Claus Peymann
Bithnenbild: Karl-Ernst Herrmann
Kostiime: Anna Eiermann

Musik: Hansgeorg Koch

Mit: Kirsten Dene, Regina Fritsch,
Sabine Orléans, Traugott Buhre,
Sylvester Groth, Robert Meyer,
Johann Adam Oest, Branko
Samarovski, Martin Schwab u.a.

Akademietheater
Wien 3, Lisztstralie 1
Tel. 514 44-0

Premiere: Anfang Juni
Urauffiihrung

»Die Massenmdrderin

und ihre Freundex

von George Tabori
Inszenierung: George Tabori
Bithnenbild: Andreas Szalla
Kostiime: Margit Koppendorfer
Musik: Stanley Walden

Mit: Ursula Hépfner und
Erich Schleyer

Premiere: 17. Mai

»Hexenjagdu

von Arthur Miller

Inszenierung: Karin Henkel
Biithnenbild: Achim Rémer
Kostiime: Beatrice von Bomhard
Mit: Krista Birkner, Annette
Gleichmann, Maria Happel,
Josefin Plait, Hilke Ruthner,
Julia von Sell, Ute Springer,
Sonja Sutter, Julia Wieninger,
Martin Brambach, Detlev
Eckstein, Florentin Groll, Hans
Dieter Knebel, Peter Mati¢, Rudolf
Melichar, Karl Menrad, Hermann
Scheidleder, Heinz Schubert

Volkstheater
Wien 7, Neustiftgasse 1
Tel. 523 35 01-0

Premiere: 23. April

nEin treuer Diener seines Herrn«
von Franz Grillparzer
Inszenierung: Antje Lenkeit
Bithnenbild und Kostiime:
Beatrice von Bomhard

Premiere: 17. Mai
Urauffiithrung

»Gegenwart der Erinnerungu
von Gert Jonke
Inszenierung: Emmy Werner
Biihnenbild: Peter Pongratz/
Elisabeth Blanke

Premiere: 8. Juni
Urauffiihrung

nDas Madchen des Poeten«
von Wolfgang Siegmund
Inszenierung: Martin Gruber

Theater in der Josefstadt
Wien 8, Josefstadier Strafie 24-26
Tel. 402 76 31

Premiere: 1. Juni

»Der bdse Geist Lumpazivagabundus
oder Das liederliche Kleeblatta

von Johann Nestroy
Inszenierung: Helmuth Lohner
Biihnenbild und Kostiime:

Rolf Langenfass

Musikalische Leitung:

Michael Kienzl

Volksoper
Wien 9, Wihringer Strafe 78
Tel. 514 44-0

Premiere: 12. Juni

sHamleta

von Ambroise Thomas °
Dirigent: Simone Young
Inszenierung: Stephen Lawiess
Biihnenbild und Kostiime:
Johan Engels

Mit: Nelly Boschkowa, Olga
Schalaewa, Franz Hawlata,
Boje Skovhus u. a.

Theater in Wien

Staatsoper
Wien 1, Opernring 2
Tel. 514 44-0

27. April

Festkonzert

nEin Haus gedenkt nach 50 Jahren«
27. April 1945 bis 27. April 1995
Werke von Mendelssohn-Bartholdy,
Meyerbeer, Wellesz, Mozart,
Halévy, Schreker, Offenbach,
Hindemith, Goldmark, Bizet,
Mabhler, Berg, Schénberg, Weill,
Korngold, Eisler, Krenek, Ullmann
Musikalische Leitung:

Michael Halasz und Ulf Schirmer
Solisten: Agnes Baltsa, Eliane
Coelho, Natalie Dessay, Nancy
Gustafson, Marjana Lipovsek, Anja
Silja, Gabriele Sima, Mara Zampieri,
Jose Carreras, Placido Domingo,
Walter Fink, Thomas Moser,

Boje Skovhus, Wicus Slabbert,
Bernd Weikl, Heinz Zednik
Sprecher: Klaus Maria Brandauer
Chor und Orchester der

Wiener Staatsoper

18. Mai

Konzert zum Todestag

von Gustav Mahler

2. Symphonie in c-moll
»Apferstehungssymphonieq

von Gustav Mahler

Dirigent: Seiji Ozawa

Solisten: Renée Fleming (Sopran-
solo), Waltraud Meier (Altsolo)
Wiener Philharmoniker
Konzertvereinigung Wiener
Staatsopernchor

Premiere: 26. Mai

Urauffiihrung

»Gesualdou

von Alfred Schnittke

Libretto: Richard Bletschacher
Dirigent: Mstislav Rostropovich
Inszenierung: Cesare Lievi
Biihnenbild und Kostiime:
Davide Pizzigoni

Mit: Graciela Araya, Adrianne
Pieczonka, Gottfried Hornik,
Herbert Lippert, Rudolf Mazzola,
Peter Weber, Heinz Zednik u.a.
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Altes AKH, Horsaal
Wien 9, Spitalgasse 2
Tel. 587 05 04

»Bubemeisses«

von Ellen Gould
Inszenierung: Helga David
Mit: L. Hielscher

28. April-17. Mai, 19.30 Uhr

Café Sperl
Wien 6, Gumpendorfer StraBe 11
Tel. 586 41 58

»Blumen der Leidenschafta
Allein mit Charles Baudelaire
Inszenierung: Sandor Racz
Ein literarischer Abend mit
Daniela Gaets

Am Klavier: Grant Chorley
18.~20. Mai, 20 Uhr

dietheater Kiinstlerhaus
Wien 1, Karlsplatz 5
Tel. 587 05 04/20

Theater Aleph

»Lisbeth ist total zu«
Inszenierung: Giora Seliger
25. April-13. Mai,

tagl. auBer So/Mo, 20 Uhr

Verein Kunstwerk

nKabale und Liebea«
Inszenierung: Ludwig Wiist
Mit: André Settembrini, Noemi
Fischer, Daniela Gaets, Thomas
Stolzetti, Rupert Henning

19. Mai-16. Juni,

tigl. auBer So/Mo, 20 Uhr

dietheater Konzerthaus
Wien 3, Lothringerstrafie 20
Tel. 587 05 04/30

Theaterverein Mir

sManner in der Stadtu«

von Michael Kéhlmeier
Inszenierung: Hanspeter Horner
Biihnenbild: Erich Uiberlacker
Mit: Thomas Declaude, Willy
Haéller, Barbara Ruppnig

19. April-6. Mai,

tdgl. auBer So/Mo, 20 Uhr

Produktionsgemeinschaft Melodrom
»Phaleskau

11.-27. Mai,

tigl. auBer So/Mo, 20 Uhr

das Schauspielhaus
Wien 9, Porzellangasse 19
Tel. 317 01 01/18

Deutschsprachige Erstauffiihrung
sHysteria«

von Terry Johnson

Inszenierung: Gerhard Willert
Mit: Sylvana Krappatsch,

Rainer Frieb, Victor Schefé,
Eduard Wildner

5., 6., 9., 10.-13., 16.-20., 23.-27. Mai,
20 Uhr

Premiere: 9. Juni

Urauffiihrung

»Absolutiona

von Alois Hotschnig
Inszenierung: Hans Gratzer
Bithnenbild: Christoph Speich
Kostiime: Toni Wiesinger

Mit: Silvia Fenz, Barbara R. Klein,
Roland Kenda, Eduard Wildner u.a.
9., 10. Juni, 20 Uhr '

Ensemble Theater
am Petersplatz
Wien 1, Petersplatz 1
Tel. 535 32 00

sDas Jahrmarktsfest zu
Plundersweilerna

von Peter Hacks

3. Mai-3. Juni,

tigl. auBer So, 19.45 Uhr

Freie Bithne Wieden
Wien 4, Wiedner HauptstraBe 60b
Tel. 586 21 22

aThe Galician Womanu«
The life of Eva Deutsch
Mit: Topsy Kiippers

5. Mai-11. Juni, 20 Uhr

Internationales
Theaterseminar Wien
Club Lerchengasse 7

Wien 8, Lerchengasse 7/18
Tel. 408 67 73

»Sturm und Drange

Mit: Sabine Bauer, Maria
Béhmberger, Holde Naumann
10. Mai, 20 Uhr
nBestandaufnahmex

Lyrik von Bruno Seiser

Es liest Bruno Seiser

17. Mai, 20 Uhr

»Das kriminelle Kind«

von Jean Genet

Mit: Maria B6hmberger

31. Mai, 20 Uhr

wAndere die Welt - sie braucht es«
Ein Brecht-Eisler-Abend

Mit: Maria Béhmberger

7. Juni, 20 Uhr

International Theatre
Wien 9, Porzellangasse 8
Tel. 319 62 72

wThe mousetrapu

von Agatha Christie
Inszenierung/Biihne: Don Fenner
Mit: Laura Mitchell, Jeff Sturgeon,
Ferrel B. Barnhart, Marilyn Close,
Don Fenner, Bronwynn-Leigh
Mertz, Jack Babb, David Lagle

5. Mai-11. Juni,

tégl. auBer So/Mo, 19.30 Uhr

Komaddie am Kai
Wien 1, Franz-Josefs-Kai 29
Tel. 533 24 34

»Wer schlaft im Gastezimmer?a
von David Lawton

~ Inszenierung: Erich L. Koller

5. Mai-11. Juni,
tigl. auBer Mo, 20.15 Uhr

K&K

Kabarett & Komdédie am
MNaschmarkt

Wien 6, Linke Wienzeile 4
Tel. 587 22 75

wFrau — Schau«
Mit: Edith Leyrer und Joe Harriet
25. April-Mitte Juni, Di-Sa, 20 Uhr

Kammerspiele
Wien 1, Rotenturmstrafie 20
Tel. 533 28 33

Premiere: 24. Mai

nDie spanische Fliege«

von Franz Arnold und Ernst Bach
Inszenierung: Heinz Marecek
Biihnenbild und Kostiime:
Monika Zallinger

Mit: Kathrin Beck, Therese Lohner,
Susi Nicoletti, Senta Wengraf,
Susanna Wiegand, Ossy Kolmann,
Maximilian Miiller, André Pohl,
Sieghardt Rupp, Gideon Singer,
Eugen Stark, Bruno Thost

Kleine Komadadie
Wien 1, Walfischgasse 4
Tel. 526 19 19

»Wochenend-Komadiex

von Jeanne und Sam Bobrick
Inszenierung: Helmut Siderits
Mit: Waltraud Haas, Erwin Strahl,
Markus Sirahl, Ruth Brauer

4, Mai-1. Juli,

Di-Sa, 20 Uhr, So, 16 Uhr

Mariahilfer Oper

in der Minoritenkirche
Wien 1, Minoritenplatz
Tel. 586 75 05

Premiere: 4. Mai

»Noye's Fludde« (Die Sintflut)
von Benjamin Britten
Dirigent: Grant Chorley
Inszenierung: Andrea Mellis
Biihnenbild und Kostiime:
Rowland Holt Wilson

Mit: Franz J. Csencsits, Martin
Zoglmann, Heidi Eisenberg,
Chére vom BRG 6, BG/BRG 15,
BG 19, BG/BRG 21 und
Orchester der Mariahilfer Oper
4.-6. Mai, 19.30 Uhr

Odeon
Wien 2, TaborstraBe 10
Tel. 214 55 62

»En Chasseq
Carlotta Ikeda & Ariadone
4.-14. Mai, 20 Uhr

»l was born out of Earthu
Min Tanaka & Mai Juku
Dance Performance
9.-13. Juni, 20 Uhr

Stadttheater Wien

in der Alten Universitit
Wien 1, Postgasse 7

Tel. 876 68 45

»Brot und Spielen

Drei Dialoge

Konzept: Fred Biichel

Raum: Christoph Biichel

Mit: Katharina Brenner, Karl
Bruckschwaiger, Fred Biichel,
Eleonore Flor, Eva Linder, Anne
Mertin, Catherina Zakravsky,
Polizeisportvereinigung Wien

»Rameaus Neffex
von Denis Diderot
1., 8., 15., 22. Juni, 20 Uhr

Urauffiihrung

swegen der ordnung halberx
von Fred Biichel

2., 9., 16., 23. Juni, 20 Uhr

nDer faire Kampf -

eine Deckerinnerungs

von Catherina Zakravsky
3., 10., 17., 24. Juni, 20 Uhr

»Brot und Spielex
Drei Dialoge an einem Abend
25, Juni, 16-22 Uhr

Studio Moliére
Wien 9, Liechtensteinstrafie 37
Tel. 310 76 24

Europiisches
Jugend-Theaterfestival
30. Mai-2. Juni

Tanzatelier Sebastian Prantl
Wien 7, Neustiftgasse 38/7
Tel. 522 60 44

Premiere: 4. Mai

nKraftfeld I«

Choreograph und Ténzer:
Sebastian Prantl

Ténzer: Herbert Gottschlich,
Shih Kun-Chen, Ziya Azazi,
Beverly Sandwith

Pianistin: Cecilia Li

Musik /Tonfragmente: Playback
(Goldberg - Variationen u.a.)
Film/Videomontage:
Andreas Ortag

4, 5., 6., 9., 10. Mai, 20 Uhr

Theater Biihne 21
Wien 21, Anton-Bosch-Gasse 26
Tel. 278 54 04

»Ingeborgu

von Curt Goetz

Mit: Inge Kovacs, Markus Adam,
Christoph Falbl, Willi Wolf,
Felix Freitag

25. April-20. Mai, 20 Uhr

»Die Abenteuer des braven
Soldaten Schwejku

von Jaroslav Haschek

Mit: Gerald Pichowetz, Felix
Freitag, Willi Wolf, Markus
Adam, Gerhard Huber, Christoph
Filbl, Inge Kovacs, Peter Sexl,
Giinther Seidl, Bettina Schéberl
9. Juni-22. Juli, 19.30 Uhr

THEATER-center-FORUM
Wien 9, Porzellangasse 50
Tel. 310 46 46

FORUM 1
»Mord in der Wurlitzergasse«
Bis 24. Mai, 19.30 Uhr

vZmeki-Showu
Step-Tanz-Musical
30. Mai-14. Juni, 19.30 Uhr

FORUM I
nBad Fucke
Bis 24. Mai, 20 Uhr
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Theater Drachengasse
Wien 1, Fleischmarkt 22
Tel. 513 14 44

sTorch Song Trilogiex

von Harvey Fierstein
Inszenierung: Markus Kupferblum
Ausstattung: Luise Czervonatis
und Ingrid Leibetzeder

Mit: Franz Franz, Albert
Thimann u.a.

Bis 13. Mai, 20 Uhr

Premiere: 29. Mai
Urauffiihrung

wHerzlich willkommenu

von Kithe Kratz
Inszenierung: Peter Preissler
29. Mai-24. Juni, 20 Uhr

Musiktheaterverein Shir

»Das Land, wo Milch und

Honig flieBen«

Inszenierung: Riidiger Hentzschel
Musikalische Leitung:

Klaus Erharter

Mit: Schlomit Butbul

1.-13. Mai, 20 Uhr

THEATER m.b.H.
Wien 7, Zieglergasse 25
Tel. 523 18 33

Premiere: 4. Mai
Osterreichische Erstauffiihrung
nDie jiingste Nachte

von Arnolt Bronnen
Inszenierung: Johanna Tomek
Biihnenbild: Werner Schénolt
Kostiime: Andrea Holzl

Mit: Ottwald John, Herbert Pendl,

Elisabeth Prohaska, Michael
Reiter, Gerhard Swoboda u.a.

4., 10.-14., 18.-20., 25.-27. Mai,
1.-3., 8.-10, 15.-17., 22.-24. Juni,
20 Uhr

Premiere: 17. Mai

nDer Cascadeurs

von Wilhelm Pellert
Inszenierung: Johanna Tomek
Biihnenbild: Werner Schénolt
Mit: Alexander Waechter

17., 21., 24., 28., 31. Mai,

4., 7., 11., 14., 18, 21., 25. Juni,
20 Uhr

Theater Gruppe 80
Wien 6, Gumpendorfer StraBe 67
Tel. 56 52 22

nFegefeuer in Ingolstadta
von Marieluise Fleifler
Inszenierung: Helga llich
Biihne: Erich Fischer
Kostiime: Mimi Zuzanek
Mit: Elke Claudius, Patricia
Fitzgerald, Gabriela Hiitter,
Anna Stieblich, Dominik
Glaubitz, Ulrich Hoffmann,
Olivier Lendl, Alexander
Lhotzky, Robert Pienz, Roland
Selva, Karl Wozek

2.-6.,9.-13., 16.-20., 23.-27. Mai,

30. Mai-3. Juni, 20 Uhr

Wiener Kammeroper
Wien 1, Fleischmarkt 24
Tel. 513 60 72

Premiere: 10. Mai

nDie Schwestern von Pragua

von Wenzel Miiller
Inszenierung: Fritz Muliar
Kostiime: Maxi Tschunko

3., 10., 13., 15, 17., 20., 22., 24.,
27., 29., 31. Mai, 3., 5., 7., 10,
12., 14, 17., 19,, 21., 24. Juni,
19.30 Uhr

Fo-Theater 1995

in den Gemeindehdfen
Wien 19, Wilckensweg 4
Tel. 440 29 36

Premiere: 9. Juni

»Astoriag

von Jura Soyfer
Inszenierung: Rudolf Jusits
Gesamtleitung: Didi Macher

»Astoria« ist Soyfers vielschichtig-
stes und daher vielleicht auch
wichtigstes Stiick. Es verbindet
dtzende Satire mit zarten Traum-
szenen, soziale Lyrik mit brechti-
schen Songs, Situationskomik
mit Kritik an den Herrschenden,
aber auch an der wankelmiitigen
Masse. Ein Stiick gegen Gewinn-
lertum und Ellbogengesellschaft,
gegen AuslidnderhaB und staat-
liche Willkiir, ein Stiick gegen
den neuen alten Faschismus.

Ein Hohepunkt der Spiel-Edition
und ein »MuB« fiir alle Literatur-
freunde.

Montag, 5. Juni 20.30 Uhr
Gasthaus Schwindl

GieBhiibl

Dienstag, 6. Juni 20.30 Uhr

Volksheim Stammersdorf

Wien 21, Karl-Lothringer-StraBe 26
Mittwoch, 7. Juni 20.30 Uhr
Fa. Unilever

Wien 23, Breitenfurter StraBe 239
Donnerstag, 8. Juni 20.30 Uhr
Fa. Waagner-Biro

Wien 22, Stadlauer Strafie 54
Premiere

Freitag, 9. Juni
Sigmund Freud-Hof
Wien 9, Gussenbauergasse 5-7
Samstag, 10. Juni 20.30 Uhr
Rabenhof

Wien 3, Baumgasse 37/Kardinal
Nagl-Platz

20.30 Uhr

Fo-Theater 1995

Sonntag, 11. Juni 20.30 Uhr
Lindenhof

Wien 18, Simonygasse 2a/
Kreuzgasse

Dienstag, | 3. Juni 20.30 Uhr

Karl Seitz-Hof

Wien 21, Jedleseer Strale 66-94
Mittwoch, 14. Juni 20.30 Uhr
Karl Marx-Hof

Wien 19, Heiligenstédter StraBe 84
Freitag, 16. Juni 20.30 Uhr
Volksgarten/Theseustempel

Wien 1, Volksgarten

Samstag, 17. Juni 20.30 Uhr
Tribuswinkel

Schlofihof

Dienstag, 20. Juni 20.30 Uhr

Wohnhausanlage Schmelz

Wien 15, Possingergasse 25
Mittwoch, 21. Juni 20.30 Uhr
Gemeindehof

Wien 22, Erzherzog Karl-Str. 65-79

»Schwarze Pferde galoppieren, schwarze
Engel in der Nacht« — ein spannender,

kunstvoll arrangierter historischer
Roman im Wien des Fin de siécle.
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Bezirksfestwochen

Bezirksfestwochen
Information:

Wiener Volkshildungswerk
Wien 15, Vogelweidplatz 9
Tel. 982 24 61

20. Mai-24. Juni
HOFFENTLICH

Die Wiener Bezirksfestwochen
1995 stehen unter dem Motto
HOFFENTLICH und sollen an

das Ende und die Auswirkungen
des 2. Weltkrieges erinnern und
50 Jahre der 2. Republik
gedanklich erfassen.
HOFFENTLICH steht als Mahnung
dafiir, die Hoffnung zu
verstarken, daB Weltkriege

durch BewubBiseinsbildung,
Kommunikationsforderung und
Gemeinschaftsorientierung zu
verhindern wiren. Die Férderung
von kulturellen Initiativen, die zu
friedlichen Auseinandersetzungen
fithren und mehr Verstandnis fiir
andere Meinungen und Lebens-
weisen fordern, lassen hoffentlich
derartige massive Vernichtungs-
strategien tiberfliissig erscheinen.
1945 haben die Menschen in
diesem Land wieder hoffen
gelernt - fiir immer?

Das Motto wird durch Kabarett-
und Showprogramme, Ausstel-
lungen und spezielle Projekte
interpretiert.

Das Programm »Schwejk im
Dritten Reichs, interpretiert von
Gerald Pichowetz, nimmt auf
pointierte Weise Bezug zu den
unmenschlichen, aber auch
menschlichen Geschehnissen
wihrend der Kriegsjahre.

Im Rahmen des Schwerpunktes
»Andere Kulturen — Heimat Wiene
wollen wir Jidische Kultur und
Zigeuner-Kultur vorstellen,
Kiinstler aus Mexiko - als
einzigem Land, das gegen die
Annexion Osterreichs durch das
nationalsozialistische Deutsche
Reich protestiert hat — werden die
Kultur ihrer Heimat prisentieren.

Einen Programmschwerpunkt
zum Thema wird die geplante
Ausstellung der Ringgalerie des
Wiener Volkshildungswerkes »Von
der Dunkelheit zum Licht« bilden.
Durch den Erfolg des Projektes
»Kaleidoskop der Nationens,

das schon im Vorjahr mit 52
erfolgreichen Konzerten von
Absolventen und Studierenden
der Meisterklasse in den Wiener
Kunsthochschulen Aufsehen
erregte, filhren wir diese Art

der Nachwuchsférderung fiir
Studierende und Kiinstler fort.
Der Chansonabend »Menschen im
Giiterwagen« mit Studierenden
der Musikhochschule wird

zum Gedenken der Opfer der
Niirnberger Rassengesetze am
30. und 31. Mai im Metropol
zur Auffithrung gelangen.
Christian Zmek, Steptdnzer und
Showman, gestaltet unter dem
Titel »Radio Days« eine Zeitreise
vom Zweiten Weltkrieg bis in
die Fiinfziger Jahre. »Three Girl
Madhouses, die Zweiten der
Ausscheidung zum Songcontest
1994, interpretieren die Songs
der Kriegs- und Nachkriegszeit.
AnléBlich der Jubilden der
Komponisten Nico Dostal

(100. Geburtstag: StraBentheater
»Ich bin der Doktor Eisenbarthd),
Franz Lehar (125. Geburtstag:
Franz Lehar-Orchester) und
Franz von Suppé (100. Todestag:
Wiener Operettenorchester,
Blasmusikkonzerte) wird mit
entsprechenden Konzerten und
Musiktheaterauffithrungen
gedacht.

Im Programm vorgesehen sind
weiters der Schwerpunkt Klein-
theater, das Bewegungstheater
“#Vis plasticas, internationale und
Osterreichische Kindertheater-
Auffiihrungen, Park- und Spiel-
feste und Ausstellungen oster-
reichischer und internationaler
Kiinstler.

Badlle und Feste

9. Juni

36. Concordiaball

Wiener Rathaus

Wien 1

Tel. 533 33 41 (Information und
Karten Presseclub Concordia)
Ball des Presseclubs Concordia -
Das gesellschaftliche Ereignis der
Wiener Festwochen

18. Mai

Rennen um den

Wiener Festwochen-Pokal
Prater Krieau

Wien 2

23.— 25. Juni
Donauinselfest

Orgelkunst International
30. Juni—10. September

Augustinerkirche 19.30 Uhr
Wien 1, Augustinerstrafe 3
Tel. 4000/8410

Orgelmusik
aus fiinf Jahrhunderten

Freitag, 30. Juni

Hugo Distler Chor (Osterreich)
Dirigent: Alois Glafiner

Orgel: Michael Gailit

Bach: Priludium und Fuge e-Moll,
BWYV 533; Choralvorspiel: »Wenn
wir in héchsten Néten seing,
BWV 641

Schiitz: Verleih uns Frieden
(Chor), SWV 354

Eisler: Gegen den Krieg (Chor)
Alain: Trois Dances: Joies,
Deuiles, Luttes

Wagner: Gebete der Welt -
Aufiragswerk/Urauffithrung

Freitag, 7. Juli

Orgel: Olivier Latry (Frankreich)
Sweelinck: More Palatino
Arauxo: Tiento de medio registro
de tiple de decimo tono

Bull: The King's Hunt
Frescobaldi: Toccata per le
levatione (Messa delli Apostoli)
Scheidt: 4 Variationen iiber

»Wir glauben all’ an einen Gott«
Kerll: Capriccio Cucu

Lully: Drei Stiicke bearbeitet
nach Geoffroy: Ouverture d'lsis;
Menuet dTsis; Marche de Thésée
Buxtehude: Priludium in e-Moll,
BuxWV 142

Latry: Improvisation iiber ein
Thema aus dem 17. Jh.

Freitag, 14. Juli

Orgel: Karel Paukert (USA)

Bach: Konzert G-Dur, BWV 592
Parker: Introduktion und Fuge
e-Moll (1916)

Sowerby: Requiescat in Pace
Thomson: Shall we gather at the
river? (1927)

Ives: Prelude iiber »Adeste fideles«;
Variations on America

Primosch: Urauffiihrung

Kolb: Cloudspin: 1. Cumulus (1991)
Bach: Fantasie und Fuge g-Moll,
BWYV 543

Orgelkunst International

Freitag, 21. Juli

Orgel: Wolfgang Ritbsam (USA)
Vierne: 2. Symphonie fiir grofe
Orgel, op. 20

Bach: Partite diverse sopra
»Christ, der du bist der helle Tags,
BWV 766; Passacaglia c-Moll,
BWYV 582

Reger: Choralphantasie: »Straf’
mich nicht in deinem Zorne,
op. 40 Nr. 2

Freitag, 28. Juli

Orgel: Martin Haselbéck
(Osterreich)

Bach: Priludium und Fuge G-Dur,
BWV 541; Partite diverse sopra il
Corale »Sei gegriiBt Jesu giitigy,
BWYV 768

Reger: Fantasie iiber: nWachet
auf, ruft uns die Stimmes, op. 52/2
Haselbéck: Improvisation {iber
ein gegebenes Thema

Freitag, 4. August

Orgel: Balys Vaitkus (RuBland)
Bartulis: »Die Vision vom

17. Juli 1750«

Bach: »Ich ruf zu Dir, Herr Jesu
Christs, BWV 639; Toccata, Adagio
und Fuge C-Dur, BWV 564
Béhm: Partita vFreu dich sehr,
o0 meine Seele«

Franck: Choral E-Dur, Nr. 1
Messiaen: »Dieu parmi nouse
aus La Nativité

Freitag, | |. August

Orgel: Peter Hurford
(GroBbritannien)

Couperin: Offertoire sur les
Grands Jeux; Aria aus »Les
Nations«, arr. von Bach, BWV 587
Vivaldi: Concerto grosso d-Moll,
op. 3/11, bearbeitet von Bach,
BWYV 596

Purcell: Toccata d-Moll

Stanley: Voluntary in C-Dur
Blow: Voluntary fiir Doppelorgel
Stanley: Trumpet Voluntary
Mendelssohn: Grave und Adagio
der Sonate c-Moll, op. 65/2

Bach: Priludium und Fuge Es-Dur,
BWV 552

Freitag, 18. August

Orgel: Simon Preston
(GroBbritannien)

Werke von Bonnet, Purcell,
Bach und Bovet

Hindemith: Sonate Nr. 2 (1937)
Schmidt: Toccata C-Dur (1924)

Freitag, 25. August

Orgel: Alexander Fiseisky
(Rufland)

Bach: Fantasia G-Dur, BWV 572;
»An den Wasserfliissen Babylons,
BWV 653b; Fantasia und

Fuge g-Moll, BWV 548
Mendelssohn: Sonate f-Moll,

op- 65/1

Franck: Choral Nr. 2 h-Moll
Glasunow: Fantasia, op. 110

Votivkirche 20 Uhr
Wien 9, Rooseveltplatz
Tel. 4000/8410

Forum Orgel Modern

Donnerstag, 6. Juli
»Orgelklangbogen vom

Barock bis 1995«

Concentus Novus

Leitung und Solistin: Andrea Pach
Hiandel: Orgelkonzert d-Moll,

pp. 7 Nr. 4 )
Baumgartner: Anti-War-Suite fiir
Orgel solo/Urauffithrung

Frenzel: Suite fiir Orgel solo;
Orgelkonzert Nr. 1/Urauffithrung

Sonntag, |10. September
»Orgelrarititen mit Orchester«
Concentus Novus

Orgel: Andrea Pach

Dirigent: Christian Arming
Einem: Sonate fiir Orgel solo,
op. 64; Geistliche Sonate, op. 38;
Konzert fiir Orgel und Orchester,
op. 62
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Musik in der Kirche

Augustinerkirche
Wien 1, Augustinersirafie 3

Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof
Wien 1, Schonlaterngasse 5

Dom St. Stephan
Wien 1, Stephansplatz 3

Franziskanerkirche
Wien 1, Franziskanerplatz 4

Karlskirche
Wien 4, Karlsplatz

Kirche der Salesianerinnen
Mariae Heimsuchung
Wien 3, Rennweg 10

Kirche Maria Rast
3001 Mauerbach,
SteinbachstraBe 79-81

Marienkirche
Wien 17, Clemens-Hofbauer-Platz

Minoritenkirche
Wien 1, Minoritenplatz 2a

Pfarrkirche Maria Geburt
Wien 3, Rennweg 91

Pfarrkirche Penzing
Wien 14, Ecke
Einwanggasse/CumberlandstraBe

Pfarrkirche St. Brigiita
Wien 20, Brigittaplatz

Pfarrkirche St. Nepomuk
Wien 2, PraterstraBe

Pfarrkirche St. Johann Kapistran
Wien 20, Forsthausgasse 22

SchloBkapelle Schénbrunn
Wien 13, SchloB Schénbrunn

Schubertkirche Lichtental
Wien 9, Marktgasse 40

Universititskirche
Wien 1, Dr. Ignaz Seipel-Platz 1

Senntag, 7. Mai

Minoritenkirche Il Uhr
W. A. Mozart: Kronungsmesse;
Laudate Dominum

Orchester und Solisten der
Chorvereinigung St. Augustin
Orgel: Wolfgang Fritzsche
Leitung: Friedrich Wolf
Pfarrkirche

Maria Geburt 19 Uhr
W. A. Mozart: Trinitatismesse
(KV 167); Sancta Maria (KV 273)
Ferdinand Schubert:

Regina coeli laetare

Chor und Orchester der

Pfarre Maria Geburt

Solisten: Susanne Erner-Feyertag,
Susanne Laub, Adolf Tomaschek,
Karl Richter

Orgel: Herbert Schachner
Leitung: Anton Hlavaty

Samstag, 13. Mai

Marienkirche 19.30 Uhr
Werke von Bach, Reger, Guilmant
Orgel: Wolfgang Capek

Posaune: Martin Giss

Sonntag, 14. Mai
Universititskirche 10 Uhr
Joseph Haydn: »Nelsonmesses«

W. A. Mozart: Laudate pueri
Orchester und Solisten der
Chorvereinigung St. Augustin
Orgel: Wolfgang Fritzsche
Leitung: Friedrich Wolf

Montag, |5. Mai
Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof
Barockmusik

Solisten: Helena Dearing,
Johanna Valencia, Christa
Pesendorfer, Daniel Valencia

19.30 Uhr

Dienstag, 16. Mai
Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof
Barockmusik

Solisten: Helena Dearing,
Johanna Valencia, Christa
Pesendorfer, Daniel Valencia

19.30 Uhr

Freitag, 19. Mai
Minoritenkirche

W. A. Mozart: Requiem
Antonio Salieri: Justorum animae
Orchester und Solisten der
Chorvereinigung St. Augustin
Orgel: Franz Falter

Leitung: Friedrich Wolf

19.30 Uhr

Samstag, 20. Mai

Kirche Maria Rast 19.30 Uhr
Franz Schubert: Magnificat
Joseph Haydn: Konzert fiir Cello
und Orchester; Konzert fiir Viola
und Orchester

M. A. Charpentier: Te Deum
Solisten: Chizuru Iwasaki,
Gerlinde Gotz, Gerhard Horl,
Reinhold Rieger, Bernhard Vogl
Chor und Orchester der
Marienpfarre

Leitung: Sepp Froschauer

Sonntag, 21. Mai
Universititskirche 10 Uhr
Joseph Haydn: Missa Cellensis,
»Mariazellermesse«

W. A. Mozart: Kirchensonate in C
Orchester und Solisten der
Chorvereinigung St. Augustin
Orgel: Thomas Schmégner
Leitung: Friedrich Wolf
Marienkirche 19.30 Uhr
Programm und Ausfiihrende

wie 20. Mai Kirche Maria Rast

Donnerstag, 25. Mai

Pfarrkirche

St. Brigitta 10.15 Uhr
Joseph Haydn: »Nelsonmesse«
Chor, Orchester und Solisten

von St. Brigitta

Leitung: Hans Peter Nowak
Universititskirche 10 Uhr
Franz Schubert: Deutsche Messe
Chorvereinigung St. Augustin
Orgel: Christine Riedl

Leitung: Friedrich Wolf

Sonntag, 28. Mai
Universititskirche 10 Uhr
W. A. Mozart: Grofle Credomesse;
Psalm »Dixit Dominus«

Orchester und Solisten der
Chorvereinigung St. Augustin
Orgel: Thomas Schmégner
Leitung: Friedrich Wolf

Freitag, 2. Juni
Augustinerkirche
Festkonzert

»10 Jahre Wiener Bach-Orgel«
Ubergabe der Wiener Bach-Orgel
an den Caecilienverein

Johann Sebastian Bach: Toccata
und Fuge d-Moll, BWV 565;
Concerto nach Antonio Vivaldi
a-Moll, BWV 593

Rainer Bischof:

Cadenza fiir Orgel, op. 19/2
Anton Bruckner:

GroBe Messe Nr. 1 d-Moll fiir Soli,
Chor, Orchester und Orgel
Solisten: Edith Lienbacher,
Gabriele Uher, Herlmut Wildhaber,
Wolfgang Bankl

Chor und Orchester

von St. Augustin

Dirigent und Orgel Solo:

Martin Haselbock

19.30 Uhr

Sonntag, 4. Juni

Dom St. Stephan 10.15 Uhr
Joseph Haydn: »Nelsonmesse«
Franziskanerkirche 10 Uhr
César Franck: Messe solennelle in A
fiir Soli, Chor und Orchester
Capella Francescana

Leitung: Michael Lessky
Karlskirche 10 Uhr
Michael Haydn: Missa Sti. Gabrieli
Solisten, Chor und Orchester

der Karlskirche

Orgel: Annelies Oberschmied
Leitung: Norbert Matsch
Karlskirche 19.30 Uhr
Geistliche Abendmusik
Orgel: Andreas Ettlinger
Kirche

der Salesianerinnen
W. A. Mozart:

GroBe Credomesse fiir Soli, Chor,
Orchester und Orgel

Solisten: Erika Mechera,

Maja Lukas, Johannes Harrer,
Peter Hana

Chor und Orchester bei den
Salesianerinnen

Dirigent:

Gerold Hermann Schmidt
Marienkirche 9.30 Uhr
Joseph Haydn:

Missa in tempore belli

Chor und Orchester der
Marienpfarre

Orgel: Wolfgang Capek

Leitung: Sepp Froschauer

9 Uhr

Pfarrkirche

Maria Geburt 9.30 Uhr
Choralamt: Missa de Angelis
Solisten: Susanne Erner-Feyertag,
Susanne Laub, Adolf Tomaschek,
Karl Richter

Chor und Orchester der
Pfarre Maria Geburt
Orgel: Herbert Schachner
Leitung: Anton Hlavaty
SchloBkapelle
Schénbrunn

Joseph Haydn:

GrofBe Orgelmesse in Es-Dur
Solisten: Renate Schmolz,

Inge Jeschek, Frederick Greene,
Wolfgang Jeschek

Chor und Orchester der
SchloBkapelle Schénbrunn

Orgel: Gertrude Kastner

Leitung: Walter Schmolz
Universititskirche 10 Uhr
W. A. Mozart: Kronungsmesse,
Veni Sancte Spiritus

Orchester und Solisten der
Chorvereinigung St. Augustin
Orgel: Wolfgang Fritzsche
Leitung: Friedrich Wolf

10 Uhr

Donnerstag, 8. Juni
Marienkirche
Werke franzosischer
Impressionisten
Solisten: Studenten der Orgel-
klasse Prof. H. Tachezi/

W. Capek der Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst

19.30 Uhr

Samstag, 10. Juni

Pfarrkirche

St. Johann Kapistran 19.30 Uhr
Joseph Haydn:

Die Sieben Worte, Kaiserquartett
Chor, Orchester und Solisten
von St. Kapistran

Leitung: Hans Peter Nowak
Pfarrkirche St. Nepomulk
Thomas Christian David:

»Der Weg nach Emmauss

Regie: Michael Temme
Hochschul-Symphonieorchester
Dirigent: Roman Zeilinger

Sonntag, | I. Juni
Karlskirche

Geistliche Abendmusik
Solistin: Clara Satiler
Orgel: Annelies Oberschmied
Pfarrkirche
Maria Geburt
W. A. Mozart:
Missa solemnis in C (KV 337);
Kirchensonate Nr. 9; Ave verum
corpus (KV 618)

Solisten: Susanne Emer-Feyertag,
Susanne Laub, Adolf Tomaschek,
Karl Richter

Chor und Orchester der

Pfarre Maria Geburt

Orgel: Herbert Schachner
Leitung: Anton Hlavaty
Pfarrkirche Penzing 9 Uhr
Franz Schubert: Messe in G-Dur
Solisten: Wilma Strobl,

Bermnhard Kautnik, Herbert Bara
Chor und Orchester der
Pfarre Penzing

Leitung: Hubert Nebosis
Schubertkirche
Lichtental

Michael Haydn:

Missa sancti amandi in C-Dur,
»Lambacher Messe«

Joseph Haydn:

Offertorium »0 Jesu te invocamuse
Georg Spangler:

»Jui sunt coeli et terras

Solisten, Chor und

Orchester der Schubertkirche
Leitung: Friedrich Lessky
Universitidtskirche
Ludwig van Beethoven:
Messe in C-Dur

W. A. Mozart: Ave verum
Orchester und Solisten der
Chorvereinigung St. Augustin
Orgel: Wolfgang Fritzsche
Leitung: Friedrich Wolf

19.30 Uhr

10 Uhr

10.30 Uhr

10 Uhr
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Konzerte

Funkhaus Wien, GroBer Sendesaal
Wien 4, Argentinierstrale 30a
Tel. 50 101-0

Musikverein, GroBer Saal
Wien 1, Bosendorfer Strafie 12
Tel. 505 86 81

Osterreichisches Tabakmuseum
Wien 7, Mariahilfer StraBe 2
Tel. 526 17 16

Osterreichisches TheaterMuseum
im Palais Lobkowitz

Wien 1, Lobkowitzplatz 2

Tel. 409 51 68

Sala terrena im Deutschordenshaus
Wien 1, SingerstraBe 7
Tel. 310 57 10

Szene Wien
Wien 11, Hauffgasse 26
Tel. 749 33 41

Villa Wertheimstein
Wien 19, Déblinger HauptstraBe 96

Freitag, 5. Mai

Szene Wien 20 Uhr
Rédelheim Hartreim
Projekt/Schwester S.

Sala terrena 20 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach w.a.

Samstag, 6. Mai

Sala terrena 17 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Sonntag, 7. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.
Szene Wien 20 Uhr
Mr. Ed Jumps The Gun

20 Uhr

Montag, 8. Mai
Osterreichisches
Tabakmuseum
Gitarre-Friihling 1995
Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

19.30 Uhr

20 Uhr

Dienstag, 9. Mai
Osterreichisches
Tabakmuseum 19.30 Uhr
Gitarre-Friihling 1995

Sala terrena 20 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Mittwoch, 10. Mai
Osterreichisches
Tabakmuseum 19.30 Uhr
Gitarre-Friihling 1995

Sala terrena 20 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach w.a.

Donnerstag, 11. Mai
Osterreichisches

Tabalkmuseum 19.30 Uhr
Gitarre-Frithling 1995
Szene Wien 20 Uhr

El Vez

Sala terrena 20 Uhr
Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,

Schubert, Haydn, Bach w.a.

Freitag, 12. Mai
Osterreichisches
Tabakmuseum 19.30 Uhr
Gitarre-Friithling 1995

Sala terrena 20 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Samstag, 13. Mai

Sala terrena 17 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Sonntag, 14. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Montag, 15. Mai
Osterreichisches
Tabakmuseum 19.30 Uhr
Trio Steinschaden, Salzburg

Sala terrena 20 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Dienstag, | 6. Mai
Osterreichisches
Tabakmuseum
Konzert aus der Reihe
Projekt Urauffithrungen
Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

19.30 Uhr

20 Uhr

Mittwoch, 17. Mai
Osterreichisches
Tabalkmuseum 19.30 Uhr
Konzert »Der Weg des Tangos,
der Weg des Tabaks«
Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.
Szene Wien 20 Uhr
Klaus Lage Band

20 Uhr

Donnerstag, |8. Mai
Osterreichisches

Tabakmuseum 19.30 Uhr
Jazzkonzert

»Vom Blues bis Be-Bop«

Sala terrena 20 Uhr

Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.
Szene Wien 20 Uhr
Das grofe Fest der freien Gruppen

Freitag, 19. Mai
Funkhaus Wien
TON-ART
Klavierabend in Zusammenarbeit
mit Radio Wien

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.
Szene Wien 20 Uhr
Das grofie Fest der freien Gruppen

19.30 Uhr

20 Uhr

Samstag, 20. Mai

Villa Wertheimstein 19.30 Uhr
Josef Weinheber zum 50. Todestag
(Vertonungen und Gedichte)
Solisten: Hubert Fleischmann,
Konrad Jekl, Emnst Kinast,

Brigitte Kiisser, Herwig Pfleger,
Josef Singer

Chor von St. Kapistran

Klavier: Hans Peter Nowak

Sala terrena 17 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.
Szene Wien 20 Uhr
Das groBe Fest der freien Gruppen

Sonntag, 21. Mai
Osterreichisches
TheaterMuseum

im Palais Lobkowitz
Wien Barock spielt
»Bach & Consortene
Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

19.30 Uhr

20 Uhr

Montag, 22. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Szene Wien 20 Uhr
Nazareth

Dienstag, 23. Mai

Sala terrena 20 Uhr

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Mittwoch, 24. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Donnerstag, 25. Mai
Sala terrena
Das Wiener Konzertduo

20 Uhr

‘Werke von Mozart, Vivaldi,

Schubert, Haydn, Bach u.a.

Freitag, 26. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.
Szene Wien 20 Uhr
Revolutionary Dub Warriors

20 Uhr

Samstag, 27. Mai

Sala terrena 17 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Sonntag, 28. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.
Szene Wien 20 Uhr
Gutterball

20 Uhr

Montag, 29. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Dienstag, 30. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Mittwoch, 31. Mai

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Donnerstag, |. Juni

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Freitag, 2. Juni
Sala terrena
Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Samstag, 3. Juni

Sala terrena 17 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Sonntag, 4. Juni
Sala terrena
Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach w.a.

20 Uhr

Montag, 5. Juni
Sala terrena
Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Dienstag, 6. Juni

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr

Mittwoch, 7. Juni

Szene Wien 20Uhr
Stephen Yerkey/Roger Manning
Sala terrena 20 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Donnerstag, 8. Juni

Sala terrena

Das Wiener Konzertduo
Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

20 Uhr
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Freitag, 9. Juni

Musilcverein,

GrolBler Saal 19.30 Uhr
Festkonzert

Werke von Franz Schubert,

Max Bruch, Johann Strauf,
Joseph Lanner, Carl Millécker,
Johann StrauB (Vater),

Franz Lehar, Karl Komzak

NO Tonkiinstlerorchester

Violine: Wolfgang Sengstschmid
Solist: Alfred Eschwé

Szene Wien 20Uhr
Die Klasse von ‘95: Das fette
Brot, Tobi & Das Bo, Mc Rene ...
Sala terrena 20 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach u.a.

Samstag, 10. Juni

Sala terrena 17 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach w.a.

Sonntag, 1 1. Juni

Sala terrena 20 Uhr
Das Wiener Konzertduo

Werke von Mozart, Vivaldi,
Schubert, Haydn, Bach w.a.

RADIO
OSTERREICH 1

Literarisches Quartier
Alte Schmiede

Wien 1, Schénlaterngasse 9
Tel. 512 44 46

Autorinnenlabor Sabine Scholl
FRAUEN FREMDE KORPER

3. Mai 19 Uhr
Katharina Sykora (A):

Uber die Filme Ulrike Ottingers
4. Mai 19 Uhr
Bell Hooks (USA): Das Bild der
Frau, des Schwarzen als des
Fremden, Anderen wird in Pop,
Mode und Medien verarbeitet
und damit kommerzialisiert.

Jutta Koether (D): Die Entfernung
der Frau von der Bilderzeugung
erfdhrt einen Bruch spitestens zu
Anfang des 20. Jhdts. Das weibli-
che Herangehen ist ein immer
noch vom ménnlichen System
unterschiedenes. Die Kiinstlerin,
Autorin, Journalistin spricht {iber
den Umgang mit Vorbildern.

8. Mai 19 Uhr
Silvia Eiblmayr (A): Die Kunst-
theoretikerin untersucht die Vor-
stellung der Frau als Bild in der
Kunst des 20. Jhdts. und die iiber
den Kérper als Material laufende
Auseinandersetzung mit dem
Bildsein.

Lesung Kathrin Réggla (D): Alice
10. Mai 19 Uhr
Sabeth Buchmann, Juliane
Rebentisch (D): Der Korper ist
nicht bloB Bildmaterial, sondern
Sprache und wird als Tréger
sprachlicher Prigungen zerlegt.
Das Bild des Kérpers als Einheit
zerfillt und gibt Raum frei fiir
seine stiickweise Entfernung

und Wiederherstellung in der
Gentechnologie. Die beiden
Referentinnen sprechen iiber

ihre kunstpolitische Arbeit.

I1. Mai 19 Uhr
Lesung Libuse Monikova (D)

12. Mai 19 Uhr
Lesung Anne Duden (GB):

Das Judasschaf

Lesung Yoko Tawada (D):

Das Fremde aus der Dose

15. Mai 19 Uhr
Lesung Bettina Klix (D):

Messer Gabel Liffel

Symposien, Literatur und Musik

19. Mai 19 Uhr
Gesa Lindemann (D):

Die Zweiteilung der Korper in
maénnliche und weibliche wird in
der Transsexualitét tiberschritten
und zeigt so das Geschlecht als
Darstellungsleistung auf. Die
Autorin stellt ihr Buch Das
paradoxe Geschlecht vor.

Brigitte Classen (D): Die Uber-
windung der Entfernung zu den
Institutionen Wissenschaft, Kunst
eic. kann durch ein funktionie-
rendes Netzwerk aus Information,
Hilfe und Anregung erleichtert
werden. Die Autorin hat mit der
Herausgabe der Schwarzen Botin
solche Arbeit geleistet.

17. Mai 19 Uhr
Das Buch des Monats

Pierre Klossowski: Die Gesetze
der Gastfreundschaft

Helmut Eisendle: Essay und
kommentierende Lesung

22. Mai 19 Uhr
Wiege nach Utopia
Literaturprojekt fiir Jugendliche III

Amerlinghaus
Rhythmus und Kultur
Wien 7, Stiftgasse 8
Tel. 523 64 75

10. Mai 19 Uhr
Walzer mit Simone Briiuer und
dem Wiener Tanzensemble

17. Mai 19 Uhr
Tango mit Stefan Libardi
24. Mai 19 Uhr

Jdischer/israelischer Volkstanz
mit Petra Leban und israelischer
Tanzgruppe

31. Mai 19 Uhr
Swing und Jazz-Jugendsubkul-
turen mit Anton Tantner

7. Juni 19 Uhr
Siidindischer Tempeltanz, Isabella
Owhondah-Schmidt und Jajanti
14. Juni 19 Uhr
Rock’'n Roll bis Techno, Ulli Fuchs
10-12., 17~19. Mai,

31. Mai-2. Juni 10-12 Uhr
Schiilerprogramm

10. Mai—14. Juni 17.30-19 Uhr
Ausstellung

Gezdhmter Kérper — Wilder Schritt

Beethoven-Gedenlstitte
in Floridsdorf

Wien 21, Jenneweingasse 17
Information: AG Doppelpunkt
Tel. 266 30 15 ab 18 Uhr

19. Mai 13 Uhr
Symposion

EinfluB der japanischen Kultur auf
die &sterreichische und

EinfluB der &sterreichischen auf die
japanische Kultur

o.Univ. Prof. Dr. Manfred Wagner:
Zum Thema des Symposiums
Univ. Prof. Dr. Sang-Kyong Lee:
EinfluB der japanischen Kultur
auf das dsterreichische Theater

0. Univ. Prof. Dr. Gottfried W. Stix:
Haiku - japanische Dichtkunst in
Osterreich

Buchprasentation

Lesung aus dem Haiku-Buch
Jenseits des Flusses

in japanisch und deutsch
Meditationsstiicke fiir Fléte von
dem japanischen Komponisten Ishii
Altflote: Brigitte Schmaus

Klavierkonzert 18 Uhr
Werke: Ludwig van Beethoven,
W. A. Mozart, Johann Strauf
Klavier: Junko Watanabe-leki

»

Osterreichisches
Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer StraBe 2
Tel. 526 17 16

6. Juni 19.30 Uhr
Lesung Frank Hoffmann

8—-10. Juni 19.30 Uhr
Lesung Otto Steffl
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Institut fiir Wissenschaft
und Kunst

Wien 9, Berggasse 17/1
Tel. 317 43 42

Workshop

Filmische Darstellungen

der Judenvernichtung
Referentlnnen: Ruth Beckermann,
Christina von Braun, Christian
Cargnelli, Doron Rabinovici,
Frank Stern, Karl Stuhlpfarrer

13. Mai 14-19 Uhr
14, Mai 1116 Uhr
Symposion

Mit Bedeutungen verfahren

Zur Darstellung und Vermittlung
von Wissenschaft und Kunst

Mag. Eva Waniek, Dr. Achim
Stephan, Dr. Robert Tanzmeister,
Dr. Ferdinand Schmatz

19. Mai I15-19 Uhr

Univ.Prof.Dr. Hans-Dieter Bahr,
Univ.Prof.Dr. Felix Ingold,

Dr. Helga Glantschnig, Dr. August
Ruhs, Dr. Martin Arnold
Podiumsdiskussion
20. Mai 13.30-21 Uhr
Univ.Doz.Dr. Franz M. Wimmer,
Dr. Birge Krondorfer, Dr. Gerda
Ambros, Burkhard Stangl

21. Mai 13.30-17.30 Uhr

Symposion zum Formbegriff in
der Gegenwartskunst

Dr. Eduard Beaucamp, Univ.Prof.
Dr. Chris Bezzel, Univ.Prof.Dr.
Franz Koppe, Univ.Doz.Dr.
Konrad Paul Liessmann, Andreas
Spiegl, Dr. Kitty Zijlmans

26. Mai 16-20 Uhr
27. Mai 10-19 Uhr

Konversatorien zu den Wiener
Vorlesungen zur Literatur

Peter Rosei

Vorlesungen

29-31.Mai 19 Uhr
Konversatorium

9. Juni 19 Uhr

Arbeitstagung

Asthetisierung und Inszenierung
der Gewalt im Nationalsozialismus
Nationalsozialistische Feste und
Kunstaktivititen und deren politi-
scher Verwendungszusammenhang
Anton Badinger, Peter Blaha,

Dr. Emnst G. Eder, Gotthard
Fellerer, Dr. Stephan Ganglbauer,
Mag. Alexander Popper,
Univ.Doz.DDr. Oliver Rathkolb,
Dr. Kurt Raubal, Dr. Monika N.
Schubert, Prof.Dr. Walter

Schurian
I Juni 1621 Uhr
2. Juni 9.30-13 Uhr

Psychoanalyse und Philosophie
Dr. Georg Purdea

12. Mai 18.30 Uhr
Dr. Isolde Charim

2. Juni 18.30 Uhr
Univ.Prof.Dr. Hugh Silverman

9. Juni 18.30 Uhr

Lektlirekreis zur Psychoanalyse
Psychoanalyse als Wissenschaft —
Wissenschaftstheoretische Inter-
pretationen der Psychoanalyse

8. Mai 17 Uhr
9. Mai 17 Uhr

Theorie und Praxis

der Interkulturalitat
Mag. Corinna Albrecht
9. Mai 18.30 Uhr
Dr. Thomas Keller
23. Mai 18.30 Uhr
Feministische Theorie und
Frauenforschung
Mag. Petra Plieger
10. Mai

Dr. Ulrike Kadi

31. Mai

18.30 Uhr
18.30 Uhr

Geschlecht — Norm —Wirklichkeit
Univ.Prof.Dr. Herta Nagl-Docekal

18. Mai 18.30 Uhr
Dr. Marietta Zeug
8. Juni 18.30 Uhr

Museum im Kopf
Dr. Peter Iwaniewicz

6. Mai 13 Uhr
Dr. Peter Iwaniewicz
8. Mai 18.30 Uhr
Mag. Cornelia Brink
29. Mai 18.30 Uhr

Die Asthetik der Modernen
Pia Haertinger
8. Juni 18.30 Uhr

Buchprisentationen/Vortrag/
Konversatorien

Ass.Prof. Steve Hochstadt

29. Mai 18.30 Uhr

Im Widerschein der Fackel: Karl
Kraus, die moderne Lebensweise
und die Gesellschaft der spiten
Habsburger-Monarchie und der
friihen Republik
Dr. Johann Dvorak
1. Mai 18.30 Uhr
Frauen im Umkreis des
Austromarxismus

Theorie und Praxis

revolutionarer |deen

Gunther Laher

8. Mai 18.30 Uhr
Dr. Riidiger Schiferer
22, Mai 18.30 Uhr
Nationalsozialismus in der Provinz
Dr. Wolfgang Weber

I1. Mai 18.30 Uhr
Dr. Klaus-Dieter Mulley
8. Juni 18.30 Uhr

Konservative Revolution —
Gestern und heute
Neues Gewand iiber altes

BewuBtsein?

Klaus Zellhofer

15. Mai 18.30 Uhr
Dr. Rainer Bialasz

22. Mai 18.30 Uhr

Studien zur Arbeiterbewegung
Schwerpunkt: Technologie und
Arbeit

Univ.Doz.Dr. Josef Hochgerner,
Mag. Gernot Hutschenreiter,

DI Fritz Ohler, Mag. Sylvia
Sarreschtehdari-Leodolter

6. Juni 18.30 Uhr

Jidische Kulturwoche 1995
21. Mai—1. Juni
Tel. 531 04

Bibliothek des Jidischen Museums
Wien 1, Seitenstettengasse 4
21.Mai 11 Uhr
28. Mai Il Uhr
»Das Buch Ruth«

Es liest Tania Golden, Marianne
Nentwich, Christian Futterknecht

Platz vor dem Kaffeerestaurant
Arche Noah

Wien 1, Seitenstettengasse 2

21. Mai 16-22 Uhr
StraBenfest mit Musikgruppen
wie Gruppe Frejlech, Ensemble
Klesmer, Schlomo-Band, Briider
Meirov-Band und das Ensemble
Israelische Volkstinze

Gemeindezentrum

Wien 1, Seitenstettengasse 2
Ab 21. Mai

Ausstellung »Zeitgendssische
jiidische Malerei aus Wien«
Janusz - Korczak — Ausstellung

22. Mai

sMarienbad«

von Scholem Alejchem
Interpretation: Ulli Hoffmann

25. Mai 17 Uhr
Literarisches Kaffechaus

Ulli Hoffmann liest Kurzgeschich-
ten von Mendele Mocher Sforim,
Scholem Alejchem, Amos 0z
Prisentation neuer Literatur aus
dem jiidischen Wien
28. Mai

»Jom Jeruschalajim«
GroBes Chorkonzert :
Es singt der Wiener Jiidische Chor
Leitung: Lev Vernik

Einleitende Worte: Oberrabbiner
Paul Chaim Eisenberg
30. Mai

Mozart anders

Die Zauberflote zwischen Klassik,
Jazz und Fantasie

Mit: Timna Brauer und Musikern

19 Uhr

19 Uhr

19 Uhr

1. Juni 19 Uhr
Klezmermusik des Ensembles
Scholem Alejchem

sMotl, der Sohn des Kantors«
von Scholem Alejchem
Es liest Albert Thimann

T

FAUST I

e e —

Palais Wittgenstein
Wien 3, Parkgasse 18
Tel. 310 12 81

Zum Werk von Hans Florey
29. Mai-2. Juni

Ausstellung Hans Florey
Malerei Skulptur

29. Mai

Eréffnung der Ausstellung
Erdéffnungsvortrag:

o. Prof. Gerhard Zeller

30. Mai 19.30 Uhr
Konzert mit Kompositionen

von Hans Florey

Solisten: Gerhard Zeller,

Regine Florey, Isaak Loberan,
Annemarie Zeller

31. Mai Il Uhr
Kunstgespriach und Diskussion
Mit: Prof. Hans Florey, Prof.
Gerhard Zeller, Regine Florey,
Isaak Loberan, Annemarie Zeller
Moderation:

Prof. Angelica Bdumer

18 Uhr

L

GOETHE - FAUST I
WILL QUADFLIEG
BEI DONAULAND
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Ausstellungen

Akademie der bildenden
Kiinste

Wien 1, Schillerplatz 3

Tel. 588 16 135
Information: Osterreichische
Hochschiilerschaft

Telefon 588 16 139

Mitte Mai—Juni
Studentenausstellung

Donauraum

Wien 2, Novaragasse 26
Tel. 731 93 23

2.-19. Mai

Eva Wagner: Silicon Valley

Galeriecafé Museum

Wien 1, Friedrichstralle 6

Tel. 586 52 02

4. Mai-5. Juli

Kaffeehausgeschichten
Materialcollagen von Gunter Schéne

Heeresgeschichtliches Museum
Wien 3, Arsenal, Objekt 1

Tel. 795 61/588

Bis 14. April 1996

Der Krieg in Osterreich 1945
Dritter und letzter Teil des Zyklus
zum Zweiten Weltkrieg

2. Mai-September

Hans Fronius und der Krieg

Bilder und Graphiken

Hermesvilla

Wien 13, Lainzer Tiergarten
Tel. 804 13 24

Bis 18. Februar 1996
lllusionen

Historisches Museum
der Stadt Wien

Wien 4, Karlsplatz

Tel. 505 87 47

I 1. Mai-18. Juni
Florentine Pakosta

Judisches Museum

der Stadt Wien

Wien 1, Dorotheergasse 11

Tel. 535 04 31

Bis 5. Juni

Emil Mayer 1871-1938

5. Mai-30. Juli

Jiidische Sportvereine in Osterreich

Kindermuseum im
Museumsquartier

Wien 7, Messeplatz 1, Halle A4
Tel. 522 67 48

2. Mai-30. Juni

Bubbles — Seifenblasen

Ausstellung und Ateliers fiir Kinder

Kunstforum der Bank Austria
Wien 1, Freyung 8

Tel. 531 24/5486, 5487

Bis 2. Juli

Die Neue Sachlichkeit in Osterreich

Kunsthalle Exnergasse
Wien 9, Wahringer StraBe 59
Tel. 401 21 42

Bis 29. April

DIARAMA

Mathias Hammer

Brigitte Hollensteiner
Christine Meierhofer

KunstHausWien

Wien 3, Untere WeiBgerbersiraBle 13
Tel. 712 04 95

Bis 30. April

Jean Dubuffet — Eine Retrospektive
Malerei, Zeichnungen, Skulptur
18. Mai—17. September

Marino Marini

Werke aus seinem NachlaB
Gemilde, Zeichnungen, Skulpturen

Kunstraum Wien
Museumsquartier
Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 522 76 13

14, April-1 3. Mai
Carolee Schneemann
Neue Arbeiten

Kiinstlerhaus

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 587 96 63

2. April-16. Juli

Buddha in Indien

Die Entwicklung der frilhindischen
Kunst von Asoka bis zur Guptazeit
200 Meisterwerke indischer Kunst
aus den bedeutendsten Museen
Indiens

MAK-Osterreichisches Museum
fiir angewandte Kunst

Wien 1, Stubenring 5

Tel. 711 36
MAK-Ausstellungshalle, ErdgeschoB
Bis 20. August

Sergej Bugaev, Afrika

KRIMANIA. lkonen, Monumente
und Mazafaka
MAK-Kunstblattersaal

Mai—uli

Das andere Haus
MAK-Ausstellungshalle,
ObergeschoB

5.April-20. August

Roland Rainer: Vitale Urbanitit
MAK-Galerie

3. Mai-17. September

James Turrell: The Gasworks

MAK-Expositur,

Geymiiller Schissel

Wien 18, Khevenhiillerstrafie 2
Tel. 479 31 39

2. Juni-26. November
Ofenentwiirfe: Aus der Fabrik von
Franz Erndt, Wien 1820-1860

Museum Moderner Kunst
Palais Liechtenstein

Wien 9, Fiirstengasse 1

Tel. 317 69 00

29. April-28. Mai

Inés Lombardi

Museum Moderner Kunst
Museum des 20. Jahrhunderts
Wien 3, Schweizer Garten

Tel. 799 69 00

Bis 4. Mai

Claude Viallat/Noél Dolla

I. Juni—27. August

Michelangelo Pistoletto

Niederédsterreichisches
Landesmuseum

Wien 1, Herrengasse 21
Tel. 531 10/3209

2. Mai-30. Juli

Hermann Hartel

Osterreichische Galerie

im Oberen Belvedere

Wien 3, Prinz-Eugen-StraBie 27
Tel. 798 07 00

2. Mai-Mitte Juli

Max Weiler: Wie eine Landschaft
Aus AnlaB des 85. Geburtstages

Osterreichisches
Tabalkmuseum

Wien 7, Mariahilfer StraBe 2
Tel. 526 17 16

5.-28. Mai

Gisela Beinriicker-Fleck
Guten Tag — Korfu
Zeichnungen

Ab 31. Mai

Boris Koller

Olbilder

Osterreichisches
TheaterMuseum

im Palais Lobkowitz
Wien 1, Lobkowitzplatz 2
Tel. 512 88 00

Bis 21. Mai

Friedrich Diirrenmart
QUERFAHRT

Das literarische Werk
Ab 12. Mai

Schwarz auf WeiB

Osterreichisches Circus-
und Clownmuseum
Wien 2, Karmelitergasse 9
Tel. 211 06/127

I5. April—Mirz 1996

Start in eine neue Zeit
Unterhaltungskunst

in Wien ab 1945

Palais Wittgenstein
Wien 3, Parkgasse 18
Tel. 713 31 64

3-27. Mai

Bulgarische Kunst-Graphik
2~15. Juni

Jana Tumangelova
Bindehaut-Entziindung
Aquarell und Gouache

Raiffeisen Zentralbank
Wien 3, Am Stadtpark 9
Tel. 717 07/1249

4-28. Mai

Prof. Anton Wollenek
Moderne lkonen

Volkshalle im Rathaus
Wien 8, Lichtenfelsgasse
Bis 23. Juli

Ausstellung des |iidischen
Museums der Stadt Wien
Die Macht der Bilder
Antisemitische Vorurteile
und Mythen

Wiener Secession
Wien 1, Friedrichstrafle 12
Tel. 587 53 07

5. April-1 4. Mai
Mauricio Nannucci
Licht-Installation
Gilbert Bretterbauer
Objekt/Installation
24. Mai-9. Juli

Pierre Klossowski
Zeichnungen

Tony Oursler
Ohjekt/Installation

Kunsitvolles von Rank Xerox

Rank Xerox widmet Thnen Fritz von Herzmanovsky-Orlando‘s venezianische

Maskenkomddie ,,Die Fiirstin von Cythera“ und vollendete Produkte fiir Thr Biiro.

THE DOCUMENT COMPANY

RANK XEROX




Galerienrundgang

Galerie bei der Albertina
Wien 1, Lobkowitzplatz 1

Tel. 513 14 16

Mo-Fr 10-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

Mai—Juli
Bildende Kunst —Angewandte
Kunst 1900 — 1950

Die Ausstellung konzentriert sich
auf den Zeitraum der 1. Halfte
des 20. Jahrhunderts, 1900 -
1950. Es werden Arbeiten vor-
wiegend aus dem osterreichischen
Raum, aber auch aus anderen
europiischen Zentren gezeigt,
Darunter befinden sich z.B. ein
Hauptwerk des tschechischen
Kubismus, ein Bild von Josef
Capek, Studiokeramiken aus
Frankreich und Ungam um 1900
. und Schmuck der vierziger und
fiinfziger Jahre aus Deutschland
von Johann Michael Wilm und
Elisabeth Treskow.
Das Nebeneinander der bildenden
und der angewandten Kunst in
dieser Ausstellung folgt der Idee
der Arts- und Craftsbewegung
des ausgehenden 19. Jahrhun-
derts von der Gleichwertigkeit
und Zusammengehorigkeit der
Kiinste. Sie soll Anregung fiir
Kunstliebhaber aller Gebiete sein.
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Galerie Ariadne

Wien 1, Backerstralle 6

Tel. 512 94 79

Di-Fr 13-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

25. April-20. Mai
Manfred Schluderbacher

23. Mai—|0. Juni
Joe Allen

Blau Gelbe Galerie
Wien 1, Herrengasse 21
Tel. 531 10{3209
Di-Fr 10.30-17.30 Uhr,
Sa 10-13 Uhr

2-27. Mai
Robert Kabas

30. Mai—24. Juni
Thomas Freiler

Galerie Heike Curtze
Wien 1, Seilerstitte 15/16
Tel. 512 93 75

Di-Fr 11-18.30 Uhr,

Sa 11-14 Uhr

Mai/Juni
Johanes Zechner
Neue Arbeiten

Galerie Chobot

Wien 1, Domgasse 6

Tel. 512 53 32

Di-Fr 16-19 Uhr, Sa 10-13 Uhr
(oder telefonische Vereinbarung)

Bis 13. Mai

Giinter Brus

Zeichnungen

Anselm Gliick

Neue Arbeiten

30. Mai-30. Juni

Junge Kunst

17. Mai—30. Juni

Andreas Urteil

Zeichnungen und Skulpturen

Andreas Urteil starb 1963 dreiBi-
gjdhrig. Sein Werk dokumentiert
die rasante Entwicklung dieses
Frithvollendeten.

Werner Hofmann hat von den
Zeichnungen Urteils gemeint, daB
sie zu den schonsten graphischen
Chiffren unserer Zeit zahlen. Es
entstanden ca. 360 Zeichnungen,
bei denen er die gleichen stren-
gen MabBstibe gelten lie wie filr
seine Bildhauerei, das meiste
wurde sogleich wieder vernichtet.
Sobald das eigene Wohnatelier
in der Mariahilfer StraBe bezogen
wurde, zeichnete Urteil nur spo-
radisch. Mitte 1962 konzentriert
sich Urteil ausschlieflich auf
seine bildhauerische Arbeit. Ein
halbes Jahr vor seinem Tod ent-
stehen zwischen den Operationen
die Blitter und letzten Aquarelle,
die ungewdhnlich, eigenartig
reizen.

Galerie Cosmos

Wien 1, Salzgries 1

Tel. 535 09 43

Di-Fr 16-20 Uhr,

1. Sa im Monat 14-18 Uhr

18. Mai-30. Juni
Rudolf Polanszky
Malerei

Begriffe wie »Gedachtnis, kogniti-
ve und mentale Reprisentationen,
Prototypen, Algorithmen efc.«
werden eine mégliche Asthetik
dieser Art von Kunst beschreiben
miissen - und diese Begriffe sind
es auch, mit denen Rudolf
Polanszky seine eigenen Arbeiten
zu messen bestrebt ist, nachdem
er sie unter jenen methodischen
Bedingungen und in ihrem dar-
aus resultierenden Spannungs-
feld, mit dem diese Begriffe kon-
vergieren, auszufiihren versucht.
F. Schmatz,
»Um die Kunst herums, 1989

Polanszkys Methode stammt aus
jener Periode der Nachkriegs-
avantgarde, in der die Sprache
als Material thematisiert wurde.
Damit war eine eigenartige, im
traditionellen Kunstbegriff nicht
unterzubringende »Wissenschaft-
lichkeit« verbunden.

M. Boeckl, »Untersuchungen des

Bildbegriffs«, 1993

Galerie Contact

Wien 1, Singerstralle 17

Tel. 512 98 80

Di-Fr 11-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

2. Mai-10. Juni
Roman Scheidl
Malerei und Tanz

Die Galerie Contact prasentiert
neue Olgemilde und Pinselzeich-
nungen des 1949 in Leopoldsdorf
geborenen Malers und Zeichners
Roman Scheidl. Die Ausstellung
Malerei und Tanz - eine Synthese
zwischen duBlerem Sehen und
innerer Schau — dokumentiert
Roman Scheidls poetische Welt-
sicht und seine stetige Suche
nach der ganzheitlichen Malerei.
Die ofimals in Serien und losen
Zyklen entstandenen Arbeiten
zeigen eine gestische Schnellig-
keit, die der asiatischen Kalligra-
phie entstammt. Diese Eigenart
im unverkennbaren Werk Roman
Scheidls deckt sich mit einem
auBerordentlichen Einfallsreich-
tum der Figuration, Rhythmen
und Bewegungsabldufe. Die aus-
gestellten Arbeiten markieren
Scheidls spezifischen Beitrag

zur figurativ-gegenstindlichen,
aktuellen Kunst in Osterreich.

Galerie Cult

Wien 7, Bandgasse 19

Tel. 526 09 74

Mo-Fr 16-19 Uhr, Sa 11-13 Uhr

26. April-27. Mai
Margund Smolka
Installation, Objekie

Margund Smolka, 1958 in Kiel
geboren. 1981-87 Hochschule fiir
Bildende Kiinste, Braunschweig.
1984 Mitbegriindung der Gruppe
artists in residence. 1987 New
York Stipendium. 1988 DAAD-
Stipendium fiir Wien. 1992
Arbeitsstipendium Berlin.

Lebt in Berlin.

Margund Smolka hat sich in

den letzten Jahren neben ihrem
malerischen Werk intensiv mit
Rauminstallationen vor Ort aus-
einandergesetzt und mittlerweile
auch ein hochst interessantes
plastisches Arbeitsfeld entwickelt.
In ihren objekthaften Arbeiten
sind elementare Energiefelder der
Mikropolitik des Korpers - wie
z.B. Miteinander, Kreisldufe,
Verbinden und Trennen - zu

fast archetypischen Komplexen
verdichtet und verweisen so
aufyinnere Zustandsbilder des
Individuums in Zeiten von
Genmanipulation, Aids oder
political correctness.

30. Mai-5. August
Dialoge B
Junge Kunst aus Osterreich
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Galerie Diirrer

im Heiligenkreuzerhof

Wien 1, Schonlaterngasse 5

Tel. 513 20 53

Mo-Fr 11-13 Uhr und 14-18 Uhr,
1. Sa im Monat 10-17 Uhr

5. Mai—| I. Juni

Robert Nodari
Abstrakter Naturalismus
Malerei und Grafik

Robert Nodari, geboren 1946
in Wien, Studium an der
Akademie der Bildenden Kiinste
in Wien bei Prof. Eckert, Prof.
Josef Pillhofer. Lebt seit dieser
Zeit als freischaffender Maler
in Wien, Niederosterreich und
Trentino, Siidtirol.
Nodaris Bilder beeindrucken
durch ihr spannungsreiches
Beziehungsgeflecht zwischen
Abstraktion und Gegensténdlich-
keit, ihrem unpratentids reinen
Auftrag leuchtender Farben -
eine Welt, die sich dem Betrach-
ter mitteilt, ohne sie ihm aufzu-
zwingen.
Er schafft in seinen Bildern ein
mythisches Reservoir menschlicher
Seinsmaglichkeiten. Bewegung
und Ruhe, oft Stille, meditative
Wirklichkeiten.
Die Bildelemente schaffen geistige
Réume, deren Zentrum von der
Unendlichkeit ein stets eingehol-
tes ist, Gewahrwerden jener
groBen Geborgenheit ...
Dr. Anneliese Neuwirth,
»Gedanken zur Person und
Malerei Nodaris«, 1989

Galerie Faber

Wien 1, Seilerstitte 19

Tel. 513 93 94

Di-Fr 14-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

Bis 6. Mai

Paul Albert Leitner

vTotes Leben« Stillebenvariationen
Fotografien

12. Mai—I7. Juni

American Photographs

Dick Arentz, Edward S. Curtis,
Allen Ginsberg, Erro Gutshall,
Duane Michals, John Pfahl,
Laurence Salzmann, Burk Uzzle,
Edward Weston u.a.

Kunsthandel Hiele

Wien 1, Grinangergasse 12
Tel. 513 32 59

Mo-Fr 11-13 Uhr, 14-18 Uhr,
Sa 10-12 Uhr

Mai/Juni
Osterreichische Malerei der
Klassischen Moderne

Sonderausstellung: Jagdmotive
von Ferdinand Karl Gold

Ferdinand Karl Gold studierte an
der Wiener Akademie, wurde als
Landschafts-, Genre- und Tier-
maler bekannt. Seine Werke
stellte er im Hagenbund, im
Wiener Kiinstlerhaus, im Albrecht
Diirer Bund sowie in Deutschland,
Berlin und England, Edinburgh
aus,

Galerie Gerersdorfer

Wien 9, Wihringer Stralle 12
Tel. 310 84 84

Do-Sa 11-20 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

4. Mai—10. Juni
Franz Blaas
Ausgewihlte Arbeiten auf Papier

Franz Blaas, geboren 1955

in Passau, Studium an der
Hochschule fiir angewandte
Kunst in Wien, Mitbegriinder

der Stadtwerkstatt Linz.

Franz Blaas ist vornehmlich
Zeichner. In kleinen Artefakten
stellt er psychische Zusténde dar,
duBere und innere Seelenland-
schaften, in denen sich figiirliche
Kiirzel von Gesichtern verlieren.
Die Zeichnung verselbstindigt
sich bei Blaas — er macht aus der
Direktheit dieses Mediums ein
addquates Stilmittel, um zwischen
gestischen Momentaufnahmen
und denkendem Dauerzustand
sein modernes Spiel zu treiben.
Franz Blaas liest am 4. Mai um
19 Uhr aus seinem soeben
erschienenen Roman »Omas
kleine Erdes.

Galerie Hilger

Wien 1, Dorotheergasse 5

Tel. 512 53 15

Di-Fr 12-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

4. Mai—17. Juni
Gunter Damisch

Neue Bilder

Galerie Grita Insam

Wien 1, Kéllnerhofgasse 6

Tel. 512 53 30

Di-Fr 12-18 Uhr, Sa 11-13 Uhr

31. Mai-30. Juni

Peter Weibel

»Ich bin bitte, sagte das Kind«
Installation

Eine halbe Stunde nach der
Geburt werden die Kinder einge-
sperrt und aufgehingt in das
Lebensgestell und fiir den Staat
aufgesperrt. Bitte, sagte das Kind.
Bitte, sagt jedes Kind, weltweit
millionenmal. Millionen Kinder
sagen in jedem Augenblick, jetzt,
in einem millionenfachen Augen-
blick, unentwegt unendlich off,
sagen Millionen Kinder millio-
nenfach: bitte. Wie heiBt Du,
fragte der Gott der Erwachsenen,
das unbekannte Wesen. Ich heifie
Bitte, sagie das Kind, mein Name
ist Bitte. So lernt das Kind die
Regeln der Bitte-Gesellschaft. Die
Bitte-Kultur erzeugt von Kindheit
an monstrose Erwachsene, die
nur gelernt haben, auszugrenzen
und abzulehnen.

P HEigeL
ME BITTE-CESELLFcHAFT

% AR HER,
BELELSTEIN

Iw TER

HITTE

o

KIND AUS GuMM|
M Eoge

Knoll Galerie Wien

Wien 6, Esterhazygasse 29/Hof
Tel. 587 50 52

Mo-Fr 11-18.30 Uhr, Sa 11-14 Uhr

Bis 13. Mai
Werner Reiterer
Installationen

17. Mai-29. Juli

Christof Cargnelli, Peter Szely
Wetware

Musikinstallation

Christof Cargnelli (1969) und
Peter Szely (1969), in Wien
lebende Musiker, machen Konzer-
te, Performances, Installationen
und Radioarbeiten im In- und
Ausland und arbeiten seit 1987
zusammen.

In der Galerie Knoll werden die
zwei Kiinstler einen mit Wasser
gefiillten Plexiglashehilter auf-
stellen und rund um diesen eine
akustische Installation aufbauen.
Die Trennung zweier unterschied-
licher Rdume soll mit Hilfe von
akustischen und visuellen Mitteln
aufgehoben werden, wobei der
Plexiglasbehilter den einen und
der Galerieraum den anderen
Raum darstellt.

Als Wetware wird der User eines
Computers (einer Hard- und Soft-
ware) bezeichnet. Die iibliche
Reihenfolge (Hardware-Software-
Wetware) wird in der Installation
umgekehrt (Wetware-Software-
Hardware) und dadurch die
Wetware als Ausgangspunkt
jeglicher Aktion in den Mittel-
punkt geriickt.

141




Galerie Christine Konig
Wien 1, Wipplingerstrafie 29/3
Tel. 533 52 01

Mo-Fr 10-18 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

Mai—Juli
Jannis Kounellis

Jannis Kounellis wurde 1936 in
Pirdus geboren und ging 1956
nach Rom. Studium an der Acca-
demia di Belle Arti. Die Republik
Osterreich ehrte den Kiinstler
1994 mit dem Oskar-Kokoschka-
Preis, der hichsten Auszeichnung
fiir internationale, bildende Kunst.
In den spiten 50er Jahren beginnt
er mit Buchstaben-, Zeichen- und
Chiffrenbildern, die in einem
performanceartigen Vorgang ent-
stehen. Die Botschaft dieser
frithesten Bilder wird nach 1967
radikalisiert, das Bild zugunsten
der Wirklichkeit verlassen: 12
lebende Pferde in der Galerie
L'Attico in Rom, Gasbrenner,
installiert in Augenhdhe in der
Galerie Iolas in Paris, eine mit
Steinen zugemauerte riesige Tiir
in San Benedetto del Trento.
Zunehmend aktiviert Kounellis
mythologische und (kultur-)
geschichtliche Spuren und ver-
wendet elementare Materialien
wie Eisen, Feuer, Steine, Rauch,
Kohle, Holz, Jute, Gipsfragmente
antiker Statuen, Sicke mit Kohle,
Kaffee oder Baumwolle, Anhéu-
fungen von Steinen, gestrandete
Boote oder wie im Fall der
Biennale-Arbeit von 1993: alte
bemalte Segeln venezianischer
Fischerboote.
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Galerie Krinzinger

Wien 1, Seilerstétte 16

Tel. 513 30 06

Di-Fr 12-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

Bis 13. Mai

Accrochage

Attersee, Anzinger, Brus, Kogler,
Kowanz, Mosbacher, Nitsch,
Rainer, Schlegel, Schwarzkogler,
Walde, Wurm

Carolee Schneemann
Retrospektive

16~27. Mai

Peter Kogler/Eva Schlegel

Peter Kogler (geb. 1959) und
Eva Schlegel (geb. 1960) wurden
fiir die Biennale Venedig 1995
nominiert.

1.-30. Juni

Johann Rausch

Johann Rausch beschiftigt
sich in seiner Malerei mit

dem Erscheinen bzw. mit dem
Verschwinden von sogenannten
Standardportrits (der Massen-
kultur vertraute Kultpersonen),
die alle mit gleichem Rot liber-
malt und gleichzeitig bis zur
Grenze der Unkenntlichkeit
ausgeloscht werden.

Anna Heindl/Alois Mosbacher
Zum Thema Koralle

Galerie Lang Wien

Wien 1, Fichtegasse 5

Tel. 512 20 19

Di-Fr 12-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

2, Mai—2. Juni
Robert Kabas
Wirklichkeit erster Ordnung

7. Juni=10. Juli
Harald Gfader
Die Sehnsucht nach dem Berg

Galerie Lotus

Wien 1, Naglergasse 29

Tel. 32 80 03

Mo-Fr 10-18 Uhr, Sa 10-12 Uhr

4. Mai—15. Juni
Dimitar Bujuldiisky-Mitchy
Olgemilde

Galerie Reiffenstein
Wien 7, Spittelberggasse 28
Tel. 526 67 12

Di-Fr 15-18.30 Uhr,

Sa 11-13 Uhr

5. Mai—1. Juli
Rafael Amoros
Gemailde und Graphik

Galerie Peter Lindner

Wien 6, Schmalzhofgasse 13/3
Tel. 596 73 53
Mi-Fr 15-19 Uhr, Sa 11-13 Uhr

Bis 12. Mai
Hans Kienesberger

18. Mai—30. Juni
Inge Dick
Bilder

»Das Resultat einer jeden Tafel«
bemerkt Eugen Gomringer im
Katalog einer Ausstellung von
Inge Dick, »ist eine Farblichtord-
nung, die in sich Steigerungen
enthilt, welche sich auf der ande-
ren Tafel des gleichen Konzeptes
— die Tafeln hingen nah neben-
einander, um Uberspriinge zu
erméglichen - fortsetzen.« Die
Identit4t des Bildes beruht weni-
ger auf einer Thematisierung der
Farbe, sondern in der Schaffung
eines Lichtschattens, der sich, je
nach Zeit und rdumlicher Positi-
on des Betrachters, dndert. Es
gibt kein feststehendes Bild, son-
dern einen ProzeB, daher wiirde
ich Inge Dick weniger in dem
Umbkreis der fundamentalen oder
analytischen Malerei ansiedeln,
welche die Malerei als ein Opera-
tionsfeld ansieht, in dem sie sich
selbst zum Untersuchungsobjekt
hat, als vielmehr einer Malerei
der methodischen Meditation der
Zeit.

Peter Weiermair

Galerie am Salzgries

Wien 1, Salzgries 19

Tel. 533 69 59

Di-Fr 11-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

2. Mai—10. Juni

Kurt Philipp

Olbilder aus den Zyklen:
Vineent lebt, Kopfe und Kérper,
Menschenbilder

Kurt Philipp, geb. 1928 in Wien,
malt seit seiner Kindheit, ist
Autodidakt und war im Graphi-
schen Gewerbe titig. 1943-1947
schrifistellerische Arbeiten.
1947-1957 Jazzmusiker. Ab 1958
Ausstellungen von Olgemilden
bzw. Monotypien in eigener,
selbsterfundener Technik.

Ab 1970 groBformatige
Zeichnungen und Aquarelle.
Auswahl an Arbeitszyklen:
Vincent lebt, Donaustadt und
ihre Gewdsser, Menschenbilder,
Moritaten, Képfe und Kérper

Galerie Karin Schorm

Wien 1, Tuchlauben 17/13

Tel. 533 41 07

Di-Fr 14-18 Uhr, Sa 11-13 Uhr

4. Mai—30. Juni
Matthias Herrmann

Galerie Serafin

Wien 8, Florianigasse 9

Tel. 408 14 59

Di-Fr 11-18 Uhr, Do 11-20 Uhr

26. April-26. Mai
Eeter Bischof
Olbilder und Aquarelle

Peter Bischof wurde am 20.
Dezember 1934 in Wien geboren.
Er studierte an der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien bei den
Professoren Herbert Boeckl und
Albert Paris-Giitersloh.

Dem Schaffen Peter Bischofs
waren bisher insgesamt 60 Per-
sonalausstellungen gewidmet,
wovon die erste 1959 in der
Galerie nichst St. Stephan statt-
fand. Die Werke Peter Bischofs
wurden aber nicht nur in Oster-
reich in Personalausstellungen
vorgestellt, sondern ebenso in
Amsterdam, Den Haag, Warschau,
Kéln, Triest, London, Lausanne,
Mailand und New York. Seit 1958
beteiligt sich Peter Bischof an
zahlreichen Ausstellungen und
Graphik-Biennalen des In- und
Auslandes. Er entwarf viele
Glasfenster in Sakralbauten.

Es entstand auch eine Vielzahl
von Graphik-Zyklen und biblio-
phil ausgestatteten Mappenwer-
ken und Publikationen. Zuletzt
widmete er den Themen »Toten-
tanz«, »Aufbruchs, »Wanderer«
und »Schreitungen« eine Grofzahl
seiner kiinstlerischen Auseinan-
dersetzungen.
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Galerie Slavik

Wien 1, Himmelpfortgasse 17
Tel. 513 48 12

Mo-Fr 11-13 Uhr und 14-18 Uhr,
Sa 10-12 Uhr,

1. Sa im Monat 10-12 Uhr,

13-17 Uhr

25. April—20. Mai

Barbara Paganin/Stefano
Marcchetti/Giovanni Corvaja
Schmuck-Kunst aus Italien

Die Galerie Slavik zeigt
Schmuckunikate dreier junger
italienischer Kiinstler in unge-
wiohnlichen, edlen Formen und
perfekter handwerklicher Umset-
zung. Die Venezianerin Barbara
Paganin stellt feingliedrige
Colliers sowie skurrile Broschen
und Ringe aus, deren Formen an
abstrahierte prahistorische Tiere
erinnern. Stefano Marcchettis
Broschen hingegen faszinieren
durch Einfachheit der Form kom-
biniert mit kunstvollen Ober-
flichen in japanischer Mokumé-
technik, in der winzige Plattchen
verschiedenfarbiger Edelmetalle
zu malerischem Effekt verschmol-
zen werden. Auch die Arbeiten
von Giovanni Corvaja wirken
durch formale Schlichtheit, deren
Reiz im subtilen Materialspiel
liegt: diinne Golddrahte verdich-
ten sich zu Schmuckstiicken, die
entdeckt werden wollen.

23. Mai-17. Juni

Anna Heindl

Ringe, Broschen, Ohrschmuck
Unikate

Galerie H. S. Steinek

Wien 1, Himmelpfortgasse 22
Tel. 512 87 59

Di-Fr 11-18 Uhr, Sa 10-12 Uhr

Bis |1. Mai
Gilbert Bretterbauer

13. Mai-22. Juni
llse Haider

Galerie am Stubentor
Wien 1, Zedlitzgasse 3

Tel. 513 92 60

Mo-Mi und Fr 10-18 Uhr,
Do 13-20 Uhr, Sa 9-13 Uhr

18. Mai—I8. Juni

Ida Sellemond

Akte Rotel/Aquarell
Landschaften aus Osterreich
Blumenstilleben

Ida Sellemond, geboren 1934 in
Innsbruck, stammt aus dem
Zillertal, lebt seit 1959 in Kundl
und beschéftigt sich seit ihrer
frithesten Jugend mit dem Aqua-
rell und der Zeichnung. In zahl-
reichen Seminaren u.a. unter der
Leitung von Reiner Schiestl, Emst
Insam, Kurt Panzenberger und
Prof. Fritz Martinz verfeinerte
sie ihre Technik und hat in der
Zwischenzeit zu ihrem eigenen
Malstil gefunden.

Auf zahlreichen Malreisen, die
die Kiinstlerin nach Sizilien,
Spanien, Provence, Toskana

und Siidtirol fithrten, entstanden
Reiseeindriicke der jeweiligen
Landschaft, die mit sicherem
Pinselduktus groBziigig und
dynamisch umgesetzt wurden.
Ida Sellemond zeigt in der
Ausstellung neben einigen
Blumenstilleben die im
vergangenen Jahr entstandenen
Landschaftsaquarelle, die sie

mit gewohnter bildnerischer
Sicherheit zu Papier brachte.
AuBerdem sind Akte in Kohle,
Tusche und Aquarell zu sehen.

Galerie Tiller

Wien 13, AuhofstraBBe 43
Tel. 877 23 94

Mi-Sa 14-19 Uhr

Bis 29. April
Helfried Karner
Keramik, Objekt, Malerei

Henriette Leinfellner
Malerei

3-27. Mai
Gina Schenk-Roche
Malerei

Albert Sous
Schmuck, Skulptur

31. Mai—24. Juni
Mario Wesecky
Schmuck, Objekt, Malerei

Galerie Ulysses

Wien 1, Opernring 21

Tel. 587 12 26

Di-Fr 10-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

Bis 29. April
Franz Rosel
Skulpturen und Zeichnungen

Mai und Juni
Karel Appel
Landschaften und Akte

... In meinem Bemiihen, Appels
Charakter zu beschreiben, erkenne
ich einen Kiinstler, der sich unge-
achtet des Aufsehenerregenden
seiner Versuche eher behutsam
entwickelte. Fiir mich ist das
grosse Qualitit - durchaus im
Bewusstsein der vorausgegange-
nen grossen Meister, aber auch
im Widerspruch zu den Manife-
sten und den heroischen Aus-
sprichen der frithen Zeit im Kreis
der »Experimentellen« und von
COBRA ...
Rudi Fuchs im Katalog
»Karel Appel - Ich wollte
ich wire ein Vogels,
Den Haag 1990

GalerieV &V

Wien ‘1, Bauernmarkt 19

Tel. 535 63 34

Di-Fr 11-19 Uhr, Sa 11-14 Uhr,
1. Sa im Monat 11-18 Uhr

17. Mai-17. Juni
Angela Hiibel
Eine Kiinstlerin aus Deutschland
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j#Die Versicherung

F\ULTURFORDERUNG
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as Spiel zur Kunst werden
D lassen. Oder die Kunst zum
Spiel. Im Casino Wien ist beides mog-
lich Man folgt der
Goldader ins Foyer
und spielt Black
Jack vor der ,For-
tuna mit Fillhorn®.
Beim Poker inspirieren Gemaélde
der Familie Fuchs. Nach einem
Roulette-Spiel erhohen Sie den
Einsatz genau um eine Etage im

dartiberliegenden Automaten-Saal,

der mit kunstvollen Lichtkonstruk-
tionen glanzt. Die schonen Spiele
des Lebens. Téglich ab 15.00 Uhr.
Der Eintritt ist frei. Und um 6S 210~
erhalten Sie BegriiBungs-Jetons im
Wert von 6S 250,-. Bei Roulette,
Baccara, Black Jack, Poker, Red Dog,

Sic Bo, Gliicksrad, Spielautomaten.

CASINO WIEN

Machen Sie [hr Spiel

* CASING BADEN « CASINO BADGASTEIN - CASINO BREGENZ - CASINO GRAZ + CASINO INNSBRUCKE + CASINO KITZBUHEL

CASINO ELEINWALSERTAL - CASING LINZ - CASINO SALZBURG » CASINO SEEFELD + CASINC VELDEN + CASINO WIEN




Nur ein Mercedes ist ein Mercedes.
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Was uns zum Thema Fahrkomfort
vorgeschwebt ist.

¥ SchlieBen Sie doch einfach ein-
mal die Augen - und stellen Sie sich
eine Feder vor, die langsam schaukelnd
durch die Luft gleitet. Sehen Sie, so
fiihlt es sich an, in einem C-Klasse-
Mercedes zu fahren.

P Es ist eben auch der Fahrkom-
fort, der die C-Klasse zum Leitstern sei-
ner Klasse macht. Oder wie der ,Kurier*
schreibt: ,Dieser kleine Mercedes ist

kein Kkleiner Mercedes mehr, was auch
die Innenmafe bestitigen. Das Fahr-
werk ist perfekt, Federungs- und Abroll-
komfort sind absolute Weltspitze.

P Auch der in dieser Klasse ein-
malige Sicherheits-Standard trigt zur
Entspannung bei. Eine Vielzahl sinnvol-
ler technischer Entwicklungen machen
die C-Klasse einfach wertvoller. Aber
nicht teurer. Und erlauben dem Fahrer,

sich ganz beruhigt zuriickzulehnen. Uber-
zeugen Sie sich bei einer Probefahrt.

P Ob Leasing, Finanzierung oder
Kauf - Ihr kompetenter Partner ist
immer Mercedes-Benz.

- 3 Ac o - - N3 [ )e = o ‘.
Ner R are e e : 2 D : C K 1 Mercedes-Benz 1
] 1 e A a. S S e ° Ihr guter Stern auf allen StraBen. ‘

Mercedes-Benz Landesvertretung fiir Wien, Niederdsterreich und nérdliches Burgenland F

Wiesenthal & Co

. 1102 Wien, TroststraBe 109-111, Tel. 60 1 76-0; 1010 Wien, Opernring 4, Tel. 51 4 12-0;
1040 Wien, Wiedner HauptstraRe 52, Tel. 586 66 53-61.
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gy Musiksommer

Klangbogen Wien -
Programm 1995

19. Juni bis 15. September 1995

** Bernstein-Mahler-Zyklus

¢ Prominente Dirigenten und Solisten

% Operette

* Orgelkunst International

Kammermusikfest Wien, Wiener Walzer und Schrammeln im Arkadenhof
Musik im alten Wien

¢ Schubertiade Lichtental

1
sk
L

Aus dem Programm 1995:
20. Juni: New York Philharmonic Orchestra / Kurt Masur
25. Juni: Premiere ,,Die Csardasfiirstin®
1. Juli: Wiener Symphoniker / Claus Peter Flor
27.,28.,29. Juli: London Symphony Orchestra / M. T. Thomas
9. August: Israel String Quartet
18. August: Orgelabend Simon Preston
22. August: Litauisches Nationalorchester / Mstislav Rostropowitsch, Cello

3. September: Wiener Philharmoniker / Georges Prétre

Programmfolder und Tickets:

Telefon +43/1 4000 8410, Fax +43/1 4000 7217
Klangbogen Wien, Laudongasse 29, A-1080 Wien

GGK

Osterreichs fithrende Bank engagiert sich
in vielen gesellschaftlichen Bereichen, sei es fiir Ar-
chitektur, Kunst oder Kultur. Zum Beispiel mit
dem inzwischen weltbekannten Kunstforum auf der
Freyung in Wien. Ein Besuch lohnt sich.”

v. L. n. r.: Bank Aunstria, Wien ,Am Hof*; Kundenzentrum Wien-Mitre; \u =
Zweigstelle Favoritensr. 118 (Entwurf: Giinther Domenig); Bank Austria Ban]-t Sma
EKunstforom Wien (Entwurf: Gustav Peichl) Die beste Verb{ndung.




Ausschnitt der
barocken Fassade (1719)
des von der BAWAG
restaurierten und
revitalisierten
Hochholzerhofes
(Wien |, Tuchlauben 5)
mit dem Hauszeichen,
einer Madonna auf
einer Weltkugel
umgehen von
Engelskdpfen.

Die BAWAG FONDATION

- im Hochholzerhof,

Wien 1, Tuchlauben 5 -

ist permanenter Schauplatz
von Ausstellungen

der bildenden Kunst,

ein Ort der Begegnung

und kultureller Ereignisse.

Offnungszeiten:
Mo 13-18 Uhr

Di - Fr 10-18 Uhr
Sa 9-12 Uhr

bringt Werte in unser Leben

.
BAWAG

v
BANK FUR ARBEIT UND WIRTSCHAFT

Osterreichs B

von 08 380.—
Einzelliefipr
MIVSE, im 4

Spielpldne, Kritiken, Erfolge

Abo verlingert sich automatisch
um jeweils ein Jahr, falls nicht 6
Wochen vor Ablaufeckundist
wird. Eine formlose, auch

telefomische Mitteilung seniiet.

der Koloratur

Riccarda Muti

Pultstar dls Kulifagr

Pierre Boulez
Mlagstrn der Maodenn
Hilde Sachor

Die lustigen Weiber van Windsor
Henajesapee der Spielgper

Verlag ORAC, Abonnentenservice, Schonbrunner Str. 59—61, A-1050 Wien, Telefon 0222/546 21 DW 2008 \



Fiir manche Politiker
Kultur

Bekenntnis zur

das
ein

Lippenbekenntnis. Fir mich nicht. lch

meine, Feste soll man feiern, wenn

sie gefallen. Als Lippenbekenntnis

geniigt mir die Casablanca. Und die

ist jeden Tag ein Fest.

GCasablanca -
Rauchen

mit GenuB
und Verstand.

Warnung des Gesundheitsministers: Rauchen gefahrdet Ihre Gesundheit.

AUSTRIA % HOTELS

DIE TRADITIONSHOTELS UNTER OSTERREICHISCHER FUHRUNG IN WIEN, BADEN BEI WIEN UND PRAG

A

® S

PARKHOTEL
SCHONBRUNN

A-1131 Wien, Hietzinger Haupestrasse 10-20)
Telo (+43/1) 87 804, Teles: 132513, 132151
Telefax: (+43/1) 87 804-32 20

Tradi iches Hotel, cinst Gisteh

des Katsers, 10 U-Bahn-Minuten von der

Oper entferne, gegeniiber dem Schloss
Schnbrinn. 450 Zimmer und Suiten.

e

HOTEL KUMMER

A-106] Wien, Marishilfer Strasse T1a

Tel.o (+43/1) 588 95, Tebex: 111417,
Telefux: (+43/1) 587 81 33

Gemiitliches Haus im Stil der Jahrhunden-
wende, dirckt in Wiens beliehtester
Emnkaufsetrass. Nihe Museen und
Westhahnhof. 110 Zimmer.

e

HOTEL ALPHA

A-1090 Wien, Boltzmanngasse 8

Tel (+4371) 319 16 46, Telex: 115749
TeleFax: (+43/1) 319 42 16

Modernes Hotel Garmu mit familiéirer
Atmasphire und trotzdem sntraler Lage,
unmittelbar in der Nihe von Universitie
und Klintken. 7 Zimmer.

® @

HOTEL DE FRANCE

A-1010 Wien, Schouenting 3

Tel: (+43/1) 31 368

Telex: 114360, Telefi: (+43/1) 31 95 969
Nen gestaltetes, elegantes Ringstrassen-
Hotel in unmittelbarer Nihe der
Sehenswitrdigheiten von Wiens Ciry,

220 Zimmer und Suiten.

2

HOTEL BELLEVUE

A-10%1 Wien, Althanstrasse 5

Tel.: (+43/1) 313 480, Telex: 114906
Telefax: (+43/1) 313 48-801

Zentral gelegenes Hotel michst Wintschafts-
universitit und Palais Liechtenstein,

160 Zimmer und Suiten.

HOTEL VIKTORIA

A-1131 Wien, Eduard-Klein-Gasse 9

Tel.c (+43/1) 877 55 38, Tele 132513, 132151
Telefax: (+43/1) 87 804-32 20

Gemilthches Hotel in unmiittelbarer Nihe

des Schiosses Schinbrunn und des

Parkhotels Schénk ) Zimmer

GRAND HOTEL BOHEMIA HOTEL SCHLOSS WEIKERSDORF
CR11000 Prag 1, Krilodvorski 4 £:2500 Baden bei Wien, Schlossgasse 011 8y

Tek: (+4202) 24 804-111 Tel.: (+43/2252) 48 301, Telex: 14420 L1
Telefax: (+42/2) 23295 45 Telefax: (+43/2252) 48 301-150

Romplett revitalisiertes und neu awsgestattetes Hotel Hstorisches Schloss mit mad Hoteltrakt und Semi

im Herzen der Prager Altstadt nichst dem Pulverturm. im alten Schioss in der fichlichen Korstadt Baden bei Wien,

78 Zimmer und Suiten. 110 Zimmer und Suiten.

HOTEL PRINZ EUGEN

AeLM0 Wien, Wiedner Giirtel 14

Tel.: (+43/1) 505 17 41, Telex: 132483 P
Telefax: (+4371) 505 17 41-1%

Modemes Hoeel in verkehssgiinstip zentraler Lage
gegeniiber dem Stdbabnhof und nahe dem
Schinss Belveders, 110 Zimmer,




Und nach der Vorstellung:

Alter Klosterkeller im Passauerhof
1190 Wien, Cobenzlgasse 9
Telefon: 32 63 45 Telefax: 32 65 01
~ gedifnet: tiglich 17-24 Uhr (Musik tiglich ab 18 Uhr)

LARCADIA® Restaurant am Park
Vienna Hilton
1030 Wien, Am Stadtpark
Telefon: 717 00-358 Telefax: 713 06 91
gedffnet: tiglich 6.30-24 Uhr

Restaurant ,,Vier Jahreszeiten®

Hotel Inter-Continental Wien

1037 Wien, Johannesgasse 28
Telefon: 711 22-143  Telefax: 713 44 89
gedffnet: Montag-Freitag 12-15 und 19-24 Uhr

Restaurant ,,Zum Donnerbrunnen®

1015 Wien, Kimtner Strafie 18
Telefon: 513 12 33 Telefax: 515 94-618
gedffnet: taglich 12-22 Uhr (durchgehend)

Brasserie am Stadtpark

Hotel Inter-Continental Wien

1037 Wien, Johannesgasse 28
Telefon: 711 22-140 Telefax: 713 44 89
gediffnet: tiglich 6.30-24 Uhr

Intermezzo Bar

Hotel Inter-Continental Wien

1037 Wien, Johannesgasse 28
Telefon: 711 22-142  Telefax: 713 44 89
gedtinet: tiglich 10-2 Uhr

Kronprinz Rudolfs Jagerstiiberl

1131 Wien, Hietzinger Hauptstrafie 10-20
Telefon: 87 804 Telefax: 87 804-3220
_gEfnfﬁlet: tiglich 12-14.30 und 18-22 Uhr

Regina Restaurant
1090 Wien, Rooseveltplatz 15
Telefon: 404 46-0
gedffnet: tiglich 11.30-15 und 18-24 Uhr

Regina Stiiberl

1090 Wien, Rooseveltplatz 15
Telefon: 404 46-0
gedffnet: tdglich 11-24 Uhr

Restaurant ,,Altenberg*

1010 Wien, Dorotheergasse 3
Telefon: 512 15 31-30
geoftnet: taglich 11.30-23.30 Uhr

Restaurant ,,BEL ETAGE*

im Hotel De France

1010 Wien, Schottenring 3
Telefon: 313 680 Telefax: 319 59 69
gedffnet: tigl. auBer Samstag 12-14.30, 18-23.30 Uhr

Restaurant ,,Der Grieche*

1060 Wien, Barnabitengasse 5
Telefon: 587 74 66 & 587 01 80
gedffnet: taglich 11.30-15 und 18-24 Uhr

Restaurant ,,LA SCALA“

Vienna Plaza

1010 Wien, Schottenring 11
Telefon: 313 90-0 Telefax: 313 90-160
gedffnet: Montag-Freitag 12-14.30 und 19-23 Uhr
Samstag 19-23 Uhr, Sonn- und
Feiertag 12-14.30 Brunch (auBer Juli/August )

Restaurant ,,Zum Moser*
1050 Wien, Rechte Wienzeile 93-95
Telefon: 546 20-910 Telefax: 545 42 42

gedffnet: tiglich 11.30-24 Uhr (Kiiche bis 23 Uhr)

Ristorante ,,Firenze Enoteca*
1010 Wien, SingerstraBe 3
Telefon: 513 43 74
gedffnet: tiglich 11.30-15 und 18-24 Uhr

Spaghetti Factory ,,Stadtkrug®

1010 Wien, Weihburggasse 3-5
(Ecke Kimtner StraBe)
Telefon: 51279 55  Telefax: 512 79 55-1
gedffnet; tiglich 11-2 Uhr (durchgehend)

Trattoria ,,Santo Stefano*

1010 Wien, Dorotheergasse 5
Telefon: 512 67 93
gedffnet: tiglich 11.30-23.30 Uhr

Wiener Rathauskeller

1010 Wien, Rathausplatz 1
Telefon: 42 12 10-0  Telefax: 42 12 10-27
gedffnet: taglich aufler Sonn- und Feiertag
11.30-15 und 18-23.30 Uhr

Wienerwald Restaurant

1010 Wien, Annagasse 3
Telefon und Telefax: 512 37 66
geoffnet: taglich 9-2 Uhr

Wienerwald Restaurant

1010 Wien, Bellariastrafe 12
Telefon und Telefax: 523 72 79
gedffnet: taglich 8-24 Uhr

Wienerwald Restanrant

1010 Wien, Freyung 6 — Schottenkeller
Telefon: 533 14 20
geoffnet: taglich 8-24 Uhr

Wienerwald Restaurant

1010 Wien, Goldschmiedgasse 6
Telefon und Telefax: 535 40 12
gedffnet; tiglich 8-1 Uhr

ORF[Q

DAS NEUE RADIO WIEN 89.9 UND 95.3 |

HADIO

ALLES UBER DIE WIENER FESTWOCHEN [N NEUEN RADIO WIEN 89.9 UND 95.3
TAGLICH IN WIR FUR SIE UM 8:30 UHR UND IN TIPTOPTOPTIPS UM 16:40 UHR

- FESTWOCHEN

INTERVIEWS UND BACKGROUNDINFORMATIONEN 1M NEUEN RADIO WIEN AM NACHMITTAG AB 13:00 UHR IN |
DER RADIO ARENA - JEDEN DONNERSTAG UM 19:05 UHR UND N WIEN HEUTE ORF 2 MO-FR UM 19.00 UHR i




Theaterschrift

Gesprache mit Kiinstlern
wird d =ma diskutiert. Theoret

Beyond Indifference /

Jenseits der Gleichgiiltigkeit

Theaterschrift 1, 221 Seiten, Marz 1992
LAURIE  ANDERSON,  EDITH
CLEVER, JAN FABRE, HEINER
GOEBBELS, TOM JANSEN, JAN
RITSEMA, ANATOLLJ VASSILIEV &
FRANK VERCRUYSSEN

- {iber die Welt als Kontext, in dem ihre Arbeit ensteht

The Written Space [ Der geschriebene Raum
Theaterschrift 2, 216 Seiten, Oktober 1992
BAK-TRUPPEN, RITSAERT TEN CATE,
ANNE TERESA DE KEERSMAEKER,
ACHIM  FREYER, JAN JORIS
LAMERS, DANIEL LIBESKIND, HANS-
JURGEN SYBERBERG, URS TROLLER,
VALENTINA VALENTINI & ROBERT
WILSON

- liber die Verwendung des Raumes in der heutigen Theaterpraxis

Border Violations / Grenzverletzungen

Theaterschrift 3, 232 Seiten, Marz 1993
REZA ABDOH, MARINA ABRAMOVIC,
TRUUS BRONKHORST, ROMEO
CASTELLUCCI, JOSSE DE PAUW,
JAN FABRE, PETER GREEMAWAY,
TOM JANSEN, JAN LAUWERS,
HANS-THIES LEHMANN, LLOYD
NEWSON, RENE POLLESCH, EINAR
SCHLEEF & I'VAN STANEY

- iiber Risiko, Gewalt und innere Notwendigkeit beim

Theatermuchen

The Inner Side of Silence /

Die Innerseite der Stille

Theaterschrift 4, 224 Seiten, September 1393
JEAN-MARC ADOLPHE,
MARIANGELA GUALTIERI, CARLOTTA
IKEDA, PETER VAN  KRAAL,
DICK RAAIIMAKERS, FERNAND
SCHIRREN, HOWIE SEAGO, ERIC
SLEICHIM, JOSEF SZEILER & BILL

| VIOLA
- liber die poetische Kraft der Stille in ihrer Arbeit und
ihrem Leben

On dramaturgy / Uber Dramaturgie

Theaterschrift 5/6, 352 Seiten, Janner 1994

BAK-TRUPPEN, EDA CUFER, JOSETTE
FERAL, NORMAN FRISCH, ERWIN
JANS, EMIL HVRATIN, ALEXANDER
KLUGE, JAN KOTT, JAN JORIS
LAMERS, ELISABETH LECOMPTE,
ROBERT LEPAGE, DAVID MAYAAN,
MIRA RAFALOWICZ & MARIANNE
VAN KERKHOVEN

- liber die Frage, was Dromaturgie nun eigentlich ist

The Actor / Der Schauspieler

Theaterschrift 7, 272 Seiten, Juni 1994

HERMANN BEYER, MARGARITA
BROICH, VIVIANE DE MUYNCK,
TOM  FITZPATRICK, JULIANA
FRANCIS, WENDY HOUSTOUN,
PAUL KOEK, TOM PEARL, FRIEDA
PITTOORS, RON VAWTER,
FRANK VERCRUYSSEN, ULRICH
WILDGRUBER, ANDRE WILMS &
MARTIN WUTTKE

- liber das neue Schauspielen

Memory / Das Gedichtnis
Theaterschrift 8, 256 Seiten, Jénner 1995

CHRISTIAN ~ BOLTANSKI,  GUY
CASSIERS, ARNOLD DREYBLATT,
JUDITH HERZBERG, JAN JORIS
LAMERS, MACHA  MAKEIEFF,
GERALD SIEGMUND, WOLF SINGER,
SABURO TESHIGAWARA & EVA
VAN SCHAIK

- liber das bewuBte und unbewuBte Geddchtnis
Archiv der Erinnerung
Gediichtnistheater

Theaterschrift

=
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In folgenden Wiener Buchhandlungen
erhalten Sie die THEATERSCHRIFT:
Gerold, Graben 31

Heinz Kolisch, RathausstraBe 18
Leporello, LiechtensteinstraBe 17
KUNSTHALLE wien, TreitlstraBe 2

Judith Ortner, Smin'enfelﬁgaséés
Schottentor, Schottengasse 9

Karl Winter, Landesgerichtsstrafe 20
und

Eduard Hallrigl, Sigmund Haffnergasse 10
5010 Salzburg

SZEME Salzburg, Anton-Neumayr-Platz 2
5020 Salzburg

Uber die Wiener Festwochen:
Einzelexemplare

Nr. 1-3 65 85,- (inkl. Porto)
Mr. 4 85 110~ {inkl. Porto)
Nr. 5/6 85 220~ (inkl. Porto)
Nr. 7-8 85 136,- (inkl. Porta)

Nach  Eingang  Ihres  \errechnungs-/

Bankverbindung: Wiener Festwochen
Bank Austria, BLZ 20151
Konto-Nr. 602 - 140 - 501

Abonnements beziehen Sie Gber
THEATERSCHRIFT

Ninoofse Plein 9

B-1000 Briissel

Euroschecks bei den Wiener Festwochen

(Lehargasse 11, 1060 Wien) oder
Uberweisung an untenstehende Bankverbindung
wird (werden) lhnen die gewiinschte(n)

Nummer(n) sofort zugesandt.

Ihrer  Infarmation Wiener Festwochen

Festwochen-Service-Nummer Tel. 588 22 22
oder Tel. 589 22-41

rieT

Hebbel - Theater
Stresemannstrafie 29
D-10263 Beriin

Tel: + 49 30/2590040

KAAITHEATER
BRUSSEL

KAAITHEATER

Akenkaai 2

B-1210 Briissel

Tel.: = 32 22015658
Kaaitheater-Luna
Sainctelettesquare 20,

1000 Briissel

Kaaitheater-Studio
Onze-Lieve-Yrouw van Vaakstraat 81
1000 Brissel

Das TAT

im Bockenheimer Depot
Backenheimer Warte
D-60325 Frankfurt

Tel.: + 49 63/21237288

FELIX

AMSTERDAM

Felix Meritis

Keizersgracht 324
N-1016 EZ Amsterdam
Tel: + 37 20/6262321

Szene Salzburg

Anton-Meumayr-Platz 2
A-5020 Salzburg
Tel: OB62/243448

20, und 21. April

Kleist-Theater Frankfurt [Oder)
WHEINRICHS FIEBER.

EINE KLEIST-VISION"

Oper von Thomas HEft

Musik von Gerald Hume|

26., 27., 29. und 30 April

James Turrell = Pascal Dusapin -
Ensemble Modern

.10 BE SUNG"

Kammeraper nach Gertrude Stein

4. bis 7. Mai

Theatre de Complicite, Landon

.THE THREE LIVES OF LUCIE
BROL"

Regie: Simon McBurney

11 bis 13. Mai

Robert Ashley, New York
NOW ELEANGR'S IDEA[
FOREIGN EXPERIENCES®

17. bis 21. Mai
Théatre du Radeau, Lz Mans
JLCHORAL"
Regie: Frangois Tanguy
23. his 25, Mal
Casmas Knrzg
LILYSSE A TENVERS”
Rrglr_: Wiadyslaw Znorko

27. und 28. Mai

Jo Fabian & example dem Berlin
LDIE HAWKINGVARIANTE"
Inszrmcrung Jo Fabian

29. Mai

Ensemblie Modern

Konzert mit Werken von Javier
Alvarez/lulia WolfefAstor Piazzolla/
Jokhn AdamsfDavid Lang

1. bis 4. Juni

Festa Catalana

Caries Santos, Barcelon

'\k ESFLE_[NUIDA VERGDNYA DEL FET

8. bis 11, Juni

Festa Catalana

Companyia De Dansa Gelabert-
Azzopardi, Barcelona

«MURIELS VARIATION"

«FROM THE PAST BUT MOT COVERED
IN DUsT"

14, bis 18. Juni

Trisha Brown Company, New York
JF YOU COULDNT SEE ME*/.M.O"
Choreographie: Trisha Brown

23. bis 25, Juni

Heiner Goebbels, Frankfurt

JDIE BEFREIUNG DES PROMETHEUS"
Szenisches Konzert nach einem
Text von Heiner Miiller

27, luni bis 1. Juli

The Handspring Puppet Company,
Johanneshurg

LFAUSTUS IN AFRICA"

Regie: William Kentrige

AuBerdem im Hebbel-Theater:

8. Mai

Miklas Trilstedt

JBOETHES MARCHEN"
Erzsihlerin: Elke Petri
Auffiihrung im Hof des Hebbel-
Theaters

14. Mai

Friederike Mayriicker
PALIMPSESTE"
elesen von Elfricde Irrall und
laf Scheuring

Foyerprogramm

20, Mai

Szenische Lesung im Foyer

Michz| Deutsch

WFEROE, DIE NACHT..

21. Mai

Szenische Lesung im Foyer

Xavier Durringer

LLUST AUF KILLEN®

21,22, 24. und 25. Juni

Lindy Annis [ Marie Goyette

»A MISSING FERSON AND SOME

OBJETS TROUVES"

mit Lindy Annis & Marie Goyette

Foyerprogramm

30, Juni bis 2. Juli

Peter Carp

WKLEINES MADCHEN BIN ICH"

mit Jan Tilman Schade & Robert
Hunger-Biihler

5. bis 8, 12, bis 15, und

19, bls 22. A.pn' Kaaitheater-Studio
HKOPHAA

von Srthn Heriman
Inszenierung: Jan Ritsema

27, s 29, April, Kaaitheater-Studio
Company Stan

DX - & PUBLIC ENEMY"

nach Henrik bsen in franzisischer
Sprache

11., 12, 18. und 19. Mai,
Kaaitheater-Luna

Jan Fabre, Eugeniusz Knapik
WTANZ 50L05°

21, und 22. Mai, Kaaithester-Studio
Company Stan

WTHE ANSWERING MACHINE

von Finn lunker in énglischer Sprache

23. bis 27. Mai, Kaaitheater-Luna
Meedcompan:

LSHAKESONG/LE POUVOIR®

Buch und Inszenierung: Jan Lauwers

3. Juni, Kaaitheater-Luna

Blindman Kwartet

LLES COMCESSIONS DU HASSARD”
Konzert mit Werken von John Cage,
Karfheinz Stockhausen, Pierre Barto-
lomée, Luk Brewaeys, Eric Sieichim,
Thierry De Mey und Serge Verstockt

5. luni, Kaaitheater-Luna

Ictus Ensemble

Konzert unter anderen mit Werken
von Luea Francesconi

16, hisI 18. luni, Kasitheater-Luna

/ cresg
JROSAS DANST ROSAS®

2. ms 24, Juni, Kaaitheater- Luna
Teresa De K
.KINOK'

28, bis 30, April und 4. bis 7. Mai,
TAT-Probebiifne Daimlerstrale
Gabrieila BuBacker
LUNDERCOVER - PHILOSOPHEN"
Ksimi = Projekt Urauffihrung

und

JBliicksbagatellen®

4, bis 7. und 11. bis 14. Mai,
TAT-Bihne Eschersheimer Landstr.2
Christol Nel

VUNDERBLOCK |1

Urauffilhrung in Zusammenarbeit
mit der Theaterwissenschaft der
Universitdt Frankfurt

17. bis 20. Mai

Jan Lauwers/Needcompany
LTHE SHAKESONG TRILg

TEIL 2: SNAKESOMGLE POUVUIH‘
Nach Leda® van Jan Lauwers

9. und 10. Juni
Laurie Anderson
THE NERVE BIBLE"
Performance

14. bis 16. und 18. Juni

Heinz Bennent und David Bennent
in JENDSPIEL"

von Samuel Beckett

31 Mai und 1. Juni

RosasfAnne Teresa De Keersmaeker
WKINOE®

Gastspiel in Koproduktion mit dem
Ballett Frankfurt im Schauspielhaus
4. und 5. Juni

Pina Bausch/Tanztheater Wuppertal
Gastspicl in Koproduktion mit dem
Ballett Frankfurt im Schauspielhaus
7. und 8, Juli

Lslala Human Steps

Gastspiel in Koproduktion mit dem
Ballett Frankfurt im Schauspielhaus

Spielzeit 95/96:

12. bis 15. Oktober

Dias Schauspiclhaus Wien
Buchmessenprasentation

mit Stiicken von Alois Hotschnig
und Werner Schwab

21. bis 28. Oktober

Heiner Goebbels

.DIE WIEDERHOLUNG®
Wiederaufnahme

3. bis 5, und 9 bis 12. Novernber
Reza Abdoh

«& STORY OF INFAMY™

17. bis 19. und 22. bis 24. November
Jan Fabre

LMNIVERSAL COPYRIGHTS™

29. November bis 2. Dezember
Saburo Teshlgawara

LHERE TO H
Wiedera ufnah me

Pléne:

Michael Simon

DR JEKYLL & MR. HYDE

Musik: Thom Willems

Koproduktion mit der Volkshdhne am
Rosa-Luxemburg-Flatz, Berlin

Michael Laub/Remote Control
Eine neue Produktion

Grace Ellen Barkey

JJRES®

The Wooster Group

JTHE HAIRY APE”

Phase 2. Bildende Kinstler im TAT
Matthew Barney

Keproduktion mit dem Portikus,

11. bis 15. April
Ha o Roebana und Andrea Leine
g CIRCLE EFFECT"

11. bis 15. April

Maats::haggu Discordiz
Mit einer Performance aus der Serie

JTRALIM.

JDER THEﬂTERMR\_HER
von Thomas Bernhard
17. April
Salon der Dichtkunst
Gedichte von Gerrit Achterbery
17. bis 19. April
Piet Rogie
JUDIT"

1. Mai

De Republieck

15. Mai

Salon der Dichthunst
Gedichte von Gorter
30. Mai - 3. Juni

M. & M. DeBont
JONT SRAMED”

Frankfurt
W

Sommerszene 1955
12, bis 23. Juli

Internationales Festival

Theater ® Tanz = Musik
Film = MNeue Medien

taglich 3-4 Programmpunkte
im Block

Lalala Human Steps,
Montreal

¥i Ju He Jian, Pekin

Roy Faudree, New York
Shaba Jeyasingh, London
[TV

Rockprogramm
Open-air Spektakel
Diskussionen

Spezielle Jugendtarife, Festivalpisse

Dias Programm erscheint im har

(Gratiszusendung gegen Postkarte

oder Anruf)

Theaterschrift

—
n
o




Fr 5. Mai

Sa 6. Mai

So 7. Mai

Mo 8. Mai

Di 9. Mai

Rathausplatz
Erdffrung [S. 8]

Rathaus
Life Ball 95 (S.11)

Beginn
Musikfest (5. 113)

Theater an der Wien

L'anima del filosofo
ossiz Orfeo ed Euridice
(5. 14)

Wie anstrengend ist es,
biise zu sein
(S. 43)

L'anima del filosofo
ossia Orfeo ed Euridice

(5.14)

Museumsguartier, Halle E

Museumsguartier, Halle B

Museumsquartier, Halle G

Valkerfreundschaftsmamba
(5. 87

Volkerfreundschaftsmambo

Morzinplatz

Arbeit macht frei
vomn Toitland Europa (S. 100)

Arbeit macht frei
vom Toitland Europa [S. 100)

Mantlergasse

Odeon

Remise

Schénbrunner
SchloBtheater

KUNSTHALLE wien

Konzerthaus, GroBer Saal

Lionel Hamptan & Bigband
(S. 113)

Londan Symphony
Orchestra
Pierre Boulez (S. 113)

London Symphony
Orchesira
Pierre Boulez (5. T_‘I_.‘B]

Konzerthaus, Mozart-Saal

Pierre-Laurent Aimard
(5. 113) [

Konzerthaus,
Schubert-5aal

Mo 15. Mai Di 16. Mai Mi 17. Mai Do 18. Mai Fr 19. Mai
Burgtheater Staatsoper Kasino am Schwarzenbergplatz
Premiere: Konzert zum Todestag Kleist.
Hexenjaad (5.121) von Gustay Mahler Geschichte einer Sesle
Volkstheater 2. Symphanie c-mall (S. 85)

Premiere: Gegenwart
der Erinnerung (5.121)

Auferstehungssymphaonie
{S. 121)

Theater an der Wien

Museumsquartier, Halle E

Brilder und Schwestern

Briider und Schwestern

Briider und Schwestern

Brider und Schwestern

Teil | {5 44) Teil 1l (S 44) _ Teil | (5. 44) Teil 1l (S, 44)
Museumsguartier, Halle B Henry VI (5. 57) Henry VI (5. 57) Henry VI (5. 57) | Henry VI {S. 57)
Museumsquartier, Halle G | The Quantum Limp Tour The Quantum Limp Tour Hell Bent (S. 90)

5. 88)

(S. 88)

| Hell Bent (5. 90}

Morzinplan

Arbeit macht frei
vom Toitland Eurapa (S. 100)

Arbeit macht frei
vorm Toitland Europa (5. 100)

Mantlergasse

Odeon

Remise

Schinbrunner
SchioBtheater

KUNSTHALLE wien

Spanischer Surrealismus
(5. 19)

Spanischer Surrealismus
(5. 119)

Spanischer Surrealismus
(5. 19)

Spanischer Surrealismus
(5. 19

Konzerthaus, GroBer Saal

Dave Brubeck Quartet &
Gerry Mulligan Quartet
(5. 113)

| Sonny Rollins & Band
[S. 113)

Wiener Symphoniker
Elighu Inbal (5. 113)

Wiener Symphoniker
Eliahu Inbal (5. 113)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Leonid Brumberg

Klangforum Wien

) | [5.113) Friedrich Cerha (5. 113)
Konzerthaus,
Schubert-Saal
Mi 10. Mai Do 11. Mai Fr 12. Mai Sa 13. Mai So 14. Mai Sa 20. Mai So 21. Mai Mo 22. Mai Di 23. Mai Mi 24. Mai
| Burgtheater Beginn Studio Maligre Salle de Bal/Studio Moliére | Salle de Bal
| Premiere: Bezirksfestwochen (S. 126) | Symposion: Der National- | Symposion: Der National- | Sympasion: Der National-
Die Schlacht um Wien Kasino am Schwarzenbergplatz| sozialismus als politische | sozialismus als politische | sozialismus als Fulitische
[5.121) Kleist. Religion (5. 108) Religion (S. 108;] Religion (5. 108)
Geschichte einer Seele Kasino am Schwarzenbergplatz| Kasino am Schwarzenbergplatz| Kasino am Schwarzenbergplatz

Theater an der Wien

L'anima de| filosofo
assia Orfeo ed Euridice
(5. 14)

L'anima del filosofo
ossia Orfeo ed Euridice
(514

Museumsguartier, Halle E

Der aufhalisame Aufstieg
des Arturo Ui {5, 40)

Der aufhaltsame Aufstieg
des Artura Ui [S. 40)

Museumsqguartier, Halle B

(. 65)

Kleist.
Geschichte einer Seele (S, 65)

Averroes auf der Suche
(S. 66)

wverroes auf der Suche
S. 66)

Theater an der Wien

Die Wande (5. 22)

Ein Abend mit Penny
Arcade und Quentin Crisp
(5. 96

Die Winde (S. 22)

Die Wande (5. 22)

M juartier, Halle E

Museumsqguartier, Halle G

Vilkerfreundschaftsmambn
(S. 87)

Volkerfreundschaftsmambo
[S. 87)

The Quantum Limp Tour
| [S. 88)

Morzinplatz

Arbeit macht frei
vom Toitland Europa (5. 100)

Mantlergasse

| LAB U (5 101)

I LAB U (5. 101)

Odeon

Remise

Schénbrunner
SchloBtheater

KUNSTHALLE wien

Spanischer Surrealismus
(519

Spanischer Surrealismus
5. 19 -

Spanischer Surrealismus
(5. 119)

Konzerthaus, GroBer Saal

Max Roach Quartet,
Phil Woods & Group (5. 113)

Concentus Musicus Wien
Nikolaus Harnoncourt (5. 113)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Haydn-Trio
Klara Flieder
Johannes Flieder [S. 113)

Die Provinz des Menschen
[S.1m1)

Konzerthaus,
Schubert-Saal
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Brilder und Schwestern Teil |
Briider und Schwestern Teil Il
(5. 44)

Museumsquartier, Halle B

Museumsguartier, Halle G

Hell Bent (5. 90}

Hell Bent (S. 90)

Morzinplatz

Arbieit macht frei
vom Toitland Europa (S: 100)

Mantlergasse | LAB U {5, 101) I LAB U (S. 101)

Odeon

Remise

Schénbrunner

Schloftheater

KUNSTHALLE wien Spanischer Surrealismus Spanischer Surrealismus Spanischer Surrealismus Spanischer Surrealisrmus
(5. 119) (S 119) (5. 119 (5. 119)

Kohzerthaus, GroBer Saal Deutsches Symphanie Deutsches Symphonie Rudolf Buchbinder

Orchester Berlin

Damen der Wiener
Singakademie

Wiener Sangerknaben
Viadimir Ashkenazy (S. 113)

Qrchester Bertin
Christian Tetzlaff
Vladimir Ashkenazy
{5 113)

(5. 13)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Till Feliner (S. 113}

Alban Berg Quartett (S. 113)

Alban Berg Quartett (5. 113)

Konzerthaus,
Schubert-5aal
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Do 25. Mai Fr 26. Mai Sa 27. Mai So 28. Mai Mo 29. Mai So 4. Juni Mo 5. Juni Di 6. Juni Mi 7. Juni Do 8. Juni
Rathausplatz Staatsoper Violkstheater
Eiton John (S 13} Premiere: Gesualdo {5.121) Eremh:qﬁfgih des P
Theater an der Wien Der ewige Frieden - Der ewige Frieden - Die Wande | [5351 21a] ERER s
eine Operette (S. 28) eine Operette (S, 28) [S. 22) S z T z
Niseimequarter Ralle £ Theater an der Wien An Inspector Calls (5. 61)
Museumsqguartier, Halle E | Mutter Courage Mutter Courage Mutter Courage Mutter Courage Mutter Courage

Museumsquartier, Halle B

La ville parjure ... Teil |
[5. 48]

La ville parjure ... Teil |
Lz wille parjure ... Teil Il
(5. 48)

L ville parjure ... Teil |
La ville parjure ... Teil Il
(5. 48]

Museumsquartier, Halle G

Morzinplatz

Mantlergasse

Odeon

Die Zaofen (S, 72)

Die Zofen (S. 72}

Remise

Schinbrunner
SchloBtheater

KUNSTHALLE wien

Spanischer Surrealismus
{5. 19

Spanischer Surrealismus
(5. 119)

Spanischer Surrealismus
[S. 119)

Spanischer Surrealismus
(5. 19)

Spanischer Surrealismus
(5. 19l

Konzerthaus, GroBer Saal

Tschechische Philharmonie
Gerd Albrecht [S. 113)

ORF-Symphonieorchester
Konzertvereinigung Wiener
Staatsopernchor

Wiener Konzertchor
Ginther Herbig (5. 113)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Thomas Hampson
Wolfram Rieger (5. 113)

Hagen Quartett

Paul Gulda

Boris Pergamenschikow
(5. 113)

Konzerthaus,
Schubert-Saal

Elisabeth von Magnus
Anthony Spiri (5. 113)

und ihre Kinder (5. 34)

und inre Kinder [S. 34)

und ihre Kinder (S, 34}

und ihre Kinder (S. 34)

und ihre Kinder [S. 34)

Museumsquartier, Halle B

La ville pariure ... Teil |
La ville parjure ... Teil I (5. 48)

Museumsquartier, Halle G

Enter Achilles (5. 94)

Enter Achilles (S. 94)

Morzinplatz

Mantlergasse

Odeon -

Remise Dans la solitude des Dans |a solitude des
champs de coton (5. 68) champs de caton (5. 68)

Schinbrunner Die Farstin von Cythera Die Firstin won Cythera

SchloBtheater (S. BO) (S, 80)

KUNSTHALLE wien

Spanischer Surrealismus
(s 118)

Spanischer Surrealismus
5 119)

Spanischer Surrealismus
(5. 119)

Spanischer Surrealismus
(5. 119)

Kenzerthaus, GroBer Saal |

|

Symphonisches Ensemble
Franz Welser-Most
Franz Welser-Mast (5. 113)

Wiener Symphoniker
Michael Gielen (5. 113)

Konzerthaus, Mozart-Saal |

Capella Savaria
Ungarischer Kammerchor
Avner Itai (5. 113)

Konzerthaus,
Schubert-5aal

Rudalf Kehrer (5. 113)

-

Di 30. Mai Mi 31. Mai Do 1. Juni Fr 2. Juni Sa 3. Juni Fr 9. Juni Sa 10. Juni So 11. Juni
Salie de Bal Theater in der Josefstadt Salle de Bal Fo-Theater 1995 12, Juni Volksoper
Theatre du Soleil, Premiere: Der bise Geist Théstre du Soleil, Premiere: Astoria (S. 125) Premiere: Hamlet (S. 121)
Helene Cixous (5. 52) Lumpazivagabundus...[5.121) | Héléne Cixous (5. 52) Der Vater (5. 104) -

Salle de Bal: Théatre du Solell,
Hélene Cixous (. 52)

Theater an der Wien

An Inspector Calls [S. 61)

An Inspector Calls (S. 61)

An Inspector Calls (5. 61)

An Inspector Calls (S. 61)

Theater an der Wien

Der Vater (5. 104)

Im Krieg sind alle
\ater Soldaten (S. 112)
Der Vater (S. 104)

Museumsquartier, Halle E

Mutter Courage
und ihre Kinder (5. 34)

Mutter Courage
und ihre Kinder (5. 34)

Mutter Courage
und ihre Kinder [S. 34)

Museumsquartier, Halle B

La ville parjure ... Teil Il
[S. 48)

La ville parjure ... Teil |
(5. 48)

La ville parjure ... Teil Il
(5. 48)

La ville parjure ... Teil |
La ville parjure ... Teil |l (S. 48)

M quartier, Halle E

Mutter Courage
und ihre Kinder (S. 34)

| Mutter Courage
| und ihre Kinder (5. 34)

Museumsguartier, Halle B

| Le Tartuffe (5. 53)

Le Tartuffe (5. 53)

12, und 13. Juni
Le Tartuffe (5. 53]

= = Bt Muse rtier, Halle G | Enter Achilles [S. 94] Enter Achilles 5. 94) Enter Achilles {5. 94)
Museumsquartier, Halle G | Hiroshima (S. 92) Hiroshima (5. 92) Hiroshima (S. 92) Hiroshima (S. 82) Hireshima (5. 92) Morzinplatz
Morzinplatz Mantlergasse
Mantlergasse Odeon
Odeon Die Zaofen (5. 72) Bie iofendis_ 77) Eit Zofen (5. 72) Eﬂie Zafen {Sl. ?[251 ) Marginalien zum Maond TaTice Dans iz Solitude des Dans & sohtude des Dars 3 solifude des 12 Juni
n chant d'amour, eise in ein ademoiselle (5. 79 o i i
Am Anfang war der Dieb verborgenes Leben (5. 79) D blinde Ohr champs de coton (S. 68] champs de coton (S. 68) champs de cotan (S. 68) Eﬁ:; Laszo:tt:té?;nd{ess &
(. 79) der Oper (S. 27) — — :
Remise Schénbrunner Die Filrstin von Cythera Die Fiirstin von Cythera
e SchloBtheater (5. 80] (5. 80}
Schl oBﬂzeat:: KUNSTHALLE wien Spanischer Surrealismus Spanischer Surrealismus Spanischer Surrealismus bis 16, Juli

KUNSTHALLE wien

Spanischer Surrealismus
(5. 119)

Spanischer Surrealismus
(5. 118}

Spanischer Surrealismus
5 119)

S;)anisr:her Surrealismus
{s. 19)

Konzerthaus, GroBer Saal

Camerata Academica
Thomas Zehetrair
Sdndor Végh (5. 113)

Camerata Academica
Thomas Zehetmair
Sandor Végh (5. 113)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Dimitri Sithovetsky

Kim Kashkashian

David Geringas

Michel Dalberto (S. 113)

Dimitri Sitkavetsky

Kim Kashkashian

David Geringas

Michel Dalberto (S. 113)

Wiener Symphaniker
Radu Lupu
Kurt Sanderling (S. 113)

(5. 119)

(5. 119)

(5. 118)

Spanischer Surrealismus
téglich auBer Di (5. 119)

Konzerthaus, GroBer Saal

Wiener Philharmoniker
Giuseppe Sinopali (5. 113)

Wiener Symphoniker
Michael Gielen (5. 113)

Komzerthaus, Mozart-5aal

Wiener Jeunesse Orchester
Julia Schreyvogel
Wolfgang Mayr

Herbert Back (S. 113)
Stidfunk-Chor Stuttgart
Rupert Huber (5. 113)

| Musikfest bis 20. Juni
(S. 113)

Konzerthaus,
Schubert-Saal

Konzerthaus,
Schubert-Saal

162

163




Informationen, Karten, Adressen

A

Informationen, Karten, Adressen

NEU Festwochen-Service-Nummer 589 22 22
Montag bis Freitag (werktags) 9-18 Uhr

4. Mai bis 13. Juni

Montag bis Freitag (werktags)

9 Uhr bis Beginn der letzten Abendvorstellung
Samstag, Sonntag, Feiertag

10 Uhr bis Beginn der letzten Abendvorstellung

Kartenvorverkauf fiir alle Vorstellungen der

Wiener Festwochen 1995 (ausgenommen: Musikfest, Kieist.
Geschichte einer Seele, Averroes auf der Suche, Life Ball 95,
Konzert Elton John) und

Verkauf von Festwochen-Karte und -Katalog

ab Samstag, 22. April 1995
— Tageskasse der Wiener Festwochen
Wien 6, Lehargasse 3a, Telefon 589 22-34
Samstag bis Mittwoch, 10-18 Uhr
Donnerstag und Freitag, 10-20 Uhr
- Salett] neben der Staatsoper
Wien 1, Karntner Stral3e, Telefon 588 85-81, 82, 83 DW
tiglich 10-18 Uhr

Zusitzlich nur am 22. April

Theater an der Wien (Foyer-Kasse)

Wien 6, Linke Wienzeile 6,

Telefon 588 30-237, 10-18 Uhr

Museumsquartier

Wien 7, Messeplatz 1, Telefon 589 22-39, 10-18 Uhr

Kartenvorverkauf fiir am selben Abend stattfindende
Veranstaltungen ist nur bis 18 Uhr mdglich.

Telefonischer Kartenverkauf mit Kreditkarte
Telefon 589 22 11
Montag bis Freitag (werktags) 10-13 und 14-16 Uhr
Bestellungen fiir am selben Abend stattfindende
Veranstaltungen sind nur bis 12 Uhr maglich

Wir akzeptieren an unseren Kassen sowie im telefonischen Vor-
verkauf gerne lhre Kreditkarte von American Express, Diners
Club, Eurocard, Visa und JCB. Karten flir sdmtliche Vorstellun-
gen sind ab 23. April auch bei den Verkaufsstellen des Wiener
Veranstaltungsservice (WVS) erhaltlich.

Abendkassen 6ffnen eine Stunde vor Vorstellungsbeginn
Theater an der Wien, Wien 6, Linke Wienzeile &
Telefon 588 30-237
Museumsquartier, Wien 7, Messeplatz 1
Telefon 589 22-39
Odeon, Wien 2, Taborstrafie 10
Telefon 214 55 62
Morzinplatz, Wien 1, Denkmal
Telefon 589 22 22
Mantlergasse, Wien 13, Mantlergasse 30,
U4-Station Unter St. Veit
Telefon 877 15 00
Remise, Wien 2, EngerthstraBe/WalcherstraBe
Telefon 214 95 65
SchloBtheater Schiinbrunn, Wien 13, SchloB Schénbrunn
Telefon 877 31 36
Konzerthaus, Wien 3, LothringerstraBe 20
Telefon 712 12 11

Die Eintrittskarten fir die Veranstaltungen der Wiener
Festwochen 1995 gelten am Tag der Auffiihrung als
Fahrausweise fiir die &ffentlichen Verkehrsmittel in
Wien (Zone 100) ab zwei Stunden vor bis sechs Stunden nach
Beginn der Vorstellung.

Parkgarage beim Museumsquartier

Fir Festwochen-Besucher bieten wir die Madglichkeit, bis zu
5 Stunden um &S 55~ zu parken (bitte zu beachten, daB die
Parkgarage um 24 Uhr - bei langer dauernden Veranstaltungen
allerdings erst eine halbe Stunde nach Vorstellungsende -
schlieBt). Sie fahren wie gewohnt aus der Garage, nur weisen
Sie beim Bezahlen Ihre Theaterkarte vor und erhalten somit den
Sondertarif. Uberdies werden in einigen der umliegenden
Lokale zum selben Tarif auch Ausfahristickets mit Giiltigkeit bis
& Uhr frith angeboten.

Das Festwochen-Café im Zelt im Hof des Museumsquartiers
Gedffnet von 5. Mai bis 13. Juni, t8glich 17-23 Uhr

Musikfest im Wiener Konzerthaus

Kartenvorverkauf an der Tageskassa (Montag bis Freitag
9-19.30 Uhr, Samstag 9-13 Uhr), Wien 2, Lothringerstraie 20.
Die Abendkassa offnet 45 Minuten vor Beginn der Veranstal-
tung. Telefonische Kartenbestellungen mit Kreditkarte oder
Abbuchungsauftrag méglich: Telefon 712 12 11, Montag bis
Freitag 8-18.30 Uhr, Samstag 9-13 Uhr, Sonn- und Feiertag
10-13 und 16-18.30 Uhr.

Kieist. Geschichte einer Seele, Averroes auf der Suche
Kasino am Schwarzenbergplatz

Der Kartenvorverkauf fiir diese Vorstellungen beginnt am
Montag, 24. April 1995, an den Kassen der Osterreichischen
Bundestheater. Die Kassen im Bundestheaterverband (Wien 1,
Goethegasse 1), in der Volksoper und im Burgtheater haben
Montag bis Freitag von 8-18 Uhr, Samstag von 9-14 Uhr und
an Sonn- und Feiertagen von 89-12 Uhr gedffnet.

Kartenpreis: 65 250,~ Einheitspreis &,‘7 Sauyy

Life Ball 95 im Rathaus

Karten: Ticket Express, Telefon 505 23 24, und beim Club Austria
in jeder Bank Austria-Filiale

Tisch- und Logenreservierungen: Life Ball Biiro, Telefon 718 77 00
Informationen: Life Ball Hotline 0450 899 054

Eintrittskarte: 85 B0O,~ nur im Vorverkauf, keine Abendkasse

Konzert Elton John am Rathausplatz
Karten: Ticket Express, Telefon 505 23 24, und beim Club Austria
in jeder Bank Austria-Filiale
Kartenpreise: 85 420,~ zzgl. 8S 30,- Vorverkaufsgebiihr
5 390,- fiir Club Austria- und Club 03-Mitglieder
4S5 480,— an der Abendkasse
Abendkasse am Rathausplatz 6ffnet um 16 Uhr

Das grausame Spiel - Surrealismus in Spanien 1924-1939
KUNSTHALLE wien
Wien 4, TreitistraBBe 2, Telefon 586 97 76

Festwochen-Karte CREDITANSTALT

L ]
Die Vorteilskarte der Wiener Festwochen.
Die FESTWOCHEN-KARTE ermdglicht um 65 180,- Schiilern,
Lehrlingen, Studenten, Prasenz- und Zivildienern (bis zum voll-
endeten 27. Lebensjahr):
- bis zu 30 % ErmdBigung fiir Wiener Festwochen 1995
- Eintrittskarten
- Abendprogramme
- Restkarten an der Abendkasse
- Festwochen-Katalog gratis (im Wert von &S 50,-)
- bis zu 30 % ErméBigung fiir
- Theaterschrift
- Ausstellungen der KUNSTHALLE wien
- 50 % ermaBigte Eintrittskarten fiir Produktionen
- Hebbel-Theater, Berlin
- Theater Am Turm, Frankfurt
- Szene Salzburg
- Kaaitheater Briissel
- Felix Amsterdam

e e e

Karten fiir samtliche Vorstellungen der Wiener Festwochen 1995 - ohne Musikfest (Konzerthaus), Kleist. Geschichte einer Seele,
Averroes auf der Suche, Life Ball 95, Konzert Elton John - sind ab Sonntag, 23. April 1395, auch bei den nachstehenden
Verkaufsstellen des Wiener Veranstaltungsservice (teilweise Aufschlag) erhéltlich:

AHR GmbH

ATT-Reisebiiro - Travel Agency
Austria Center Vienna
Austrobus Reisebiiro
AUSTROPA

Buchhandlung Herder
Biihnen Graz

CLUB 03 Kartenbiiro

cfo Virgin Megastore
CLUB 3 Kartenbiro
COSMOS Reisebiiro
COSMOS Reisebiiro
Creditanstalt Bankverein
Dataservice Organisation
Donaufestival NiederGsterreich
Elite Tours Reisebiiro

Elite Verkehrsbetriebsges.mb.H,
Haydn Sinfonietta

Int. Ticket Service
Jugendstiftheater
Kammeroper Wien
Kartenbilro Donauzentrum
Kartenbiro Famm
Kartenblro Giinther’s Nig.
Kartenbiiro Hoberg
Kartenbiiro Leimer
Kartenbiro Lienerbriinn
Kartenbiiro Mihringer
Kartenbiiro Pirmgruber
Kartenbiiro Pitzinger
Kuoni Travel Ltd.
Kulturzmt Klosterneuburg
Libro Ticket Line

Linzer Kartenbidro

Linzer Veranstaitungs Ges.m.bH.

Mediaprint Kurier-Shop
Memphis Music Concerts
MIK] Theaterkartenbiiro
MSM Kartenbiiro Cityinfo
Music Promations

Neue Oper Austria
Niederisterr. Landesreisebiiro
Operal

Osterr. Bundestheaterverband
(Osterr, Theatergemeinde
Pirker's Stidland Reisen

Pius Ultra-Reiseveranst. OHG
Reisebiiro Intropa

Reisebiiro Mondial

Reisebiiro Nova

Ronacher £

Mariannengasse 321
Josefsplatz 6

Am Hubertusdamm &
Opernpassage
Friedrichstrale 7
Wollzeile 33
Kaiser-Josef-Platz 10

Mariahilfer StraBe 37-33
Argentinierstrafie 304
Karntner Ring 17
Heiligenstadter Linde 17
Julius-Tandler-Platz 3
Rennweg 46-50

Hofzeile 3/3/11a
Opemgasse 4

Wagramer Stralle 181
Bossigasse 76

NuBdorfer Strafle 38
Baumngartner Hihe 1
Fleischmarkt 24
Wagramer Strafie 94
Kamtnerring 3

Wahringer Strale 68
Schattenring 3

Hemalser Hauptstrafle 80
Augustinerstralle 7
Wiedner Hauptstralie 18
Landstrazse 34
Siebensterngasse 9
Wipplingerstralle 34
Rathausplatz 1
Siebenbrunnengasse 21/1
Herrenstrafle 4

Untere Donaulande 7, PF 57
Opernpassage

Sieveringer Strafle 194
Licchtensteinstr, 224/2(17
Hautzenbichlstrafie 2
Hietzinger Hauptstrafie 364
Alban-Berg-Weg 11
Heidenschul 2
Gonzagagasse 12
Goethegasse 1

Salzgries 21

Herrengasse 2, Im Rathaus
Hauptstralle 22

Karntner Strafie 39
Faulmanngasse 4
Tuthlauben 6

Theateskartenbiiro lirsa
Ticket Haus
Ticket-Express

Trend Hotel Favorita
Vaks G.m.b.H. (RAIKA)

pfortgasse 9
Lerchenfelder Strasse 15
Linzer Strasse 16
Waltergasse 14
Laxenburger Strafie 8-10
Hoilandstrafie 2

VAZ - Veranstaltung Ket 9
Vereinigte Bihnen Wien Linke Wicnzeile 6
Vienna Ticket Service Linke Wienzeile 4
Wien Ticket Karntner Strafie/Oper
Wiener Bdrsensdle Gm.bH. Wipplingerstralle 34
Wiener Festwochen Lehdrgasse 432

KLANGBOGEN WIEN MA7
Wiener Stadthalle-KIBA
Creditanstalt
Creditanstalt

Bank Austria

Bank Austria

Bank Austria

Bank Austria

Bank Austria
Creditanstalt

Bank Austria

Bank Austria Hauptanstalt
Creditanstait

laudongasse 29, Hoftrakt 1
Vogelweidplatz 14

Kamtner Ring 1
Schottengasse 6
Sehattenring 30 (Ringturm)
Stephansplatz 2
WipplingerstraBe 4
Ennsgasse 5

Taborstralie 13

LandstraBer Haupistralle 15
Landstrafier Hauptstralle 76
Vordere Zollamtsstraie 13
Wiedner Girtel 18

1090
1010
1450
1010
1010
1010
8010

1060
1040
1010
1190
1080
1030
11590
1010
1210
130
1080
1145
1010
1220
1010
1050
1010
170
1010
1040
4020

1080
1150
1010
1010
1010
1010
1010
1020
1020
1030
1030
1030
1040

Wien Bank Austria Wiedner Hauptstrafle 38 1040
Wien Bank Austria MargaretenstraBe 65 1050
Wien Bank Austria Kaiserstrafie 55 1070
Wien Bank Austria Mariahilferstralie 70 1070
Wien Creditanstalt Liechtenwerder Platz 2 1080
Wien Bank Austria Simmeringer HauptstraBe 38 1110
Graz Creditanstait Schinbrunner Strafle 263 1120

Creditanstalt Hietzinger HauptstraBe 99 1130
Wien Bank Austria Linzer Strafie 28 1140
Wien Creditanstalt Ottakringer StraBe 37 T80
Wien Bank Austria Wahringer StraBe 709-117 1180
Wien Creditanstalt Dablinger Hauptstralie 732 1190
Wien Bank Austria Wallensteinstrale 14 1200
Wien Bank Austria Am Spitz 11 1210
Wien Bank Austria DanaustadtstraBe 1 (D2) 1220
Wien Bank Austria Stadlauer Stralie 28 1220
Wien Creditanstalt \Wagramer Strafie 5 (VIC] 1220
Wien Bank Austria A-Baumgartner-5tr. 44 1230
Wien Bank Austria Breitenfurter Str. 360-368 1230
Wien Bank Austria Hauptstrafie 52a 7000
Wien Creditanstalt Pfarrgasse 28 7000
Wien Bank Austria Gustav Degen-Gasse 15 7210
Wien Creditanstalt Obere Hauptstrae 47-49 7100
Wien Creditanstalt Erzherzog Rainer Ring & 2500
Wien Creditanstalt Wr. Neustadterstrafie 4 2540
Wien Creditanstalt Sparkassegasse 24 2020
Wien Creditanstalt Kirchenplatz 8 3580
Wien Creditanstalt Stockerauer Strafe 11-13 2100
Linz Bank Austria Miedermarkt 21 3400
Wien Creditanstalt Niedermarkit 8-11 3400
Wien Creditanstalt DinstlstraBe 3 3500
Ki q Creditanstal Siidstadtzentrum 4 2344
Wien Credjtanstalt HauptstraBe 57 2340
Linz Creditanstalt Wienerstrafie 1a 2620
Linz Creditanstalt Hachstrale 1 2380
Wien Creditanstalt Kremsergasse 38 3100
Wien Creditanstalt Theodor-Karmer-Platz 4 2630
Wien Bank Austria Bahnhofstrafle 2 3430
Knittelfeld Creditanstalt Kollonitschgasse 1 2700
Wien Creditanstalt Rinnhalzplatz 9 4810
Wien Creditanstalt Hauptplatz 27 4020
Wien Bank Austria Hauptplatz 32 4020
Wien Creditanstait Coulinstrafie 16 4020
Wien Creditanstait Wiener StraBe 439 4030
Wien Creditanstalt Gerstnerstrabe 8 4040
Graz Creditanstalt Rossmarkt 18 4910
Maria Enzersdorf Creditanstalt Stadtplatz 29 4400
Wien Creditanstalt # Hauptplatz 20 4050
Wien Bank Austria Bahnhofstrale 3 4050
Wien Bank Austria Salzburger Strafie 9 4840
Wien Creditanstalt Vorstadt 27 4840
Wien Bank Austria Ringstrafie 2-4 4600
St. Pitten Creditanstalt Stadtplatz 9-10 4600
Wien Steiermark, Bank u. Sparkasse.  Hauptplatz 8 8490
Wien Bank Austria Koloman-Wallisch-Platz 15 8600
Wien Sparkasse Bruck/Mur-Kapfenbery Theodor Kérmer Strabe 1 8600
St. Pélten Steiermirk, Bank u. Sparkasse  Hauptplatz 33 8530
Wien Siidoststeirische Sparkasse Hauptplatz 31 8330
Wien Steiermirk. Bank u. Spark Hauptplatz 14 8130
Wien Slidoststeirische Sparkassen G5 Augustinerplatz & 8280
Wien Bank Austria Dietrichsteinplatz 12 8010
Wien Creditanstalt Griessplatz 9 8010
Wien Creditanstalt Herrengasse 15 8010
Wien Creditanstalt Leonhardstrafie 15 8010
Wien Steiermark. Bank u. Spark Hauptplatz/Ratl amo
Wien Steiermark. Bank u, Sparkasse  Heinrichstrafe 1 8010
Wien Steiermark. Bank u. Sparkasse  Schiinaugasse 110 8010
Wien Bankhaus Krentschker & Co AG Am Eisernen Tor 3 8011
Wien Steiermark. Bank u. Sparkasse  Bahnhofgiirtel 83 8020
Wien Steiermark. Bank u, Sparkasse Andritzer Reichsstralie 28 8045
Wien Steiermérk. Bank u, Sparkasse  Hauptplatz 22 B430
Wien Creditanstalt Franz Josef StraBe 2 8700
Wien Sparkasse Leoben Erzherzog Johann Strafle 13 8700
Wien Sparkasse Voitsberg-Kiflach Bahnhofsstralie 2 8570
Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien
Eisenstadt
Eisenstadt
Mattershurg
MNeusied! /See
Baden

Bad Vislau
Hollabrunn
Horn
Komeuburg
Klosterneuburg
Klosterneuburg
Krems

Maria Enzersdarf
Madling
Neunkirchen
Perchtoldsdorf
St. Pilten
Temitz

Tulln

Wr. Neustadt
Gmunden
Linz

Linz

Linz
Linz-Ebelsberg
Linz-Urfahr
Ried/innkreis
Steyr

Traun

Traun
Vicklabruck
Wacklabruck
Wels

Wels

Bad Radkersburg
Bruck/Mur
Bruck/Mur
Deutschlandsberg
Feldbach
Frohnlgiten
Fiirstenfeld
Graz

Graz

Graz

Graz

Graz

Graz

Graz

Graz

Graz

Graz

Leibnitz
Leoben
Leoben
Kiflach

Informationen, Karten, Adressen




Unsere Eintrittskarte

Ihr Fahrschein fiir die
Wiener Linien.

Sie sitzen in der U-Bahn. Ein Kontrollor kommt
auf Sie zu und fragt Sie nach lhrem Fahrschein.
Sie zeigen ihm ganz einfach lhre Wiener Fest-
wochenKarte. Er sagt ,Danke” und wiinscht lhnen
einen schénen Abend. '

Das ist das exklusive Wiener Fesiwochen-Service
in Zusammenarbeit mit den Wiener Linien.*)
Nach der Veranstaliung beschlieBen Sie den
Abend in einem gemiitlichen Restaurant und lassen
sich anschlieBend von lhrem ,Zweitwagen mif
Chauffeur” nach Hause bringen. Ganz problemlos.

\W\4 W;WM;MA“"A
WIENER =
WOCHEN WIENER STADTWERKE - VERKEHRSBETRIEBE

*) Eine Eintrittskarte der Wiener Festwochen gilt gleichzeitig auch als Netzkarte fiir die
Wiener Linien und fir alle éffentlichen Verkebrsmittel innerbalb Wiens (Kernzone 100, ausge-
nommen Nachtautobus) — zwei Stunden vor, bis Lingstens sechs Stunden nach _der Veranstaltung.
Die Wiener Festwochen und die Wiener Linien wiinschen einen vergniiglichen Kunstgenufs.

In Klammern ErmaBigungspreise mit der Festwochen-Karte

Rathausplatz
Erdffnung

Theater an der Wien
L'anima del filosofo ossia Orfeo ed Euridice (Premiere)

L'anima del filosofo ossia Orfeo ed Euridice (Folgevorstellungen)

Wie anstrengend ist es, biise zu sein

Die Wénde

Der ewige Frieden - eine Operette

Ein Abend mit Penny Arcade und Quentin Crisp
An Inspector Calls

Der Vater

Im Krieg sind alle Vater Soldaten

Odeon

Die Zofen

Marginalien zum Mond

Filme von und iiber Jean Genet
Das blinde Ohr der Oper

Remise
Dans la solitude des champs de coton

Schiinbrunner SchloBtheater
Die Fiirstin von Cythera

Morzinplatz
Arbeit macht frei vom Toitland Europa

Mantlergasse
| LAB U

Museumsquartier, Halle E

Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui

Briider und Schwestern, Teil |

Briider und Schwestern, Teil Il

Mutter Courage und ihre Kinder (Premiere)

Mutter Courage und ihre Kinder (Folgevorstellungen)

Museumsquartier, Halle B

Henry VI

L ville parjure ou Le réveil des Erinyes, Teil |
La ville parjure ou Le réveil des Erinyes, Teil I
Le Tartuffe (Premiere)

Le Tartuffe (Folgevorstellungen)

Museumsquartier, Halle G
Vilkerfreundschaftsmambo
The Quantum Limp Tour
Hell Bent

Hiroshima

Enter Achilles

Konzerthaus
Die Provinz des Menschen

Salle de Bal und Studio Moliére

Symposion Der Nationalsozialismus als politische Religion

frejer Eintritt

85 100~  (70,-)
65 100~  (70-)
8S 70~  (50,-)
85 90~  (60-)
5 90~ (60-)
65 100~  (70-)
65 90~  [60.)
6S 300~  (210-)
8S 100~  (70-)

6S 240, (170,-)
8S 100,- (70,-)
freier Eintritt
freier Eintritt

8S 350~  (250,-)
85 90~ (60,
85 500~  (350,-)
8S 200~ (140,

5 90- |
s 90- |
85 90~ * (60
8S 90~ |
85 90- |

85 150~  (100,-)
65 120~ (80
85 120~  (80,)
85 140 (100,
45 120~  (80,-)

oS 250~  (180,-)
85 150~  (100,-)
65 250~  (180-)
65 250~  (180-)
oS 250~  (180,-)

85 100,- (70,-)

freier Eintritt

Preise

bis 2000~ (1400,-)
bis 1600~ (1120,-)
bis 420~ (290,
bis 620~ (430-)
bis 620~ (430-)
bis 150~ (100,-)
bis 620~ (430-)

Einheitspreis

bis 150~ (100,-)

bis 420~  (300,-)
bis 150,- (100}

Einheitspreis

bis 420~ (300-)

Einheitspreis

Einheitspreis

bis 420~ (300,.-)
bis 420~ (300,
bis 420~  (300,-)
bis 730~ (510,
bis 620~ (430-)

bis 420,-  (300-)
bis 620,- (430,-)
bis 620~ (430-)
bis 730~ (510,-)
bis 620~ (430)

Einheitspreis
Einheitspreis
Einheitspreis
Einheitspreis
Einheitspreis

bis 150~  (100,-)

Preise

.._.
(=)
=l
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2 Museumsquartier, Foto: Didi Sattmann
3 KUNSTHALLE wien, Foto: M. Krischanitz
6 Klaus Maria Brandauer
@ PRINZ&PARTMER
Wien/Zach-Kiesling
7 Marjana Lipoysek, Foto: Tanja Niemann
Michéle Crider, Foto: Fritz Curzon
Reiner Goldberg, Foto: |6rg Schulze
14-17,21 Lanima del filosofo ossia Orfeo ed Euridice,
Biihnenbildmodelle von George Tsypin
19 Lanima del filosofo ossia Orfeo ed Euridice,
Kostiimentwiirfe von Florence von Gerkan
21 Jirgen Flimm, Foto: Axel Zeininger
22 Die Wdnde, Partitur von Adriana Halszlky
@ 1995 Breitkopf & Hirtel, YWiesbaden
23-25 Die Winde, Bilhnenbildmadelle von
Reinhard von der Thannen
27 Adriana Holszky © Fotoagentur Hartung, Saarbriicken
Hans Neuenfels, Foto: Jenny Kenezy
2B/29 Der ewige Frieden - eine Operette, Fotos: Stefan Odry
31 Kurt Schwertsik, Jirgen Tamchina, Dennis Russell Davies,
Fotos: Stefan Odry
35 Mutter Courage und ihre Kinder, Foto: Hermann und
Clirchen Baus
36/37 Mutter Courage und ihre Kinder, Foto: Marc Enguerand
2 38 Plakatentwurf von Ezio Toffolutti
39 Katharina und Anna Thalbach, Jéréme Savary und
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|éréme Savary, Foto: 5. Gaudente/Kipa
40/42 Der oufhaltsome Aufstieg des Artura Ui,
Kostiimentwiirfe von Katja Schréder
42  Konstanze Lauterbach, Foto: Rolf Arniold
43 Elisabeth Orth, Foto: ORF/P. Kurz
Wolfgang Holzmair, Foto: Hans Ringhofer
44/45/47  Briider und Schwestern, Fotos: Piero Tauro
46 Lev Dodin, Foto: Fricz Fiedler
48-51 La ville parjure ou Le réveil des Erinyes,
Fotos: Martine Franck/Magnum und Michéle Laurent
52 Hélene Cixous, Foto: Martine Franclk/Magnum

Sponsoren der Wiener Festwochen 1995

Wiener Festwochen
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Die Wiener Festwochen sind Mitglied der Association Européenne des
Festivals de Musique und des Informal European Theatre Meeting
(IET™).

Die Wiener Festwochen werden subventioniert aus Mitteln der
Kulturabreilung der Stadt Wien und geférdert durch das
168  Bundesministerium fir Wissenschaft, Forschung und Kunst.

55 Ariane Mnouchkine, Foto: Martine Franclk/Magnum

57 Henry VI, Foto: lvan Kyncl
58/59 Henry VI, Fotes: Henrietta Buter

65 Kleist Geschichte einer Seele, Foto:Wilfried Baing

66/67 Averroes ouf der Suche, Fotos:Wilfried Baing
66 Libgart Schwarz, Foto:Wilfried Boing
68 Remise, Foto: M. Krischanitz
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71 Bernard-Marie Koltés, Foto: Elsa Ruiz
72/73/75 Die Zofen, Fotos: Leonard Zubler

77 Calla Lily 1984, Foto von Robert Mapplethorpe
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84/85 Hoppla, wir leben © GANGART/Reinhard Mayr

87 Vilkerfreundschafismambo © Henoch & Metatron

B8 Steady Eddy, Fotos: Andrew Greavis-James
91 Nigel Charnock, Fotos: Hugo Glendinning
93 Hiroshima, Foro: Emmanuel Valette

95 Enter Achilles, Foto: Max Jourdan

97 Penny Arcade und Quentin Crisp, Foto: Leonardo de Vega

99 Bildmaterial: Stiftung Dokumentationsarchiv des

tisterreichischen Widerstandes
Fotos unten: Didi Sattmann
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Ullstein Bilderdienst
101 | LAB U, Foto: David Balczer
103 David Maayan, Foto: Didi Sattmann

104/105 Fotos und Brief aus dem Privatbesitz von Niklas Frank
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115 27.Internationales Musikfest,
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Osterreich und Europa sind
weit, weit weg. Unter lhnen
glitzert der endlose Wasser-
teppich des Indischen Ozeans.
Und obwohl Sie gar nicht

uns fliegen, za’ it

Fir Lufthansa Miles & More.

Teilnehmer am Miles & More Viel-
fliegerprogramm kénnen nicht nur
bei uns Meilen sammeln, sondern
auch auf Flugen unseres Koope-
rationspartners Lauda Air:

uberall in unserem gemeinsamen
Streckennetz mit 225 Destinatio-
nen in den USA und 170 Zielen
rund um den Globus. So zahlt zum
Beispiel auch auf einem Flug von
Wien nach Singapur oder von Wien
nach Paris jede Meile fiir Ihre
Pramie.

Lufthansa
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