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Die Stellung der Wiener Festwochen als europiisches Festival ist unbestritten.
Unter den vielen Festivals, die Jahr fiir Jahr in Europa stattfinden, zeichnen sich die Wiener
Festwochen aber auch dadurch aus, daB sie organischer Bestandteil und Hohepunkt des
Kulturlebens einer Stadtsind, die auch das ganze Jahr hindurch ein dichtes und hochstehendes
kulturelles Angebot hat. So stellt sich den Festwochen die Aufgabe, in der Wiener
Kulturlandschaft zusétzliche innovative Impulse fiir die Wiener Szene zu bieten, wichtige
Begegnungen mit kulturellen Ereignissen aus dem Ausland zu vermitteln und die
Auseinandersetzung mit Kunst und Kultur auf eine Ebene zu bringen, die fiir die kulturelle
Durchflutung der ganzen Stadt, fiir die Einbeziehung aller WienerInnen in das kulturelle
Geschehen sorgt.

Das Programmangebot der Wiener Festwochen 1994 ist iiberwiltigend. Die
Eroffnung auf dem Rathausplatz zeigt ein opulentes, klassisch populires und Wien-
spezifisches Fest: den 2. Akt aus der Johann StrauB-Operette ,Die Fledermaus®. Als Stargiste
beim ,Fest des Prinzen Orlofsky” sind Plicido Domingo und Agnes Baltsa angesagt.
Internationale Gemeinschaftsproduktionen und hochkaritige Gastspiele bestimmen das
Programm im Theater an der Wien und in den anderen Spielstitten. Besonders hinweisen
méchte ich auf ein ungewdhnliches Spektakel auf der Donauinsel, die damit erstmals zur
Festwochen-Spielstitte wird: In der Nihe der Reichsbriicke schliigt das Thédtre Zingaro
seine Zelte auf und zeigt Pferdetheater als farbenprichtiges Programm mit Musik, Spiel,
Tanz und akrobatischer Reiterkunst.

In diesem Sinne wiinsche ich Ihnen viele anregende und vergniigliche Stunden.

Dr. Helmut Zilk
Biirgermeister und Landeshauptmann von Wien

In den letzten Jahren wird in Kulturkreisen hiufig von marktwirtschaftlicher
Gleichschaltung der gesamten Gesellschaft gesprochen, von der #sthetischen Bedrohung
durch die Werbeindustrie, die auf Corporate Identity pocht und den Diskurs auf das Niveau
des Slogans herunterzuholen versucht, Ein deutscher Theaterkritiker hat vor kurzem in
einer angesehenen Zeitung .Schutzriume® gefordert, ,in die die Asthetik der Werbung
keinen EinlaB findet®.

Das Fin de si¢cle bendtigt also eine Kunst jenseits der Logik von Kauf und Verkauf,
einen abgeschotteten Raum des gedanklichen Austausches und der Meinungsbildung, der
sich vulgidren Zumutungen eines beschleunigten Warenumschlages entzieht. In diesem
Sinne verstehen sich die Wiener Festwochen — heute vielleicht mehr denn je - als innovatives
Festival, das hochstes kiinstlerisches Niveau mit gesellschaftsrelevanten Inhalten verbindet.

Das bedeutet, in der Fokussierung des Festivals neue Erfahrungen und richtungsweisende _

Tendenzen des europiischen Kulturlebens transparent zu machen, seismographisch auf
mentale Stromungen und Befindlichkeiten zu reagieren, iiber die kulturelle Spiegelung
politische und gesellschaftliche Entwicklungen der Zeit zu erfassen.

Gerade mit ihrer Programmatik inhaltlicher und isthetischer Erneuerung haben
die Festwochen stets ein aufgeschlossenes und auch wachsendes Publikum gefunden.
Obwohl nicht populistisch, sind sie immer populéirer. Mit anndhernd 70.000 aufgelegten
Karten bieten die Wiener Festwochen 1994 — auf Grund der groBen Nachfrage im Vorjahr -
um ein Drittel mehr Karten an.

Ich mochte die Gelegenheit wahrnehmen, um Ihnen — dem Publikum - fiir Thre
Treue zu danken, verbunden mit der Hoffnung, Sie wieder/erstmals als Festwochen-

BesucherIn begriiBen zu diirfen.
Dr. Ursula Pasterk

Amtsfithrende Stadtratin fir Kultur
und Priisidentin der Wiener Festwochen

TrompetenstdBe, eine gewaltige Fahne wird gehiBt und flattert
iiber dem runden Theaterbau aus Holz. Es ist zwei Uhr nachmittags, die
zehntausend Zuschauer werden eingelassen, alle Schichten des Volkes sind
vertreten, die Vorstellung beginnt. In diesem theatralisch festlichen Geist
des Globe Theatre aus dem England des 18. Jahrhunderts wollen wir unser
Spiel beginnen. Das Spiel mit den Méglichkeiten des Theaters, mit Dichtung
und Musik, Schauspielkunst und Gesang, Malerei und Technik, alle gleich-
wertig vereinigt im Dienste des Gesamtkunstwerkes. Das Spiel als unent-
behrliches Lebensmittel fiir Geist und Sinne.

,Von Osterreich aus die zerrissenen Fiiden der européischen Kultur-
gemeinschaft wieder ankniipfen im Zeichen der Musik und des Theaters®,
wollte Max Reinhardt vor fast 100 Jahren und es klingt wie ein Gebot der
Stunde und eine Forderung unserer Zeit.

Wir laden Sie ein, diese Spiele zu den Ihren zu machen und
iibergeben Thnen mit diesem Buch das Programm, das fiir Sie in den ndchsten

Wochen erspielt und erlebt werden soll.
Klaus Bachler
Intendant der Wiener Festwochen

Einleitung
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E R 0 F F N U N G
Gemeinschaftsproduktion Wiener Festwochen,

Wiener Staatsoper und Wiener Volksoper
RATHAUSPLATZ

Freitag, 6. Mai 21.15 Uhr
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Kostenlose Zihlkarten fiir die Eréffnung am Rathausplatz
(Sitzplatz-Tribiine) sind im Festwochen-Pavillon am
Rathausplatz ab Dienstag, 3. Mai, tédglich 10-18 Uhr,
(solange der Vorrat reicht) erhiltlich.

Das Fest
des Prinzen Orlofsky

Die Fledermaus, 2. Akt
von Johann Strauf3

Symphonie-Orchester der Wiener Volksoper
Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor
Ballett-Mitglieder der Wiener Staatsoper
Solo-Paar Brigitte Stadler, Vladimir Malakhov
Mit: Graciela Araya, Izabela Labuda, Ildiko Raimondi,

Gabriele Schuchter, Adolf Dallapozza, Alfred Schramek,

Peter Weber
Stargiste Agnes Baltsa, Placido Domingo
Dirigent UIf Schirmer
Regie Diana Kienast
Biihnenbildadaption Petra Windisch
Chorleitung Dietrich D. Gerpheide
Kostiime Osterreichische Bundestheater
Choreographie !
Donner und Blitz Gerlinde Dill
Donauwalzer Rosita Steinhauser

Eroffnung
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SEATaTe Aas 3
Theater
8 « Dyefilon. Maxindlian Steinee.
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5. April 1874,

© 0 Die Fledermaus.
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Kleiner Versuch tiber die Fledermaus
Nicht daB die Handlung der Sinnfilligkeit und
Ubersichtlichkeit ermangelt, macht den Erfolg der
Fledermaus so tiberraschend. Auch im Troubadour
kennt man sich nicht aus - die Ring-Geschichte
in<Minna von Barnhelm kinnen bestenfalls Regis-
seure, die das Lustspiel inszeniert haben, oder Ger-
manisten aus dem Stegreif nacherzihlen — und wer
sichim Kréftefeld von Tristan-Tantris-Morold-Isolde
wirklich auskennt, werfe den ersten Stein auf das
Kréftefeld von Blind-Falke-Frank-Eisenstein!
Nein, nicht die Fledermaus-Geschichte ist das
Besondere an der Fledermaus-Handlung und ih-
rem Triumph iiber die Zeiten, sondern ihr Mangel
an jener Form von Aktion, welche das Publikum
im Theater anzutreffen gewohnt und berechtigt
ist. Das Buch der Fledermaus flirtet nur mit der
Aktion, konsumiert sie aber nicht. Sie wird nur
vorbereitet, nicht vollzogen. Die Fledermaus ist
Exposition bis tief in den zweiten Akt hinein,
dann wird gesungen, getrunken, getanzt.

Das Eigentliche findet nicht statt.

Gewill wird die Liebe auch sonst auf der Musik-
biihne nur angedeutet, aber sie wird unmiBver-
stindlich stilisiert: im ersten Akt des Tannhdiuser,
im zweiten Akt des Tristan, in den Cancans bei
Offenbach, im groBen Maskenball-Duett - in der
Fledermaus hingegen kulminiert die Erotik in den
Zeilen: ,Hab ein Wimmerl auf der Nase” - ,An
das Wimmerl glaub ich nicht*. Und wenn vorher
der Feuerstrom der Reben die Géste in Stimmung
gebracht hat, vereinigen sie sich miteinander nur
als ,Briiderlein und Schwesterlein®. ...

Man kann ein Leben lang dariiber nachdenken,
warum gerade diese Fledermaus hundert Jahre
evergreen geblieben ist, man wird es nur ahnen

und iber Vermutungen nicht hinausgelangen.
Erfolge lassen sich nicht vorausberechnen, be-
stenfalls nachtriglich interpretieren - und nie ist
es im Musiktheater die Musik allein; irgendein
Besonderes, eine Art ,Botschaft” in dem Libretto
mub dazukommen. Und was ist dieses Besondere,
was ist die ,Botschaft" in der undramatischen
Fledermaus-Handlung? Vielleicht fasziniert eben
diese vielfache Leugnung der Realitét seit hun-
dert Jahren alle fiinf Kontinente; sie erhebt viel-
leicht das Buch in die Zeitlosigkeit und darf als
~modern” bezeichnet werden: die allgemeine
wLebensliige*, ,in der Nihe einer groBen Stadt".
Die Fledermaus kennt keinen positiven Helden,
keine positive Heldin, keinen positiven Charak-
ter, keine Unschuld, wie sie bis tief in unser Jahr-
hundert zum Inventar der Oper und Operette
gehoren. Alle, die da agieren, sind verlogen, un-
wahrhaftig, hochstapelnd. Ein Lingsschnitt durch
die Welt der Fledermaus zeigt den degenerierten
Prinzen mit brutalen Gewohnheiten (,dem werfe
ich ganz ungeniert die Flasche an den Kopf™), ein
sittlich angestochenes Biirgertum, ein nicht min-
der demoralisiertes Personal, dies alles in einem
Staat, dessen Institutionen und Organe der dritte
Akt im Stand weit fortgeschrittener Zersetzung
zeigt. An der Spitze der Pyramide befindet sich
derregierende Souveridn namens Champagner der
Erste, als sein Statthalter beherrscht weiter unten
der scharfe Schnaps Slibowitz die Szene.

Eine Komddie ohne Liebe und ohne Ethos, ein
Drama ohne Dramatik, ein Werk des Musikthea-
ters ohne Theatermusik in ausreichender Quanti-
tit, viel zu wenig Durchkomponiertes, nur (im
dritten Akt) ein Ensemble im Stil des groBen Vor-
bilds Jacques Offenbach.
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Offenbachs musikalische Form war die Buffo-
Oper, seine Biicher waren stets bewubt zeitkri-
tisch und satirisch, er zeigte die Welt in allerlei
Verkleidungen und meinte immer das Frankreich
des dritten Napoleon. Ein einziges Mal, in seinem
grofiten Wurf, waren die Figuren auf der Biihne
mit den Parisern im Theatersaal identisch: in Pa-
riser Leben. Johann StrauBl, dem Theater zeitle-
bens fremd, ermangelte der dramatischen Ader;
seine kompositorische Begabung erfiillte sich im
Instrumentalen, im Lyrischen. Er war Dramatiker
wider Willen. Seine Librettisten wollten zweifel-
los eine Art wienerisches Pariser Leben schrei-
ben, sie legten der Fledermaus auch ein Lustspiel
der Offenbach-Autoren Meilhac und Halévy
zugrunde, doch der zweite Aufgull wurde keine
zeitkritisch-satirische Abwertung des Osterrei-
chisch-ungarischen Kaiserreichs. Die Majestit
bleibt anerkannt, nicht nur die Majestiit des Cham-
pagners, das Bestehende wird nicht negiert, es
wird in heiterer Resignation hingenommen: ein
ganzes Kaiserreich von Nichistuern ist im re-
prisentativen Querschnitt des Personenverzeich-
nisses vereinigt, niemand bt seinen Beruf
ordentlich aus, der junge Eisenstein lebt von sei-
nen Renten, die Kammerjungfer wird ,fiir das
Theater ausgebildet”, man sucht Vergessenheit
im Trinken, man tanzt, man liigt, das Losungs-
wort heiBt ,Amusement”.

Wie in Paris sollte auch an der Wien jeder Theater-
besucher sich auf der Bithne wiederfinden kon-
nen — das war allerdings ein traditionswidriger
Plan, denn die Operette lebt vom Kostiim, von der
Ferne, von der Unwirklichkeit, von der Mirchen-
haftigkeit. Diesmal wurde aber die Unwirklich-
keit nicht vom Milieu her dargestellt, sondern im

2 I_B_vli_e Bulfileunn:

Lheutigen* Milieu von den Trigern der Handlung
(.Gliicklich ist, wer vergiBt ...") als Lebenshal-
tung vorgelebt.

(Osterreichische Parallelen dieser Haltung in der
Literatur sind zahlreich, von Grillparzers Traum
ein Leben bis zum Schwierigen von Hofmanns-
thal, der ein Osterreich zeigt, das es nicht gege-
ben hat, mit dem sich aber trotzdem - oder eben
drum - die Zeitgenossen identifizieren sollten.
So war es vorgesehen, als die Fledermaus ge-
schrieben und komponiert wurde. Die Umrisse
der dargestellten Welt waren vorhanden. Man
konnte sich zu ihr bekennen.

Als aber die Fledermaus zum erstenmal gespielt
wurde, befand sich zwischen dem Theatersaal und
der Bithne keine imaginére Briicke mehr, sondern
ein Abgrund. Der katastrophale Schwarze Frei-
tag hatte die Welt verindert, ein Borsenkrach,
der eine Wirtschafiskrise, allgemeine Unsicher-
heit, Unruhe und soziale Unrast ausldste.

Das Niemandsland von Rausch, Illusion, verspiel-
ter Liige und Wohlleben ohne Arbeit war versun-
ken. Dem Rausch folgte der Kater.

Nun zeigte, obwohl die Kostiime noch stimmten,
auch diese Operette traditionsgerecht ein fernes,
mérchenhaftes Milieu. Die Welt von gestern war
in ein verlorenes Paradies verwandelt, von dem
die harte neue Zeit triumen, nach dem jede fol-
gende Gegenwart sich sehnen konnte, ungeach-
tet der Erkenninis, daB die Krénung der Majestdt
Champagner indirekt die Entthronung der Habs-
burger vorbereitete und daB der Weg vom fidelen
Gefingnis iiber die zentraleuropdische Katastro-
phe von 1873 zum ,Zerfall der Werte* unseres
Jahrhunderts gefiihrt hat.

Hans Weigel

Eroffnung
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E R O F F N UN G

GRABEN/PESTSAULE
MICHAELERPLATZ
VOLKSGARTEN/THESEUSTEMPEL
BURGTHEATER/CAFE LANDTMANN
RATHAUSPLATZ

Freitag, 6. Mai
13.00-19.00 Uhr

G’hupft
wie

Graben/Pestsiule
13.00-13.30 Uhr

Rendezvous mit
Johann StrauBB

Polizeimusik Wien

Fiir das 36-kopfige
Blasorchester unter der Leitung
von Kpm. Adolf Hauck bilden
Donauwalzer und Radeizky-
marsch den Schwerpunkt in der
Programmauswahl.

g'sprungen

Wiener Klinge
im Herzen der Stadt

Eroffnung
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Michaelerplatz
13.30-16.00 Uhr

13.30-14.00 Uhr

15.30-16.00 Uhr

G’hupft wie g’sprungen
Art of Brass Vienna &
Hof-Dantzer

Musikalische Impressionen fiir
Ténzer und Blechbldser in der
Tradition der Freiluft-
veranstaltungen im alten Wien
Blechblédserensemble unter der
Leitung von Thomas Bieber
Vier Tanzpaare in historischen
Kostiimen, Choreographie:
Hannelore Unfried

14.00-15.00 Uhr

Zauber der
StrauB-Dynastie
StrauB-Festival-Orchester
Wien

Wiener Musik mit einem
internationalen Spitzen-
ensemble aus Wien unter der
Leitung von Peter Guth

15.00-15.30 Uhr

StrauB} feurig
Jan Berky - Teufelsgeigen

Sie sind Roma — Feuer,
Temperament und poetische
Versonnenheit sind die
Zutaten der Saitenvirtuosen
aus der Slowakei _
Violinorchester aus Bratislava
in der Besetzung 3 Geigen,

2 Violas, 1 Zimbal, 1 Baf

Volksgarten/Theseustempel
16.00-17.00 Uhr

Burgtheater/Café Landtmann
17.00-17.30 Uhr

16.00-16.30 Uhr

Rendezvous mit
Johann Strauf
Polizeimusik Wien

StrauB} feurig
Jan Berky — Teufelsgeigen

Programm siehe
Michaelerplatz

Programm siehe
Graben/Pestsdule

16.30-17.00 Uhr

Buntes aus
StrauB-Operetten
Konzertvereinigung
Wiener Volksopernchor

Eine aus zw6lf Damen und
zehn Herren bestehende
Chorvereinigung, aus der sich
immer wieder dieses oder jenes
Mitglied 16st und als Solist/in
bezaubert.

Klavier und musikalische
Leitung: Conrad Artmiiller

Rathausplatz
17.30-19.00 Uhr

17.30-18.30 Uhr

Zauber der
StrauB-Dynastie
Straufl-Festival-Orchester
Wien

Programm siehe
Michaelerplatz

18.30-19.00 Uhr

Buntes aus
StrauB-Operetten
Konzertvereinigung
Wiener Yolksopernchor

Programm siehe
Volksgarten/Theseustempel

Er6ffnung
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NEUINSZENIERUNG

Gemeinschaﬁspro&uktion
Wiener Festwochen und Berliner Ensemble

THEATER AN DER WIEN

Premiere 7. Mai

Antonius und Cleopatra

von William Shakespeare
Deutsch von Elisabeth Plessen

Inszenierung Peter Zadek

Biihne Wilfried Minks

Kostiime Norma Moriceau

Licht André Diot

Musikalische Leitung Alexander Frey

Dramaturgie Birbel Jaksch, Hartmut Gehrke-Tschudi
Assistierende Regisseurin Rosee Riggs

Regieassistenz Elisabeth Gabriel

Biithnenbildassistenz Stefan Rieckhoff

Mit: Eva Mattes, Gert Voss, Veit Schubert, Jaecki Schwarz, Hermann Beyer, Uwe Bohm,
Georg Bonn, Hans Fleischmann, Urs Hefti, Gaby Herz, Deborah Kaufmann,
Riidiger Kuhlbrodt, Patrick Lanagan, Stefan Lisewski, Dieter Knaup, Christoph Miiller,
Hans-Peter Reinecke, Nino Sandow, Martin Seifert, Gétz Schulte, Thomas Sicker,
Olaf Steingrdber, Thomas Wendrich, Axel Werner

o WIENER
MIT UNTERSTUTZUNG SIADTISCHE
Di¢ Werrick

rrEng

7. bis 10. Mai 19.00 Uhr

Schauspiel
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Ja, dieses ist die beriihmte Konigin von Agypten, welche den Antonius zugrunde gerichtet hat.
ErwubBte es ganz bestimmt, daB er durch dieses Weib seinem Verderben entgegenging,

er will sich ihren Zauberfesseln entreiBen ...

Die dgyptische Zauberin hilt nicht bloB sein Herz, sondern auch sein Hirn gefangen

und verwirrt sogar sein Feldherrntalent.

Aber nicht blof durch die weiblichen Launen Cleopatras erleidet der ungliickselige Held
die schmiihlichste Niederlage; spiterhin iibt sie gegen ihn sogar den schwirzesten Verrat
und 1dBt, im geheimen Finverstindnis mit Octavius, ihre Flotte zum Feinde iibergehen ...
Sie betriigt ihn aufs niedertrichtigste, um im Schiffbruche seines Gliicks ihre eigenen
Giiter zu retten oder gar noch einige groBere Vorteile zu erfischen ... Sie treibt ihn in
Verzweiflung und Tod durch Arglist und Liige ... Und dennoch bis zum letzten Augenblicke
liebt er sie mit ganzem Herzen; ja, nach jedem Verrat, den sie an ihm iibte, entlodert seine

Liebe um so flammender.

Nach jeder Schindlichkeit, welche die alte Nilschlange gegen den ramischen Wolf
ausiibte, und nach jeder Schimpfrede, die dieser dariiber losheulte, ziingeln sie
beide miteinander umso zdrtlicher; noch im Sterben driickt er auf ihre Lippen von

so vielen Kiissen noch den letzten Kub ...

Aber auch sie, die dgyptische Schlange, wie liebt sie ihren romischen Wolf! Ihre Verritereien sind nur
duBerliche Windungen der bisen Wurmnatur, sie iibt dergleichen mehr mechanisch aus angeborner oder
angewdhnter Unart ... aber in der Tiefe ihrer Seele wohnt die unwandelbarste Liebe fiir Antonius, sie
weiB es selbst nicht, daB diese Liebe so stark ist, sie glaubt manchmal diese Liebe iiberwinden oder gar
mit ihr spielen zu kdnnen, und sie irrt sich, und dieser Irrtum wird ihr erst rechf klar in dem Augenblick,
wo sie den geliebten Mann auf immer verliert.

In dem aufgeregten, unsteten, aus lauter Extremen zusammengewiirfelten, driickend schwiilen Geiste der
Cleopatra wetterleuchtet ein sinnlich wilder, schwefelgelber Witz, der uns mehr erschreckt als ergotzt.

Unser Lehrer war iitberhaupt kein Freund der Cleopatra, und er machte uns sehr nach-
driicklich darauf aufmerksam, wie sich der Antonius durch dieses Weib seine ganze
Staatskarriere verdarb, in hiusliche Unannehmlichkeiten verwickelte und endlich ins
Ungliick stiirzte.

Ja, mein alter Lehrer hatte recht, es ist duBerst gefihrlich, sich mit einer Person, wie die
Cleopatra, in ein niheres Verhiltnis einzulassen. Ein Held kann dadurch zugrunde gehen,
aber auch nur ein Held. Der lieben MittelmdBigkeir droht hier, wie iiberall, keine Gefahr.

Wie der Charakter der Cleopatra, so ist auch ihre Stellung eine duBerst witzige.

Dieses launische, lustsiichtige, wetterwendische, fieberhafi kokette Weib, diese antike Pariserin, diese
Gottin des Lebens gaukelt und herrscht iiber Agypten, dem schweigsam starren Totenland ... Ihr kennt

es wohl, jenes Agypten, jenes geheimnisvolle Mizraim, jenes enge Niltal, das wie ein Sarg aussieht ...

Im hohen Schilfe greint das Krokodil oder das ausgesetzte Kind der Offenbarung ...

Felsentempel mit kolossalen Pfeilern, woran heilige Tierfratzen lehnen, hdBlich bunt bemalt ... An der
Pforte nickt der hieroglyphenmiitzige Isisménch ... In iippigen Villas halten die Mumien ihre Siesta, und
die vergoldete Larve schiitzt sie vor den Fliegenschwirmen der Verwesung ... Wie stumme Gedanken
stehen dort die schlanken Obelisken und die plumpen Pyramiden ... Im Hintergrund griiBen die Mond-
berge Athiopiens, welche die Quellen des Nils verhiillen ... iiberall Tod, Stein und Geheimnis ... Und iiber

dieses Land herrschte als Kinigin die schone Cleopatra. Wie witzig ist Gott!
Heinrich Heine

ENOBARBUS

Ich erzdhl's euch.

Das Schiff, in dem sie kam, gldnzte wie ein Thron,
Es brannte auf dem Wasser. Das Heck:
geschlagnes Gold,

Die Segel purpurn und so duftend, dass
Liebeskrank die Winde darin spielten. Die Ruder:
Silber, die, zu Flotenschall eintauchend,

Die Wellen, die sie schlugen, schneller fliessen
Machten, in ihren Schlag verliebt, doch sie nun
selbst,

Zu Bettlern macht sie meine Worte, sie lag

In ihrem Zelt von golddurchwirktem Stoff

Und iibertraf das Bild der Venus, worin

Wir sehn, wie Phantasie Natur besiegt,

Thr zur Seite standen schone Knaben,

Mit Wangengriibchen, lachelnd, Cupidos,

Mit bunten Fichern, deren Wehen, die Glut der
Zarten Wangen, die sie kithlten, mehr, so schien’s,
Anfachte, und die so nicht taten, was sie Taten.

AGRIPPA
Ein erstaunlicher Anblick fiir Antonius!

ENOBARBUS

Thre Dienerinnen, wie Neriden

Und Sirenen, bewegten sich in ihrem Blick
und neigten sich grazits. Am Steuer sass,

So schien’s, eine Sirene. Das seidne Tauwerk
Schwoll von der Berithrung so blumenweicher
Hinde, die flink den Dienst versahn. Dem Schiff
Entstromte seltner unsichtbarer Wohlgeruch
Die Ufer rechts und links hinan. Die Stadt
Ergoss sich, sie zu sehn. Und Antonius

hoch thronend auf dem Marktplatz, sass allein,
Pfiff der Luft, die, wire Leere moglich,

Auch gegangen, Cleopatra anzustaunen

Und ein Loch in die Natur gerissen hitt.

AGRIPPA
Die erstaunliche Agypterin!

ENOBARBUS

Nach ihrer Landung schickte Antonius zu ihr,
Lud sie zum Abendessen ein. Sie erwiderte,
Besser sei's, er wiird ihr Gast, worum sie

Bitte. Unser hoflicher Antonius,

Den bisher keine Frau das Wort ,Nein” hat sagen
Horen, zehnmal frisiert, geht zu dem Fest

Und die Mahlzeit zahlt sein Herz, das bloss, was
Seine Augen essen.

KONIGE ALEXANDRIENS

Zusammenliefen die Alexandriner
Anzublicken Kleopatras Kinder,

Kaisarion und seine kleinen Briider
Alexandros und Ptolemaios, die sie zum ersten
Male hinaus in das Gymnasium fiihrten,

Um dort sie als Kénige zu verkiinden

Beim glanzvollen Aufmarsch der Soldaten.

Alexandros - sie hiessen ihn Konig
Armeniens, Mediens und der Parther.
Ptolemaios — sie hiessen ihn Kénig
Kilikiens, Syriens und Phoenikiens.
Kaisarion stand ein wenig nach vorn,
Gewandet in Seide, in rosene,
Aufseiner Brust ein Bliitengewinde aus
Hyazinthen,

Sein Gtirtel doppelte Reih Saphire und
Amethysten,

Gebunden seine Sandalen aus weissen
Riemen, bestickt mit rosenfarbenem Geperl.
Thn hiessen sie mehr als die Kleinen,
Thn hiessen sie Konig der Konige.

Die Alexandriner empfanden gewiss,
Dass dies Spriiche waren und Schaugebéirden.
¥

Jedoch der Tag war heiss und voll Dichtergefiihl,
Der Himmel ein einziges helles Blau,
Alexandriens Gymnasion eine einzige
Triumphierende Grosstat der Kunst,

Des hafischen Gefolges Uppigkeit erlesen,
Kaisarion vollig Anmut und Edelgestalt
(Kleopatras Sohn, Blut der Lagiden),

Und die Alexandriner liefen schon zum Fest
Und schwollen vor Begeisterung und
Jubelgriissen

Auf griechisch, auf dgyptisch und einige auf
hebriisch,

Bezaubert von dem herrlichen Schaustiick -
Obgleich sie wussten gewiss, was dieses wert sei,

Was fiir hohle Spriiche es seien, diese Konigtiimer.
Konstantin Kavafis, Gedichte,
{ibertragen von Helmut von den Steinen

Antonius und Cleopatra
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Peter Zadek

1926 Peter Zadek wird am 19. Mai in Berlin geboren/
1933 emigriert er mit den Eltern nach London; studiert
Deutsch und Franzdsisch in Oxford. Er spielt in Shake-
speare-Inszenierungen von Nevill Coghill bei der Oxford
University Society/1946 geht er an die 0ld-Vic-School
fiir Regie in London und bringt dort auch seine ersten
Inszenierungen, Salome von Oscar Wilde und Sweeney
Agonistes von T.S. Eliot, heraus. Treffen mit dem Regis-
seur und Bithnenbildner Edward Gordon Craig/1952
Inszenierung Die Zofen von Jean Genet in franzosischer
Sprache, 1953 auch auf englisch/50er Jahre Regie-
tatigkeit beim BBC-Fernsehen und in der englischen
Provinz, unter anderem 1954/55 in Swansea (Wales), wo
er pro Woche ein Stiick inszeniert/1957 Urauffiihrung
Der Balkon von Jean Genet im Arts Theatre Club in Lon-
don/1958 erste Inszenierung in Deutschland: Kapitin
Bada von Jean Vauthier im Theater am Dom in Kéln.
Weitere Regiearbeiten an den Bithnen der Stadt Koln, in
Ulm und Hannover/1960 Kurt Hiibner engagiert ihn fest
an das Ulmer Theater, mit Ma#8 fiir Maf von William
Shakespeare beginnt die jahrelange Zusammenarbeit mit
dem Bithnenbildner Wilfried Minks. Zadeks erste Kauf-
mann von Venedig-Inszenierung/1962 Zadek folgt Kurt
Hiibner nach Bremen. Fortsetzung der Zusammenarbeit
mit Minks, u.a. bei Held Henrynach William Shakespeare,
Friihlings Evwrachen von Frank Wedekind, Die Rauber
von Friedrich von Schiller und Ma# fiir MaB von
Shakespeare/Ab Ende 1967 arbeitet Zadek als Gast-
regisseur an verschiedenen Bithnen in Wuppertal,
Stuttgart, Berlin, Miinchen. Daneben Kinofilme Ich bin
ein Elefant, Madame (nach Die Unberatenen von Thomas
Valentin) 1968, Piggies (Drehbuch: Tankred Dorst)
1969, Van der Valk und das Midchen 1972 und Fern-
sehinszenierungen Rotmord (nach Dorsts Theaterstiick
Toller) 1969, Der Pott (nach Der Preispokal von 0'Casey)
1970 u.a./1972 Peter Zadek wird Generalintendant in
Bochum. Beginn der Arbeit an zeitgeschichtlichen
Revuen nach Romanvorlagen und Fortsetzung der
Beschaftigung mit Shakespeare, die sich nun auf die
groflen Tragodien konzentriert. Er inszeniert zum
zweiten Mal den Kaufimann von Venedig/1975 Zadek
gibt die Intendanz auf und bleibt bis 1977 Mitglied des

neu geschaffenen Leitenden Direktoriums. In Hamburg
inszeniert er Shakespeares Othello und Wintermdrchen/
Ab 1978 arbeitet Zadek neuerlich als freier Regisseur,
inszeniert zunéichst in Hamburg und Berlin bemerkens-
wert viele Komédien und richtet 1979 Udo Lindenberg
eine Rock-Revue ein/1982 Zadek dreht den Spielfilm
Die wilden Fiinfziger nach einem Roman von Johannes
Mario Simmel/1983 erste Opernregie: Er inszeniert
Figaros Hochzeit von Wolfgang Amadeus Mozart in
Stuttgart/1985 Peter Zadek wird Intendant am Deutschen
Schauspielhaus in Hamburg. Mit seiner zuvor schon in
Berlin gezeigien Ghefto-Produktion hat er einen
glinzenden Hamburg-Einstand. AuBerdem inszeniert
er Yerma von Lorca und John Websters Die Herzogin
von Malfi/1986 versucht er, in Hamburg populires
Theater zu Kinopreisen” durchzusetzen. Er inszeniert
Shakespeares Wie es euch gefillt. Das von ihm geleitete
Hamburger Schauspielhaus wird zu einem der interes-
santesten Theater Europas/1987 Mit dem Musical Andi
gelingt Zadek ein weiterer Hamburg-Erfolg/1988 ent-
stehen die Erfolgsinszenierungen Lulu von Wedekind in
Hamburg und Shakespeares Der Kaufimann von Venedig
in Wien/1989 am Ende der Spielzeit gibt Zadek die Ham-
burger Intendanz an Michael Bogdanov ab. Im Berliner
Theater am Kudamm inszeniert er seine Ubersetzung von
Alan Ayckborns Komodie Ab jetzt/1990 ,Nie wieder
Intendant. Und besonders in Hamburg nicht.” Erfolg
seiner Wiener Inszenierung von Tschechows hwanow/
Seit 1991 Mitglied der Akademie der Kiinste/1991 in-
szeniert er Shakespeares Ma8 fiir Maf am Théatre de
I'Europe. Und Wenn wir Toten erwachen von Ibsen an
den Miinchner Kammerspielen/1992 Zadek inszeniert
Der blaue Engel nach Heinrich Mann am Berliner Theater
des Westens mit Jérome Savary, Mit Beginn der Spielzeit
1992/93 wird Peter Zadek Mitdirektor des Berliner En-
sembles (gemeinsam mit Heiner Miiller, Peter Palitzsch,
Fritz Marquardt und Matthias Langhoff)/1993 inszeniert
Zadek am Berliner Ensemble Das Wunder von Mailand,
inspiriert vom gleichnamigen Film von Vittorio de Sica.
Am 18.12. hat Peter Zadeks Inszenierung von Brechts
Der Jasager und der Neinsager Premiere. Es ist das erste
Mal, dali Zadek ein Stiick von Brecht inszeniert.

Jutta Lampe liest William Shakespeare

THEATER AN DER WIEN
29. Mai 20.00 Uhr

Venus und
Adonis

Vilia miretur vulgus; mihi flavus Apollo

Pocula Castalia plena ministret aqua.
(Ovid, L. Am. XV, 35.)

Kaum hat der Sonne letzter Purpurstrahl

Liebkost des Morgens tranenfeucht Gesicht,

Da eilt der rosige Adon durchs Tal;

Fr liebt das Weidwerk, Liebe liebt er nicht.
Doch Venus, sehnsuchtsvoll, ereilt ihn nun
Und wirbt um ihn, wie’s dreiste Werber tun.

.Du, schoner als ich selbst, so hebt sie an,

.Lieblichste Bliite, aller Bliiten Preis,

Der Nymphen Schmach, holder als je ein Mann,

Mehr noch als Ros' und Taube rot und weil3;
Natur, die dich erschuf, mit sich im Streit,
WeiB, daB ihr nur dein Leben Leben leiht.

Gonn’ mir, du Wunder, daB dein Ro8 hier steht,
Ziigle sein stolzes Haupt, steig ab und ruh’,
Zum Lohn, daB du gewahrt, was ich erfleht,
Raun’ ich dir tausend siifle Dinge zu.
0 komm; hier sind nicht Schlangen zu erblicken,
Mit meinen Kiissen will ich dich ersticken.

Nicht schlie’ den Mund dir ekler UberdruB,

Rot, blaBgekiiBt, stets hungre er nach mehr,

Zehn Kiisse kurz wie einer, und ein Kufl

So lang wie zwanzig und so heiB und schwer.
Der Sommertag ist allzu schnell am Ziel,
Betriigst die Zeit du mit so holdem Spiel.”

Sie faBt nach seiner Hand, die warm und feucht,
Das Zeugnis seiner lebensvollen Kraft,
Sie bebt vor Gier, sein Schweil} ihr Balsam deucht,
Salbél der Welt, das Gottern Heilung schafft.

Und die Begier macht sie so stark und dreist,

DaB sie vom Rosse ihn herunter reift.
William Shakespeare

Jutta Lampe

Lesung
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Gemeinschaftsproduktion
Wiener Festwochen und Deutsches Theater, Berlin

THEATER AN DER WIEN
9. bis 12, Juni 19.00 Uhr
Premiere 9. Juni

Schauspiel
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Kriemhilds Rache

von Friedrich Hebbel
Fassung des Deutschen Theaters

Inszenierung Thomas Langhoff

Bithne Pieter Hein

Kostiime Christine Stromberg

Musik Uwe Hilprecht

Dramaturgie Susanne Thelemann/Eva Walch
Maske Wolfgang Utzt

Licht Hilmar Koppe

Mit: Bérbel Bolle, Petra Hartung, Dagmar Manzel, Thomas Bading, Reimar Joh. Baur,
Guntram Brattia, Jorg Gudzuhn, Horst Hiemer, Dietrich Koérner, Karl Kranzkowski,
Horst Lehinsky, Dieter Montag, Daniel Morgenroth, Klaus Piontek, Gétz Schubert,
Friedo Solter, Bernd Stempel, Michael Walke, Axel Wandtke, Horst Ziethen

Der Drachentéter Siegfried kommt ins Land der Burgunden, um die Kénigstochter Kriemhild zu freien. Im
Tausch bezwingt er Brunhild aus Isenland - die von den Géttern ihm bestimmte Braut - fiir den
Burgundenkénig Gunther. Brunhild wird Opfer eines Betruges. Siegfried wird von den neuen Schwagern
erschlagen. Die Witwe Kriemhild fordert Gericht.

Kriemhilds Rache.

Die Familienbande sind zerrissen. Die Heirat mit dem méachtigen Hunnenkdnig Etzel gibt Kriemhild das
Mittel an die Hand, den toten Helden zu richen. In diesem dritten Teil der Hebbelschen Nibelungen
vollzieht sich mit grausamer Konsequenz eine ,Menschengeschichte* voll Trauer und HaB. Die groBen
Figuren aus mythologischer Vorzeit sind zerstort. Der Verlust hat morderische Folgen.

Das Deutsche Theater erzihlt in der Regie von Thomas Langhoff eben diese Menschengeschichte - vor

dem Hintergrund eben dieser Verluste.
S. Th.

~Ich kenne keine Gnade. Ungnade fiihli mein Herz.
Mir tat der Tronjer Hagen so bitterlichen Schmerz,
DaB ich, solang ich lebe, von keinem Ausgleich weiB3.”

So sprach die schione Kriemhild, ,ihr alle zahlt dafiir den Preis.”
Nibelungenlied, 36. Aventiure

Es gibt eine Bewegung, dem Abgrund zu, so schnell,
daB man sie so wenig mehr bemerkt, wie die Erde.

Hebbel, Tagebiicher, 1857
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Hagen:

Mein Freund, wir sind auf deinem Totenschiff,
Von allen zweiunddreiBig Winden dient

Uns keiner mehr, ringsum die wilde See

Und {iber uns die rote Wetterwolke.

Was kiitmmerts dich, ob dich der Hai verschlingt,
Ob dich der Blitz erschldgt? Das gilt ja gleich ...

Drum stopfe dir die Ohren zu wie ich ...
Kriemhilds Rache

Der Nibelungen Not. Sie haben Siegfried
erschlagen. Aus Notwendigkeit. Aus ihrer
Notwendigkeit.

Der Nibelungen Not. Sie haben Brunhild
domestiziert. Zum Vergntigen. Zu ihrem
Vergniigen.

Der Nibelungen Not. Sie taten es aus
Uberhebung. Aus Selbstiiberhebung.

Der Nibelungen Not. Sie haben Stolz und Ehre.
Sie haben ihren Stolz und ihre Ehre. Sie sind
Helden. Und Helden gehen in den Tod.
_Den Heldentod.

Der Welt Not. Am Ende ist alles zerstort. Zuriick
bleiben zwei alte Manner. Etzel und Dietrich.

Kein Sieg. Eine Katastrophe.
S. Th.

Wenn tausend Jahre abgelaufen sind,
Kommt jedes Mal ein Jahr und in dem Jahre
Ein Tag und in dem Tage eine Stunde

Und in der Stunde noch ein Augenblick:
Wer diesen trifft, der zeugt ein Riesenkind
Und wir' er selbst ein Zwerg.

Das war der Fall mit Siegfried.

Dann werden alle Tiere plétzlich schwach,
Der Leue schrumpft zum Béren ein, obgleich
Er die Gestalt behailt, der Bar zum Wolf
Und so herab. Es ist, als ob die Welt

In ihrem tiefsten Grunde aufgewdihlt,

Die Form verindert. Das Vergangene

Ringt aus dem Grabe, und das Kiinftige
Dringt zur Geburt, das Gegenwiért'ge aber
Setzt sich zur Wehre. So wie der Knabe
Empfangen ist, wird ihm die Braut geweckt,
Mit der er Wunder- Kinder zeugen soll.

Das tun die toten Goétter, diese dirfen

Ein Migdlein, das denselben Augenblick
Verschied im Arm der Mutter, neu beleben
Und ihm vererben, was sie selbst besaBen,
Und solch ein Mégdlein, glaub’ ich, war
Brunhild. Wenn diese Beiden sich
Verméihlen, kommt ein anderes Geschlecht

Und droht der Menschheit mit dem Untergang.
Dann aber regt auch die sich, wie noch nie.
Und eine zweite Braut, mit jedem Reiz
Geschmiickt, den je ein Weib besessen hat,
Tritt mit der ersten in den Kampf. Wenn sie
Den Sieg behilt, so ist die Welt gerettet

Und rollt auf’s Neue tausend Jahre fort,

Doch sind die Drei dem Tode auch geweiht

Und immer kleiner wird das ird'sche MaB.
Kriemhilds Rache

Der Mond nimmt ab; er hat wieder so viel
Schlechtes gesehen, daB er sein Angesicht
wegwendet und wieder um die Ecke geht. In vier
Wochen kommt er wieder, weil er hofft, daB die
Menschen sich gebessert haben. Sei recht brav,

mein Kind, vielleicht bleibt er dann.
Hebbel, Zu einem Kindergedicht, 1859

Was Ihre Bedenken gegen den Realismus des
Gyges und der Nibelungen anlangt, so setze ich
den Realismus hier und {iberall ausschlieBlich
in das psychologische Moment, nicht in das
kosmische. Die Welt kenne ich nicht, denn
obgleich ich selbst ein Stiick von ihr vorstelle,
so ist das doch ein so verschwindend kleiner
Teil, daB daraus kein SchluB auf ihr wahres
Wesen abgeleitet werden kann. Den Menschen
aber kenn ich, denn ich bin selbst einer, und
wenn ich auch nicht weiB, wie er aus der Welt
entspringt, so weil ich doch sehr wohl, wie er,
einmal entsprungen, auf sie zurlickwirkt. Die
Gesetze der menschlichen Seele respektiere ich
daher dngstlich; in Bezug auf alles {ibrige aber
glaube ich, daB die Phantasie aus derselben
Tiefe schopft, aus der die Welt selbst, d.h. die
bunte Kette von Erscheinungen, die jetzt
existiert, die aber vielleicht einmal von einer
anderen abgeldst wird, hervorgestiegen ist.
Mir sind die Nibelungen demnach nicht der
~Aberglaube der deutschen Nation* wie Thnen,
sondern, wenn Sie mir einen Ausdruck gestatten
wollen, den ich nur Thnen gegeniiber zu
brauchen wage, ein Sternbild, das nur zufillig
nicht mit am Sternen- Himmel funkelt ...

Nie gestatte ich mir, aus der dunklen Region
unbestimmter und unbestimmbarer Krifte, die
ich hier vor Augen habe, ein Motiv zu ent-
lehnen; ich beschrinke mich darauf, die
wunderbaren Lichter und Farben aufzufangen,
welche unsere wirklich bestehende Welt in
einen neuen Glanz tauchen, ohne sie zu ver-

dndern ...
Hebbel an 5. Engldnder, 23. Februar 1863

Das Deutsche Theater ist ein Teil meiner Kindheit.
Ein GroBteil meiner kiinstlerischen, humanisti-
schen, politischen und ideellen Erziehung ist vom
Deutschen Theater ausgegangen, und hierher wie-
der zuriickzukehren hat nicht nur sentimentale,
sondern auch ganz praktische Zusammenhinge
in der Biographie.

Thomas Langhoff, 1992

Thomas Langhoff

Geboren am 8. 4. 1938 in Ziirich

Schauspieler, Theater- und Filmregisseur

1962-1971 Schauspieler in Brandenburg und Potsdam/
Ab 1971 beim Fernsehen der DDR/Seit 1971 Regisseur
beim Fernsehen der DDR/Erste Theaterinszenierung
Hauptmann Einsame Menschen, Maxim Gorki Theater,
Berlin 1979; danach Schauspielregisseur in Berlin,
Miinchen, Hamburg, Frankfurt a. M., Wien, Salzburg/
Seit 1989 Mitglied der Kiinstlerischen Leitung des
Deutschen Theaters und der Kammerspiele des
Deutschen Theaters/1991 Berufung zum Intendanten

des Deutschen Theaters und der Kammerspiele des
Deutschen Theaters/Preis des Verbandes der deutschen
Kritiker 1990 (Kritikerpreis im Bereich Theater)/Fiir seine
Inszenierung von Hugo von Hofmannsthals Der Turm im
Rahmen der Wiener Festwochen erhielt Thomas
Langhoff die Josef-Kainz-Medaille der Stadt Wien 1992/
Preis des ITI Zentrums Bundesrepublik Deutschland 1993

Fernsehfilme (Auswahl)

Die Forelle, 1975; Befragung Anna 0, 1977; Stine, 1978;
Muhme Mehle, 1980; Guten Morgen, du Schone, 1980;
Hedda Gabler, 1980; Melanie van der Straaten, 1982;
Stella, 1982; Gespenster, 1983; Drei Schwestern, 1984,
Der Aufstand der Fischer von Santa Barbara, 1988

Inszenierungen (Auswahl)

Tschechow Drei Schwestern, Maxim Gorki Theater,
Berlin, 1979 und Frankfurt a. M., 1980/Schiller Maria
Stuart, Deutsches Theater, 1980/Tschechow Platonow,
Miinchner Kammerspiele, 1984/Ibsen Gespenster,
Kammerspiele des Deutschen Theaters, 1983/ Lessing
Emilia Galotti, Miinchner Kammerspiele, 1984/ 0'Casey
Der Pflug und die Sterne, Burgtheater Wien, 1984/
Shakespeare Der Kaufmann von Venedig, Deutsches
Theater, 1985/Wedekind Der Marquis von Keith, Thalia
Theater Hamburg, 1985/Sudermann Sturmgeselle
Sokrates, Kammerspiele des Deutschen Theaters, 1986/
Turgenjew Ein Monat auf dem Lande, Deutsches Theater,
1987 /Schnitzler Der einsame Weg, Salzburger Festspicle,
1987/Braun Die Ubergangsgesellschaft, Maxim Gorki
Theater, Berlin, 1988/Behan Die Geisel, Deutsches
Theater, 1989/Ibsen Die Frau vom Meer, Miinchner
Kammerspiele, 1989/Tabori Mein Kampf, Maxim

Gorki Theater, Berlin, 1990/Shaw Haus Herzenstod,
Kammerspiele des Deutschen Theaters, 1990/Grillparzer
Die Jiidin von Toledo, Salzburger Festspiele, 1990/91/
Kleist Der zerbrochne Krug, Deutsches Theater, 1990/
Goethe Stella, Miinchner Kammerspiele, 1991/Kleist
Das Kéthchen von Heilbronn, Deutsches Theater, 1991/
Braun Bihmen am Meer, Schiller Theater Berlin, 1992/
Hofmannsthal Der Turm, Wiener Festwochen und
Deutsches Theater, 1992/0strowski Der Wald, Deutsches
Theater, 1992/Hauptmann Der Biberpelz, Deutsches
Theater, 1993/Straull Das Gleichgewicht, Deutsches
Theater, 1994

Opernregie

Britten Ein Sommernachtstraum, Opernhaus Frankfurt
a. M., 1989/Berlioz La Damnation de Faust, Bayerische
Staatsoper Miinchen, 1993

Kriemhilds Rache
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Henrik Ibsen

Unsere Ibsen-Tage mehren sich. Gestern feierte
das Volkstheater den Dichter, der sich noch kaum
erholt hatte von seinen Burgtheater-Freuden. Und
jeder feiert den ,Meister" auf seine Weise. Dort
im prunkvollen Hoftheater der nordische Konig
Hékon [Die Kronpritendenten] mit seinem idea-
len Kénigsgedanken, mit dem es der Dichter noch
ideal-ernst nimmt, hier die nordische Wildente
und der Mann mit den ,idealen Forderungen®,
iiber welche sich der in die Tiefen des ,lautern-
den“ Naturalismus herabsteigende Ibsen mit
wildem Humor lustig macht. Diese Wildente ist
ein gefdhrliches Geschopf, eines der gefihrlich-
sten, das die Theater-Naturgeschichte bisher
aufgewiesen. Unser normal konstruiertes Theater-
publikum steht der sonderbaren Neuigkeit
denkend und befremdet, erheitert und ziirnend
gegeniiber. Wir fiihlen den starken Geist des Dich-
ters und beldcheln seine Verirrungen; wir emp-
‘finden die Kraft seines Genius und schiitteln den
Kopf zu der GréBe seiner Schwichen. So hat Die
Wildente, diese Parodie des ,Rechtschaffenheit-
fiebers”, das fatale Schicksal, nicht so ernst ge-
nommen zu werden, wie es der Dichter haben
will: man beschaut sie als dramatische Schrulle
und lacht sie am Ende aus. Eben dies ereignete
sich gestern Abends. Im ersten Akt versuchte man
in die richtige Atmosphire und Stimmung zu
kommen, nach dem zweiten lieB es die Mehrheit
wohlwollend geschehen, daB die Apostel und
Jiinger des nordischen Meisters in Verziickung
gerieten und den interessanten Gast auf die Biih-
ne riefen; im dritten Akt wurde die konservative
Majoritéit kritisch und verstimmt und setzte der
stiirmischen Begeisterung des allerjiingsten

' Deutschland ein grausam-zischendes Veto ent-

gegen, so daB die Biihnenleitung nach einer
Respektzahl von Hervorrufen den eisernen Vor-
hang herablief und damit den Meinungskampf
geschickt abbrach. In den folgenden Aufziigen
wechselte Verstimmung mit Heiterkeit; der Dich-
terkam seit dem zweiten Aktschlusse nicht wieder
auf die Bithne. Am Ende des Stiickes wurde der
Beifall abermals kriiftig niedergehalten; die Be-
geisterten blieben aber standhaft, schwenkten ihre
Hiite beharrlich nach der Loge des Dichters und
waren begliickt, als auch sein Hut GegengriiBle
winkte.
Fremden-Blatt, Wien, 17.4.1891
[anlaBlich der Wiener Erstauffithrung von Die Wildente

im Deutschen Volkstheater in Anwesenheit des Dichters
am 16. April 1891]

Hedda Gabler hatin diesem Hause am siebzigsten
Geburtstage Ibsens eine nicht gerade festliche
Aufnahme gefunden. Die Skepsis, welche in der
kithlen Stimmung der Horerschaft wéahrend der
zwei ersten Akte lauerte, brach spater in momen-
tanen AuBerungen heiteren Erstaunens durch.
Das Publikum ging also auf den philosophischen
Tiefgehalt nicht ein und wollte auch die AuBer-
lichkeiten, namlich die Tatsachen, nicht glauben.
So z.B. daB Hedda dem ungliicklichen Ejlert
Lovborg den Selbstmord mit ihrem eigenen Re-
volver suggeriert. Allerdings war der Revolver
gerade in diesem wichtigen Momente nicht vor-
handen; Hedda konnte ihn nicht herausgeben, da
der Requisiteur vergessen hatte, ihn hinzulegen.
... Die Darstellung konnte nur zum Teil befriedi-
gen. Wenn Hedda Gabler spielbar ist, so ist -
scheint es uns - Friulein Helene Riechers aus
Leipzig nicht diejenige, die sie darstellerisch be-
greiflich macht, wenigstens nichtuns ganz siidlich
Deutschen. Frl. Riechers ist zweifellos eine fein-
sinnige Schauspielerin, aber sie denkt selbst fiir
Ibsen zu viel; wenigstens glaubt man immer hin-
ter jedem ihrer Worte oder jeder Bewegung das
Raderwerk des Gedankens knarren zu héren.
Dieser Eindruck l4Bt natiirlich keinen warmen
Anteil aufkommen, umsomehr als die Darstelle-
rin alle Leidenschaft innerlich spielen wollte.

Das wirkt monoton.
Fremden-Blatt, Wien, 19.3.1898
[anldBlich der Wiener Erstauffithrung von Hedda Gabler
im Carl-Theater am 18. Mirz 1898]

Hedda Gabler wird wohl nichtlange in Wien wei-
len, denn die abnormale Dame fand heute Abends
eine sehr kiithle Aufnahme. Das Publikum riihrte
sich nicht, und als die Claque sich nach dem zwei-
ten Akt zu regen begann, erténte lautes Zischen.
Im dritten Akt wollte ein freundlicher Zufall dem
Stiick zu Hilfe kommen, denn Hedda Gabler fand
den Revolver nicht, mit dem Ejlert Lovborg sich
erschieBen soll. Sein Schicksal nahm aber den
ihm von Ibsen vorgezeichneten Weg. Man atme-
te erleichtert auf, als am Schlufie der Vorhang in
Schonheit fiel.

Neue Freie Presse, Wien, 19. 3. 1898
[anléBlich der Wiener Erstauffithrung von Hedda Gabler
im Carl-Theater am 18. Mirz 1898]

—

Aufkein anderes Stiick hat die Kritik so unsicher
reagiert wie auf Hedda Gabler. Der eigentliche
Kampf, der sich unter der Oberfldche eines leich-
ten Konversationstons in einer an ihrer Umwelt
verzweifelnden Frauenseele abspielt, konnte erst
allmihlich wahrgenommen werden. Manche Kri-
tiker hatten den Eindruck, Ibsen wolle sich mit
diesem Stiick iiber sein Publikum lustig machen.
Besonders die Schlufireplik Bracks, der den Selbst-
mord Heddas mit den Worten kommentiert, so
was tut man doch nicht, legte dies nahe. Hedda
Gabler wurde fast wie eine Parodie auf Nora emp-
funden, die immerhin noch den Aufbruch in die
Emanzipation wagt, aber auch nur, weil ihr keine
andere Wahl gelassen wird. Die Maglichkeit zu
einem solchen Aufbruch aber hat Hedda lingst
vertan. Was ihr bleibt sind Ersatzvornahmen, die
schliefilich zu ihrer eigenen Destruktion fiihren.

Hier gibt es Ziige, die an Frdulein Julievon Strind-
berg erinnern. Sowohl sie als auch Hedda stehen
am Ende einer Tradition der Gestaltung von
Frauenschicksalen, die fiir die Literatur der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts kennzeichnend
ist. Gerade an Frauen der Oberklasse wie Madame
Bovary, Anna Karenina oder Effi Briest, um drei
markante Beispiele aus einer anderen Gattung
zu nennen, werden sozialpsychologische Mecha-
nismen deutlich gemacht, die dem Drang nach
Selbstverwirklichung immer engere Grenzen

ziehen.
Gerd Enno Rieger, [bsen

Das Stiick soll vom Unerreichbaren handeln, vom
Streben und Trachten nach dem, was gegen die
Konvention, gegen das Aufgenommene im Be-

wuBtsein eines jeden steht — auch in Heddas.
Ibsen in einer Notiz zu Hedda Gabler

Henrik Ibsen
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Ibsen hatte zeit seines Lebens Angst vor dem Skan-
dal. Mutig zeigte er sich nur in seiner Dichtung.
Sonstachtete er peinlich darauf, die biirgerlichen
Konventionen nicht zu durchbrechen. Die Maske
des Biirgers verdeckte einen inneren Zwiespalt.
Im Grunde bewunderte er den, der den Aufruhr
wagte. Dal} er selbst nicht bereit war, seine biir-
gerliche Existenz aufs Spiel zu setzen, hat sicher
auch mit den traumatischen Erfahrungen zu tun,
denen er bereits als Kind durch die plétzlich iiber
seine Familie hereinbrechende Deklassierung aus-
gesetzt war. Diese Spannung zwischen biirger-
licher Existenz und dem geheimen Streben nach
Selbstverwirklichung findet Ausdruck in der Dar-

stellung der BewuBtseinskrise Hedda Gablers.
Gerd Enno Rieger, Ibsen

Es gibt zwei Arten geistiger Gesetze, eines im
Mann und ein ganz anderes im Weibe. Sie verste-
hen einander nicht; aber das Weib wird im prak-
tischen Leben nach dem Gesetz des Mannes
beurteilt, als ob sie nicht ein Weib, sondern ein
Mann wire. Die Ehefrau kennt sich am Ende in
dem, was recht oder unrecht ist, gar nicht mehr
aus; das natiirliche Gefiihl auf der einen und der
Autoritéitsglaube auf der anderen Seite bringen
sie ganz in Verwirrung. Ein Weib kann sich selbst
nicht treu sein in unserer heutigen Gesellschaft,
die eine ausschlieBlich minnliche Gesellschaft
ist, - mit Gesetzen, die von Mdnnern geschrieben
sind, und mit Ankldgern und Richtern, die die
weibliche Handlungsweise vom mainnlichen

Standpunkt aus beurteilen.
Ibsen, Aufzeichnungen einer Tragddie unserer Zeit,
19. 10. 1878,
erste Notizen zu Ein Puppenheim

Ich habe seit langem aufgehért, allgemeingiiltige
Forderungen zu stellen, weil ich nicht linger glau-
be, daB sie sich mit einem inneren R e c ht
vertreten lassen. Ich meine, daB wir alle nichts
anderes und Besseres tun kénnen, als uns selbst

im Geist und in der Wahrheit zu verwirklichen.
Ibsen an Theodor Caspari, 27. 6. 1884,
wihrend der Ausarbeitung zu Die Wildente

Er kam, ich weill micht mehr wie, auf Hypnose zu
sprechen und von da wieder auf die Macht des
Willens. Erbetonte, daB namentlich bei den Frauen
der Wille sehr schwach entwickelt zu sein pflege.
Wir wurden gewohnt, traumend, in sehnsuchts-
voller Untétigkeit, auf etwas Unbekanntes zu war-
ten, was dem Leben Inhalt geben solle. Dadurch
verfallen die Frauen einem ungesunden Gefiihls-
leben und schwerer Enttduschung; das Gesunde
aber sei das Gliick, das man durch eigenen Willen
sich schafft. — Er machte dann, ohne daB ich
eigentlich etwas besonderes gedauBlert hatte, eine
Bemerkung iiber Fihigkeit des Denkens und Be-
obachtens, sagte, er wiinsche mir, mich selbst zu
realisieren. Denn das, wissen Sie, ist die hichste

Aufgabe und das griBte Gliick des Menschen.
Helene Raff, Ibsen-Tagebuch, 25. 10. 1889

Ich danke fiir das Hoch, muB jedoch die Ehre
ablehnen, mit BewuBtsein fiir die Sache der Frau
gewirkt zu haben. Ich bin mir nicht einmal klar
dariiber, was die Sache der Frau eigentlich ist.
Mir hat sie sich als eine Sache des Menschen
dargestellt. Und wenn man meine Biicher auf-
merksam liest, wird man das verstehen. Es ist
wohl wiinschenswert, die Frauenfrage zu ldsen,
so nebenher. Aber das war nicht der hauptséchli-
che Zweck. Meine Aufgabe ist die Menschen-

schilderung gewesen.
Ibsen, 1898,
anléBlich seiner Ehrung zum 70. Geburtstag
durch den norwegischen ,Verein fiir die Sache der Frau®

Ibsen betrachtet das Verhiltnis der Menschen
untereinander und das Verhiltnis der Menschen
zur Ewigkeit mit scheinbarer Kiihle. Er lacht und

weint nicht: er sieht.
Alfred Kerr, 1898
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18. bis 21. Mai 19.30 Uhr

Premiere 18. Mai

Die Wildente

von Henrik Ibsen
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Inszenierung Jirgen Flimm
Biithnenbild Erich Wonder
Kostiime Florence von Gerkan
Dramaturgie Klaus MiBbach
Direktor Werle Will Quadflieg
Gregers Werle Hans Christian Rudolph
Der alte Ekdal Fritz Lichtenhahn
Hjalmar Ekdal Ignaz Kirchner

Gina Ekdal Hildegard Schmahl
Hedvig Ekdal Alexandra Henkel
Frau Sorby Angelika Thomas
Relling Sven-Eric Bechtolf
Molvik Justus von Dohnanyi
Pettersen Peter Maertens

Lohndiener Jensen Lothar Rehfeldt

Die Vergangenheit ist vergessen und begraben.
Der junge Werle kehrt zuriick, um sie auszugra-
ben. Vor fiinfzehn Jahren, withrend seine Mutter
im Sterben lag, hatte sein Vater, Konsul Werle,
ein Verhiltnis mit seiner Haushilterin. Als sie
schwangerwurde, verheiratete der Vatersie rasch
mit einem ehemaligen Schulfreund. Die Vergan-
genheitist nicht nur vergessen, sie ist auch finan-
ziell beglichen. Der alte Werle finanzierte Ginas
Mann eine Fotoausbildung und ein Fotoatelier.
Zu Beginn des Stiicks leben Gina und Hjalmar
Ekdal zusammen mit der vierzehnjihrigen Toch-
ter Hedwig gliicklich in ihrer Atelier-Wohnung.

Das ist der Prolog der zeitgendssischen Sitien-
komddie Wildente. Die Tragédie wird sich in den

folgenden vier Akten abspielen, innerhalb von
achtundvierzig Stunden, in einem einzigen Biih-
nenbild, in eben diesem Raum: halb Wohnung,
halb Atelier. In der tragischen Schicksalskonstruk-
tion ist die Vergangenheit, wenn sie zuriickkehrt,
todlich. Opfer dieser beschworenen Vergangen-
heit und einer keinem mehr niitzenden ,Wahr-
heit” wird Hedwig werden, die sich mit einer alten
Pistole erschieBt. Auf der tragischen Ebene der
Wildente ist der Sohn zuriickgekehrt, um sich im
Namen seiner Mutter an seinem Vater zu richen.
Doch zum ,Siindenbock” oder vielmehr zum Op-
ferlamm wird in dieser Tragddie seine leibliche

Schwester und die uneheliche Tochter des Vaters.
Jan Kott

MIT UNTERSTUTZUNG VON AUSTRIA TABAK-CASABLANCA

Dieses Stiick handelt nicht von politischen, sozialen oder iiberhaupt dffentlichen
Angelegenheiten. Es bewegt sich ganz und gar auf dem Gebiet des Familienlebens.

Die Menschen sind Seetiere — wie die Wildente — keine Landtiere. Gregers war fiir
die See geschaffen. Von ihr werden einmal alle Menschen leben, wenn das trockene
Land entwdssert ist. Dann hdrt alles Familienleben auf.

Jede Familie tobt sich in einer Generation aus, dazu in einem gewissen
Individuum. Die Familie hat in dem alten GroBkaufmann den Gipfel
erreichi. — Der Sohn reprdsentiert etwas Neues.

Die Gefahr, an den Idealen zu riitteln. Die Ironie des Schicksals, einer anderen Generation anzugehdren.

Henrik Ibsen, Notizen zur Wildente

Die Wildente
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Jiirgen Flimm

17. 7. 1941 in GieBen geboren, in Kéln aufgewachsen,
dort Abitur. Studium an der Universitit Koln: Theater-
wissenschaft bei Prof. Badenhausen, Germanistik bei
Prof. Hinck, Soziologie bei Prof. Silbermann

1968 erstes Engagement als Regie-Assistent an den
Miinchner Kammerspielen

1972 Spielleiter am Nationaltheater Mannheim
{Intendant Dr. Hampe)

1973/74 Oberspielleiter am Thalia Theater Hamburg
{Intendant Boy Gobert)

1974-79 Freier Regisseur in Miinchen, Hamburg,
Bochum, Frankfurt

1979-85 Intendant Schauspiel Kéln

Seit 1985 Intendant Thalia Theater Hamburg
Vize-Priisident der Deutschen Akademie der
Darstellenden Kiinste, Frankfurt; Mitglied der Freien
Akademie der Kiinste, Hamburg; Mitglied der Bayer.
Akademie der Schénen Kiinste, Miinchen; Mitglied
der Akademie der Kiinste, Berlin; Gastdozenturen fiir
das Goethe-Institut an der Harvard-University, 1975
und an der New York University, 1977

Gastprofessur an der Universitit Hamburg seit 1988

Jiirgen Flimm inszenierte zuletzt:

1990 Cosi fan tutte (Mozart), De Nederlandse Opera
Amsterdam

1990 Woyzeck (Biichner), Thalia Theater Hamburg

1991 Was ihrwollt (Shakespeare), Thalia Theater
Hamburg

1991 Der ferne Klang (Schreker), Staatsoper Wien

1991 Der Schwierige (Hofmannsthal), Salzburger
Festspiele, aufgezeichnet vom ORF, Ubernahme
durch das Burgtheater Wien, 1991

1991 Der Entertainer (Osborne), Thalia Theater Hamburg

1992 Fidelio (Beethoven), Opernhaus Ziirich

1992 Kinig Lear (Shakespeare), Thalia Theater Hamburg

1993 Die schione Fremde (Pohl), Thalia Theater Hamburg

1993 Die Hochzeit des Figaro (Mozart), De Nederlandse
Opera Amsterdam

1993 L’incoronazione di Poppea (Monteverdi),
Salzburger Festspiele

1993 Kénig Richard I1I. (Shakespeare), Thalia Theater
Hamburg

1994 Alcina (Handel), Opernhaus Ziirich

Gastspiel Schaubiihne am Lehniner Platz Berlin

VOLKSTHEATER
22. bis 25. Mai 19.30 Uhr
Premiere 22. Mai

Hedda Gabler

von Henrik Ibsen

Inszenierung Andrea Breth
Biihne Gisbert Jikel
Kostiime Florence von Gerkan
Dramaturgie Wolfgang Wiens

<
Jorgen Tesman, 2,
Kulturhistoriker Ulrich Matthes g
Frau Hedda Tesman, ﬁ
seine Tante Corinna Kirchhoff I
Friulein Juliane Tesman,
seine Tante Margret Homeyer
Frau Elvsted Imogen Kogge [ 20
Richter Brack Thomas Thieme
Ejlert Lévborg Wolfgang Michael
Berte, '

Hausméidchen bei Tesmans Elisabeth Orth
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Jiorgen Tesman und Hedda sind soeben von einer halbjihrigen Hochzeitsreise aus dem

Ausland zuriickgekehrt. Man hatte ihm ein hohes Staatsstipendium gewdhrt, auf Grund
dessen er im Ausland den Doktortitel erwerben konnte. Ist als Professor fiir Kunstgeschichte
vorgeschlagen. Die Kindheit hat er im Haus seiner zwei unverheirateten Tanten Rysing
zugebracht. Die Erziehung durch die beiden alten Damen hat seinen Charakter und seine
Personlichkeit beeinfluBt. Er ist gewandt, fleiBig, durchschnittlich begabt, doch
unselbstindig, ratlos, hat nie gelernt, sich selbst zu helfen.

Hedda, seine Frau, Tochter des verstorbenen Generals Gabler, war ein gefeierter Ballgast.
Sie ist jetzt 28-29 Jahre, eine wachsbleiche Schonheit mit verhaltenen Gesten.

Wiihrend ihrer Abwesenheit haben Tante Julle und Assessor Brack ihrem Wunsch gemif
eine Villa fiir sie gekauft, von der Tesman immer getraumt hat und von der er glaubt,

daB auch Hedda fiir sie schwirmt.

Assessor Brack ist ein eleganter Gesellschafter, der viel ins Haus Gabler kam und
Heddas ausgemachter Ballkavalier war. Er ist ein Junggeselle von 42-43 Jahren.

Konversiert gut mit frivolem Unterton.
Ibsen, Skizze zum ersten Akt

Der Titel des Stiickes ist: Hedda Gabler. Ich habe damit andeuten wollen, dab sie
als Persinlichkeit mehr die Tochter ihres Vaters ist als die Frau ihres Mannes.
Es sind in diesem Stiick eigentlich nicht sogenannte Probleme, die ich habe
behandeln wollen. Die Hauptsache war mir, auf der Grundlage gewisser giiltiger
Gesellschaftsverhdltnisse und Anschauungen Menschen zu schildern,

Menschenstimmungen und Menschenschicksale.
Ibsen an Moritz Prozor, 4.12.1890
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Andrea Breth

1952 geboren in Darmstadt

1971-73 Studium der Literatur in Heidelberg

1972-73 Regie-Assistenz am Theater Heidelberg

1975 Die verzauberten Briider (Schwarz), Theater
Bremen/1976 Schule mit Clowns und Die Klein-
biirgerhochzeit (Brecht), Theater Bremen/1977 Liebelei
(Schnitzler), Theater Bremen; Der Vater (Strindberg),
Hessisches Staatstheater Wiesbaden /1978 Mit dem
Feuer spielen (Strindberg), Theater Bremen/1979 Zur
schinen Aussicht (Horvéth), Thalia Theater Hamburg/
1980 Emilia Galotii (Lessing), Freie Volksbiihne Berlin/
1981 Proper Operation (Laederach), Schauspielakademie
Ziirich/1982 Ich sitze auf einem Stuhl und schaue zu
und Tag, Traum, Nacht, Theater am Neumarkt Ziirich;
Prinz Eisenherz, Schauspielhaus Bochum/1983 Fiir
wahr nehmen (Theater-Video-Projekt), Stidtische Bith-
nen Freiburg/1984 Bernarda Albas Haus (Lorca) und
Kabale und Liebe (Schiller), Stadtische Bithnen Freiburg/
1985 Sommer (Bond), Stidtische Bithnen Freiburg/
1986 Die Riesen vom Berge (Pirandello), Schauspielhaus
Bochum/1987 Siiden (Green), Sommer (Bond) und
Schiéne Bescherungen (Ayckbourn), Schauspielhaus
Bochum/1988 Die Magd Zerline (Broch) und Schuldig
geboren (Peter Sichrovsky), Schauspielhaus Bochum/
1989 Was ihr wollt (Shakespeare), Gespenster (Ibsen)
und Die Letzten (Gorki), Schauspielhaus Bochum/

1990 Der zerbrochne Krug (Kleist), Burgtheater Wien/
1991 Der einsame Weg (Schnitzler), Schaubiihne am
Lehniner Platz Berlin/1992 Das Ende vom Anfang
(0'Casey), Burgtheater Wien; Nachtasyl (Gorki) und
Letzten Sommer in Tschulimsk (Wampilow), Schaubiihne
am Lehniner Platz Berlin/1993 Von morgens bis
mitternachts (Kaiser) und Hedda Gabler (Tbsen),
Schaubiihne am Lehniner Plaiz Berlin

1987 Fritz Kortner-Preis

1992 Eintritt in die Kiinstlerische Leitung der
Schaubiihne am Lehniner Platz Berlin

s

Boje Skovhus

THEATER AN DER WIEN

5. Juni

11.00 Uhr

Oh kennst du den Traum

Nordische Lieder und Texte
von Edvard Grieg, Jean Sibelius,
Ture Rangstrom, Henrik Ibsen u.a.

Es liest Sunnyi Melles
Es singt Boje Skovhus
Am Klavier Helmut Deutsch

Mitarbeit Vera Sturm

Es singt (Lockung)

O kennst du den Traum, und kennst du das Lied,

so wirst du der Téne gedenken;

und geratst du in Versuchung, so oft es auch sei,
niemals wirst du sie vergessen.

0 Zauberin du!

Bei mir sollst du wohnen,

auf Blahaugen sollst du dein silbernes Spinnrad drehen.

Du sollst die milde Nacht nicht fiirchten,

wenn der Traum seine Schwingen

in linderem Licht, als der Tag es besaB, ausbreitet
mit Ténen von leiseren Saiten.

Am Hang ist es ruhig,

es schléft jeder Streit,

der Tag kennt diese Gliickseligkeit nicht.

Du sollst die wilde Liebe nicht fiirchten,

die siindigt und weint und vergiBt;

ihre Umarmung ist heiB, doch ihr Gemiit ist zart,

und sie ziigelt den wiitenden Biren.

0 Zauberin du!

Bei mir sollst du wohnen,

auf Blahaugen sollst du dein silbernes Spinnrad drehen.

Edvard Grieg
Das Kind der Berge, op. 67 (1895),
Liederzyklus nach Gedichten von Arne Garborg

Lesung/Liederabend
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Sunnyi Melles




Gemeinschaftsproduktion

Wiener Festwochen und Burgtheater

BURGTHEATER
7. Juni

Konzert

Ruth Ziesak

20.00 Uhr

Peer Gynt

Bithnenmusik von Edvard Grieg
Texte von Henrik Ibsen

Dirigent Alan Hacker
Solvejg Ruth Ziesak
Arnold Schoenberg Chor
Leitung Erwin Ortner

Wiener Symphoniker

Solvejgs Lied

Solvejg
Der Winter mag scheiden, der Frithling
vergehn,
der Sommer mag verwelken, das Jahr
verwehn,
du kehrest mir zuriicke, gewiss, du wirst mein,
ich hab es versprochen, ich harre treulich dein.
Ah! ..
Gott helfe dir, wenn du die Sonne noch siehst.
Gott segne dich, wenn du zu Fiissen thm
kniest.
Ich will deiner harren, bis du mir nah,
und harrest du dort oben, so treffen wir uns da!

Ah!...
Edvard Grieg

Solvejgs Wiegenlied
Solvejg
Schlaf, du teuerster Knabe mein!
Ich will wiegen mein Kind und wachen.
Still mir im Schosse hat's gelauscht dem Sang,
mit mir gespielt hat es sein Lebtage lang.
An seiner Mutter Brust mag gern es sein
all sein Lebtage lang; Gott segne es fein!
An meinem Herzen lass ich's gerne ruhn
all sein Lebtage lang; so miid ist es nun.

Schlaf, du teuerster Knabe mein! ...
Edvard Grieg

Alan Hacker

Gastspiel Deutsches Schauspielhaus Hamburg

THEATER AN DER WIEN
1. und 2. Juni
Premiere 1. Juni

Goethes Faust|1+2

Inszenierung und
Musikalische Einrichtung
Biihnenbild und Kostiime
Dramaturgie

Licht

Ton

Pianisten

Christoph Marthaler

Anna Viebrock

Stefanie Carp

Dierk Breimeier

Peter Stein, Gunnar Becher,
Alex Grasseck

Clemens Sienknecht,
Johannes Georg Bahlmann

Mit: Matthias Bernhold, Josef Bierbichler, Jean-Pierre Cornu, Inka Friedrich, Ueli Jiggi,
Albi Klieber/Jacques Ullrich, Martin Pawlowsky, Annelore Sarbach, Siggi Schwientek,
Ozlem Soydan, Catrin Striebeck, Edmund Telgenkimper, Ulrich Tukur, Graham F. Valentine

19.30 Uhr

Schauspiel
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Was das Wasserwerk
im innersten zusammenhilt

Im AbfluB der Algebra:

sinkend in singenden Strudeln -
Christoph Marthalers triumphale
apokalyptische Faust-Wurzelzieherei

Nach dem Titel von Goethes Faust steht das ma-
thematische Zeichen fiir ,Wurzel“, die aus beiden
Teilen des Riesenwerks ,, 1+2* gezogen wird.

Der Baseler Musiker und Theatermacher Christoph
Marthaler hat so Goethe gegen den Strich gele-
sen. Er hat eine eigene, nur mit wenigen fremden
Texten durchsetzte Collage erarbeitet und sie mit
viel Klaviermusik und Gesang unterlegt. Mit dem
traurigen Lidschlag eines Nachgeborenen hat
er iber das Monumentalwerk nachgedacht:
Fausts Sehnen, sein Streben und Kampfen, sagt
Marthaler, hitten zu nichts anderem gefiihrt als
zu Zerstorung und Wahn. Unser Jahrhundert gehe
zu Ende und mit ihm alle schénen Hoffnungen. ...
Das Ganze: ein Wahnsinn. Beklemmend steigert
sich schlieBlich das happeningartige Geschehen
zu einem grandiosen SchluBbild. Faust, Mephisto
und all die anderen scharen sich um einen nack-
ten Jiingling. Sie bestaunen ihn und zeichnen
ihn dann versonnen. Dazu zelebrieren die vier
Gretchen einen kitschigen Reigen. Gemeinsam
mit den Forschern singen sie einen Schlager aus
braunen Zeiten: ,Ganz leis singt die Nacht ihr
Lied®. Faust ruft: .Wie kommen wir denn aus
dem Haus? Was ist das fiir ein Marterort?* Dann
stammelt er etwas von Schillers Axt im Haus, die
den Zimmermann ersetzt, ruft zur Landgewin-
nung: ,Auf Vernichtung lduft’s hinaus", sackt in
sich zusammen und versinkt in Schlaf. Als alle
verziickt Wagners Lied vom holden Abendstern
singen, werden sie von sentimentaler Rithrung
tibermannt: ein letztes Mal beschwdren sie den
Abschied vom Abendland. Ulrich Tukur hat das
letzte Wort, aber mitten im SchluBsatz: ,Das ewig
Weibliche zieht uns hinan”, bleibt er stecken. Der
Vorhang fillt.

Marthaler hat diese diister-trdumerische Faust-
Collage bravourds in ein unheimliches Szenario
verwandelt. Wir sehen einem Endzeit-Happening
zu und stellen tiberrascht fest, daB Goethes Texte
bei dieser Verwandlung nicht verlieren, sondern
neue traurige Facetten erkennen lassen. Marthaler
treibt ein surreales Spiel mit dem Ende unserer
Tusionen und unserer Zeit. DaB seine Collage
nicht in Zynismus versinkt, liegt an seiner
Behutsamkeit. Mit intensiver, aber zarter Cho-
reographie fithrt er das ganze Ensemble zu einer
groPartigen Gemeinschaftsleistung. Bierbichler
und Tukur allerdings gebiihrt die Krone,

Uberwiltigender Beifall.
Matthias Wegner
Aus: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 8. November 1993

Christoph Marthaler

1951 in Erlenbach am Zirichsee geboren.
Musikstudium. Anschliefend Paris-Aufenthalt, besuchte
dort u.a. die Theaterschule Lecoq und widmete sich
weiteren Musikstudien. Mitte der siebziger Jahre ging

er zu Horst Zankl an das Zircher Neumarkttheater.

Dort arbeitete er als Theatermusiker, machte eigene
Liederabende und Choreographien. In den folgenden
zehn Jahren wurde Christoph Marthaler von fast

allen griBeren deutschsprachigen Theatern mit der
Komposition von Bithnenmusiken beauftragt. In diese
Zeit fielen auch seine ersten Musik- und Theaterprojekte.
Inszenierungen (Auswahl): 1991 Die Affiire Rue de
Lourcine (Labiche), Theater Basel/ 1992 Faust-Fragment
(Pessoa), Theater Basel/1993 Murx ihn, mury ihn, murx
ihn, murx ihn ab, den Europder, Volksbithne am Rosa
Luxemburg-Platz Berlin/1993 Prohelvetia, Theater Basel/
1993 Goethes Faust V1+2, Deutsches Schauspielhaus
Hamburg/1994 Sturm (Shakespeare), Volksbiihne am
Rosa Luxemburg-Platz Berlin/1994 Sucht/Lust (Marthaler),
Deutsches Schauspielhaus Hamburg

Was sich die Menschen mit dem Faust fortqudlen! Es ist wie eine Krankheit!

Nur nicht reden!
Notizzettel Goethes, etwa Sept./0kt.1799, Jena

Dagegen wenn ich, von dem Anblick der schinen Natur hingerissen, Herz und
Augen an Seen, Bergen und Tilern weidete, schien irgendein unsichtbarer kleiner
Teufel sein Spiel mit mir zu treiben, indem er mir jedesmal die Verse zufliisterte:
Und hiitt ich nicht geriittelt und geschiittelt, wie wdre diese Welt so schin?

Alle verniinftige Anschauung war sodann mit einem Mal verschwunden, die
Absurditdt fing an zu herrschen, ich fiihlte eine Art Umwilzung in meinem Innern,

und es war keine Hiilfe, als jedesmal mit Lachen zu endigen.

Eckermann, Gespriche mit Goethe
Genf, den 14. September 1830

Goethes Faustll+2
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Gastspiel Maly Theater St. Petersburg

Eine Produktion von Maly Theater St. Petersburg

und MC 93 Bobigny

in Zusammenarbeit mit Andres Neumann International

MUSEUMSQUARTIER, HALLE E

5. bis 7. Juni 20.00 Uhr
In russischer Sprache

mit deutschen Ubertiteln

Premiere 5. Juni

Gaudeamus

Fiir alle schénen Jahre, die unsere Jugend uns gegeben hat
von Lev Dodin
nach einer Erzdhlung von Sergej Kaledin

Adaption und Inszenierung Lev Dodin

Biithne Alexis Porai-Kochets
Inspizienz Olga Dazindenko

Ton Evgeni Kagan

Licht Oleg Koslov

Kostiime Maria Fomina, Irina Tsvetkova
Requisiten Julia Zverlina

Maske Galina Varukhina

Schauspiel

19 Improvisationen konzipiert und interpretiert von
Studenten der Regieklasse des Theaterinstituts St. Petersburg:
Oleg Dimitriev, Sergej Karguin, Igor Koniaiev, Youri Kordonski,
Natalia Kromina, Igor Nikolaiev, Tatiana Olear,
Andrei Rostovski, Artiem Tsipin, Dimitri Vitov
und jungen Schauspielern des Maly Theaters St. Petersburg:
Oleg Gaianov, Alexandre Kochkarev, Sergej Kuryschev, Julia Moreva,
Maria Nikiforova, Arkadi Scharogradski, Igor Tchernevitch, Irina Titschinina
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Gaudeamus

Das Schauspiel basiert auf der Erzdhlung Strojbat
(Baubataillon) des zeitgendssischen sowjetischen
Autors Sergej Kaledin, die in der Zeitschrift Novy
Mir 1988 erstmals verdffentlicht wurde. Im Mit-
telpunkt der Erzdhlung stehen die sogenannten
Baubataillone, Sondereinheiten der sowjetischen
Armee. Offiziell waren die Bataillone mit der
Errichtung militdrischer Objekte beauftragt. In
Wirklichkeit wurden die Rekruten jedoch fir
wirtschaftliche und zivile Aufgaben beschiftigt,
beispielsweise bei Ernten oder auf Baustellen ein-
gesetzt. Damit hatte man billige Arbeitskrifte zur
Verfiigung, die man ungehindertausheuten konn-
te. Dabei muB man wissen, daBi der Sold eines
russischen Soldaten 7 Rubel 40 betridgt (der Min-
destlohn betrug zu jener Zeit ca. 150 Rubel) und
die Militdrzeit zwei Jahre dauert.

Fiir diese schweren korperlichen Arbeiten wihlte
man vor allem Strafgefangene, Juden, Homo-
sexuelle aus, aber auch Jugendliche aus dem asia-
tischen Teil der Sowjetunion oder anderen
nichtrussischen Republiken. Was sich in den Ba-
taillonen abspielte, spiegelte den Allgemeinzu-
stand der sowjetischen Armee wider, der in den
letzten Jahren immer besorgniserregender wur-
de: Gewalt jeglicher Art, mdrderische Spiele mit
Neuankémmlingen, Morde, Selbsimorde, Massen-
vergewaltigungen, Rassismus, Erpressungen, Kor-
ruption, Drogen, Alkoholismus etc. Die obersten
Befehlshaber der Armee versuchten alles, um
diesen Zustand zu verbergen, um die Realitdt
zu vertuschen und die Hiufigkeit der Vergehen
gegeniiber der Offentlichkeit zu verharmlosen.
Die politische Fithrung der Armee verhinderte
mehrfach die Verdffentlichung von Kaledins
Erzdhlung und das Maly Theater interessierte sich
als einzige Biihne fiir diesen Stoff, wobei die
Erzahlung nur als Vorlage diente.

e A

.

Beginnend mit Improvisationen, aus denen mehr
als 10 Stunden an gesungenem, getanztem und
gesprochenem Material entstanden, erarbeifete
Lev Dodin mit den Studenten der Regieklasse des
Theaterinstituts und den jungen Schauspielern
des Maly Theaters ein etwa zwei Stunden dau-
erndes Schauspiel in 19 Bildern. Dodin und sein
Team haben dabei nicht nur ihre Gefiihle tiber die
konkreten Ereignisse, von denen Kaledin berich-
tet, eingebracht, sie haben vor allem versucht,
umfassendere Uberlegungen iiber den allgemei-
nen Zustand der sowjetischen Gesellschaft und
dariiber hinaus {iber die Lebensbedingungen der
Jugend im speziellen anzustellen. Die Urauffiih-
rung fand am 11. Juli 1990 in Leningrad statt.

Gaudeamus
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Schauspiel
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Lev Dodin
Geboren in Sibirien, verbrachte aber sein gesamtes
Leben in Leningrad/St. Petersburg. Seine ersten
Erfahrungen mit dem Theater machte er in seiner
Kindheit, als er bei einem kleinen Amateurtheater
fiir Kinder mitwirkte. Er wurde in das Theater-
institut von Leningrad aufgenommen, wo er von
Professor Boris Zon, der selbst ehemaliger Schii-
ler von Stanislawski war, unterrichtet wurde. Sei-
nen ersten groBen Erfolg errang Dodin mit
Alexander Ostrowskis Man arrangiert sich im-
mer mit sich selbst. In der Folge wurde er als
Regisseur von verschiedenen Theatern eingela-
den, u.a. vom Moskauer Kiinstlertheater oder vom
Bolschoi Theater in Leningrad. Er inszenierte
Werke von Walentin Rasputin, Karel Chapek,
Tennessee Williams, Dostojewski und Abramow.
Dodins Inszenierung von Abramows Das Haus
machte ihn als Regisseur im ganzen Land be-
kannt. 1983 iibernahm er die Direktion des Maly
Theaters und unterrichtete auch weiterhin am
Theaterinstitut von Leningrad. Dodins Inszenie-
rungen von Abramows Briider und Schwestern
sowie Die Sterne am Morgenhimmel von Galin
verhalfen dem Maly Theater zu internationalem
Ruf.

Heute gelten Stiicke wie Briider und Schwestern
oder Das Haus als typische Stiicke der Glasnost
und der Perestrojka, obwohl sie bereits einige
Jahre vor dieser Zeit uraufgefiihrt wurden. Die
~Wahrheit" in der sowjetischen Kunst wurde da-
mals nach genauen Bestimmungen definiert, die
nicht tiberschritten werden durften und nur we-
nige wagten, sich zu widersetzen. Lev Dodin
gehorte zu diesen. Dabei versuchte er, diese ,,Wahr-
heit* im Menschen und in der ihn umgebenden
Welt zu erkennen. Dodin wihlte dabei einen si-
cheren und starken Verbiindeten: die groBe Lite-
ratur und allen voran die groBen Klassiker der
russischen Literatur. Seine besondere Vorliebe fiir
Abramow und Galin begriindet sich in deren Af-
finitdt zu Autoren wie Tolstoi und Dostojewski.
Wie kann der Mensch seine Menschlichkeit und
seine moralische Integritdt unter dem grausamen
Druck des téglichen Lebens, den Widrigkeiten
der Geschichte, seiner eigenen Leidenschafien,
seiner Instinkte bewahren, das ist die Frage, die
Dodin mit seinem Theater immer wieder stellt.

Wesen und Energie der historischen Prozesse, die
in RuBland vor unseren Augen ablaufen, kénnen
wir derzeit nur sehr schwer einschitzen. Doch
nach allen duBerlichen Merkmalen handelt es sich
um ziemlich tragische Prozesse. Weil eine vollige
Umgestaltung des BewubBtseins, der psychologi-
schen und nationalen Ansichten erforderlich ist,
wird nun alles abgewertet, wofiir die Menschen

bisher gelebt haben. Und das Tragischste: Auch
die neuen Illusionen zerbrechen. Die Freiheit ist
nur am Anfang ein SpaB. Dann stellt sich heraus,
daf sie viele Probleme mit sich bringt.

Kunst und Theater miissen an die Urwerte des
menschlichen Daseins erinnern. Dem heutigen
RuBland, diesem Irrenhaus sind einfachste gei-
stige Wahrheiten entgegenzusetzen. Kurzsichti-
ge Leute reden derzeit viel davon, daB das Theater
im Kampf der Menschen um Verdienst und wirt-
schaftliches Uberleben unwichtig geworden ist.
Aber zum Uberleben brauchen die Menschen Mut:
die Erinnerung daran, daB sie Menschen sind,
Geschipfe Gottes. Das kann und muf} die Kunst
heute ebenso deutlich machen, wie sie es schon
in den totalitirsten Zeiten tat. Unser Ziel ist noch
immer dasselbe wie vor zehn Jahren. Das Leben
eines Kiinstlers dndert sich nicht. Fiir einen
solchen gibt es keine gliicklichen Zeiten.

In 6konomischer Hinsicht ist die Theaterarbeit in
RuBland sehr schwierig geworden, weil die Pro-
duktionen mittlerweile alptraumhafte Summen
verschlingen. Staat und Stadtverwaltung unter-
stiitzen uns zwar, aber die Kosten erhdhen sich
angesichts der enormen Inflation viel schneller
als die Subventionen. Viele Theater stehen am
Rande des finanziellen Ruins, und wegen der ge-
ringen Lohne sind die Schauspieler arme Leute.
In dieser Situation entsteht natiirlich die Versu-
chung, das Theater zu kommerzialisieren: még-
lichstviel Geld zu verdienen, indem man moglichst
schnell méglichst viele Auffiihrungen heraus-
bringt, die Zuschauer anlocken sollen. Aber das
beschleunigt nur den Zusammenbruch, denn die
Folge des Ansturms ist Dilettantismus. Nur die
Kunst kann die Kunst retten. ... Ich glaube, daB
die Kunst immer das Bestdndigste in der Ge-
schichte war. Sie hat bis heute alles {iberlebt,
auch 70 Jahre Sowjetmacht. ... Die Kunst wird
verschwinden, wenn wir so bestialisch geworden
sind, daB wir aufhéren, uns das Paradies zu wiin-
schen. Wenn wir es vergessen. Solange wir diese
schwache Erinnerung an das Paradies haben,
solange gibt es Kunst. Unser Leben ist eine Holle
— und die Kunst muB verhindern, daBl wir uns
an diese Holle so sehr gewdhnen, dall wir sie

irgendwann fiir normal halten.
Lev Dodin in einem Interview
Aus: Berliner Zeitung, 22. September 1992

Gastspiel Maly Theater St. Petershurg

Eine Produktion von Maly Theater St. Petersburg

und MC 93 Bobigny

in Zusammenarbeit mit Andres Neumann International

MUSEUMSQUARTIER, HALLE E
10. his 12. Juni
Premiere 10. Juni

20.00 Uhr
In russischer Sprache
mit deutschen Ubertiteln

Claustrophobia

Inszenierung Lev Dodin

Biihne Alexis Porai-Kochets
Dramaturgie Mikhail Stronin
Klavierbegleitung Elena Lapina, Anna Tschernova
Musikarrangements Vsevolod Chmuleviich
Inspizienz Olga Dazindenko

Ton Evgeni Kagan

Licht Oleg Koslov, Dimitri Leitland
Kostiime Maria Fomina, Irina Tsvetkova
Requisiten Julia Zverlina, Svetlana Golubova
Maske Galina Varukhina

Mit Studenten der Regieklasse des Theaterinstituts St. Petersburg
und jungen Schauspielern des Maly Theaters St. Petersburg:

Schauspiel

Natalia Kalinina, Natalia Kromina, Tatiana Livadskaia, Lioubov Makeeva, Julia Moreva,

Maria Nikiforova, Tatiana Olear, Natalia Sokolova, Irina Titschinina, Leonid Alimov,
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Oleg Dimitriev, Oleg Gaianov, Sergej Karguin, Alexandre Kochkarev, Igor Koniaiev,
Youri Kordonski, Sergej Kuryschev, Anton Kuznetsov, Igor Nikolaiev, Igor Ponkratov,
Andrei Rostovski, Arkadi Scharogradski, Vladimir Seleznev, Leonid Semenov,

Igor Tchernevitch, Artiem Tsipin, Dimitri Vitov




Schauspiel
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Claustrophobia

Nach dem Triumph von Gaudeamus - eine halbe
Million Zuschauer in Europa, Kritikerpreise in
Frankreich, Italien und GroBbritannien - vergab
das MC 93 Bobigny in Paris an das St. Petersburger
Maly Theater einen Stiickauftrag. Dieses Werk
sollte die Geschichte des Landes nach dem Ende
des russischen Kommunismus zum Inhalt haben,
beginnend mit dem gescheiterten Staatsstreich
vom 19. August 1991 in Moskau. Lev Dodin und
sein junges Team wurden mit der Realisierung
beaufiragt. Die Urauffithrung fand am 18. Janner
1994 in Paris statt.

Claustrophobia ist vor allem gepragt von den Er-
fahrungen der jungen Schauspielerlnnen, die
withrend der Auslands-Tourneen von Gaudeantus
gesammelt wurden. Das erkldrt auch den Auf-
schrei des Chors bei der Riickkehr in die Heimat:
»Claustrophobia!® Zwanzig Jahre alt sein und
umgeben von Gewalt, Armut, Staatenlosigkeit. ...
Wie sieht dieses RuBland des Jahres 1994 aus?
~Postkonstruktivistisch oder postprimitivistisch"?
Dasistdie Frage, die sich der Sohn des Vorstands-
direktors eines russisch-finnisch-dsterreichischen
Joint-Venture Unternehmens stellt, welches, nach
dem Putsch, bei dem die Kommunisten vertrie-
ben wurden, Priservative der Marke ,Granate®
herstellt.

Der Titel Claustrophobia dringte sich uns wih-
rend der Improvisationsarbeiten auf. Jeder Schau-
spieler hat seine eigene Klaustrophobie. Jeder von
uns hat seine Platzangst. Es handelt sich dabei
um eine typisch russische Krankheit. Man sagt
immer, dafl unser Land unendlich groB sei. Das
stimmt, es ist unendlich groB. Das Problem dabei
ist, daB diese unendliche GréBe Klaustrophobie
ausldst. Wohin man auch geht, iiberall stéBt man
auf RuBland und auf das gleiche Leben. Einge-
schlossen zwischen vier Winden. Frither war

jeder froh, in seine Heimat, zu seinen Freunden,
zu seiner Familie nach St. Petershburg zuriickzu-
kehren, gleichzeitig aber auch vom Gedanken
besessen, nie mehr ausreisen zu kénnen. Wir
dachten nur daran und so stauten sich in uns, im
ganzen Volk, groBe Mengen negativer Energie
an. Aber die Klaustrophobie ist nicht ausschlieB-
lich eine russische Krankheit. Die ganze Welt lei-
det heute an ihr. Wodurch kénnte man sonst die
Spannungen an allen Grenzen erkldren? Die
Angst, in einem fiktiven Raum eingesperrt zu
sein, wird zur Psychose, die vor allem die Natio-
nalismen entstehen ld8t. Der Nationalismus ist
eine Form von Klaustrophobie. Frage: Kann man
die Klaustrophobie verhindern?

Ohne eine passende Antwort bereit zu haben,
kénnte man vielleicht sagen, daB die Kunst eine
gute Medizin ist. Der Glaube an die Kunst lebt
noch, auch wenn das Leben schwer ist. Es ist ein
Glaube, der Hoffnung erzeugt und aus eben die-
ser Hoffnung ist dieses Stiick entstanden.

Der Schauspieler der Zukunft muB die heutige
Welt sehen kénnen. In seinem Land und auBer-
halb desselben. Dieses Thema wurde den Studen-
ten des Theaterinstituts gestellt. Wie sehen sie
diese Welt und welche Erinnerung haben sie an
die Welt ihrer Kindheit? Diese jungen Schauspie-
ler sind mit Gaudeamus viel gereist. Die russische
Realitat, aus der Ferne betrachtet, wird noch stir-
ker und noch schmerzlicher wahrgenommen. Im
Laufe dieser Improvisationen wurden Themen aus
der russischen Gegenwartsliteratur verwendet,
etwa von Ulitskaja, Sorokin, Jerofeiw. Auch wenn
man beim Lesen dieser Texte das kommunisti-
sche RuBlland wiederfindet, handelt das Stiick vom
RuBland nach dem Putsch vom August 1991. Die
neuen Zeiten haben neue Phobien, Neurosen,
Zwangsvorstellungen hervorgebracht und gleich-

zeitig auch neue Hoffnungen geweckt.
Maly Theater




WIEDERAUFNAHME
Gemeinschaftsproduktion

Wiener Festwochen und Wiener Staatsoper
THEATER AN DER WIEN

26., 28. und 30. Mai 19.00 Uhr
Premiere 26. Mai In italienischer Sprache

Le nozze di Figaro

von Wolfgang Amadeus Mozart
Comedia per musica in vier Akten

von Lorenzo da Ponte

Musikalische Leitung Claudio Abbado

Inszenierung Jonathan Miller

Bithnenbild Peter J. Davison

Kostiime James Acheson

Licht-Gestaltung Paul Pyant

Choreinstudierung Dietrich D. Gerpheide
= Choreographie Terry John Bates i
+ <
g Graf Almaviva Ruggero Raimondi/Boje Skovhus &
= Grifin Almaviva Cecilia Gasdia =
b Y
e Susanna Barbara Bonney =
= Figaro Lucio Gallo =
E Cherubino Gabriele Sima =

Marzellina Margareta Hintermeier

Bartolo Ildebrando d’Arcangelo
aa ] Basilio Wilfried Gahmlich &

Don Curzio Peter Jelosits

Barbarina Valentina Valente

Antonio Istvan Gati

Chor und Orchester der Wiener Staatsoper

MIT UNTERSTUTZUNG DER BAWAG
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Claudio Abbado

Gab 1960 sein Debiit am Teatro alla Scala in seiner
Heimatstadt Mailand und war von 1968 his 1986
Musikdirektor dieses Hauses. Er leitete 1965 zum

ersten Mal die Wiener Philharmoniker; er war von

1986 bis 1991 Musikdirektor der Wiener Staatsoper

und ist seit 1987 Generalmusikdirektor der Stadt Wien.
Er stand 1966 erstmals am Pult des Berliner Philharmo-
nischen Orchesters, das ihn 1989 zu seinem stiindigen
Dirigenten und kiinstlerischen Leiter wihlte.

1994 iibernimmt Claudio Abbado die kiinstlerische
Leitung der Osterfestspiele in Salzburg.

1988 rief er in Wien das Festival WIEN MODERN ins
Leben, das sich aus einem Musikfest zu einem interdiszi-
plindren Festival der zeiigentssischen Kunst ausgeweitet
hat und alljéhrlich unter der kiinstlerischen Leitung
Abbados stattfindet. Der musikalische Nachwuchs war
Claudio Abbado stets ein besonderes Anliegen: seit 1978
leitete er als dessen Griinder und Musikdirektor zahl-
reiche Tourneen des ,Jugendorchesters der Europiischen
Gemeinschaft”; er ist ferner Griinder und Musikdirektor
des ,Gustav Mahler Jugend Orchesters” und kinstleri-
scher Leiter des ,Chamber Orchestra of Europe®. 1992
hat er zusammen mit der Cellistin Natalia Gutman in
Berlin die ,Berliner Begegnungen"” initiiert: ein alljdhrli-
ches Kammermusiktreffen zu Beginn der Berliner
Festwochen.

Abbado ist auch bestrebt, die kreativen jungen Kiinstler
zu fordern: seit 1991 wird in Wien alljdhrlich ein inter-
nationaler Kompositions-Wettbewerb ausgeschrieben;
ab 1994 wird ein Wettbewerb, der neben der Musik auch
die Disziplinen Bildende Kunst und Literatur umfaft, in
die Salzburger Osterfestspiele integriert werden.

Unter seinen Schallplatteneinspielungen, die mit vielen
internationalen Preisen bedacht wurden, sind besonders
die Gesamtaufnahmen des symphonischen Werks von
Beethoven, Brahms, Mahler, Mendelssohn, Schubert,
Ravel und Tschaikowsky hervorzuheben. Mit den
Berliner Philharmonikern wurde ein Zyklus von
Mozart-Symphonien begonnen; ihm werden in den
nichsten Jahren weitere zyklische Einspielungen
klassischer und romantischer Komponisten folgen.
Claudio Abbado erhielt zahlreiche Ehrungen und
Auszeichnungen: Er ist Triger des Gran Croce, der
hdchsten Auszeichnung der italienischen Republik;
vom franzdsischen Kulturminister erhielt er das Kreuz
der Ehrenlegion. Die Wiener Philharmoniker verliehen
ihm 1973 den Ehrenring und 1980 die Goldene Nicolai-
Medaille; 1985 wurde ihm in Wien die Goldmedaille der
Internationalen Gustav Mahler-Gesellschaft fiir seine
Verdienste um die Musik Gustav Mahlers tiberreicht.

Er hat Ehrendoktorate der Universitaten von Aberdeen
und Ferrara; er ist Ehrenmitglied der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien und der Wiener Konzerthaus-
gesellschaft. Im Dezember 1992 wurde ihm das Grofe
Verdienstkreuz des Verdienstordens der Bundesrepublik
Deutschland verlichen.

Jonathan Miller

In London geboren, studierte Junathan Miller Natur-
wissenschaften und promovierte als Arzt. 1961 hater
sich dann der Kunst verschrieben und betdtigt sich
sowohl als Autor, TV-Produzent und -Prisentator.
Theater-, Opern- und Filmregisseur. Seine zahlreichen
Shakespeare-, aber auch Tschechow-, 0'Neill- und
Corneille-Inszenierungen haben ihn international
bekannt gemacht. Er arbeitete u.a. am National Theatre
London, fiir die Royal Shakespeare Company und am
Broadway. 1988 bis 91 war er kiinstlerischer Leiter des
Londoner 0ld Vic.

Die erste Operninszenierung schuf er 1973 mit der
englischen Erstauffiithrung von Alexander Goehrs
Arden Must Die. Es folgten Arbeiten fiir die Kent Opera
(hervorzuheben ist die hochgepriesene Produktion von
Orfeo), in Glyndebourne (Janaceks Das schlaue Fiichs-
lein), an der Australischen Oper, in Frankfurt und an
der Oper von St. Louis. Zahlreiche Inszenierungen (u.a.
Le nozze di Figaro, Arabella, Otello, Rigoletro, Don
Giovanni, Zauberfliite, Tosca, Der Barbier von Sevilla
und eine sehr erfolgreiche Auffithrung von Der Mikado,
die auch in Los Angeles und Houston zu sehen war)
entstanden fiir die English National Opera, wo er ab
1980 zu den stdndigen Regisseuren gehorte. In Florenz
inszenierte er Tosca sowie Don Giovanni, Cosi fan tufte
und 1992 Le nozze di Figaro, an der Mailander Scala La
Fanciulla del West, an der Metropolitan Opera in New
York Katja Kabanowa, in Wien Le nozze di Figaro, in
Israel Die Zauberflite, an der Glimmerglass Opera Fidelio
und in Monte Carlo Roberio Deverewx. In Ziirich stellte
er sich mit Schrekers Gezeichneten vor. Darauf folgten
Capriccio in Berlin und Fedora bei den Bregenzer Fest-
spielen.

Fiir die BBC entstanden Serien iiber die Geschichte der
Medizin (The Body in Question), die Entstehung der
menschlichen Sprache und ither den Wahnsinn.
Zwischen 1980/81 fiihrte er bei zwdlf Stiicken der
BBC-Shakespeare-Serie Regie. In der Saison 1385/86
produzierte er Mozarts Cosi fan tutte fiir das Fernsehen.
Als Buchautor stammen von ihm Werke wie: ,The Body
in Question®, ,States of Mind", ,The Human Body", . The
Facts of Life*, ,.Subsequent Performances” und ,Darwin
for Beginners" (auch in deutsch erschienen).

Vom Innenleben eines Schlosses

Diese Inszenierung ist in ihrer szenischen und
musikalischen Realisierung so minuzigs und be-
ziehungsreich und zugleich so lustvoll spielerisch,
dap sie als repriasentatives Beispiel einer an der
Tradition orientierten Wiener Mozart-Pflege gel-
ten kann. Die Lesart des englischen Regisseurs
Jonathan Millerund seines Biihnenbildners Peter
J. Davison ist weder in ihren Darstellungsmitteln
noch in der Gewichtung des sozialen Konflikt-
potentials des Stiickes revolutiondr, und doch ver-
mittelt sie in ihrer bewuBt historischen Perspektive
ganz spezifische, neue Einblicke in das Gesche-

‘hen, Einblicke, die nicht die Schau-, sondern die

Riickseite des Grafenschlosses ins Blickfeld
riicken, sein Innenleben offenlegen. So ist denn
der ,Tolle Tag" hier durchaus im Alltag situiert,
bis hin zu den Kostiimen (James Acheson), deren
Zeit- und Lokalkolorit gleichwohl iiberaus kleid-
sam wirkt. ...

Millers Regie ist ganz auf die Menschen und ihr
Wechselspiel hin angelegt, so daB die Bithnenbil-
der nur den - begliickend stimmigen — Rahmen
des Geschehens bilden. Dieses Geschehen aber
gelangt an sein Ziel, wenn nach allen Widerstdn-
den und Wirrnissen das Liebespaar Susanna/
Figaro glicklich vereint ist und der Graf seine
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Gattin wie mit neuen, nicht mehr gleichgiiltigen
Augen ansieht, schuldbewuBt, aber auch stau-
nend tiber deren pikantes Verkleidungsspiel.

Als Meister der Personenzeichnung erweist sich
Miller auch darin, wie er die Charakterisierung
der Figuren abstimmt auf die darstellerische und
vokale Individualitit seiner Sdnger. ...

Zur begliickenden Einheit der Auffithrung trégt
aber auch der Dirigent Claudio Abbado Entschei-
dendes bei. Die enge Wechselbeziehung zwischen
Biihne und Orchester entsteht daraus, dafl auch
er das Geschehen ganz als ein vom Fiihlen und
Handeln der singenden Menschen bestimmtes
deutet. In seinen Tempi glaubt man ihren Puls-
schlag zu héren, er scheint mit ihnen zu atmen,
ist eins mit ihnen in allen dynamischen Abstu-
fungen zwischen einem gehauchten Pianissimo
und dem vaollen, resoluten, doch niemals lauten
Klang der grofen Ensembles. Und in all seiner
Flaboriertheit ist sein Musizieren mit den Wiener
Philharmonikern von einer Natiirlichkeit und
Gelostheit, die auf der Héhe der groBen Wiener
Mozart-Tradition stehen. — Mit enthusiastischem
Beifall stimmte das Publikum ins Finale ein: ,Ah

tutti contenti [ Saremo cosi.”
Aus: Neue Ziircher Zeitung, 15. Mai 1991

Le nozze di Figaro

—
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Gemeinschaftsproduktion Wiener Festwochen, Staatsoper
Unter den Linden Berlin und Opéra National de Paris

THEATER AN DER WIEN
14., 16. und 18. Mai
Premiere 14. Mai

19.00 Uhr

In franzosischer Sprache

Iphigénie en Tauride

von Christoph Willibald Gluck
Tragédie opéra von Nicolas-Francois Guillard

Musikalische Leitung
Inszenierung/Biihnenbild/
Kostiime
Kostiimmitarbeit
Szenische Einstudierung
Chore

Lichtdesign

Dramaturgie

Iphigénie
Thoas

Orest

Pylades

1. Priesterin
2. Priesterin
Diana

Skythe
Tempeldiener
Griechin

Musiktheater
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Thomas Hengelbrock

Achim Freyer
Maria-Elena Amos
Georg Greiwe

Ernst Stoy

Riidiger Wogatzke
Klaus Schulz{Ute Becker

Carola Hohn
Armand Arapian
Gino Quilico

Keith Lewis

Minjou Choi
Andrea Reti

Carola Nossek

Pér Lindskog

Gerd Wolf
Magdalena Falewicz

Chor und Orchester der Deutschen Staatsoper Berlin

o
GEMEINSAM MIT CASINOS AUSTRIA
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Iphigénie en Tauride
Einen Antikenzyklus von Gluck komponieren zu
lassen, schwebte der Académie Royale de Musique

vor, als sie 1775 mit Gluck einen Kontrakt iiber -

drei grofie Opern' abschloB. Nachdem seine
Iphigénie en Aulide im Vorjahr einen rauschen-
den Erfolg gefeiert hatte, sollte und wollte der
nun fast 60jdhrige Tonsetzer die Stoffe der Alceste

(erneut), Elektra wie auch die Iphigénie en Tauride
in reformatorische Musik setzen. Zur Elektra

sollte es nicht kommen, aber das Drama der
Atridentochter Iphigenie, die von ihrem Vater

Agamemnon, um die Gotter seinen Kriegen glin- .

stig zu stimmen, geopfert, aber von der Gottin

Diana gerettet wurde, fand nicht nur einen neuen

Weg auf die Opernbiihne, sondern revolutionier-
te die opera seria endgiiltig.

Auf die Insel Tauris zu den Skythen hat es die
ungliickliche Tochter von Agamemnon und
Klytdmnestra verschlagen, wo sie als Ober-
priesterin dem Kult der Diana dient. Ein Sturm
zieht auf. Iphigénie wird von schrecklichen Tréu-
men geplagt, die ihr von dem blutigen Schicksal
ihrer Eltern kiinden. Thre bésen Vorahnungen er-
filllen sich: zwei junge Manner hat die rasende
See herangeschwemmt; der Herrscher der Skythen
verlangt das Menschenopfer, dem laut Gesetz alle

‘Fremden zu unterziehen sind. Was die Ober-

priesterin nicht ahnt: Orest, ihr Bruder, und sein
Gefidhrte Pylades sind die beiden Gestrandeten.

Als Tphigénie die Bluttat an ihrem von Gewis-

‘sensbissen ob seines Muttermordes geplagten

Bruders vollziehen soll, erzéihlt er vom gleichen
Schicksal seiner Schwester. Die Geschwister er-
kennen sich. Iphigénie verweigert dem aufge-
brachtén Thoas das Opfer, der kein Einsehen

hat und nun beide eigenhindig umbringen’

will. Der fliichtige Pylades kehrt mit einer Gruppe

. Griechen zuriick, erschligt Thoas und liefert sich

eine Schlacht mit den Skythen, die einzig Dianas
Einigreifen beenden kann. Die Gottin befreit Orest
von den Eumeniden und schickt ihn mit seiner
Schwester nach Mykene, wo er in Frieden herr-
schen soll. 3 4

Hatte Iphigénie en.Aulide den Beginn von Glucks

Bemithungen um die Reformen der opera seria.

markiert, so vollendet er sie in seiner tauridischen
Iphig-énie‘ Die barocken Affekte sind endgiiltig
der Gestaltung des Dramas menschlicher Leiden-
schaften und ethischer Ideale gewichen. Auch

der Kompositionsstil hat sich vervollkommnet.

Die musikalische Sprache spiegelt die psycholo-
gische Entwicklung des Stiickes. Die Urauffiih-

rung am 18. Mai 1779 in der Opéra Palais Royal:

wurde als endgiiltiger Sieg der Reform gefeiert.

Glucks Gegner planten eine Neueinstudierung
von Piccinis Iphigenie-Version, doch diese kam

letztlich erst zwei Jahre spiter heraus. Und sie
steigerte Glucks Triumph nur noch.

—_——————— e ——— e

Pelops, der Tantalide, kam in Pisas Au'n

Mit schnellen Rossen und gewann Hippodame;

Sie ward des Atreus Mutter: Atreus’ Séhne sind
Menelaos und Agamemnon; dieser zeugte mich,
Der Tyndaride Tochter, Iphigenie,

Die bei den Strudeln, wo mit endlos diistrem Hauch
Euripos kriuselnd ewig tiirmt die blaue Flut,

Der Vater wegen Helenas der Artemis

(So meint’ er) einst in Aulis’ stolzer Bucht erschlug.
Denn Agamemnon hatte dort zum Heereszug
Vereint der tausend Schiffe Macht aus Hellas’ Reich,
Auf daB Achdas Madnner schénen Siegeskranz

Von Troja sich erkdmpften und der Helena
Beschimpftes Lager richten nach Menelaos’ Wunsch.
Doch als in grauser Stille rings verstummt der Wind,
Da bringt er Opfer, und vor thm spricht Kalchas dies:
»Du, der du Hellas’ Heereszug befehligest,
Agamemnon, eher segelt dir kein Schiff hinaus,

Als Artemis zum Opfer [phigenien,

Dein Kind, empfangen; denn die schénste Frucht des Jahrs

Gelobtest du der Strahlengottin einst zu weihn.

Und nun gebar im Hause Klytdmnestra dir

Die Tochter: (also gab er mir der Schonheit Preis;)
Sie muBt du opfern.” Und Odysseus’ Trug entrif
Zum Bund mit Peleus’ Sohne mich der Mutter Arm.
Und als ich kam gen Aulis, ward - ich Elende! -
Aufhohem HolzstoB itber mir der Stahl geziickt:
Doch mich entraffie Letos Kind, an meiner Statt

Die Hindin sendend, durch des Athers lichten Raum
Und liefs mich hier im Taurerlande nieder, wo
Barbarenhorden ein Barbar Gesetze schreibt,

Der, Fliigeln gleich, die raschen Fiife schwingt und dem
Den Namen Thoas seine Schnelligkeit verlieh.

Er setzt in diesem Tempel mich zur Priesterin,

Wo nach dem Festgebrauche, dessen Artemis

Sich freut, die Gottin, welche schén von Namen nur,
- Vom andern schweig’ ich, hege vor der Gittin Scheu! -
Ich jeden opfre, nach der Stadt uraltem Brauch,

Der aus Achias Volke dieses Land betritt.

Ich weihe nur das Opfer, andre schlachten es

- 0 grause Pflicht! - im Innern dieses Heiligtums.

Euripides, Iphigenie, Monolog, 1. Akt

[ 51




Achim Freyer Thn:mas Heng;elbmr_l\
1934 geboren in Berlin/1951-55 Studium der Gebrauc
Ber]im’ 1954-56 Meisterschiller bei Bertolt Brec b C . G ; :
[ Berlin/ fi 1980 bis 1984 warer 1 nzertmeister der ,Jungen
fend als Maler tétig/1957-58 Re nach Ho Deutschen Ph
Frankreich, Sibirien/1958 Figuren fiir das Staatliche iste
Puppentheater Dresden. Schliisselerlebnisse “dure
Arbeiten von Oskar Schlemmer und frithe Werke von
Bernard Buffet/1959-72 Arbeiten Biihnen- und
Kostiimbildner fiir Ruth Berghaus, Adolf Dresen, Benno
n/1960 und 1961 Beteiligung an der GroBen ]
erliner Kunstausstellung/ab 1962 Zahlreiche Puppen- 1sicus Auffiihr ulf.‘,en des
trickfilme fiir die DEFA/1969 Idee eines Theaters der gmﬂen romantlst en Repertoires unter renommierten
Baumstimme/1971 Besuch des Griinewald-Altars, Dirigenten haben thm dabei wichtis nstlerische
n von Joseph Beuys und Impulse vermittelt.
19 {indete er mit dem Freib
ein Ensemble, welches h I reichen Tour-
s ph von neen in Europa, Asien und den USA zu den angesehen-
cte und Aktionen, begleitend sten Kammerorchestern gehort. Mit diesem Ensemble
rungen (Monument des Heinrich von Kleis fiihrt er auch zunehmend Werke der Romantik und der
innenrawmland, ﬂ.‘ Lunhn‘ar - ein Moderne auf,

1ellen Singern zusammengesetzten ,Balthasar-
t g ] reks zanehmende Tétigheit
Heﬂbron.n. Irmm 974 CIerungen vo als Gastdirigent fil ctzter Zeit mit vielen

Schauspielen (Mari g ; : < ! 1, Rundfunk-
Opern (Iphigenie r Freisch graha, eorchester in Berlin, Saarbriicken und Hilversum,
Dw Zum'mrﬂ €, E ] i : a erphilharmec E} und Chﬁnn [Niederlén—

: C "mduttuhmm,r'n in Berlin, Innsbru ck, Amsterdam,
1 (Deutschland - ein Lebens- Wien und Bonn folgen.
d T Buhnenbild—AL ellung
E'UU'I"] gen von

ied der Ai.adcmlc der
.1'15tL reuz 1. Kl'tsse

1991 inszeniert weiterhin mit eine

Ensemble (Freyer-Ense h]e,] in kiirzeren Pl’Clbf.‘IlZL en
ihm kiinstleri !

Theate

fend d
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Schiilerproj ekt Iphigenie

THEATER AN DER WIEN
15. Mai

11.00 Uhr

Schiilerprojekt Iphigenie

unter der Leitung von Walter Herrmann
mit besonderer Beriicksichtigung des Pariser Opernstreits zwischen Gluck und Piccini

w
=y
e

Prasentation von fachertibergreifenden Schulprojekten zum Thema phlgfmﬁ
Teilnehmende Schulen:

Akademisches Gymnasium Wien, Bundesgymnasium Stift Rein,
Bundesgymnasium Miirzzuschlag, Bundes-Oberstufenrealgymnasium Hartberg
und Gymnasium fiir Studierende an der Grazer Hochschule fiir Musik

Round-Table mit
Thomas Hengelbrock, Ernst Hitzl und SchiilerInnen

Ouverttire zu Nicola Piccinis Oper Iphigenie auf Tauris

~ Es spielt das Schiiler-Orchester des Gym.nasmms fiir Studierende an der Grazer

Musikhochschule
unter der Leitung von Ernst Hotzl

Ausstellung von Schiiler-Biihnenbildentwiirfen
im Kleinen Foyer des Theater an der Wien

Der wilde Jager

Romantische Oper von Gerald Futscher
Librette von Franz Grillparzer

Musikalische Leitung
Inszenierung

Ausstattung

Licht

Produktionsleitung
Sirocco, der wilde Jiger
Der getreue Eckart
ORF-Symphonieorchester

Dennis Russell Davies
Kurt Palm

Ursula Hiibner
Martin Walitza
Martin Fritz

Anton Scharinger
Karl Ferdinand Kratzl

URAUFFUHRUNG

Eigenproduktion Wiener Festwochen

MUSEUMSQUARTIER, HALLE E

27. Mai

19.00, 21.00 und 23.00 Uhr
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Der Bruder des armen Grillparzer hat sich ertrinkt, aus Furcht — sich nicht bessern

zy konnen. Das ist eine Frucht der Irrtiimer und des Unglaubens der Zeit.

Hofburgtheaterdirektor Joseph Schreyvogel,
Tagebuch, 27. November 1817

Frau Marianne Grillparzer, Advokatens-Witwe, hier gebiirtig in Nr. 436 Stadr,

welche in ihrer Wohnung tot gefunden und im allgemeinen Krankenhause gericht-

lich beschaut. Alt 51 J. NB. Hat sich erhdngt.

Als Franz Grillparzer 1822 sein Hauptwerk, das
Libretto Der wilde Jiger schrieb, war er 31 Jahre
alt. Zu diesem Zeitpunkt konnte Grillparzer noch
nicht ahnen, daf} er bereits ein Frithvollendeter
war, daB also alle literarischen Anstrengungen
der nichsten fiinfzig Jahre mehr oder weniger
vergebene Liebesmiih sein sollten. Natiirlich gibt
es im Goldenen Vlies oder in Des Meeres und der
Liebe Wellen die eine oder andere gegliickte
Stelle. Aber an die Kompaktheit der Sprache im
Wilden Jdager kommt das alles nicht heran. In
diesem nur zwolf Sitze umfassenden Stick ist
Grillparzers Gesamtwerk wie in einem Brenn-
spiegel gebiindelt.

Im Hinblick auf den Wilden Jiger bestand
Grillparzers Leistung nicht nur darin, daf} er eine
ganze Kunstgattung (die Oper) (im Hegelschen
Sinne) authob, sondern daB er auch bereits litera-
rische Stromungen des 20. Jahrhunderts vorweg-
nahm.

DaB dieses Libretto 172 Jahre lang von der
Wissenschaft und von den Theatern nicht
wahrgenommen wurde, spricht gegen diese
und nicht gegen Grillparzer. Wir haben dieses im
Fieberrausch geschaffene Juwel als eigenstdn-
dige literarische Leistung ernst genommen und
entsprechend aufwendig inszeniert. 113 (wilde)

Dennis Russell Davies

Geboren 1944, Studium an der New Yorker Juilliard
School. Dirigierte die wichtigsten Sinfonieorchester
der Alten und Neuen Welt, von den New Yorker
Philharmonikern bis zu den Berliner Philharmonikern.
Opern u.a. in Amsterdam, Miinchen, Paris, Hamburg,
Chicago, Bayreuth.

Amtliches Totenprotokell, 24. Janner 1819

Musiker, 10 wilde Stiere, 50 halbwilde Grena-
diere, der getreue Eckart und Sirocco, der wilde
Jdger - sie sind das Personal, das diese romanti-
sche Oper zum Leben erwecken wird.
Und daB dieses Leben immer gut fiir Uberraschun-
gen ist, weifl auch Sirocco, der wilde Jager, wenn
er singt: ,Uh = Uh - Uh - Uk - Uh." (Donner).
Kurt Palm

Die Schénheit selbst gewinnt durch ewige Wie-
derholung und devote Kniefille nichts dazu, und
der ganze Klamauk um die Oper ist lingst zur
zweifelhaften Kunst der Interpretation verkom-
men. Die romantische Oper verwest und dampft
unter einer alten Kiseglocke und wird in diesem
Zustand enthusiastisch gefeiert und wie eine
girende polnische Suppe immer wieder aufge-
kocht.

Grillparzers Attacke, der Ausdruck hilflosen
Zorns des Biirokraten auf Verdnderung und auf
das Dammern einer neuen Epoche, geht heute
nach hinten los. Sein Libretto war fiir mich ein
gefundenes Fressen. Ich habe die von ihm ins
Irrwitzige verzerrten starken Gefiihle ernst ge-
nommen und so seiner [ronie einen gefdhrlichen

Unterton verliehen.
Gerald Futscher

Kurt Palm

Geboren 1955, Regisseur

Produktionen von und iiber Bertolt Brecht, Flann
('Brien, Josef Stalin, Adalbert Stifter, Herbert
Achternbusch, H.C. Artmann, Wolfgang Amadé Mozart,
Reinhard Palm, Gustave Flaubert, Alan Bennett,
Wolfgang Bauer, Franz Kafka u.a.

Gerald Futscher
Geboren 1962, Komponist

Die Opervon Pacini war wirklich elend: gewéhn-
liche italienische Musik, von einem hochst zahl-
reichen Orchester mittelméBig ausgefiihrt. Unter
den Singern war noch ein Herr Bottari am er-
traglichsten, der einen eindringlichen BaB sang,
sich aber zuweilen durch das Bestreben, die Stér-
ke seiner Stimme zu zeigen, zu hichst ohrenzer-
reiBenden Anstrengungen hinreiflen lieB3, wobei
besonders lécherlich anzusehen war, wie er sich
zu jeder Passage aufblies, wie der Frosch in der
Fabel. Die Primadonna ein diirres, widerliches
Geschopf ohne nur irgend ausgezeichnete Stim-
me oder Vortrag. Der Buffo unergdtzlich bis zur
Widerwirtigkeit. Die Krone von allem aber war
der erste Tenor. Gebaut wie ein Lasttriiger, die
emporgehobenen Schultern beinahe zum Buckel
miBstaltet, den Kopf hinabgedriickt, das Gesicht

R T

ein Gemisch von Roheit, HdBlichkeit und Stupi-
ditdt, dabei in ein pomeranzenfarbiges Gewand
mit brennend blauer Leibbinde und goldenen Tres-
sen auf den Nahten gekleidet, machte er einen
wahrhaft unausstehlichen Eindruck und glich auf
ein Haar dem Prinzen Héckerich im Feenmir-
chen. Thn als kampfgeriisteten Ritter bei dem
vorkommenden Lumpenturnier am Schlufl des
ersten Akts zu sehen, war wirklich merkwiirdig.

Zu dem allem noch die Dekorationen elend, die

Kleidung geschmacklos und lumpenhaft, die Chére
schwach und schlecht, Aufziige und Komparsen
so erbiarmlich, daB es vielleicht kaum in dem
geringsten Landstddtchen in Deutschland &drger

sein kann.
Franz Grillparzer,
Tagebuch auf der Reise nach Italien, 1819

Der wilde Jager
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Eigenproduktion Wiener Festwochen
VOLKSTHEATER
27. und 28. Mai 20.00 Uhr ; . . : : _ D 4emf~re !i&eri

Furioso di Amneris, Ulrica, Eboli,
Azucena e delle streghe ' ()
fiir Mezzosopran und Kammerensemble
(1993/94)

Ausgangspunkt sind die groBen Mezzo-Frauen-
gestalten von Giuseppe Verdi (Azucena, Preziosilla,
Ulrica, Lady Macbeth, Amneris, Eboli). Fokussiert
wird der Bereich des Magischen, des Vorrationalen,
des Zaubers, aber auch des Hexenhaften: Frauen-
gestalten also, die einen Bereich verkérpern, der

® e - . . o :
Inszenierte Neue Musik v e G A Y

; . raktere, die eine geheimnisvolle Zone reflektieren,
Zwei T‘age mit Neuer Musik einen Schatz, den die Kurve der wissenschaftlich- A
Konzeption  Peter Oswald technischen Entwicklung der letzten beiden Jahr- iz £
hunderte oft stréflich vernachléssigt hat. In Bussottis Mezzo (51= - }
. s . L A
imagindrer Reise begegnet der Hérer einem S— - e 5 £
27. Mai 28. Mai Pandidmonium magischer, hexenhafter und auch am >—l’rlu'| 50 ,_‘.:4:: I
Gerhard E. Winkler Hans Zender zauberhafter Gestalten. In den Worten des Kompo- v o " : ;
Schutzriume Schuberts Winterreise nisten als ,Freude fiir die Augen, fiir den Mund, ‘1‘ ‘
Inszenierbare Bruchstiicke fiir Ensemble (UA) Eine komponierte Interpretation fiir Tenor Zenﬁi?cirdeﬁde urllsd Lt;st,b[.}enuﬁ } 5;ark,“zart, B,
Auftragswerk des Bundesministeriums und Ensemble (OF) VHERELER AR, St B Il Lok Pt Ol
fiir Unterricht und Kunst Solist Hans Peter Blochwitz (Tenor)
Ensemble Recherche Klangforum Wien ?yl;rano Bussotti, geboren 1931, 13}1‘[ dcr}zlcit in I;-'ionte
- = arlo und Genazzano. Bussotti erscheint heute als einer
Dirigent Peter Rundel Dirigent Hans Zender der wenigen, die nicht den normativen Wert vergessen
haben, der der [dee der Totalitat entspringt, und so 1aAt
Hanspeter Kyburz sich konstatieren, daB die im Laufe der Jahre entstande-
Cells E Schubert Wi = nen Werke nicht einfach eine Abfolge bilden, sondern
= ra" Z schuber m’terre'se sich tiberlagern, sich - mit ihrem komplexen Magnetis-
fiir Saxophon und Ensemble Bilder-Zyklus von Herwig Zens mus - gegenseitig anziehen und zum groBen Werk-
(UA der fiinfteiligen Version) Priisentation in den Pausenrdumen léo?gllom%mt tﬂtldiﬂeﬂi Bussottioperaballet ... Il
L . atalogo é questo ...
Solist Marcus Weiss (Saxophon) des Volkstheaters Die typisch moderne Idee des work in progress verwan- Mezzu @ T ——t—
Bhisenble Rechetche delt sich in e_int en_tge_gengese_tzte Tendenz_% sie su'cht die S— Re: Jﬁ/ = Z
Diri ¢ Peter Rundel Fragmente eines einzigen Projektes anzuhaufen, im ! P -«k_
irigen eter Runde Kreis einer dsthetischen und existentiellen Identitit {mtore . ‘llﬂl :='-Ill. fi': 1|.Il.l—ld. k.
zu versammeln. Nur wenn man diese Umkehrung der z "Etm,' KC‘M {dptgus) SHENTO 4
Svl B . = Perspektive vollzieht, kann man verstehen, warum \"h‘fﬁm : 1 .
ylvano Bussotti Klara ¢ hara ks e i S . i .
Furi Tk is. Ulri Eboli ’Vj Bussotti sich, indem er sich in der Realitdt unserer Zeit i ¥ T
urioso di Amneris, rica, oli, einnistet und ihre geheimsten Pulsschlige registriert, H‘ 5= “as‘: q ﬁ
Azucena e delle stre gh e als ein utopischer Neuschdpfer der Schénheit definieren rerc. e S { -
-,"E fiir Mezzosopmn und Kammerensemble (UA) ,;/ /\ L" £ kann. Darin, wie er in der Plackerei des Heute die Span- ”ﬂ be & 14 ,”/
g Aift vk der Wietier Pestwnchen [Aj"' / - fk .S«WH v\Lu nungen der Utopie aufspiirt, zeigt sich die Originalitat h - 1 D / ]: — =
! R °n : von Bussottis Beitrag zur heutigen Musik. Jedes Werk in Matitipo. € 7 PR ” A & AlACe
% Solisten Christina Ascher (Mezzosopran) Gr); useh tolore BASs N seinem umfangreichen Katalog muB als Fragment einer o flﬂfﬂhﬂ' y
Annette Bik (Violine vt Totalitit verstanden werden, als weitere Anmerkung
5 ) ) i zu einer geschriebenen und mit ungestillter Lust auf ’ @ Mfek&n‘oﬁ fn' digil ; EBOLI
Z Klangforum Wien Erneuerung wieder umgeschriebenen Geschichte. = — P ;, '1' “:I
w FRL i Enzo R_Es‘[agno IV o 1T 5§ \ F (" F i ]
E Dirigent Arturo Tamayo A wslls ¢ . Mezzo {7 i S S s : i ‘1:1 17 # —=
. t . g ] |
E ) f’-nﬂ (nbf-) — ml_ 1”4_ — é fi ' I M— A A“f
& LucaLombardi Ty Y Uschidoq i e \ i 4 Ay | 1
> n —-— 3 |
> Jahreswechsel l\‘/ rwm' Vibe f4° B2 =1 3 —Mf i
£ fiir Kammerensemble U,ﬁ")e (" “?? P, {'?E i ?
(Co-UA mit dem Maifestival Saarbriicken) Punktesu et Nioline . A ;‘_ = "y
. ! |
Klangforum Wien i id ' : ( )
sg | Dirigent Arturo Tamayo LNekis-
i
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Schutzriume
Inszenierbare Bruchstiicke fiir Ensemble (1994)

Das Werk ist ein Echo auf eine alltfigliche Lebens-
erfahrung, die in dieser Form meines Erachtens hi-
storisch ohne Vergleich ist: Sicherer als vielleicht
jemals sitzen viele Menschen der westlichen Indu-
strienationen in ihren Wohnungen, trotzdem stiilpt
sich die AuBenwelt unablissig, als aufblitzendes
BewuBtsein globaler Bedrohung oder Schreckens-
nachricht aus globaler Nachbarschaft, die oft nur
noch als Schattenspur zu ertragen ist, in diese

Schutzraume herein ...
Gerhard E. Winkler

Gerhard E. Winkler, geboren 1959 in
Salzburg. Kompositionsstudium an der
Hochschule Mozarteum (Helmut Eder),
Studium der Musikwissenschaft,
Philosophie und Psychologie an den
Universititen Salzburg und Wien.
(Dissertation tiber Penderecki und

die Klangkomposition im 20. Jhdt,).
Lehrbeauftragter an der Universitat
Salzburg. Diverse Auslandsaufenthalte
(Polen, USA, Deutschland, Frankreich)
und zahlreiche Preise.

. Cells
fiir Saxophon und Ensemble (1993/94)

Das Stiick Cells gehort zu den ersten Ergebnissen
umfangreicher Experimente wihrend der letzten
zwei Jahre, in denen ich nach einer sireng prozef3-
orientierten Syntax suchte. Mein kompositorisches
Interesse galt nicht musikalischen ,Objekten” im
weitesten Sinne: Abschnitten, Schichten, Stimmen,
Gesten, Punkten, (Raum-) Kldngen usw., sondern
den komplexen, nichtlinearen Prozessen ihrer Ent-
stehung.

Solche generative Prozesse waren mit mir bekann-
ten kompositorischen Methoden nicht zu erzeugen.
In diesen stand v.a. die quasi-architektonische
Anordnung des - wie abstrakt oder konkret auch
immer definierten — Materials im Zentrum und nicht

die AnschluBifdhigkeit der Elemente.
Hanspeter Kyburz

Hanspeter Kyburz, geboren 1960,
studierte Komposition bei Gosta
Neuwirth in Graz und ab 1982 bei
Frank Michael Beyer und Gista
Neuwirth in Berlin, sowie Musik-
wissenschaft bei Carl Dahlhaus,
Philosophie und Kunstgeschichte.
1990 Boris-Blacher-Preis. Stipendiat
der Cité Internationale des Arts, Paris.
Zur Zeit setzt er seine Studien bei Hans
Zender in Frankfurt fort.

Jahreswechsel
fiir Kammerensemble (1993/94)

Im Italienischen sagt man ,anno nuovo vita nuova®:
man nimmt sich am Jahresanfang vor, sein Leben
endlich zu verdndern. Im neuen Jahr soll alles an-
ders und besser werden. Wie man aber im Italieni-
schen auch sagt: ,tra il dire e il fare ¢’& di mezzo
il mare®, ndmlich, dafi zwischen Sagen und Tun
Welten liegen. Zumal, wie es in einem Gedicht von
Brecht heiBt: wiirden wir ewig leben, kénnten wir
vieles verdndern, da wir aber nicht ewigleben, bleibt
vieles beim Alten.

Wie dem auch sei, vormehmen kann man sich das
ja, und das tat ich auch Ende des vergangenen
Jahres, ich nahm mir fiir das neue - inzwischen
relativ gewohnt dreinschauende Jahr - vor, vieles
zuverdndern, wissend, daf} das, woraufes ankommt
— sich selber zu verdndern — am schwersten ist.
Dieser Wunsch spiegeltsich im zwischen November
und Februar komponierten Stiick Jahreswechsel
wider. Auch musikalisch wollte ich etwas Neues:
ein Stiick schreiben, das nicht fragmentarisch
ist, das einen groBen Bogen hat, das aus ver-
schiedenen Zustédnden und Kombinationen von
ENERGIE besteht.

JAHRESWECHSEL = PARADIGMENWECHSEL?
Kaum, denn das Paradigma wird uns zum groften
Teil bei unserer Geburt mitgegeben.

Alles andere - das Verdnderbare - ist Detail.

In welchem ja der Teufel steckt.

Und der ist es wahrscheinlich (nicht in der kirchli-
chen, sondern in der goethisch-faustischen Perso-
nifikation), derunszum ,Stirb und Werde" anspornt.
Zumindest kénnen wir uns der Illusion hingeben,
daB die stindige Bewegung von Heraklits Fluf (des-
sen Tropfen wirsind - ,las gotas del rio de Herdclio®,

sagt Borges) auch Verdnderungen bringen mége.
Luca Lombardi

Luca Lombardi, geboren 1945 in Rom, lebt heute
in San Marino bei Rom. Lombardi scheint vor allem
ein Dialektiker zu sein, darauf bedacht, vielFaltige
Stilmerkmale miteinander in Beziehung zu bringen
und mit ihren Bedeutungsfacetten zu spiclen. Was
zdhlt, ist somit die Binnenlogik, die Beziige schafft
und den verschiedenen
Vokabeln Sinn verleiht.
Chromatische, serielle,
diatonische und tonale
Elemente stehen deshalb
in Lombardis Musik von
Anfang gleichberechtigt
nebeneinander. Sie alle
konnen im dialektischen
Gegeneinander eines
dezitiert synkretistischen
und ,kritischen® Klang-
universums die Rolle
von ,Materialien”
iibernehmen.

Armando Gentilucci

Schuberts Winterreise
Eine komponierte Interpretation fiir Tenor
und Ensemble (1993)

Seit Erfindung der Notation ist die Uberlieferung
von Musik geteilt in den vom Komponisten
fixierten Text und die vom Interpreten aktuali-
sierte klingende Realitdt. Ich habe ein halbes
Leben damit verbracht, moglichst textgetreue
Interpretationen anzustireben - insbesondere
von Schuberts Werken, die ich tief liebe —, um
doch heute mir eingestehen zu miissen: es gibt
keine originalgetreue Interpretation. ...

Meine ,lecture” der Winterreise sucht nicht nach
einer neuen expressiven Deutung, sondern macht
systematisch von den Freiheiten Gebrauch, welche
alle Interpreten sich normalerweise auf intuitive
Weise zubilligen: Dehnung bzw. Raffung des Tem-
pos, Transposition in andere Tonarten, Herausar-
beiten charakteristischer farblicher Nuancen. Dazu
kommen die Méglichkeiten des ,Lesens” von Mu-
sik: All diese Maglichkeiten werden in meiner
Version kompositorischer Disziplin unterworfen
und bilden so autonome formale Abldufe, die
dem Schubertschen Original tibergelegt werden.
Die Verwandlung des Klavierklangs in die Viel-
farbigkeit des Orchesters ist dabei nur einer unter
vielen Aspekten: keineswegs handelt es sich hier
um eine eindimensionale , Einfarbung®, sondern um
Permutationen von Klangfarben. ...

Eine andere extreme Mdglichkeit, von derin meiner
Bearbeitung Gebrauch gemacht wird, ist die Ver-
schiebung der Kldnge im Raum. Hier spitestens
wird deutlich, daB alle beschriebenen formalen
Kunstgriffe ja auch eine poetisch-symbolische Sei-
te haben. Die Musiker selbst werden auf Wander-
schaft geschickt, die Klange ,reisen” durch den Raum,
ja sogar bis ins AuBerhalb des Raumes. ...

An manchen Stellen der Winterreise ist man ver-
sucht zu sagen, dab der Expressionismus unseres
Jahrhunderts schon avisiert wird. Auch diese
Zukunftsperspektiven Schuberts will meine Be-
arbeitung aufzeigen - ebenso allerdings die
Verwurzelung Schuberts in der Folklore. So wer-
den schon im ersten Lied mehrere dsthetische
Perspektiven iiberblendet: die Archaik von
Akkordeon und Gitarre, die biedermeierliche
Salonkultur des Streichquartetts, die extraver-
tierte Dramatik der spdtromantischen Sinfonik,
die brutale Zeichenhaftigkeit moderner Klang-
formen ... Fiir jedes Lied muBte im iibrigen eine
eigene Losung gefunden werden, so dafB sich
die Gesamtheit des Zyklus wohl eher wie eine
abenteuerliche Wanderung als ein wohldefinierter
Spaziergang ausnehmen wird.

Ein letzter Gedanke sei hier skizziert. Wird bei
Schubert die Winterreise im zweiten Teil zuneh-

mend zu einer Auseinandersetzung mit dem Tod,
der Abschied von der Geliebten zu einem Abschied
vom Leben tiberhaupt, so zwang dies zu einer be-
sonderen Strategie in der Gestaltung des Schlusses.
Die am Anfang trotz aller Verfremdung noch ein-
deutige Beziehung zum historischen Original wird
in meiner Bearbeitung immer labiler, die ,heile Welt*

derTradition verschwindetimmermehrin eine nicht

riickholbare Ferne. ...

Es wird berichtet, daB3 Schubert wihrend der Kom-
position dieser Lieder nur selten und sehr verstort
bei seinen Freunden erschien. Die ersten Auffiih-
rungen miissen eher Schrecken als Wohlgefallen
ausgeldst haben. Wird es méglich sein, die dstheti-
sche Routine unserer Klassiker-Rezeption, welche
solche Erlebnisse fast unmoglich gemacht hat, zu
durchbrechen, um eben diese Urimpulse, diese exi-

stentielle Wucht des Originals neu zu erleben?
Hans Zender

Hans Zender

1936 am 22. November in Wiesbaden geboren
1956-63 Studium an den Musikhochschulen Frankfurt
und Freiburg, Meisterklassenabschluf in den Fichern
Komposition (bei Wolfgang Fortner), Klavier und
Dirigieren, pianistische Tatigkeit

erste Theaterjahre an den Stddtischen Bithnen Freiburg
1963/64 1. Stipendienjahr in der Villa Massimo, Rom
1964-68 Chefdirigent der Oper Stadt Bonn

1968/69 2. Stipendienjahr in der Villa Massimo, Rom
1969-72 Generalmusikdirektor der Stadt Kiel
1971-84 Chefdirigent des Rundfunk-Sinfonie- und
Kammerorchesters Saarbriicken

1984-87 Hamburgischer Generalmusikdirektor und
Generalmusikdirektor der Hamburgischen Staatsoper
1985 Mitglied der Freien Akademie der Kiinste in
Hamburg

1987-90 Chefdirjgent des Radio-Kamer-Orkest des
Niederlindischen Rundfunks

Priucipai Guest Conductor der Opéra National, Briissel
1988 Ubernahme einer Professur fiir Komposition an
der Frankfurter Musikhochschule

1989 Mitglied der Akademie der Kiinste in Berlin
internationale Gasttatigkeit als Dirigent

zahlreiche Fernseh- und Schallplattenaufnahmen
zahlreiche Preise und Kompositionsauftrige
Einladungen u.a. zu den Bayreuther und Salzburger
Festspielen, dem Holland Festival, Warschauer Herbst
und den Berliner Festwochen




URAUFFUHRUNG

Eigenproduktion Wiener Festwochen

Zum Sterben bin ich viel zu jung
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VOLKSTHEATER
29. Mai

20.00 Uhr

Zum Sterben bin ich viel zu jung

Eine symphonische Dichtung

Petra Kelly und Gert Bastian gewidmet

Komposition Elfi Aichinger
Authentisches Textmaterial ausgew#hlt
und bearbeitet von Birgit Lahann

Solisten Elfi Aichinger (Mezzosopran)
Roman Sadnik (BaBbariton)
Kammerchor der Musikhochschule Wien
Chorleitung Johannes Prinz
Musiker Charly Schmid (ss, ts, bs, bel.)

Bruno Wiirleitner (akkordeon)

Christoph Cech (p., synth.)
Mischa Krausz (E-bass)

Stephan MaaB (percussion)

Ausfithrender Produzent  DIE MANNSCHAFT

Nach einem klassischen Klavier- und Gesangs-
studium (Mozarteum/Salzburg, Hochschule fiir
Musik/Wien) hatte ich schlieBlich von Unfreiheit,
Neurosen und der ,kein - Fehler — Ideologie®
genug.

Die zu lange in der Interpretation gefangene
Kreativitédt verlangte nun ihren Raum.

Das Trio ,Jubilo EIf* bot den Rahmen fiir Improvi-
sationen, Stimmexperimente und die Realisierung
erster Kompositionen.

Ich méchte betonen, daf ich iiber das Singen zum
Komponieren gekommen bin; also iiber einen sehr
physischen ProzeB.

Und das kann man in meiner Musik spiiren. Ich
komponiere weder um einer Asthetik willen, noch
halte ich Hirnkonstrukte im Sinne der I'art pour
I'art-Manier fiir erstrebenswert.

Die Stimmungen, die ich vermitteln will, muf} ich
durchleben (und zwar ohne Distanz).

Erst danach passiert die rationale Auseinander-
setzung und technische Verarbeitung auf dem
Notenpapier.

Die Angst vor direkten Gefiihlen ist grof und
verleitet viele zur Flucht in die Intellektualitat,
der ich nicht zu unterliegen bereit bin.

Aufgrund der hdufigen Auftritte bei Jazzfestivals
bin ich dem Jazz zugeordnet worden. Ich selbst
fithle mich aber zu Sting, Miles, Schubert, Annie
Lennox, Strawinsky oder Yellow Jackets (um nur
einige zu nennen) gleichermaBen hingezogen.
Der Puls (Groove!) und die Ehrlichkeit in Melodie
und Klang sind mir wichtig,.

Mein Ziel ist Beriihren und nicht Beeindrucken!
Ich habe Musik als Medium gewdihlt, um als
Mensch zu wachsen.

DaB einem das in unserem dekadenten, unehrli-
chen und besserwisserischen Kulturbetrieb nicht
leichtgemacht wird, ist Faktum.

MIT UNTERSTUTZUNG DES BUNDESMINISTERIUMS FUR UNTERRICHT UND KUNST
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Die Beziehung Petra Kelly und Gert Bastian so-
wie das zu ihrer Lebensgeschichte vorhandene
authentische Textmaterial dienten als Inspirati-
on und Vorlage.

Gert Bastian hat Petra Kelly in dem Glauben, sie
zu erlosen, getdtet. ,Jetzt kannst du schlafen. Du
muBt nichts mehr.” Das Geheimnis um diese Tat
bleibt. Es wird jedoch vermutet, daB Petra Kelly
nicht sterben wollte.

Kurz darauf erschoB sich Gert Bastian selbst.

Die beiden Gallionsfiguren der deutschen Griinen
sind letztendlich an der Trennung von Politischem
und Privatem zugrunde gegangen.

Diese war ihnen entweder nicht mehr bewuBt oder
sie wagten es nicht, dem entstandenen Widerspruch
zwischen Innen und AuBen ins Auge zu sehen.
Mit ,Widerspruch” meine ich nicht unbedingt die
Tatsache, daB der ,Friedensgeneral” Waffen be-
safl und Petra Kelly mit ihm lebte, obwohl sie
gewaltfreien Widerstand postulierte.

Vielmehr hatten sie aufgrund ihrer Erschépfung
buchstiblich keine Zeit und Kraft, die nach au-
Ben getragenen Lebensvorstellungen selbst zu
leben!

Petra Kelly hatte mehr Mut als die meisten von
uns!

Im Kampf fiir die Freiheit bzw. den Freiheits-
willen anderer hat sie ihre persénliche Frei-
heit eingebiiBt.

Im Einsatz fiir die Probleme anderer blieben die
eigenen liegen, was ihr und Bastian zum Bume-
rang wurde.

Die auBergewt6hnliche Kraft zeigte sich einerseits
als CHARISMA, andererseits aber als Obsession
und Ruhelosigkeit.

Die Liebe zu allen hatte Regression und Egois-
mus im Privatbereich als logische Konsequenz.
Dieses ,sich-Aneinanderklammern® bewirkte nicht

zuletzt jene Isolation, welche in den Tod fiihrte.
Elfi Aichinger

Zum Sterben bin ich viel zu jung
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Elfi Aichinger - das ,,Ja — Nein = Prinzip*
Elfi Aichingers musikalischer Weg war sicher
schon friith durch eine Art, zu jeder Sekunde alles
zu wollen, geprigt, die sie bereits damals tiber
den Durchschnitt sich in der Aufbauphase be-
findlicher Musiker(innen) heraushob.

So war dieser absolut zwingende Expansions-
drang, der sie zu einer in Hingabe und Intensivitit
einzigartigen Biihnenpersionlichkeit macht, durch
das sich in dsthetischem Kleinkrieg erschipfende
klassische Interpretenschicksal nicht lange zu
befriedigen. Als ndchste Station bot sich der Jazz
an, dersich in seiner traditionsgebundenen Starr-
heitletzilich auch nicht als geeigneteTragerwelle
fiir Aichingers Musik erwies. Dennoch beeinfluBte
er ihre musikalische Welt durch vielfiltige Be-
gegnungen mit improvisierenden Musiker(innen)
und wurde so zu einem wichtigen Aspekt fiir ih-
ren persénlichen Stil als Sangerin, Komponistin,
Pianistin.

Dieser perstnliche Stil biedert sich nie an, 148t
keine Spekulationen mit etablierten Klischees zu
und stellt in seiner schonungslosen Ehrlichkeit
einen erfrischenden Kontrapunkt zum pseudo-
intellektuellen Wahnsinn unserer Zeit dar. So wie
man mit Elfi Aichinger nur in Freundschaft oder
Feindschaft leben kann, kann man ihre Musik

Elfi Aichinger gilt als eine der vielfiltigsten und interes-
santesten Vokalistinnen Osterreichs. Seit 1984 hat sie
sich mit ihren Ensembles ,Jubilo EIf* und , Ames" einen
internationalen Namen geschaffen. Sie konnte auf Festi-
vals wie Grenoble, Paris, Miinster, Saalfelden, Wiesen,
Moers, Willisau, Archangelsk, Skavde, Vilnius, Kéln, ...
nicht nur mit ihrer auBergewohnlichen Stimme, sondern
auch durch ihre extravaganten Kompositionen und ihr
pianistisches Talent {iberzeugen! Meetings mit Meredith
Monk, Bobby McFerrin, Urszula Dudziak, Joseph
Jarman, Pheeroan akLaff, Tuck and Patti, ... haben ihre
Suche nach stimmlicher und kompositorischer Identitat
inspiriert. Seit 1986 solistische Auftritte mit Pro Brass,
Nouvelle Cuisine und dem Vienna Art Orchestra;
zusitzlich erhielt sie 1990 einen Lehrauftrag am
Brucknerkonservatorium Linz.

Discographie:

1991 follow me Elfi Aichinger (solo)

1992 missing link Jubilo EIf auf Thelonius/harmonia mundi
1986 swiss swing Vienna Art Voices auf Moers music
1994 kiss the frog auf Extraplatte (Neuerscheinung!) (im
Duo mit dem hervorragenden deutschen Percussionisten
Stephan MaaB)

nicht beildufig vom Tisch wischen. Dabei kom-
men Menschen, die sich durch eine derartige emo-
tionale KompromiBlosigkeit ertappt fithlen und
irritiert sind, zu den erstaunlichsten Erkldrungs-
vorschldgen. Ein Kritiker schrieb einmal: ,Fiir
Leute, die auf so etwas stehen, muB dieses Kon-
zert das GroBte gewesen sein”, wobei ganz klar
war, daB er sich nicht zu diesen Leuten zdhlen
lassen wollte. Die Anwendung dieses gefiihlshe-
tonten Ja-Nein-Prinzips in der Musik, dieses das
Publikum mit Haut und Haar wollen, stellt sich
als eine absolut weibliche Qualitdt im Schaffen
Elfi Aichingers dar, die in unserer von kalten
geistigen Feuerwerken geprigten Musikwelt eben
diese Feuerwerke als hohle Machwerke entlarvt
und dadurch so wichtig ist.

Dies ist der politische Aspekt in Elfi Aichingers
Musik.

In ihren Kompositionen macht sie sich bewubBt
abhingig von der Beseeltheit ihrer Interpreten
und verzichtet auf die Ausiibung totalitdrer kom-
positorischer Macht zugunsten eines musikali-
schen Kurses, der bei allen Risiken immer die

Maglichkeit vollkommener Ekstase in sich trigt.
Christoph Cech, Februar 1994

MAGIC at 4

The Music of Freedom
von Mbongeni Ngema

EUROPAPREMIERE

Gemeinschaftsproduktion

Wiener Festwochen, Art Bureau Miinchen und
Ludwigsburger SchloBfestspiele

MUSEUMSQUARTIER, HALLE E

28. April bis 1. Mai, 3. bis 7. Mai 19.30 Uhr
Premiere 28. April In englischer Sprache

MAGIC at 4 ist eine Produktion von Civic Theater Johannes-
burg und Committed Artists. Associate Producer: Mannie
Manim Productions. Art Bureau und Committed Artists danken
dem NATAL Performing Arts Center fiir die Prisentation der
Auffuhrung in Durban.

Musical




Musical

Inszenierung und Musik
Buch

Choreographie

Rhythm Arrangement
Vocal Arrangement
Musikalische Leitung
Biihne und Kostiime
Lichtdesign

Ton

Mbongeni Ngema

Mbongeni Ngema und Laura Jones

Mbongeni Ngema und Ester Khambule
Mbongeni Ngema und Eddie Mathibe
Mbongeni Ngema

Eddie Mathibe

Sarah Roberts

Mannie Manim

Andile Kentse Mphahlwa und Mark Malherbe

Mit:  Leleti Khumalo, Joyce Sothoane, Nomasonto Khumalo, Thandi Zulu, Ntombifuthi Mhlongo,
Lulu Makhathini, Esther Khambule, Abegail Sithole, Velile Mchunu, Irene Ndovi, Busisiwe
Gumede, Velephi Mnisi, Anneline Malebo, Violet Kekana, Bhoyi Ngema, Bheki Mqadi,
Dumisani Dlamini, David Mangele, Nhlanhla Ngema, Sbusiso Ngema, Thulani Mofokeng,
E.S. Hadebe, Vukani Dlamini, Sipho Kunene, Themba Mbonani, Brian Mazibuko

Band: Eddie Mathibe, Zamo Magubane, Mongezi Tyeke, Simon Serakoeng, Douglas Mnisi,
Christopher Dlathu, Pet Nkuna, Godfrey Mgcina, Matome Rachabane, Ray Molefe,
Mfaniseni Thusi, Soccer Moruakgomo

Inspizienz

Tontechnik

Garderobe
Produktionsbetreuung

Makalo Mofokeng

Andile Mphahlwa

Dudu Ndlovu, Doreen Sibongile Khumalo
L Paris

Das Musical Sarafina, das bei den Wiener Fest-
wochen 1989 seinen Triumphzug um die Welt
startete, hie im Untertitel Music of Liberation.
Mit MAGIC at 4 hat die gleiche Gruppierung
nun ein neues Erfolgsmusical kreiert: diesmal
mit der Music of Freedom. 12 der besten siidafri-
kanischen Musiker spielen als Liveband auf der
Biihne. 26 Akteure singen, spielen und tanzen
dazu - mal ausgelassen, mal ernst, immer mit
dem unvergleichlichen Talent der Kids aus dieser
Region.

Ein Mann erwacht aus seinem Traum: Der Box-
weltmeister Muhamed Ali (er war zur Urauffiih-
rung im April 1993 in Johannesburg anwesend)
hat Shaka befohlen, in seine FuBstapfen zu treten
und der Welt groBter Boxer zu werden. Shaka
verlaBt seine beiden Zwillingsmédchen, gespielt
von den beiden Sarafina-Médchen der US-Com-
pany und der European Company, Leleti Khumalo
und Joyce Sothoane, und zieht von Zululand in
die groBe Stadt Johannesburg, um dort Ruhm
und Reichtum zu finden. Die Midchen machen
sich auf die Suche nach ihm und finden ihn am
Ende.

Zum Stiick gehdren 20 Songs, die von den Kids
gesungen werden, Boxszenen, grofe Tanzszenen
— voll von jugendlichem Charme und ernstem
Engagementund erfiillt vom Rauschen einer hin-
reiBenden Utopie: dem Zusammenleben aller Men-
schen in Stidafrika.

MAGIC at 4 ist das Musical iiber die Konflikte
einer gerade entstehenden Gesellschaft und die
Music of Freedom ist das Lied der Hoffnung auf
ein friedliches Zusammenleben. In Siidafrika fin-
den im Frithsommer 1994 erstmals freie Wahlen
statt. MAGIC at 4 ist das Stiick dazu.

Unity

For the sake of the children
Let us all be united
Let us all be one nation

We must come together
And realise as a nation
That unity is our responsibility

Love for our nation
Is a key for the future
Peace and our prosperity

Divided we shall fall
United ave will stand
To obtain our victory
Divided we shall fall

South Africa will be
The last African nation
To obtain its liberation

If we keep on fighting one another
We will never see our country again
Balithathile

Gone forever

For the sake of the children
Let us be united
Let us be one nation

MAGIC at 4

So let’s all get together
We are one
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Mbongeni Ngema

1955 in Verulam bei Durban geboren. Er wuchs in ver-
schiedenen Townships und Slums in der Umgebung von
Durban aufund verlief die Schule ohne AbschluB, um
als Hilfsarbeiter zu arbeiten. Nach verschiedenen kiirze-
ren Anstellungen wurde ihm klar, daB manuelle Arbeit
nichts fiir ihn war. Da erin den Bars und StraBen der
Townships mit Musik groBgeworden war, entschloB er
sich, Gitarrist zu werden. Er wirkte in verschiedenen
Theaterproduktionen in Durban mit, wo er auch sein
Biihnendebiit erlebte, als er fiir einen erkrankten Schau-
spieler eine Hauptrolle iibernahm. Es folgten Arbeiten
am Stable Theater bei Kessie Dovender und eine eigene
Regiearbeit bei seinem Stiick The Last Generation. 1979
traf er in Soweto den bekannten Schriftsteller Gibson
Kente und spielte eine fiihrende Rolle in Mama and the
Load. 1981 erarbeitete er mit den Schauspielern Percy
Mtwa und Barney Simon das Stiick Woza Alberti, das
internationalen Erfolg hatte. Mit diesem Stiick ging er
1982 in die USA auf Tournee, wo ihn die Arbeit der
mexikanisch-amerikanischen Theatergruppe El Teatro
Campesino inspirierte. Nach seiner Riickkehr nach Siid-
afrika nahm er die Arbeit an der Produktion Asinamali!
auf. Aus dieser Arbeit ist schlieBlich Committed Artists
hervorgegangen.

In der Musikwelt fand Mbongeni Ngema durch die Pro-
duktion der erfolgreichen Platte Stimela Sase-Zola mit
der populdren Mbagangagruppe The Soul Brothers und
The Music Unlimited Beachtung. Er komponierte und
arrangierte die Musik und wirkte selber als Sanger mit.
Als Regisseur wurde Ngema fiir sein Stiick Asinamali!
fiir den Tony Award nominiert. Das Stiick wurde 1987
in New York im Lincoln Center und am Broadway auf-
gefiihrt. Fiir seine Produktion Sarafina wurde er 1988
dreimal fiir den Tony Award nominiert, als Regisseur,
als Choreograph und als Komponist.

OSTERREICHPREMIERE

Gastspiel MOMIX
Rock Produktion und Riezouw Associates
fiir die Wiener Festwochen

RONACHER
4. bis 8. Mai 20.00 Uhr
Premiere 4. Mai

L]
Choreographie = Moses Pendleton Pas S 1 O n

Musik Peter Gabriel
The Last Temptation of Christ MOMIX

ijsterreichpremiere fiir die weltberithmten tan- ren, in der sie Requisiten, Licht, Schatten, Korper
zenden Illusionisten unter der kiinstlerischen Lei- und Humor zp Kunst verschmelzen, frenetisch
tung des legendidren amerikanischen Tinzers, gefeiert. MOMIX sind beriihmt fiir ihre auBerge-
Akrobaten und Choreographen Moses Pendle- wohnlich intensive und von physischer Schon-
ton. Der Name MOMIX kommt von einer Solo- heit geprigte Ausdrucksfihigkeit.

nummer, die Pendleton als Mitglied von Pilobolus Passion, die jiingste Produktion der Truppe exzep-
fiir die Olympischen Winterspiele 1980 in Lake tioneller Bewegungsakrobaten, wurde von der ame-
Placid schuf. MOMIX stammen aus Connecticut, rikanischen und der internationalen Presse mit
USA. Heute sind sie in der ganzen Welt zu Hause. Hymnen bedacht. Zu Peter Gabriels intensiver Film-
Seit zehn Jahren werden MOMIX fiir ihre Gabe, musik aus The Last Temptation of Christ entfaltet
eine Welt von surrealistischen Bildern zu kreie- Passion eine Serie phantastischer Szenen.

Die Menschen schrien, trampelten und applaudierten wie wild,

MOMIX schafft es, das Publikum zu entfesseln.
Los Angeles Herald Examiner

Tanztheater

Bei Passion verschmelzen Korper und Seele.
New York Times
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MOMIX ist an der Grenze zum Surrealen, eine Kombination von Traum, Magie, Licht,
Show und eine Huldigung an den menschlichen Kérper. Der 75-miniitige Abend ist
kurzweilig, witzig und geistvoll und ist eine der innovativsten und faszinierendsten

Kreationen, die jemals auf der Biihne zu sehen waren.
Dallas Morning News




Tanztheater Wuppertal Pina Bausch
in Zusammenarbeit mit Wiener Festwochen

MUSEUMSQUARTIER, HALLE E
11. bis 14. Mai 20.00 Uhr
Premiere 11. Mai

Ein Trauerspiel

Stiick von Pina Bausch
In Zusammenarbeit mit den Wiener Festwochen

Inszenierung

und Choreographie Pina Bausch

Biihne Peter Pabst

Kostiime Marion Cito

Musikalische Mitarbeit Matthias Burkert

Musik: Sephardische Lieder aus Spanien, Zigeunerlied aus Ungarn, jiddisches Lied,
Tanzmusik aus Polen, Gesdnge aus Indien, Sibirien und aus der Tiirkei,
Jagdhornmusik, Renaissancemusik und Tarantella aus Italien, Tanzmusik

aus Polen. Die Winterreise, Klaviertrio und Streichquintett von Franz Schubert.
Jazzmusik von Louis Armstrong und Duke Ellington, Unterhaltungsmusik aus
RuBland.

Regina Advento, Ruth Amarante, Hans Beenhakker, Thomas Duchatelet,
Barbara Hampel, Daphnis Kokkinos, Beatrice Libonati, Marigia Maggipinto,
Bernd Marszan, Dominigue Mercy, Jan Minarik, Cristiana Morganti,

Nazareth Panadero, Helena Pikon, Felix Ruckert, Julie Shanahan, Julie Stanzak,
Quincella Swyningan, Aida Vainieri

Tanztheater
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MIT UNTERSTUTZUNG VON RANK XEROX

Verbrannte Erde

Der Boden des mit schwarzen Metallplatten aus-
geschlagenen Biihnenraumes ist mit lava-
glinzendem Granulat bedeckt. Inmitten der
mattreflektierenden Wiiste schwimmt, von einem
schmalen Wassergraben umgeben, ein behiibig
schaukelndes Eiland, dessen Konturen sich grau
schimmernd an der Riickwand spiegeln. Peter
Pabsts bedngstigend schones Bithnenbild ist der
Spielort des neuesten Stiickes von Pina Bausch:
Ein Trauerspiel. Keine Tragodie wohlgemerkt,
denn es fehlt bewuBt, unserer heutigen Gesell-
schaft angemessen, die Fallhohe. ...

Erde, Feuer, Wasser, Wind. Die vier Elemente, die
das Gleichgewicht der Natur aufrechterhalten sol-
len, bilden das Zentrum des Trauerspiels, das von
den Menschen inszeniert wurde. Die Erde ist nichts
mehr als ein Stiick versenkter Odnis, das Wasser
ein Rinnsal, oder vom Himmel stiirzend, eine Na-
turkatastrophe, ist, von Pestiziden verseucht, die
Ursache fiir das groBe Sterben; das Feuer ziingelt
in gefraBigen Flammen hoch aufvon auf Wasser
schwimmenden Olflichen, die, ginzlich unbetei-
ligt, ein Mann in Brand gesetzt hat; und ein Or-
kan macht die Menschen obdachlos, 148t sie, thre
wenigen Habseligkeiten raffend, chaotisch um-
herirren. Ein Trauerspiel rekapituliert die letzten
Desaster, Vulkanausbruch, Feuersbrunst, Hoch-
wasser, Orkan, verweist auf die Versteppung der
Erde. Der neuerliche Siindenfall vor der Sintflut
manifestiert sich weit eher in der Gedankenlosig-
keit der Menschen als in ihren bewuBten Unta-
ten. Das Leben geht weiter. In all seiner Trivialitdt
- bis nichts und niemand mehr tibrig bleibt. ...
Ein Trauerspiel ist das bisher stillste, das leiseste
Stiick von Pina Bausch, entstanden durch den
verzweifelten Blick auf die Welt. Alles menschli-
che Tun hat etwas Kleinformatiges, ist riithrend,
ldcherlich oder gemein. Wir sehen 19 Akteur-
innen und Akteuren zu und erkennen uns dau-
ernd selbst. Das Ungewohnte, Verstérende und
damit UnzeitgemiBe erscheint daran, daB hier
jemand fiir uns vorher beobachtet hat, nicht mo-
ralisch wertend, aber voller Mitleid. Und dabei
ganz genau die Ambivalenzen erkennt. ...

Treten die Menschen zueinander in Beziehung,
so ist diese gepragt von Hinterhiltigkeiten. Jan
Minarik kickt Beatrice Libonati, wihrend sie ins
tiefe Plie geht, ein Bein weg, so daB sie zu Fall
kommt; Ruth Amarante wird nach heftigem An-
lauf kopfiiber brutal ins Wasser getaucht, so daB
sie anschlieBend kraftlos an der Mauer zusam-
mensackt. Oder, die Beziehungen manifestieren
sich in grotesken Ritualen. Vor der Pause von Ein
Trauerspiel ist die groBe Flut niedergegangen.




Tanztheater
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Die Menschen stiirmen mit leeren Plastikeimern
bewehrt iiber die Biihne. Einer versucht sich, ei-
nem kleinen Miinchhausen gleich, am eigenen
Kragen selbst aus der Misere zu ziehen.

Die Beziehungslosigkeit wird abermals zu Be-
ginn des zweiten Teiles thematisiert. Sechs Paare
halten einander korrekt aber schlaffin Standard-
tanzhaltung umfangen, wihrend aus den Laut-
sprechern das Sehnsuchtsstiick schlechthin
erklingt, Fremd bin ich eingezogen aus Schuberts
Winterreise. ... Der Sehnsucht stehen Fiihllosig-
keit und mangelnde Wahrnehmung gegeniiber,
egal ob nun Nazareth Panadero erzihlt, wie sie
durch Uberfiirsorglichkeit ein Kiicken erstickt
hat oder Jan Minarik und Beatrice Libonati den

Wassergraben nebeneinander entlanggehen, sie
ungerithrt weiterlduft, wihrend er neben ihr im
Wasser versinkt.

R

Wirkliche Lebensfreude nimmt den geringsten
Teil in Ein Trauerspiel ein. Und ist stets mit er-
hohtem Risiko verbunden. Da ist etwa Regina
Advento, die jubilierend tiber drei kippende Stiihle
hinwegtanzt. Aber selbst dann, wenn eine der
Frauen ein heiteres Lied anstimmt, klingt es eher
wie der Gesang im Wald, der hilft, die Angst zu
vertreiben. ...

Das Leben also geht weiter, allzuoft als ein schlech-
ter Witz. Aber weder sinnloses Tun, noch Geldch-
ter, noch Kunst bieten letztlich einen rettenden
Anker. Der Grundton von Ein Trauerspiel ist so
schillernd schwarz wie die Schlacke auf der Biih-
ne. So diister sieht es offensichtlich auch im Her-
zen von Pina Bausch aus, was sie allerdings bewegt
hat, ein Meisterwerk zu schaffen, das dem Zer-
storungstrieb der Menschen etwas GroBartiges

entgegenzusetzen hat: Menschlichkeit.
Eva-Elisabeth Fischer
Aus: Siiddeutsche Zeitung, 15. Februar 1994

Pina Bausch
1940 in Solingen geboren. Mit 15 Beginn des Studiums
an der Folkwangschule, Leitung Kurt Jooss. 1959 Ab-
schlufiprifung. Stipendium des Deutschen Akademischen
Austauschdienstes fiir USA. Special Student an der
Juilliard School of Music/New York, gleichzeitig
Mitglied der Dance Company Paul Sanasardo und Danya
Feuer. Engagement beim New American Ballet und an
der Metropolitan Opera New York. 1962 Riickkehr nach
Deutschland. Solistin des neugegriindeten Folkwang-
Balletts. Seit 1968 eigene Choreographien im Repertoire
des Folkwang-Balletts, dessen Leitung sie ein Jahr spater
iibernimmt. 1973 wird Pina Bausch Direktorin des Tanz-
theaters Wuppertal.

Choreographien und eigene Stiicke in Wuppertal:

1974 Fritz, Tanzabend (Musik: Gustav Mahler, Wolfgang
Hufschmidt); Iphigenie auf Tauris, Tanzoper (Musik:
Christoph Willibald Gluck); Choreographie der Revue
Zwei Krawatten; Ich bring dich um die Ecke, Schlager-
ballett (Tanzmusik nach alten Schlagern) und Adagio -
fiinf Lieder von Gustav Mahler/1975 Orpheus und
Eurydike, Tanzoper (Musik: Christoph Willibald Gluck);
Friihlingsopfer (Wind von West, Der zweite Friihling,

Le Sacre du Printemps), drei Ballette von Pina Bausch,
Musik: Igor Strawinsky/1976 Die sieben Todsiinden

(Die sieben Todsiinden der Kleinbiirger und Fiirchtet
Euch nicht), Tanzabend (Musik: Kurt Weill, Texte:
Bertolt Brecht)/1977 Blaubart — Beim Anhidren einer
Tonbandaufnahme von Béla Bartdks ,Herzog Blaubarts
Burg", Stiick von Pina Bausch; Komm tanz mit mir,
Stiick unter Verwendung von alten Volksliedern; Renate
wandert aus, Operette von Pina Bausch (Musik: Schlager,
Songs, Evergreens)/1978 Er nimmt sie an der Hand und
Siihrt sie in das Schlof, die anderen folgen ..., Stiick von
Pina Bausch (realisiert am Schauspielhaus Bochum);
Café Miiller, Stiick von Pina Bausch (Musik: Henry
Purcell); Kontakthof, Stiick von Pina Bausch (Musik: u.a.

Schlager aus den 30er Jahren)/1979 Arien, Stiick von
Pina Bausch (Musik: u.a. Beethoven, Comedian
Harmonists, Mozart und altitalienische Arien, gesungen
von Benjamino Gigli); Keuschheitslegende, Stiick von
Pina Bausch (Musik: u.a. Nino Rota, Robin/Styne,
George Gershwin, Georg Boulanger, Peter Kreuder,
Barnabas von Geczy)/1980 1980 - Ein Stiick von

Pina Bausch (Musik: u.a. Altenglische Volkslieder,
Shakespeare Songs, Comedian Harmonists, Alfred Deller,
Judy Garland); Bandoneon, Stiick von Pina Bausch,
Inszenierung und Choreographie: Pina Bausch/1982
Walzer, UA 17.6. Holland Festival, Amsterdam; Nelken,
UA 30.12. Opernhaus/1983 Komm tanz mit mir, Premie-
re der Neueinstudierung 19.6. Schauspielhaus; Die
sieben Todsiinden, Premiere der Neueinstudierung 16.12.
Opernhaus/1984 Aufdem Gebirge hat man ein Geschrei
gehort, UA 13.5. Schauspielhaus; Renate wander aus,
Premiere der Neueinstudierung 11.11. Opernhaus/1985
Two cigarettes in the dark, UA 31.3. Schauspielhaus;
Arien, Premiere der Neueinstudierung 22.12. Opernhaus/
1986 Vikfor, UA 14.5. Schauspielhaus; Frithlingsopfer
(Café Miiller, Le Sacre du Printemps), Premiere der
Neueinstudierung 21.12. Opernhaus/1987 Ahnen,

UA 21.3. Schauspielhaus; Bandoneon, Premiere der Neu-
einstudierung 20.12. Opernhaus/1988 1980 - Ein Stiick
von Pina Bausch, Premiere der Neueinstudierung 16.4.
Schauspielhaus; Keuschheitslegende, Premiere der
Neueinstudierung 2.12. Opernhaus/1989 Palermo,
Palermo, UA 17.12. Opernhaus/1990 Iphigenie auf
Tauris, Tanzoper von Pina Bausch (Musik: Christoph
Willibald Gluck), Premiere der Neueinstudierung 9.12.
Opernhaus/1991 Tanzabend II, UA 27.4. Schauspiel-
haus; Orpheus und Eurydike, Tanzoper von Pina Bausch
(Musik: Christoph Willibald Gluck), Premiere der Neu-
einstudierung 21.12./1993 Tanzabend I, UA 16.1. Opern-
haus/1994 Ein Trauerspiel, UA 12. 2. Schauspielhaus

Ein Trauerspiel
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OSTERREICHPREMIERE

Gastspiel Théatre Zingaro, Aubervilliers

Co-Produktion Theatre Zingaro und

Européisches Festival Ruhrfestspiele Recklinghausen
DONAUINSEL, REICHSBRUICKE

5., 7. 8, 10, 11., 14., 15. und 18. Juni 20.30 Uhr
12. und 19. Juni 17.30 Uhr
Premiere 5. Juni
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Chimere

und Inszenierung Bartabas
Musikalische Leitung Jean-Pierre Drouet Opéra Equestre Zingaro
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Opéra Equestre Zingaro
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Théatre Zingaro ist Pferde-Kunst mit allen Sin-
nen. Prachtvolle Rosser, Singerund Musiker, Tan-
zerinnen und Reitartisten — ein leidenschaftliches
Schauspiel von poetischer Schénheit und pulsie-
render Lebensfreude — ,das Schonste, was man
am Theater derzeit sehen kann* (Pina Bausch). In
ihrer neuen Kreation begeben sich Bartabas, der
Leiter der Compagnie, und Komponist Jean-Pierre
Drouet auf die Spuren indischer Traditionen und
nomadisierender Reiterkulturen. Mit der ,Pferde-
oper* Chimeére — Opéra Equestre Zingaro wird
Théitre Zingaro erstmals in Osterreich bei den
Wiener Festwochen gastieren.

Vom Erbe seiner Phantasievorfahren geprigt, ver-
mischt Thédtre Zingaro die Wanderkulturen, die
es entstehen lieSen und inspirieren. Bartabas, ein
beunruhigend aussehender Nomade, reitet wie Don
Quichotte in einer bis zum UbermaB vergriBerten
Welt. Auf seinen echten und getriumten Pferden
verfolgt er eine ,Suche*, dazu ausersehen, in den
nie endenden Kreis der Manege eingeschrieben zu
werden. Zu den elementaren Klingen der Wind-
und Wassermaschinen und der ,packenden und
heiligen Musik® aus Rajasthan, der Wiege des
Zigeunervolkes, wird Animalisches und Spiritu-
elles eins. Ein tonendes Universum, zusammen-
gefiigt von einem neugestalteten Sancho Pansa,
dem Musiker Jean-Pierre Drouet. Hier nimmt die
Schimdire, dieses Fabelungeheuer, Zentauren-
gestalt an.

Bartabas

Geboren am 2. Juni 1957

1976 Mitbegriinder des Theédtre Emporté (commedia
dell'arte)/ 1976 Kreation von L'Alchimiste/1977
L'Alchimiste: Festival d'Avignon, Théatre du Chapeau
Rouge/ 1978 Kreation von Foire aux Patrons Frankreich-
tournee und internationale Tournee

1979 Mitbegriinder des Cirque Aligre

Tournee in Frankreich, Spanien, Schweden, Norwegen,
Deutschland, Belgien, Festival von Madrid, Festival
Sygma de Bordeaux, Festival Off d"Avignon

1984 Mitbegriinder des Theatre Zingaro

Konzeption und Inszenierung von Cabaret Equestre I
Kreation fiir das Festival Sygma de Bordeaux

1985 Vorstellungen in Paris/1986/87 Tournee Festival
von Madrid, Saarbriicken, Martigues, Aurillac, Théatre
du Grenier de Toulouse, Comédie de St. Etienne/1987
Konzeption und Inszenierung von Cabaret Equestre II;
Kreation beim Festival c_i‘ﬁwignon,l’ 1987/89 Tournee
europiische Festivals: Athus (Didnemark), Comédie de
Genéve, Santarcangelo (Italien), 6 Monate in Paris
(55.000 Zuschauer), 3 Monate Italientournee/Cabaret
Equestre II wurde vor insgesamt 120.000 Zuschauern
gespielt.

1989 Bau des Théatre Equestre Zingaro in Aubervilliers
(nordéstlich von Paris), Kiinstlerischer Leiter: Bartabas
Konzeption und Inszenierung von Cabaret Equestre ITT
beim Festival d'Avignon/1989/90 September 1989 - Mai
1990: 60.000 Zuschauer in Aubervilliers/Mai - August
1990; Italientournee: Mailand, Volterra, Rom/September
- Dezember 1990; 22.000 Zuschauer in Aubervilliers/
Cabaret Equestre IIl wurde vor insgesamt 200.000 Zu-
schauern gespielt.

1991 Konzeption und Inszenierung von Opéra Equestre,
Weltpremiere bei den Ruhrfestspielen Recklinghausen,
Frankreichkreation beim Festival d’Avignon, September
1991 - Mirz 1992: 100.000 Zuschauer in Aubervilliers/
1992 Europatournee der Opéra Equestre in Frankreich
und im Ausland, Wiederaufnahme in Aubervilliers,
Tournee Opéra de Lyon, Théatre de 13 Vents, Montpellier,
Nancy, Ruhrfestspiele Recklinghausen/Letzte Vorstel-
lungen von Opéra Equestre in Aubervilliers November
bis Dezember 1993

Film

Okt. 1990 Zingaro 70min., 35mm

von Bartabas und Jacques Malaterre

Nov. 1991 Naissance de I'Opéra Equestre 70min./Video
von Bartabas und Jacques Malaterre

1992 Opéra Equestre Avignon 1991, 120mm

von Bartabas und Jacques Malaterre

1993 Mazeppa 110min., 35mm

von Bartabas

Mazeppa erzihit von einer Leidenschaft.
Von der AusschlieBlichkeit einer Leidenschaft,
die zwei Manner mit den Pferden verbindet.

Der eine malt Pferde in Bewegung bis zur Selbster-
schopfung. Es ist Théodore Géricault, berithmter
Maler mit Blitzkarriere des 19. Jahrhunderts. Einer
der ersten Romantiker aber auch ein Vorldufer der
Realisten. Der andere ist stolz darauf, sie vollkom-
men zu beherrschen. Es ist der Kunstreiter Franconi,
der eine umherziehende Reitertruppe anfiihrt. Er
wird Meister genannt, ein unerbittlicher Meister,
der ledermaskiert und peitschenschwingend seine
Kunst zu hochster Perfektion entfaltet hat. Erschafft
es, einen Hof von 50 Metern in einer Stunde im
langsamen Galopp zu durchqueren. Und vollfithrt
dasselbe Kunststiick im Riickwartsgalopp.

Was die beiden Ménner wirklich verbindet, ist der
Wille des Meisters, Géricault mit dem wahren We-
sen des Pferdes vertraut zu machen und Géricaults
Verlangen, von ihm zu lernen. Thre Beziehung ist
geprigt von Liebe, Hall und Rivalitat.

OSTERREICHISCHE ERSTAUFFUHRUNG

RATHAUSPLATZ

7. Mai 22.00 Uhr
Freier Eintritt

In franzasischer Sprache

mit deutschen Untertiteln

Mazeppa

Ein Film von Bartabas

Mazeppa ist eine Tragddie.

Bartabas hat aus diesem Thema einen Film, schon
wie ein Feuerwerk, gemacht. Farben und Téne ge-
raten ihm zur Symphonie, in der so intime Uberein-
stimmung zwischen Mensch und Pferd herrscht,
daB man meinen kénnte, sie seien Sprof derselben
Mutter. ,Die groBe Lust zu leiden ist es, die den
Menschen vom Tier unterscheidet.”

Dieses Verlangen erfiillt sich hier vollends.
Francoise Giroud
Mazeppa, Clamann-Lévy | MK2 Productions 1993

Produktion MK2 Productions SA, CED Productions,
Co-Production LA SFP CINEMA,

LA SEPT CINEMA, FRANCE 3 CINEMA,

Teilnahme CANAL +, unterstiitzt von PROCIREP.
110min., col., 35mm/Frankreich 1993,

OF mit dtsch. Untertiteln.




MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
9. Mai bis 12. Juni
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~Herzlichst, die Liebe®

Brigitte Fiirle

Eines Morgens

ich wollte gerade duschen
kam ein Telegramm.
Handtuch um die Lenden
las ich wie im Fieber,

nm bitte heute um drei
ins Buschwindrosenwildchen.
Wir passen zueinander.
Herzlichst, die Liehe*

Ich hatte mich gesehnt
und wirklich sehr
und dachte, nichts wie hin.

Im Wildchen aber war

von Buschwindrosen keine Spur.
Eslagen nur Kondome im Laub
und benutztes Toilettenpapier.

Die Liebe war auch nicht zur Stelle
und auf der benachbarten Miilldeponie
buhte ein bissiger Wind.

Ungeduscht, geduzt und ausgebuht

fuhr ich in einer tberfiillten U-Bahn
weh nach Hause.

Reinhilde Becker

© MAYR/GANGART

Sehr geehrtes Publikum!

Liebe und Sex - bizarre Gefilde tun sich diesmal aufin der Halle G,
vormals Big Motion, die mit Herzlichst, die Liebe" Theater als Treffpunkt aller Kiinste im
Zick-Zack-Kurs der Genrevielfalt prisentiert. Ein beherzter Programmbogen auf Tuch-
Sflihlung mit der Gegemwart - streng leidenschaftliche Soli, skurrile Shows, martialisches
Bewegungstheater und brasilianische Melodramatik — Theater wider ein Schwinden der
Sinne, die Priiderie und Renaissance eines Biedermeier der 90er Jahre.

Amour pur und Happy End spielt nur das Kino, Theaterereignisse
von heute leben ohne Illusionen, schaffen aus Wirklichkeit und Spiel eine eigene Wahr-
heit. Die der Kiinstler und die der Zuschauer im gleichen Augenblick. Der letzte Freiraum
fiir ein Theater am Ende dieses Jahrhunderts ist das Wagnis als sinnliches Erleben des
Moments. Theater ist jeden Tag neu und die Liebe ein anarchischer Zustand - alles ist
mdaglich.

Fabres Muse ist die einzige, die die Dame im Brautkleid spielen kann
— Elle était et elle est, méme, beherrscht und doch schmerzhaft verzehrt von unerfiilltem
Begehren, ein Gespenst minnlicher Phantasien -, wiihrend er seinen Lieblingsschauspieler
in Who shall speak my thought ... vor allem mit sich und seinen Sinnen beschiftigt. Das
Ursli, die Frl. Schneider und der Toni bringen Ihnen A Pure Joy, schmelzen 1 don’t know
why [ love you like I do ... I just do ... schubidu und andere Songs zum Herzanwdirmen.
Improvisationskiinstlerin Shelley Hirsch erforscht in The Passions mit ihrem akrobati-
schen Stimmorgan sublime Wege der weiblichen Sexualitiit in historischen Figuren aber
auch autobiographisch in der Figur der Mutter und Shakespeares Liebessonette als
L.O.V.E. sind ein anstrengender Akt zu dritt, ein schonungsloses Aufeinanderprallen von
Kérpern in lyrischen Begierden. Shakespeare heute, wiirde Jan Kott vielleicht jubeln und
Sie sind nicht nur Voyeur!

Mit filmisch/tinzerischer Kunst in Touched und Love Sonnets wird
das Thema bildlich zur Filmnacht bevor A Falecida als karnevaleske Vorstaditragidie aus
Rio de Janeiro einen Ehebruch in den 50er Jahren zur Fuiballgroteske stilisiert.

Und dann kommt Penny Arcade, warmblooded Bitch! Dyke! Faghag!
Whore! aus New York, mit ihrer rabiaten Talk- and Dance-Show - ein lautes SchluBwort

Max Goldt, Eines Morgens,
in: Die Radiotrinkerin,
© Haffmans Verlag, Ziirich

in der Halle G — und predigt vollmundig Love somebody and let someone love you back.

This is the most political act that you can do ... the only one which really changes the

world und so wie sie das sagt, ist es nicht einmal peinlich.

- ] Es gent schlieBlich um Liebe und - wer will schon in einer
iiberfiillten U-Bahn weh nach Hause fahren?

WIENER .
MIT UNTERSTUTZUNG fr m,;.—uE?aa; Herzlichst

MIT EINEM FESTWOCHEN-BON DER WIENER STADTISCHEN, DER IM RINGTURM ABGEGEBEN WIRD,
ERHALT JEDER BESUCHER BIS 25 JAHRE BEl ALLEN VORSTELLUNGEN VON ,HERZLICHST, DIE LIEBE"
CA. 50 % ERMASSIGUMNG AUF DEN KARTENPREIS.




~Herzlichst, die Liebe"

Produktion Troubleyn, Antwerpen, Wiener Festwochen und Theater Am Turm, Frankfurt
in Co-Produktion mit Felix Meritis, Amsterdam, Kaaitheater, Briissel, De Rotterdamse
Schouwburg/De Kist, Rotterdam

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
9. und 10. Mai 20.30 Uhr
Premiere 9. Mai In franzdsischer Sprache

Jan Fabre, Antwerpen

Elle était et elle est, méme

Solo fiir junge (Maria Himmelfahrt) Frau gespielt von Els Deceukelier

Une sorte d'énergie timide

est mon réservoir d’essence amoureuse

La ligne de démarcation entre le haut et le bas

est 'aimant de mon désir

De pauvres malheureux comme ceux-ci
comprendraient- ils des mots passionnels

Juste au-dessus du réservoir se trouve un moteur aux
cylindres tres faibles, qui est en contact

avec mon squelette

Le doux siége

Le systeme le plus doux de ma fantaisie qui régle tout
Petit miroir, mon doux ami

Qui est la plus belle de tout le pays?
Jan Fabre, Elle était et elle est, méme

Elle était et elle est, méme basiert auf dem Text La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme von Marcel
Duchamp, ein sehr komplexes Werk iiber das ewige Verlangen, iiber das Begehren der Erfiillung, die man
nie erreicht. Es handelt sich um eine Metapher fiir eine Sexmaschine, die aus verschiedenen Motoren
besteht. Die Motoren sind die Mé@nner, Junggesellen, die probieren, den Motor der Braut anzuschalten. Die
Zylinder der Braut sind gerade zu schwach, um die Motoren regelméBig laufen zu lassen und sie zur
vollstindigen Erfiillung zu bringen. Das ,Feuer® muB immer und immer wieder angefacht werden.

Jan Fabre, Antwerpen

Who shall speak my thought ...

Solo fiir jemand mit empfindlichen Ohren und Augen gespielt von Marc Van Overmeir

high tones

the dogs bark

pressure

cracking

it feels

as if under water

another old friend

whom I conceal with pleasure
and who — even in my dream -
I listen to

the only thing left for me to do
must be done with my eyes closed
with my eyes open

there is but noise

and every now and then

the promise of this rustling
under light bulbs

under light bulbs ...

under moonlight

and in the dark

untill I'll go blind ...

and weep with happiness

Jan Fabre, Who shall speak my thought ...

Produktion Troubleyn, Antwerpen in Zusammenarbeit mit
Kaaitheater, Briissel

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G

9. und 10. Mai 22.30 Uhr
Premiere 9. Mai In englischer Sprache

Dariiber habe ich eine Art langes Gedicht ge-
schrieben, das sich langsam zu einem Hohepunkt
entwickelt. Die Braut spricht den Text, aber gleich-
zeitig steht sie auch auBerhalb des Stiickes: sie
betrachtet das Geschehen von drauBen. Sie sieht
das Verlangen der Manner und sie sieht, wie sie
selber das Verlangen der Ménner anspornt. In
ihren Handlungen ist Simultaneitit; daher auch
der Titel: sie war und sie ist gleichzeitig. Die Braut
ist keine echte Person, sondern vielmehr eine Er-
scheinung, ein Gespenst. ...

Els trigt eine unglaubliche Sensualitit in sich;
siestrahlt ein inniges, heiBes Verlangen aus; man
spiirt ihr permanentes, inneres Feuer. Manchmal
scheint sie sehr sireng zu sein und alles in sich zu
behalten, manchmal explodiert alles. Aber diese
Explosion reicht nicht aus: sie fingt immer wie-
der von vorne an. Sie ist meiner Meinung nach

die einzige, die diese Rolle spielen kann.
Jan Fabre

Jan Fabre/Troubleyn
Kulturvertreter von Flandern.
Geboren 1958 in Antwerpen. Bilden-
der Kiinstler, Regisseur, Choreograph
und Autor, Elle était ef elle est, méme
wurde von Jan Fabre 1975 geschrie-
ben und ist inspiriert von Marcel
Duchamps La Mariée mise @ nu par
ses célibataires, méme. Urauffithrung
von Elle était et elle est, méme 1991
im Felix Meritis, Amsterdam.

Who shall speak my thought ... istein
Text, den Fabre 1980 fiir den Schau-
spieler Marc Van Overmeir schrieb,
wie Els Deceukelier seit vielen Jahren
mit Fabres Theaterarbeit verbunden.
Urauffithrung 1992 im Kaaitheater,
Briissel.

MIT UNTERSTUTZUNG DER FLAMISCHEN GEMEINSCHAFT
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Gastspiel Ursli Pfister Show, Zermatt/Las Vegas
MUSEUMSQUARTIER, HALLE G

11. bis 13. Mai 20.30 Uhr
Premiere 11. Mai

Ursli Pfister Show, Zermatt/Las Vegas

A Pure Joy

Mit: Ursli Pfister, Toni Pfister, Friulein Schneider

Jo Roloff Trio Klavier — Johannes Roloff, Schlagzeug - Hans Schumann,
KontrabaB - Jiirgen Schifer

Spezial Effekte Stefan Kurt

Frl. Schneiders Haar-Styling Sabine Schumann

Urslis Haarschnitt Benjamin Kiss

Musikarrangements Johannes Roloff

I don’t know why I love you like 1 do ... I just do

Was bisher geschah

Vor langer Zeit lebten in Zermatt vier Geschwister, die hieBen Lilo, Willi, Toni und Ursli Pfister. Denen
starb in jungen Jahren die Mutter, so dal} sie ganz alleine waren.

Da erinnerte sich die Gemeindefiirsorge an den einzigen lebenden Verwandten der vier, an Onkel Bill in
Las Vegas. Und so verlieBen die Geschwister ihr vertrautes Dorf und brachen auf, hinunter ins Tal, nach
Visp und Brig und hinaus in die weite Welt.

Bald entdeckte Onkel Bill das groBe musikalische Talent der vier und schickte sie zu Nachwuchs-
wetthewerben und Fernsehshows. Und so avancierten die Geschwister Pfister zu den beliebtesten Kinder-
stars im heiB umkampften Showgeschaft der USA.

Als das Quartett dann Anfang der 90er Jahre zum ersten Mal wieder nach Europa kam, eroberte es auch
hier die Herzen der Zuschauer im Sturm, und die Tournee®, die eigentlich nur ein paar Wochen dauern
sollte, wurde wieder und wieder verlingert. Irgendwann aber mufBte Willi zuriick zu Frau und Kindern und
Lilo erstand ein Bauernhaus in der Schweiz, um sich in den heimatlichen Bergen den einfachen, natiirli-
chen Dingen zu widmen.

Nur Ursli und Toni hielten ihren Fans die Treue. Gemeinsam mit ihrem musikalischen Leiter Johannes
Roloff beschlossen sie, eine neue Show zu produzieren. Hinzu kamen ein Schlagzeuger und ein Bassist,
sowie die wundervolle Frl. Schneider.

Und so geht die Geschichte weiter ...

* Melodien fiir's Gemiit der Geschwister Pfister, Tournee 1991 bis 1993 im deutschsprachigen Raum.

PARFUM

URSLI NI

PARIS
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Gemeinschaftsproduktion Wiener Festwochen, Bayerisches Staatsschauspiel/Marstall, Miinchen
und Hebbel-Theater, Berlin in Zusammenarbeit mit dem Berliner DAAD Kiinstlerprogramm und
den Freunden Guter Musik Berlin

20. bis 23. Mai
Premiere 20. Mai

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G

20.30 Uhr
In englischer Sprache

Barbara Bloom/Shelley Hirsch, New York

The Passions of Natasha, Nokiko,
Nicole, Nanette and Norma

Musik-Performance-Installation

Musik/Komposition

Shelley Hirsch

in Zusammenarbeit mit Anthony Coleman, David Simons,
David Shea und Denman Maroney

Libretto

Shelley Hirsch

Installation und Raum  Barbara Bloom
Musiker

Lichtdesign
Szenische Realisation

Geisha

My love awaits you
honey dripping

I hope you arrive
before the bees do.

Mother

Anthony Coleman, David Simons und Denman Maroney
Guy Simard
Hannah Hurtzig

Shelley Hirsch singt, gurrt, lautmalt in musikalischen Miniaturen
tiber weibliches Begehren. Sie schliipft in historische Frauengestalten,
verkdrpert religiose Stimmekstase der Heiligen Theresa von Avila
und den Macht- und Liebeshunger von Katharina der Grofien von
RuBland, doziert als Freud-Schiilerin Marie Bonaparte {iber weibli-
che Sexualitit, fliistert und sduselt von japanischer Liebeskunst und
erzihlt als amerikanische Mommy von langst verblafter Liebe.

Ilove lamb chops well done and when you pick up the bone and eat it with your hands - it's delicious!

Marie Bonaparte

It doesn’t hurt. It doesn't hurt. I don't feel a thing.

Catherine
My desire is the glory of Russia.

St. Therese

In his hand he held a golden spear and with it he pierced my heart several times,

Shelley Hirsch, Libretto zu The Passions

Shelley Hirsch

Geboren 1952 in Brooklyn

Vokalistin, Komponistin, Improvisations-
kiinstlerin

Musikereignisse fiir die Bithne: Occidental
Dreams of A Geisha, Celebration of The
Obvious und O Little Town of East New
York, w.a.

Auftritte in Clubs, Theaterh#usern,
Museen, Festivals, Filmen, in Radio und
Fernsehen in den USA, in Kanada und
Europa, darunter Dance Theatre
Workshop, The Kitchen, Roulette, Merkin
Hall, The Public Theatre, Knitting Factory
und St. John the Divine in New York,
L.A.C.E. in Los Angeles, CCA in Santa Fe,
Telluride Opera House, Colorado, New
Music America in Miami und Philadelphia,
Int, Jazz Fest in Victoriaville und Vancou-
ver, Kanada; Kammertheater Stufigart,
documenta, Kassel, Angelica Festival,
Italien, Urban Aboriginale Festival, Berlin,
Purcell Room, London, Musée de I'Art
Moderne, Paris, Moers Festival, Deutsch-
land, Shaffy Theater; Amsterdam, Ars
Electronica, Linz, Time Festival, Belgien,
Podewil, Berlin u.a.

Als Improvisationskiinstlerin Zusammen-
arbeit u.a. mit Keyboarder David Wein-
stein, Butch Morris, Tom Cora, Christian
Marclay, David Moss, Greetje Bijma, Fred
Frith, Ikue Mori, Ned Rothenberg, Samm
Bennett, Nicolas Collins, Pippin Barnett,
Michel Waiswisz, X-Communication,
Richard Teitelbaum, Conrad Bauer, Jon
Rose, Sven-Ake Johannsson, Hans Reichel
und Zeena Parkins. Performerin in Arnold
Dreyblatts Who's Who in Central and East
Europe.

Auszeichnungen und Férderungen: NYFA
Fellowship (Emerging Forms), NEA (New
Forms), NYSCA music commission, New
American Radio commission und
residencies im S.T.E.LLM., Amsterdam,
Voice Over Festival London und D.A.A.D.,
Berlin, Prix Futura, International Award
fir Horspielversion von O Little Town of
East New York u.v.a.

Discographie: O Little Town of East New
York auf John Zorns Arcane Label,

Haiku Lingo mit D. Weinstein, Singing
Solos und Duos mit Samm Bennett &
David Simons, Reom With A View mit Jon
Rose, Site-less Sounds compilation,
Approrimations mit Martin Schutz & Hans
Koch, The Big Gundown mit John Zorn
Ensemble, Homeing mit Butch Morris
Ensemble, X Communication, Direct Sound
mit David Moss, Mumbeo Jumbo mit Jim
Staley, 100 of the World's Most Beautiful
Melodies von Nicola Collins, Knitting
Factory Vol. II' mit der Gruppe Oddjob u.v.a.

Barbara Bloom

Geboren 1951 in Los Angeles

Bildende Kiinstlerin, lebt und arbeitet in
New York; B.A. California Institute of the
Arts, School of Arts, 1972

Ausstellungen (Auswahl):

The Gaze

Stedelijk Museum Amsterdam, 1986
Margo Leavin Gallery, Los Angeles, 1990;
Ansel Adams Center, San Francisco, 1991;
S. L. Simpson Gallery, Toronto, 1992

Lost and Found
Gemeente Museum, Arnheim, Holland,
1987; DAAD Galerie, Berlin, 1987 ; Galerie

Isabella Kacprzak, Stuttgart, 1987;
Grita Insam, Wien, 1988

The Seven Deadly Sins

Haagse Gemeentemuseum, Den Haag,
1987; Jay Gorney Modern Art, New York
1988; Museo D'Arte Contemporanea,
Prato, Italien, 1988

8th Biennale of Sydney, Sydney, Austra-
lien, 1990; The Israel Museum, Jerusalem,
1990

Esprit de I'Escalier

Hallwalls, Buffalo, NY 1988

Biennale, Venedig [talien, Aperto '88,
1888, Robin Lockett Gallery, Chicago,
1988; Richard Kuhlenschmidt Gallery,
Los Angeles, 1989; San Jose Museum of
Art, San Jose, CA 1991

The Reign of Narcissism

Museum of Contemporary Art, LA 1989;
Schirn Kunsthalle Frankfurt, 1989;
Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart
1950; Kunsthalle, Zirich, 1990; Serpentine
Gallery, London 1990; Jay Gorney Modern
Art, New York, 1990

Regallager Die Endlichkeit der Freiheit
Ost- und West Berlin, 1990

Signate, Signa, Temere Me Tangis Et Angis
Kunstverein Miinchen, 1991

The Tip of The Iceberg

Fundacion Caja de Pensiones, Madrid
1991; Galerie Isabella Kacprzak, Kéln
1991; Jay Gorney Modern Art, 1991

Never Odd or Even
The Carnegie Museum of Art, Pittsburgh,
PA, 1992

Biicher/Kataloge

Esprit de I'Escalier, Hallwalls Buffalo,

NY, 1988; Ghost Writer/und wenn sie
nicht gestorben sind ... DAAD Berlin, 1988;
Passagen Verlag, Wien, 1994; The Reign

af Narcissism, Kunstverein Stuttgart,
Kunsthalle Ziirich, Serpentine Gallery,
London, 1989; Never Odd or Even, Silke
Schreiber, Miinchen und Carnegie Museum
of Art, Pitisburgh, 1992

Film und Theater

The Diamond Lane, 35mm, Smin. 1981;
Film Trailer, movie theatres
internationally; De Ecologische Nis, 1984,
in Zusammenarbeit mit Dirk Groenveld,
Onafhankelijk Toneel, Rotterdam

Anthony Coleman,

geb. 1955 New York

Komponist, Keyboarder

~an eccentric fertile thinker ... the
downtowns scene’s Great Undiscovered
Talent* (Village Voice). Auftragswerke,
Férderungen und Preise von NY
Foundation on the Arts, NY State Council
on the Arts, Meet the Composer, Concert
Artists Guild, Reldche, w.v.a. Seine Kompo-
sition Below 14th 5t./Above 125th St. fir
den Akkordeonspieler Guy Klucevsek
erschien auf Klucevseks CD Manhatfan
Cascade (CRT). Sein LaMonte's Nightmare
erschien auf Marc Ribots CD Requiem for
What's His Name (Crepescule).
Aufnahmen von Colemans Ensemble by
Night [Coleman, Klucevsek, Klarinettist
Doug Weiselman und Percussionist James
Pugliese): Disco by Night fiir das japani-
sche Avant label. Die Gruppe besteht seit
1987; ihre Musik reflektiert die Faszina-

tion des Komponisten fir die Kultur der
Balkanladnder, im besonderen des ehemali-
gen Jugoslawiens.

Colemans Duo mit dem Saxophonisten
Roy MNathanson erhielt internationale
Aufmerksamkeit. Aufiritte auf Festivals
wie Belluard/Bollwerk, Fribourg, Schweiz;
ArtProjekt 92, Miinchen,
Beurrschouwburg, Briissel. Thre CD The
Coming Great Millenium erschien bei
Knitting Factory Works, ebenso Lobster
and Friend.

Komponierte Bithnenmusiken fiir die
Choreographen Neta Pulvermacher und
Keely Garfield, Aufnahme gemeinsam mit
dem ostdeutschen Dichter Sacha Anderson,
Auftritie und Aufnahmen mit John Zorn,
Elliott Sharp, Marc Ribot, David Moss,
Shelley Hirsch, John King, u.v.a

David Simons,

geb. 1952 New York

Komponist, Percussionist

Komponiert Musik fiir Theater, Tanz,
Sound Installations und Konzert-
ensembles. Wirkte mit bei Music _for
Homemade Instruments, neuen und
traditionellen indonesischen Gamelans,
der Samul Nori percussion group in Korea,
dem Future Primitive Ensemble in Hawai
und spielte mit zahlreichen Experimental-
musikern in New York und Californien.
Aufnahmen: Kurzwellen von Stockhausen,
Singing mit Shelley Hirsch, NY Real Estate
und Live at the Knitting Factory mit Samm
Bennett's Chunk, God is My CO-Pilot,
Experimental Musical Instruments. Simons
erhielt awards seitens der NY Foundation
for the Arts Composition Fellowship, war
composer-in-residence des American
Dance Festivals und des Canada Council
Visiting Foreign Artists.

Denman Maroney,

geb. 1949 New York

Komponist, Digital electronics
Aufnahmen: Soul Note CD Force Green mit
Mark Desser, Dave Douglas, Theo
Bleckmann und Phil Haynes; Einstein CD
Confederacy of Dances Vol. 2 mit Earl
Howard; Music & Art CD-704 Tambastics
mit Robert Dick, Mark Dresser und Gerry
Hemingway; Tellus Audio Cassette Maga-
zine #15 The Stone Festival of Improvisers
mit Fred Frith, Christian Marclay, David
Weinstein und Bob Previte; Finnadar LP
SR-9009 Stockhausen Performed by the
Negative Band mit Earl Howard, J. Paul
Taylor, David Simons und Carl Stone.

Guy Simard, Montreal

Lichtdesigner, Absolvent der National
Theatre School of Canada. Simard arbeite-
te fiir mehr als 250 Produktionen bei re-
nommierten Theaterkompanien. Er schuf
das Lichtdesign fiir zahlreiche Opern an
der Opéra de Montreal, darunter alle Pro-
duktionen der Saison 1992/93 und dieses
Frithjahr fiir Der Fliegende Hollinder. Guy
Simard arbeitete auch fiir das Festival
International d'Opéra, das Aida in Montre-
al und auf Tournee prisentierte.

Hannah Hurtzig,

geb. 1953 Berlin

Freischaffende Journalistin (u.a. Theater
heute}, Dramaturgin, Produzentin in
Berlin. Insgesamt 5 Jahre Kiinstlerische
Leiterin der Kampnagelfabrik in Hamburg.
Arbeitet als Impresaria fiir verschiedene
Theatergruppen und Kiinstler, derzeit vor
allem Kiinstlerhaus Bethanien und Hebbel-
Theater, Berlin. Redaktionsmitglied von
Theaterschrift.

The Passions
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Gastspiel Volcano Theatre, Swansea/GroBbritannien

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
26. bis 28. Mai 20.30 Uhr
Premiere 26. Mai In englischer Sprache

Volcano Theatre, Swansea/GroBbritannien

L.O.VEE.

basierend auf William Shakespeares Sonetten

Inszenierung Nigel Charnock
Licht, Biihne Andrew Jones
Mit: Paul Davies, Fern Smith, Liam Steel

Shakespeares Liebessonette in einer kompromiBlosen Inszenierung von DV8 Physical Theatre Mitbegriin-
der Nigel Charnock. L.0.V.E. ist Bewegungstheater, das den Geheimnissen und Mysterien in den 154
Sonetten aus dem Original aufspiirt — es erzdhlt von der bisexuellen Seele, der Macht von Lust und
Eifersucht, verblassender Liebe und dem Willen der Herrin.

My love is a fever, longing still

For that which longer nurseth the disease,
Feeding on that which doth preserve the ill,
Th' uncertain sickly appetite to please.

My reason, the physician to my love,
Angry that his prescriptions are not kept,
Hath left me, and I desperate now approve
Desire is death, which physic did except.

Past cure I am, now reason is past care,

And frantic-mad with evermore unrest;

My thoughts and my discourse as madmen’s are
At random from the truth vainly express'd;

For I have sworn thee fair, and thought thee bright,
Who art as black as hell, as dark as night.
William Shakespeare, Sonetf 147

»2Herzlichst, die Liebe*
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Theaterarbeiten von Volcano Theatre

1987/88 STREET CAPTIVES - basierend auf Jonathan Moores Untersuchung der
Klassenkdmpfe in England.
GREEK Adaptation des Odipus Mythos von Steven Berkoff,

1988/89 FROM MY POINT OF VIEW Adaptation von Steven Berkoffs
Kurzgeschichte iiber Einsamkeit, Sex und Single Dasein einer Frau.
TELL TALE HEART von E. A. Poe.

1989/91 MAGBETH basierend auf Marks & Gran / Guardian Comics und
Shakespeare, eine ,feierliche Wiirdigung' der Ara des ,Thacherism'.

1990/91 V Adaptation des kontroversiellen Gedichts von Tony Harrison iiber
Kultur, Nationalismus, Klasse, Jugendgewalt, Entwurzelung und Zugehorigkeit.
1992 MEDEA SEXWAR basierend auf dem Werk von Tony Harrison und auf

S.C.U.M. (Society for Cutting Up Men), das Manifest von Valerie Solanis.
Der Mythos von Jason und den Argonauten und der Kampfum das Goldene Vlies,
die Kénigstochter Medea und ein anarchisch-feministischer ,Griechischer Chor'.
JOYRIDER Auftragswerk des walisischen Dramatikers Tim Rhys — eine
futuristische Geschichte iiber Politik der Macht, Geschwindigkeit, Sex und
Tod auf vier Réddern.

1992/93 L.O.V.E.

1993 MANIFESTO eine Konfrontation mit Marx’ Kommunistischem Manifest.

1994 AFTER THE ORGY eine Kritik der Postmoderne.
IBSEN basierend auf fiinf Theaterstiicken von Ibsen, Inszenierung: Nigel Charnock.

L.O.V.E.

[ a7
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FILMNACHT

Der Film ist eine Zusammenarbeit von Wendy Houstoun und David Hinton fiir
die Dance for Camera series des Arts Council of Great Britain und des BBC2.

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G
27. Mai Beginn: 22.30 Uhr
Osterreichische Erstauffiithrung Freier Eintritt

David Hinton/Wendy Houstoun

Touched

Regie David Hinton
Choreographie  Wendy Houstoun

15min., s/w., 16mm, GroBbritannien 1994

Der Film spielt in einer Bar im Norden von London.

Es gibt keine Helden.

Nur Leute auf einer Party, die sich ihren Weg

zu einer Romanze fiir Gesichter und andere Kérperteile erfithlen.

David Hinton ist u.a. Regisseur der
preisgekronten DV8 Physical Theatre
— Filme Dead Dreams of Monochrome
Men und Strange Fish.

Wendy Houstoun ist Choreographin,
Ténzerin und engste kiinstlerische
Mitarbeiterin der Gruppe DV8 unter
der Leitung von Lloyd Newson.

FILMNACHT

Produktion Eroica Prod. in Co-Produktion mit Cie Michéle Anne De Mey,
Centre de L'Audiovisuel, Briissel, mit Unterstiitzung des Ministére de la
Communauté Francaise de Belgique und des BRTN.

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G

27. Mai Beginn: 23.00 Uhr
Osterreichische Erstauffithrung Freier Eintritt

Thierry De Mey/Michéle Anne De Mey

Love Sonnets

Regie Thierry De Mey
Choreographie Michéle Anne De Mey

30min., col.,, 35mm, Belgien 1994

Aufgenommen in natiirlicher Umgebung, die unseren Augen eine reiche Palette an Farben und
Formen bietet, ist der Film eine Explosion von Tanz und Musik - Sonaten fiir Cembalo von
Domenico Scarlatti.

Die Choreographie des Stiicks Sonatas 555 wurde fiir die Kamera neubearbeitet von Thierry De Mey.

Thierry De Mey, Komponist, Musiker Michéle Anne De Mey, Tanzerin und

und Filmregisseur, Mithegriinder der Choreographin, langjahrige Tdnzerin

Gruppe Maximalist!. Bihnenmusik bei Anne Teresa De Keersmaeker,

fiir Wim Vandekeybus (gemeinsam 1989 Choreographie Vendredi, 10

mit Peter Vermeersch) und andere mars, Choreographie fiir die Kamera

Kompanien. Uniclassical CD Undo von Trois danses hongroises, Regie

erschien kiirzlich. Eric Pauwels, Griilndung der Cie
Michéle Anne De Mey,

Choreographien mit der eigenen
Kompanie: Sinfonia Eroica, Chateaux
en Espagne und Sonatas 555, auf
dem der vorliegende Film Love
Sonnets basiert.

Filmnacht ,Herzlichst, die Liebe*
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EUROPAPREMIERE

Produktion Cena Dois Producdes Artisticas LTDA in Gemeinschaftsproduktion mit
Wiener Festwochen und in Zusammenarbeit mit Viva Brasil, London

2. bis 5. Juni
Premiere 2. Juni

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G

20.30 Uhr
In portugiesischer Sprache

Cena Dois Produgdes Artisticas, Rio de Janeiro

A Falecida

von Nelson Rodrigues

Inszenierung, Biihne

Dramaturgie

Regieassistenz, Bewegung

Licht

Kostiime

Soundtrack

Assistenz Soundirack
Komposition Spezialgerdusche
Biithnentechnik und Spezialeffekte

Gabriel Villela
Edélcio Mostago
Vivien Buckup
Maneco Quinderée
Leticia Teixeira
Tunica

Aline Meyer
Wagner Tiso
Mario Marcio

Renato Castelo

Leticia Teixeira, Flavio Solano

Silvana Mattievich

Tereza Durante

Eduardo Barata, Mauricio Frota

Caio de Andrade, Fernando Salis und

Luiz Pereira (Atonal Comunicacio) und Giselle Goldoni

Mit: Maria Padilha — Zulmira, Marcelo Escorel — Tuninho, Adriana Esteves - Menino/Cunhada/
Partner 3/Mordomo, Edson Fieschi — Zweiter Angestellter des Bestattungsinstituts/Oromar/
Chofer, Lourival Prudéncio — Erster Angestellter des Bestattungsinstituts/Dr. Borborema/Dona
Detinha, Nachbarin, Oscar Magrini — Pimentel/Zulmiras Vater, Sérgio Mastropasqua — Timbira/
Partner 2, Tatiana Issa — Glorinha, die Blonde, Gastschauspielerin Yolanda Cardoso — Madame
Crisalida, Kartenlegerin/Zulmiras Mutter

Schminke

Szenische Objekie
Graphikdesign
Produktionskoordination
Produktionsassistenz
Produktionsleitung

Alle meine Stiicke sind eigentlich nur eine Meditation iiber die Liebe und den Tod.
Nelson Rodrigues

Theater kann wie FuBlball sein

1950 verlor Brasilien die Weltmeisterschaft im entscheidenden Spiel gegen Uruguay mit 1:2. Eine Radio-
iibertragung dieses nationalen Desasters, dramatisch unterlegt mit heiBen Sambarhythmen, ist der Auf-
takt zu A Falecida, inszeniert von dem jungen brasilianischen Regiestar Gabriel Villela. Villelas
Theatersprache ist burlesk, komisch expressiv und melodramatisch, von betont kérperlicher Ausdrucks-
kraft. Mit A Falecida kommt ein Theaterereignis erstmals nach Europa, wie es brasilianischer nicht sein
kénnte: FuBball und Billard, Schauplitze im Stiick, sind wesentliche Elemente dieser Inszenierung, ein
detailfreudiges farbenfrohes Szenario mit religitsen Allegorien und Macumba, Samba und Nelson Rodrigues’
bitterbéser Geschichte iiber ein Ehepaar aus den Randbezirken von Rio de Janeiro: Zulmira, die lungen-
krank ist und den herannahenden Tod mit einer luxuridsen Beerdigung als letzte Genugtuung und
Entschadigung fiir die verlorenen Jahre plant, und Tuninho, ihr Ehemann, der hauptsichlich FuBball im
Kopf hat. Das ,Begrabnis Erster Klasse® um 35.000 cruceiros, das sie sich ertriumt, soll ein reicher
Busunternehmer, mit dem Zulmira eine fliichtige Affire hatte, bezahlen. Tuninho erfihrt von diesem
Abenteuer — genuBvoll erzihlt von Pimentel, dem Liebhaber - nach Zulmiras Tod, kauft ihr einen
Armensarg und verspielt das Geld am FuBballplatz. Ein karnevaleskes, temporeiches Theaterereignis,
durchtrankt von schwarzem Humor, das die Schauspieler wie bei einem Match von Szene zu Szene jagt.
Anti-realistisch und ,neobarock® (Edélcio Mostaco), zeigt Villelas Inszenierung pulsierende Spiellust,
komédiantische Kérpersprache und emotionale Leidenschaftlichkeit, wie man sie in der européischen

Avantgarde nur selten erlebt.
Brigitte Fiirle

Gabriel Villela

Studierte Schauspiel

und Dramaturgie an der
Universitit von Sao Paulo
und debiitierte 1990 als
Regisseur. Inszenierungen
u.a.: Quartett von Heiner
Miiller, Romeo und Julia
von William Shakespeare
(StraBentheater), Das Leben
ein Traum von Calderdn
De La Barca. A Guerra Santa
nach Dante Alighieris

Die Gattliche Komddie.
Gewinner zahlreicher
Kritikerpreise. A Falecida
hatte am 25. Februar 1994
am Nelson Rodrigues
Theater in Rio de Janerio
Premiere und wird bei den
Wiener Festwochen erstmals
in Europa gezeigt. Im Mérz
inszenierte Villela das
Konzert der beriihmten
Sangerin Maria Bethania.

A Falecida
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SYMPOSION

FESTWOCHEN-CAFE IM ZELT
4. Juni 17.00 Uhr
Freier Eintritt

Symposion Nelson Rodrigues

Referenten

Priv. Doz. Dr. Henry Thorau, Berlin
Deutscher Ubersetzer der Stiicke von Nelson Rodrigues fiir
den Verlag der Autoren, Priv. Doz. am Institut fiir Theater-
wissenschaft, Freie Universitit, Berlin.

Prof. Sabato Magaldi, Sao Paulo
Autor, Kritiker, Herausgeber einer vollstindigen Edition der
Theaterstiicke von Nelson Rodrigues.

Edélcio Mostaco, Sio Paulo
Theaterkritiker und -wissenschafiler, Dramaturg der
A Falecida-Inszenierung von Gabriel Villela.

Moderation

Dr. Klaus PierwoB, Berlin
Realisierte wiahrend seiner Kélner Schauspielintendanz die
deutschsprachigen Erstauffiihrungen von Kuf im Rinnstein
und Der Mann mit dem goldenen Gebifs von Nelson
Rodrigues. Kiinftiger Generalintendant des Bremer Theaters.

Henry Thorau iiber den brasilianischen Dramatiker Nelson Rodrigues

Polizeireporter (schon im Alter von 13 Jahren), politischer Kolumnist, Erzdhler, Romancier, schlechtester
FuBballkritiker, bedeutendster Dramatiker Brasiliens: Nelson Rodrigues (1912-1980).

Von der offiziellen brasilianischen Presse als Reaktiondr und ,Kulturschande® diffamiert, von den Linken
als Reaktiondr und Klassenfeind bekdmpft, vom Mann auf der StraBe als ,Pornograph® und ,Nekrophiler*
lustvoll verabscheut (,Der halt seinen Mittagsschlaf wohl in einem Sarg®), aber auch fiir sein soziales
Engagement verehrt.

17 Stiicke hat Nelson Rodrigues geschrieben, mit denen er dem biirgerlichen Publikum ,Typhus und
Malaria“ auf den Hals schicken wollte und als ,,Volksfeind® fiir die gerechte Sache stritt.

In dem von ihm selbst so genannten Genre ,tragédia carioca"* hat er hektische Tragtdien iiber die Leute
aus der Vorstadt geschrieben, iiber ihre Wunschvorstellungen, Angste, Traumata, Triume, Obsessionen,
ihr verlogenes, versaumtes, verlorenes Leben. So auch in A Falecida (dtsch.: Begribnis Erster Klasse) aus
dem Jahr 1953.

Sechs Stiicke liegen inzwischen in deutscher Ubersetzung vor, vier wurden bisher auf deutschsprachigen
Biihnen aufgefiihrt: KuB im Rinnstein (O beijo no asfalto) - Regie Siegfried Biihr - 1988 am Schauspiel
Kéln, Der Mann mit dem goldenen Gebil (Boca de ouro) - Regie Frank Hoffmann — 1982 Schauspiel Kéln.
Familienalbum (Album de familia) — Regie und Biihnenbild Wilfried Minks — 1990 am Diisseldorfer
Schauspielhaus und Die Schlange (A serpente) — Regie Matthias Brenner — 1993 am Stadttheater Gera.
Benjamin Henrichs merkte in seiner Kritik zu KuB8 im Rinnstein an: ,Fast unvorstellbar, dab ein deutscher
Dramatiker so etwas schriebe, daB ein deutsches Stiick solche Hitzen und solche Geschwindigkeiten (und
solche Plattheiten) wagte. GewiB, auch der deutsche Dramatiker marschiert fiir die gerechte Sache — doch
dabei liegen sein soziales Gewissen einerseits, sein Kunstehrgeiz andererseits wie Bleigewichte auf seinen

Schultern. (...) Ein Stiick kennt man nun, sechzehn andere méchte man kennen.” (Die Zeit).
* carioca disch.: Einwohner von Rio de Janeiro

IN ZUSAMMENARBEIT MIT DEM OSTERREICHISCHEN LATEINAMERIKA-INSTITUT

Gastspiel Penny Arcade, New York

MUSEUMSQUARTIER, HALLE G

8. bis 12. Juni
Premiere 8. Juni

Penny Arcade, New York

Bitch! Dyke! Faghag! Whore!

Sex and Censorship Show

Eine One Woman Show iiber Sexualitédt in Amerika in den 90ern,
scharfziingig verkorpert von Penny Arcade alias Susana Ventura
— eine der bekanntesten Performerinnen von New York - und
ihren erotischen ménnlichen und weiblichen Go-go-Tinzern.

»Don’t be misled by the screaming obscene title: Penny Arcade’s
BID!F!W!is the most warmblooded, genuine piece of performance

art you're likely to see.”
Martin Morrow, Calgary Herald

Gays in the military? There have always been gays in the military
and the Vatican too. The military is run by gay men — gay, white,
homophobic men.

Lesbians? Being a dyke in 1993 is like being a fag in 1973

- it’s totally in. Lesbians even like sex now. But as far as being a
woman ... still not so good.

We need a new language in feminism, one that includes prostitutes
and go-go-dancers, one that includes men.

Love somebody and let someone love you back. This is the most
political act that you can do ... the only one which really changes
the world.

20.30 Uhr
In englischer Sprache

Penny Arcade/Performancebiographie

While You Were Out, Juni 1985, P.S. 122
Invisible On The Street, November 1986
bis April 1987, University of the Streets
Bringing It All Back Home, April 1988,
La MaMa

Bid For The Big Time, August bis Sep-
tember 1988, The Ballroom

Operating Under The Influence, Novem-
ber 1988, La MaMa

A Quiet Evening With Sid And Nancy,
Janner 1989, Engarde Arts at the Chelsea
Hotel

True Stories, August 1989, P.S. 122
Based On A True Story, Februar 1990, La
MaMa

Bitch! Dyke! Faghag! Whore!, Juli bis
September 1990, P.S. 122

Invitation To The Beginning of The End
of The World, November 1990, La MaMa
La Miseria, Marz bis April 1991, P.S. 122
State of Grace, September 1991, P.S. 122
Bitch! Dyke! Faghag! Whore!, Juni bis
Juli 1992, Tampa, Florida, Juli bis Sep-
tember 1992 P.S. 122, 1992/93 The
Village Gate, Edinburgh Festival, ICA,
London

wHerzlichst, die Liebe“
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New York. New York.

von Marlene Streeruwitz

Inszenierung Emmy Werner
Biithne Walter Schwab

Mit: Toni Béhm, Vera Borek, Fritz Hammel, Robert Hauer-Ried],

Heinz Petters u.a.

Die Geschichte selbst Andert sich nicht ...
Die AusmabBe sind anders.

Das Stiick heiBt New York. New York.
und spielt in Wien. In der Stadtbahn-
station Burggasse, Im Minnerclo. Mit
New York hat das Stiick nichts zu tun.
Wenn, dann im Kopf des Zuschauers.
Der Vorraum zur ehemaligen k.k. PiB-
und Bediirfnisanstalt als Vorraum zur
Unterwelt, als Vorhdélle.

Dort regiert Frau Horvath {iber ein un-
terirdisches Reich der Kriippel und Ir-
ren, der Huren und Stricher, der Zuhilter
und Touristen. Sie herrscht mit Strenge
und Gleichgiiltigkeit. Mit Gelassenheit
und Zorn. Und mit einem Geheimnis,
das sie verwahrt und versorgt: - hinter
einer kleinen Tiir, im Privatraum der
dffentlichen Anstalt, im Allerheiligsten
der profanen Hauslwelt - dem lieben
Herrn Prometheus.

DaB Prometheus in dem aus dem Drit-
ten Mann (Zitherklinge) bekannten
Kanalkatakomben von Wien aufbe-
wahrt wird, Und daB der Zugang iiber
eine dieser Toiletten unter der Erde
erfolgt. Und Wien ist iiberall. Diese
Lagérungsform entspricht ja auch der
Agentenromanmentali i
staatsterroristischen Unternehmungen
stilbildend auftritt.

Schreibt Marlene Streeruwitz. Und:
... jedes Ansehen wiederholt den Vor-
gang. Der Adler fliegt ein und wiihit in
der Leber. Prometh m Medien-
zeitalter. Objekt den Peinigern und als
Gepeinigter Objekt des Zuschauens
Der ultimate MiBbrauch ist endgiiltig
gelungen. Die Verwesung als Medien-
ereignis. Eins von allen. Und weil es
wirklich ist, so akzeptabel.

Und sagte in einem Interview:
Identifikationstheater will ich nicht
machen. Die Leute sollen magli
rausgehen ohne jede feste Erinnerung.
Man braucht sich auf der Biihne keine
Biografien mehr anzusehen, daran
glaube ich nicht, das ist iiberlebt im
Zeitalter der Posthistoire.

Schauspiel
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Wihrend der Verwesung.
Uber den postfaschistischen Prometheus.

Ein Bruderzwist war es gewesen. Minnergeplankel.
Wie immer. Der Streit zwischen Cousins. Die Vater
waren erschlagen. Der Kampf gegen die Titanen zu
Steinfriesen erfroren. Blut. Verstimmelung. Tod. In
bestaunte Schénheit verwandelt. Versteinert zu Bil-
dern auf dem Grund unserer Bildung. Der Sieg der
gottlichen Sthne und Téchter. Patrizid. Und die
Bilder davon legitimieren ihn.

Was macht man, wenn man alles erreicht hat.
Erreicht, was iiberhaupt zu erreichen ist. - Ja.
Da hatten die Buben es nun schwer ohne die ein-
schrankende Macht der Papas. Von Zeus weiB man,
daB er sich herumgetriehen hat und die Objekte
seiner Herumtreiberei viel Leid zu ertragen hatten.
Prometheus begann mit dem Menschenbasteln. Die
Geschichte kennt man auch.

Wenn der Mann der Machtige geworden ist, muf}
er um seine Macht zu zittern beginnen. Die Para-
noia des Diktators gehért mit zum Spiel. Und als
der erste Braten auf dem Feuer schmorte, war das
FaB voll. Eines von diesen seltsam sinnlosen
Verboten, wie sie in Kinderzimmern so gerne
herrschen und uns bei jedem Apfelessen wieder
daran erinnern. Eines von diesen Verboten, die
immer nur um ihrer selbst willen existieren, war
durchbrochen worden. Rache. Strafe. Die gnaden-
losen Erfindungen des Patriarchats konnten mit
diesem Sakrileg argumentiert werden. ...
Fragebogen Seite 1. Alle Helden zu fragen, die
aus dem Krieg, aus dem Biiro, von der Arbeit
heimkehren. Téglich.

Frage eins: Wieviele Menschen hast Du
getotet.

Frage zwei: Wieviele davon waren Soldaten.

Frage drei: Wieviele waren Zivilisten.

Frage vier: Wieviele waren Kinder.

Frage fiinf: Wieviele waren Frauen.

Frage sechs: Wieviele waren Méanner.

Frage siecben: ~ Wo hast Du getotet.

Frage acht: War das auf dem Feld.

Frage neun: War das im Wald.

Frage zehn: War das im Dorf.

Frage elf: War das in der Stadt.

Frage zwdlf: Wie groB war die Stadt.

Frage dreizehn: War das in den StraBen.

Frage vierzehn: War das in Hiusern.

Frage fiinfzehn: War das in den Zimmern.

Frage sechzehn: War das auf den Géngen.

Frage achtzehn: Aufden Stiegen.

Frage neunzehn: In den Kellern.

Frage zwanzig: Wie hat der Auftrag genau
gelautet.

Zeus stellt man sich selbstverstindlich im
Nadelstreif vor. Im Stresemann. ...

Also im Stresemann, wie er Hephaistos, ibrigens
sein Sohn, klarmacht (ein ordentlicher Patriarch
macht sich seine Truppe selbst), daB die Geschichte
mit Prometheus unhaltbar ist. Und Hephaistos
schmiedet nach Pandora den Prometheus an den
Felsen. Obwohl er seinen Onkel zweiten Grades
mag. Gern tut er es nicht. Aber das sagen die
Handlanger immer. Beteuern das. Und sagen ,, Wis-
sen Sie. Das muB sein.”

Fiihren es durch. Das ihnen Unangenehme. Das
von ihnen eigentlich Ungewollte. Fiigen es aber
zu. Die Erpressbarkeit ist groB. Wer nicht mit-
macht, der kann ganz rasch auf der anderen Seite
ankommen. Auf der Seite, auf der zugefiigt wird.
Zumindest will das die Mar so. Und die regiert
sowieso. Dazu muB man nicht die Biographien
von Hitlerhelfern erst lesen. Die Mar ist immer
auf der Seite der Brutalen. ...

Die Menschenschlange. Nackt. Die ruckartig -
mangelnde Filmtechnik, Videos sind da heute
wirklich weiter. Die irgendwie hiipfend zu dieser
kleinen Tiir zur Vergasungskammer dringt. ...
Da ist den Opfern endgiiltig ein Denkmal gesetzt.
Zu ihrer ewigen Folterung. Und jedes Ansehen
wiederholt den Vorgang. Der Adler fliegt ein und
wiihltin der Leber. Prometheus im Medienzeitalter.
Objekt den Peinigern und als Gepeinigter Objekt
des Zuschauens. Der ultimate MiBbrauch ist
endgiiltig gelungen. Die Verwesung als Medien-
ereignis. Eins von allen. Und weil es wirklich ist,
so akzeptabel. Weil die wirklichen Leichen im TV
so unwirksam sind, bestitigen wieder die Bilder
die Macht der Tater. Wie bei den Tempelfriesen.
Kriegsvorbereitungen. Ununterbrochene Kriegs-
vorbereitung. Weil die Machtigen auch bei uns
mit den Miéchtigen anderswo immer das Machtig-
sein gemein haben. Und wie die anderen an der
Macht bleiben wollen. Und das mit dem Augen
aushacken ernst nehmen.

Deshalb wird keine bosnische Frau gerettet wer-
den. Weil es eine Patriarchatssolidaritdt gibt. Eine
Beriihrungsangst der Macht des anderen. AuBer
es ist so weit mit der Macht, daB man wieder
iibermiitig oder gelangweilt wird, weil man alle
Macht schon hat. Und noch mehr will. Oder para-
noid wird. Und weil das alles zu erwarten ist,
gewshnen sie uns jeden Abend an die Bilder des
einfliegenden Adlersund wie erin der Leber wiihlt.
Gewohnung. Verdringung. Und alles kann wie-
der von vorne losgehen. Die Kostiime werden
vielleicht anders sein. Das Script hat sich nie ver-

dndert.
Marlene Streeruwitz
Erschienen im Programmbheft fiir New York. New York.,
Kammerspiele Miinchen

Im Verlaufunserer Geschichte ist die Mittelschicht
zum Triger der postautoritiren Gesellschaften
geworden, die im Versuch von Demokratie als
einziges Ausdrucksmittel das Geld und die Spra-
che legitimiert.

Die Riidheit des Geldes ist bekannt, Unverindert.
Und anerkannt. In der Sprache ist es nicht viel
anders. Diese Gesellschaft gibt sich mit ober-
flachigen Verschonerungen in der Behauptung
von Vergangenheitsbewiltigungen zufrieden. Im
Handeln geht es weiterhin zu, als wéren der Mor-

Marlene Streeruwitz

1950 in Baden bei Wien geboren, lebt als freie Schrift-
stellerin und Regisseurin in Wien. Marlene Streeruwitz
schreibt Lyrik und Prosa. Es erschienen Horspiele und
Theaterstiicke.

Waikiki-Beach (1989) und Sloane Square (1990) wurden
1992 am Schauspiel Kéln uraufgefithrt, Ocean Drive
(1991) 1993 ebenfalls in Kéln, Elysian Park (1992) 1993
am Deutschen Theater Berlin und New York. New York.
(1988) an den Miinchner Kammerspielen 1993,

URAUFFUHRUNG

Gemeinschaftsproduktion
Wiener Festwochen und das Schauspielhaus

das SCHAUSPIELHAUS
Premiere 7. Juni

Tolmezzo

Eine symphonische Dichtung
von Marlene Streeruwitz
Auftragswerk Wiener Festwochen

Inszenierung Gerhard Willert

genstern und die Daumenschrauben die Mittel
der Durchsetzung.

Im Grunde lebt diese Gesellschaft wie die Kinder,
die, wenn sie zu den Erwachsenen gerufen wer-
den, ,ordentlich” reden. Im Kinderzimmer leisten
sie sich dann alle Schweinereien. Mit allen
Hackordnungen und Foltermethoden, die thnen
die autoritiren Systeme des absolutistischen
Zentralstaats, der faschistischen Regime und der
katholischen Religion hinterlieBen. Dieses Stiick

spielt mehr und mehr im Kinderzimmer.
Marlene Streeruwitz

Schauspiel




REMISE
26. bis 29. Mai

Zeit/Schnitte 1994

Sieh doch, Vater.
Die Kugel ist in die Brust gegangen.

Idee und Konzeption Elisabeth Wiger

Die Reihe Zeit/Schnitte 1994 stellt den Versuch dar, ausgehend vom Stadt-
raum Remise, in Wort, Ton, Bewegung und Form das Thema Patriarchat zu
zitieren bzw. die Zitate in der Form Theater, Klangcollage, Installation zu
inszenieren. Alle Produktionen sind Auftragswerke der Wiener Festwochen.
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MIT UNTERSTUTZUNG STRDTISCHELS

MIT EINEM FESTWOCHEN-BON DER WIENER STADTISCHEN, DER {M RINGTURM ABGEGESEN WIRD,
ERHALT JEDER BESUCHER BIS 25 JAHRE BEI ALLEN VORSTELLUNGEN VON ZEIT/SCHNITTE 1954

CA. 50 % ERMASSIGUNG AUF DEN KARTENPREIS.

PATRIARCHAT ist eine Haut, die uns umgibt.
Ménner wie Frauen.

Wir Frauen haben uns an diese Haut gewohnt,
uns gewdhnen miissen. Wir haben uns zu wehren
versucht, wenn uns Verletzungen zugefiigt wur-
den, Wunden und Risse.

Wir haben gelernt, die Wunden unsichtbar zu
machen oder diese als von uns selbst zugefiigte
zu verstehen.

So haben wir iiberlebt. Leise und still.
Nurmanchmal, tiber Jahrhunderte hindurch, sind
ein paar Spuren von Gegenwehr in Sétzen und
Gefithlen iibriggeblieben. Das meiste unserer Ge-
schichte ist verschollen, die Sprache ist es, die
Erinnerung ist es. GewiB ist nur die Kette von
Geburten, als pures Dasein.

Es gibt Freunde, deren Vater-Wunden so groB
sind, dafB ein Dialog dariiber nie abreiflen kann.
Es gibt Freundinnen, deren Mutter-Beziehungen
unendlicher Stoff fiir Geschichten, Auseinander-
setzungen und Selbstbezichtigungen sind. Es gibt
Frauen, deren Vater-Erinnerungen entsetzlich
sind. Eines war oder ist diesen Geschichten eigen:
es ging eine Gewalt aus, von den Vitern, von den
Minnern, die unvergeflich blieb. Es ging jene
Demut von den Miittern aus, die immer Still-
schweigen hieB oder dann hineinfloB in eine Art
Mutter-Dominanz, Ergebnis des einzigen Eigen-
tums, das man Frauen tiberlieB - und des einzi-
gen Rechts: der Mutterliebe. Natiirlich gibt es -
und danke, Leben — die guten Viter (ich hatte so
einen), es gibt Patriarchen-GroBviter, die Auto-
nomie fiir ihre Enkeltochter forderten (ich hatte
so einen) und es gibt Viter, die ihre Téchter zur
Selbstachtung erziehen.

Bilder, Stiicke von Bildern. Nur eines ist klar, daB
das Patriarchat ein System ist, das sich in raffi-
niertester Weise werteschaffend seine Herrschaft
— wie es scheint auf ewige Zeiten — gesichert hat,
Eines ist klar, daB in diesem System, wie uns

téglich allein die Nachrichten beweisen, alle Ver-
letzungen dieser Welt, aller MiBbrauch enthalten
sind.

Es ist klar, daB dieses System eines ganz gewil3
tut, ndmlich Klassen schaffen, die eindeutig defi-
nierbar sind: hier die Klasse der Minner, dort die
Klasse der Frauen. Hier die Macht, dort die Ohn-
macht.

ES KANN NUR einer Frau einfallen, die Idee,
etwas zum Thema Patriarchat Erfundenes, auch
in aller Bescheidenheit ,Zitate und Versuche*
Genanntes, erkldren zu wollen. Macht ergibt
Erkldrungshedarfvon Seiten der Minderheit.
Also erklire ich mich, also erkliren sich Schrifi-
stellerinnen, Dramatikerinnen, Komponistinnen,
erkldren sich Frauen in ihren Texten, erklidren
ihre Ansichten und Einsichten, erkldren ihr
Leben, machen Kunst, die dann von minnlicher
Seite als Frauenkunst definiert wird, schreiben,
um dann als,Frauenliteratur in die Literatur
einzugehen, sind Wissenschaftlerinnen und
bekommen hie und da diesbeziiglich eine Arbeit
zugewiesen, sind Miitter, denen man alle Defizi-
te, die die Gesellschaft fiir die Kinder bereit hat,
anlastet.

So ist das Frauen-Leben.

Wir erkldren uns tagtdglich, funktionieren und sind
niitzlich, tragen Verantwortung fiir die Familie und
das Leben. Wenn wir Krieg sagen, sagen wir nicht
Manner-Krieg, wir sprechen nicht von Méanner-
Gewalt und Manner-Zerstorung,.

Wir haben keine Manner-Sirategien - und wenn,
vermeintlich, werden uns diese vorgeworfen. Die
Welt gibt sich uns méannlich, von frith bis spit,
von den Nachrichten angefangen bis zur Late
Night Show.

Wir haben uns daran gewohnt, um zu tiberleben.
Wir stehen jeden Tag auf und befinden uns in

einem fremden Land.
- Elisabeth Wager

Zeit/Schnitte 1994
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REMISE
26. bis 29. Mai Freier Eintritt

Frauenwiese

Konzept Sabine Perthold
Installationen Renate Bertimann
Sabine Perthold
Margot Pilz
; e AT T T T mrmmw .
gt E T e L ki e PR SRR S v;‘-:-
Das Projekt mit dem harmlosen Titel Frauenwiese Sabine Perthold, gehoren 1961 in AT _
greift tief und ironisch in die Mottenkiste der Mpdhiog. 40 prmaviess S
_ " Germanistin, Theater- und -
alten Geschlechterontologien: Die Frau als Natur- Kommunikationswissenschaftlerin. e
wesen, als Hetdre oder Mutter - all diese Kli- Diverse Publikationen zu den £
. > 3 Themen weibliche Kreativitat, i
Iy sch.et:s sind m&nnliche Wunsch\rorste]lun'gen und ol Bestiatund Eninicische M I‘UIM
greifen zu kurz. Deshalb nascht vom einstmals Filmtheorie. Konzeption und o 279704
paradiesischen Baum der Erkenntnis und seht, Organisation mehrerer Film- und ; i SAvL TRIARGHATS I W IRT SCHAFT _ MILiT A : SKizze
was euch die Erkenntnis gebracht hat. Labt euch Videofestivals wie Rote Kiisse 1989, e e e e I Y e iers, .«? el @\%@g"r Fiteeias
N g 3 Bilderwandel 1991, Dressed to film ' j
am platschernden Brunnen der Zusammenkunft, 1992 und des interdisziplindren
dem ehemals einzigen Ort der Stadt, an dem Frauen SYEPDS;'DHS J;-f-’f's talk ﬂbtgﬂ Mfd*;f‘
. = : Medienkiinstlerinnen im Gesprdc
sich ungestraft treffen dlurfte_n. Und wagt e1.1ck‘1. in 1993, Buchverdffentlichungen w.a.:
den Kreuzgang des Patriarchats, dessen drei Sdu- Das Messer im Sprachmuskel. Das
len Wirtschaft, Militdr und Sex heiBen. Blutrot dramatische Werk Elfriede Jelineks,
zieht sich die Spur des Patriarchats quer durch Whenes Tniveraaloyedag, 199-
die Jahrt ; Renate Bertlmann, geboren 1943 in
Asie S Wien. Nach Diplom (Malerei)
SLEE g Lehrbeaufiragie an der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien, ab 1970
NICHT DER INTELLEKT SONDERN DER EROS freischaffend titig: Bilder,
ERSCHLIESZT DIE SPRUDELNDE QUELLE DER Teonpen Okl nv Lo,
i i Fotografien, Filme, Performances und
ERKENNTNIS. POLARE KRAFTE NAHREN ngg;ge i Tnuni Masand:
g WURZEL, STAMM UND KRONE. WER WAGTES, Publikationen w.a.: Amo Ergo Sum -
O VOM SCHILLERNDEN FLEISCH DER PRALLEN cme tlfische Morogmbie Ritter ¥
— o ) Verlag 1989, Schneegestober- %% 3
w FRUCHTE ZU ESSEN? Flitter(s)tiirme, Ritter Verlag 1993. EAReih
S Regate Boytimann Margot Pilz, geboren 1936 in den
E . ) : Niederlanden, aufgewachsen in
o Ein Panzer ist die Metapher fiir den Uterus der Indonesien. Absolventin der Hsheren
9 Frau. Diese Geborgenheit niitzt der Mann als graphiichtll Lih-;;md i
= ; ersuchsanstalt, Wien. Meister-
= SFhutz und Zuflucht im Bauch der Mutter. Von priifung Photographie. Zahlreiche :
N hier aus zerstort und penetriert der vermeintlich Ausstellungen im In- und Ausland
Omnipotente, was ihm in den Sinn kommt. &-_a- Mﬁse‘-‘m d;szg' Jah‘g““d:fﬁ!’
i . i L ien, um Moderner suns ien,
Mannhc.hes Aggressortum baut auf die Mittiter- Muiée'ﬂ'i:&s:t Moderne/Paris, -
100 ] schaft eines Teils der weiblichen Bevolkerung. Steirischer Herbst/Graz, Ars
Diese schiitzt das gemeinsame Hab und Gut und Electronica/Linz). Lehrtatigkeit an
trigt di ; Kind shrend AHS und an der TU Wien und Graz.
agt die lgememsamen inder aus, wahrend er 1991 Gastprofessur in Athen. Studio
beruhigt in den Krieg ziehen kann. fiir visuelle Kommunikation.

Margot Pilz Zahlreiche Preise und Auszeichnungen.
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REMISE
26. bis 29. Mai Freier Eintritt

Stachelraum

Installation Tone Fink
Assistenz Norbert Brunner
Katrin Buschmann

Die Stacheln kommen von Innen und gehen ins
Auge.

Die Tiicherwinde konnen mit Geist und Sinn be-
greifbar gemacht werden - schmerzdurchliBig -
aber nichtuniiberwindbar. Mauern zum Abtragen.
AuBen und Innen ist durch Lichtquellen ver-
tauschbarund transparent. Die nadeligen bis dor-
nigen Stacheln werden in streng ornamentaler
Ordnung - bis in Reih’ und Glied - mit dynami-
schen Acrylpinselhieben illusionistisch zu Stoff
gebracht,
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BERUHRGEPRUFT

SPITZHUGELIG AUS DER MUTTERGRUBE
IST EINFACH DA

DROSSELIGER DORNDREHER

EXISTIERT

DIE SPIESSIGEN STACHELN WERDEN
STRAMMSTILL ZEICHNEND GESCHRIEBEN
IN REIH' UND GLIED

WIE EIN HEER VON SCHARFEN

PFEILEN PLOTZLICH

IN VERSCHIEDENE RICHTUNGEN ZUCKEND
IN KAKAOSCHWARZBRAUNEM FARBSAFT

WIE ALTGETROCKNETES BLUT
Tone Fink
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Tone Fink, geboren 1944 in Schwarzenberg, Vorarlberg,
Osterreich. Maler, Bildhauer, Zeichner und Filmemacher.
Diverse Ausstellungen im In- und Ausland.

URAUFFUHRUNG
Gemeinschaftsproduktion mit Bilderwerfer

REMISE
26. bis 29. Mai 18.00 Uhr
Premiere 26. Mai Freier Eintritt

Patriarchenschaukel

Ein Ritual von Daniel Aschwanden
mit Objekten von Tone Fink

Konzept/Gesamtleitung Daniel Aschwanden

Darstellung/Tanz llse Bamberger, Sabina Holzer,
Eva Huttunen, Barbara Kraus,
Isolde Schober, Mustafa Dogan,
Alexander Strauss, Martina Wifler

Musik/Klanginstallation OHMNIBUS, Martin Wallner,
Richard Klammer, Wolf Eiselsherg

Projektionen Pepi Ottl
Gehiuse/Geridtschaften  Tone Fink
Produktionsleitung Martina Wifler
Assistenz Michaela Hiefler

Hinter dem Sauberzangenbesen-Vehikel wird die
mobile Patriarchenhiille geschoben, himmel-
wartsstrebender Kubus, Rakete, Turm, Phallus.
Wie eine Made soll der Leib des Patriarchen in
der transparenten und leuchtenden Konstruktion
der Remise hidngen. Er hat den Boden unter den
FiiBen verloren.

Daniel Aschwanden, geboren in der Schweiz, lebt in
Wien, Ausbildung am Dramatischen Zentrum Wien,
physisches Theater, Erfahrungen in Butoh Tanz,
Beschiaftigung mit asiatischen Kampfsporttechniken,
Contact Improvisation, Videoarbeiten, zahlreiche
Kunstprojekte mit KiinstlerInnen verschiedenster
Sparten.
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URAUFFUHRUNG

REMISE
26. bis 29. Mai
Premiere 26. Mai

19.00 Uhr
Freier Eintritt

Paapa!!!

Ein kleines Drama vom Klushund

von Rose Breuss und Christoph Bochdansky

Puppenspiel Christoph Bochdansky

Tanz Rose Breuss
Musik Adriana Holszky
Jagt die Wolfe zuriick!, 1989/90
Tanzkosttim Ledea Muard
Maske Michaela Marian

Verzweiflung — — Verzweiflung

Eine Frau - ein Mann - ach - und sein Sohn.
Der Fluch des Vaters, der ungefragt aufden Sohn
iibergeht, der Sohn, der das nicht verstehen kann
und weil er sich seines Vaters geniert, einen
Socken iiber den Kopf zieht, aber eigentlich eine
Mama wiinscht.

Die Frau, bleibt nie ruhig stehen, das geht doch
nicht, so kann man sich doch nie treffen — und
wie sie aussieht — wie ein Bleistift - sie kdnnte
doch auch etwas sagen, tut es aber nicht.

Der Vater, der erkennt sie gar nicht, auch wenn
sie neben ihm steht, und er denkt nur an seinen
Fluch, und sie findet, er ist so ein grausiger Hund
- der Klushund (ein Verriter aus dem 30jihrigen
Krieg, der heute noch als Schreckenshund
umgeht).

Da gehen sie auseinander, ohne nur ein Wort
miteinander gesprochen zu haben.

Ach - es ist so traurig.

Christoph Bochdansky, geboren 18.7.1960 in Tulln.
Studium: Bithnenbild Mozarteum Salzburg, Figuren-
theaterkolleg Bochum, Theaterwissenschaft Universitat
Wien. Solo Erwachsenenstiicke: Flicktridume, Kasperl du
Depp, Shipper Vavasseur Colombo. Gemeinschafts-
produktionen Rose Breuss: Treibholz, ein echier
Kosmopolit, Der Drachentéter und Frau Blaha's Magd.
Teilnahme an Festivals in Italien, Frankreich, Osterreich,
Polen, Deutschland, Niederlande, RuBland, Taiwan.

Rose Breuss, geboren 1962 in Vorarlberg. 1981-85
Studium an der Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst in Wien, 1985 Abschlufl mit dem Diplom fiir
Rhythmik. 1985-86 Aufenthalt im Pariser Kiinstlerhaus
.Confluences”. 1986-87 Studien an der Tanzakademie
wTheaterschool” Amsterdam und 1987-88 an der Temple
University Philadelphia, USA. Auftritte in Deutschland,
Frankreich, Schweiz, Italien und USA. 1990 Max Brand-
Preis fiir elektronische Musik. Solostiicke: Sehnsucht
nach dem Schema F, Pro Wort ein Tanz (Bithnenbild
Alfred Peter). Sticke mit Christoph Bochdansky.
Tanzvideo: Ein Wasserhahn in Amerika, Video Uli
Aigner, Koproduktion mit dem Centre Pompidou in
Paris, Variation Ill von John Cage mit Johannes Marian
und Christoph Bochdansky. 1993 Lehrauftrag am
Brucknerkonservatorium in Linz.

URAUFFUHRUNG

Gemeinschaftsproduktion mit Theater Mladinsko, Ljubljana

REMISE
26. bis 29. Mai
Premiere 26. Mai

20.00 Uhr
In slowenischer Sprache

Ein Familienalbum

Paraphrase/lbsen/Die Wildente

Bearbeitung, Inszenierung

und Ausstattung
Dramaturgie
Musik

Hedwig Ekdal
Gina Ekdal

Hjalmar Ekdal
Der alte Ekdal
Gregers Werle

Meta Hocevar

Tomaz Toporisic¢

Aldo Kumar

Polona Juh

Jette Vejrup Ostan

Boris Ostan

Janez Hocevar
Pavle Ravnohrib

- Wie titen wir eine Wildente?

- Geburtstag (der Vater vergiBt das Geschenk), Flote
- Abendgebet - Wildente

- Wessen Tochter ist sie?

- Hedwig spielt gern Feuersbrunst

- BRIEF

- Blindheit

- Das ZerreiBen des Briefes

- Blindheit

- Der Wald richt sich

- Feindschaft

- Vorbereitung auf den Selbstmord - Training
- Das Kleben des Briefes

- SCHUSS

- Vorbereitung auf den Selbstmord, IT

- In die Umarmung des Vaters

- Pistole

- Hut, Kaffee, Butterbrot
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Meta Hocevar, geboren 1942 in Ljubljana. Studium der
Architektur, Mitglied der freien Gruppe Atelier 65,
freiberuflich erfolgreich. Ab 1972 Theaterarbeit als
Bithnenbildnerin (Ljubljana, Triest, Sarajevo, Beograd,
Graz, Kéln, Moskau, Cambridge/USA, Cividale), ab 1986
Regie. Ordentliche Professorin an der Akademie fiir
Theater, Film, Rundfunk und Fernsehen der Universitit
Ljubljana. Meta Hocevar gelang es, bei Zeit/Schnitie
1993 mit threr Antigona-Interpretation mit Bildern vom
Krieg und Verderben einzigartig zu berithren und in
Erinnerung zu bleiben.
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URAUFFUHRUNG

Gemeinschaftsproduktion mit ThEaTeR OhNe GrEnZeN

REMISE

26. bis 29. Mai 21.15 Uhr

Premiere 26. Mai

Sakkorausch

von Elisabeth Reichart

Inszenierung und

Ausstattung Martina Winkel und Airan Berg
Choreographie Jodi Falk

Rauminstallation Christoph Krumbock
Regieassistenz Gabriele Kaiser-Miihlecker
Photographie Nick Mangafas

Eine Installation fiir Kérper und Stimme mit Jodi Falk und Martina Winkel

Gebt den Frauen all ihr Recht zuriick, lebt nicht
linger von ihrer Ehre, sucht nicht bei ihnen die

Erldsung ven euren Naturfehlern.
Helene von Druskowitz, Manneriafel, Punkt 8

Helene von Druskowitz bezeichnete sich in Freiheit
selbst als abnorm, wissend, daf} sie anders war als
fast alle Zeitgenossinnen, nicht bedenkend, wie
schnell ein Wort sich gegen einen richten kann. Sie
liebte das Spiel, sich Pseudonyme wie Sakkorausch,
Foreign, Sakrosankt zu wihlen, ein Spiel, das ihr
vielleicht half, die siebenundzwanzig Jahre in der
Irrenanstalt Mauer-Oehling zu iiberleben.

Eine imaginierte Begegnung miteinem Leben und
Werk zwischen 1856 und 1918: Sechzehnjihrig
maturierte Helene von Druskowitz als erste Frau
extern am Wiener Piaristengymnasium, nach-
dem sie das Konservatorium fiir Musik mit der
Reifepriifung fiir Klavier abgeschlossen hatte.
1872 war Wiens Universitdt den Frauen noch
versperrt. In Ziirich promovierte sie mit zwei-
undzwanzig als erste Osterreicherin zum Doktor
der Philosophie.

Eine imaginierte Begegnung mit der Norm, in die
sie wieder und wieder gedrangt wurde: Sie lehnte
die Ehe kategorisch ab, trotzdem versuchten ihre
Freunde immer wieder, einen Mann fiir sie zu
finden. Sie weigerte sich, in eines der fiir gebilde-
te Frauen vorgesehenen Arbeitskorsetts zu schliip-
fen und widmete sich statt dessen konsequent
ihrer Laufbahn als Philosophin, Literaturwissen-
schaftlerin und Schriftstellerin, um zu erfahren,
daB es zwar erlaubt war, sich mit lebenden minn-
lichen Kollegen wohlwollend auseinanderzuset-
zen, sie zu kritisieren jedoch bedeutete, zur

Literaturgans degradiert zu werden, und das nicht
nur von Nietzsche, als sie seinen vierten Teil des
Zarathusira, den er nur an wenige Auserwihlte
verschickte, ablehnte und zuriickgab - bis heute
wird dieses Bild von ihrin den Nietzsche-Biogra-
phien aufrecht erhalten. Selbst die Anerkennung
ihres dramatischen Kéonnens durch Conrad Fer-
dinand Meyer beinhaltete den Zweifel, ob denn
eine Frau alle literarischen Mittel verwenden diirfe.
Eine Begegnung mit einer Frau, die von ihrem
fiunfunddreiBigsten Lebensjahr an bis zu ihrem
Tod in Mauer-Oehling eingesperrt war, fiir die
niemand einen Finger rithrte bei ihrer Einliefe-
rung oder ihren Versuchen, entlassen zu werden,
weil sie ohnedies alle schon immer fiir verriickt
hielten.

Das Spiel bis zuletzt — Helene von Druskowitz er-
reichte es, daB die Arzte sie als Hoheit oder Fiirstin
anredeten.

Eine Begegnung mit einem eingesperrten Kérper
und einem Geist, der sich selbst von Wahngebilden
befreite und nicht bereit war, trotz aller bedrohli-
chen Erfahrungen sich bestimmten Konventionen
zu unterwerfen. Im Gegenteil: Thr philosophisches
Manifest, diese ironische und polemische Ausein-
andersetzung mit der Materie, der Ubersphare und
vor allem den Geschlechtern, schrieb sie in Mauer-
Oehling und betitelte es: Der Mann als logische und
sittliche Unmoeglichkeit und als Fluch der Welt.
Pessimistische Kardinalsdtze.

«In der Anschauung vom Mann liegt der Schwer-
punkt des Pessimismus. In der Niederkritisierung
des Mannes gipfelt die einzig wahre und richtige

Weltbeleuchtung.”
Elisabeth Reichart

Elisabeth Reichart, geboren am 19.11.1953
in Steyregg/00., Studium der Geschichte
und Germanistik in Salzburg und Wien,
Dissertation in Geschichte iiber den Wider-
stand gegen den Nationalsozialismus im
Salzkammergut. Seit 1982 lebt sie als freie
Schriftstellerin in Wien. Publikationen:
Februarschatten, Roman, 1984; Komm tiber
den See, Erzahlung, 1988; La Valse, Erzih-
lungen, 1992; Fotze, Erzahlung, 1993; Her-
ausgeberin von Osterreichische Dichierin-
nen, 1993. Alle Publikationen erschienen
im Otto Miiller Verlag, Salzburg. Osterr.
Forderungspreis f. Literatur des BMUK 1993.

Helene von Druskowitz

1856-1918

Literaturwissenschaftlerin!, Schriftstellerin?

und Philosophin’

Werkauswahl:

1) Uber Lord Byron's ,Don Juan®, 1879;
Percy Byssche Shelley, 1883; Drei
englische Dichterinnen (Joanna Baillie,
Elizabeth Barrett-Browning, George
Eliot), 1884;

2) Sultan und Prinz, Trauerspiel, 1881; Die
Emancipations Schwarmerin, 1889;

3) Moderne Versuche eines
Religionsersatzes, 1886; Eugen Dithring.
Eine Studie zu seiner Wiirdigung, 1888;
Pessimistische Kardinalsdtze, 1905

Martina Winkel, geboren 1958, arbeitete
als Dramaturgin und Ubersetzerin in Wien
und Berlin. Schauspielaushildung in Wien.

Airan Berg, geboren 1961, arbeitete als
Regieassistent und Regisseur in New York,
Wien und Berlin.

1993 griindeten Martina Winkel und Airan
Berg nach einem ldngeren Studienaufenthalt
in Indonesien das ThEaTeR OhNe GrEnZeN
und wirkten als Autoren, Regisseure und:
Darsteller in den Produktionen Mordsgaudi,
Anarche Oah und alt/fag. Kiinstlerische
Leitung des Internationalen Puppentheater
Festivals ,Die Macht des Staunens”.
Zahlreiche Gastspiele u.a. bei den Wiener
Festwochen 1993, Volksbiihne Berlin,
Welser Puppentheatertage, Internationales
Puppentheaterfestival in Braunschweig.

Jodi Falk, geboren 1964 in den USA,
arbeitet seit 1992 als Tinzerin, Choreo-
graphin und Lehrerin in London. Aufiritte
als Ténzerin u.a. mit Kei Takei's Moving
Earth, Carolyn Dorfman Dance Company
und Anne Vachon/Dance Conduit.
Zahlreiche Soloabende. Choreographien fiir
Tanzperformances, Film und Theater
(Internationales Festival de la Danse in
Montreal, CanDoCo Dance in England).
Lehrbeauftragte an der Temple University,
Philadelphia, Imago Lab Guest Artist Series,
Florenz und Tanzwochen International
Festival, Wien.

Jodi Falks Auftritt wird durch das Laban
Center for Movement and Dance ermdglicht.
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URAUFFUHRUNG
Gemeinschaftsproduktion mit ORF-Kunstradio
REMISE

26. bis 29. Mai
Premiere 26. Mai

22.15 Uhr
Freier Eintritt

Der Weg des Himmels/
Géange und Gesinge

Eine Toninstallation von Katharina Riese

Komposition Ulf Langheinrich

Die Toninstallation Der Weg des Himmels/
Ginge und Gesdinge versteht sich als akustisches
Zitatzum Thema Patriarchat. Kurzeinblendungen
der Ursprungslegende von Fronleichnam sollen
das Schicksal der Frauen innerhalb der Kirche
andeuten.

Fur dieses Projekt wurde 1993 in vier Bundes-
ldndern (Burgenland, Steiermark, Tirol und Vor-
arlberg) Material gesammelt.

Der katholische Formenkanon (Dogmatik, ver-
packt in der sinnlichen Prachtentfaltung dieses
frithsommerlichen Kirchenfestes) wird in einer
thythmischen Dekomposition in den Kunst-Raum
(ehemalige StraBenbahnremise als Veranstal-
tungsort der Wiener Festwochen) tibertragen.

Beyliuffig vmb das Jahr 1230 lebte in der Statt
Liittich ein heilige Jungfrau Juliana mit Nahmen,
die mehrer theils eingeschlossen vnd einsamb dem
Gebeit, Fasten, Wachen vnd andern Andachten,
sonderlich der Verehrung de Hochheiligsten Guts
in dem wiirdigisten Altars-Gehaimbnus ergeben
war. Diese hdtte villmals nacheinander ein Er-
scheinung, in welcher ihr vorkamme der volle
Monschein, aber also, als ob er an seiner Runde
ein merckliche Scharten hdtte, iiber welches sie
sich doch verwunderte yvnd Gott instdndig batte,
ihr zu offenbahren, was doch dise Erscheinung
bedeutte? Christus willfahrie ihrem so eyffrigen
Begehrn, vnd sagte ihr: Der Mondschein bedeute
sein Christliche Kirchen, die Scharten aber darin-
nen bedeute, daB in ihr noch ein sonderbahres
Fest abgehe, welches er zu Ehren seines Herrn
Fronleichnambs in dem Hochwiirdigsten Altars-
GehaimbnuB wolte eingesetzt haben.

Katharina Riese, geboren und aufgewachsen in Ling,
00., Schriftstellerin, lebt seit 1964 in Wien; Dr. phil.
(Volkskunde und Kunstgeschichte), Beitrige fiir Zeit-
schriften (u.a. Standard und Falter) und ORF (Ex libris,
Kunstradio), Verdffentlichungen u.a.: 1991 9.02 — Ein
Hirstiick iiber die Liebe, ORF; 1992 Die lange Bahnfahrt
der Lucienne Bloch und der Frida Kahlo von Detroit nach
Merico City (Horstiick), ORF; 1993 Frau Bachmann. Ein
Stimmportrit (Horstiick), ORF.

URAUFFUHRUNG

Gemeinschaftsproduktion

mit dem Kulturverein Perchtoldsdorfer Kreis
REMISE

26. bis 29. Mai

Premiere 26. Mai

Bussi, Kant oder Der Riickfalltater

\

Christian Ankowitsch

Herbert Knitzl, Fritz Ostermayer, ;

von Antonio Fian

Inszenierung

Biihne

und Kostiime Renato Uz
Assistenz Lotte Lyon

Mit: Babett Arens, Liese Lyon,

Tex Rubinowitz, Christoph Winder

23.00 Uhr

i
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Bussi, Kant oder Der Riickfalltiter ist nicht nur
ein Ehekriegsdrama, sondern zugleich, ohne je
die Ernsthaftigkeit des Themas preiszugeben, ein
lustvoller Rundumschlag in der Grottenbahn des
osterreichischen Kulturbetriebes und, als eine Art
Zeitrafferversion, eine Paraphrase des beriithmte-
sten aller Ehekriegsdramen, Wer hat Angst vor
Virginia Woolf.

Gerade noch einmal davongekommen ist Edward
Albee, Pulitzerpreistrager und Autor von Wer hat
Angst vor Virginia Woolf. Um ein Haar wire der
Dramatiker, den man am 19. Jinner dieses Jahres
an einem Strand in Florida als Nackedei erwischt
hat, als Exhibitionist verurteilt worden. Dank ei-
ner neuen, freiziigigeren Einstellung wird Albee
nun bloB Erregung offentlichen Argernisses vor-
geworfen. Somit muB Albee, den die Polizei da-
mals erst einmal vorsorglich fiir einige Stunden
in eine Zelle gesperrt hatte, keine Haftstrafe mehr
fiirchten. Eine solche droht nur jenen, die ihre
BloBen auf vulgire Weise zur Schau stellen, was
der Dichter ja nicht getan hat: Er habe nur Sand
aus seiner Badehose beuteln wollen, beteuerte er,

und sie deshalb kurz ausgezogen.
Aus: Die Presse, 30. Mirz 1992

Bu %S KANT

Christian Ankowitsch, Jahrgang 1959, Journalist und
Nebenerwerbs-Regisseur.

Renato Uz, Jahrgang 1957, Bithnenbild- und
Kostimstudium am Salzburger Mozarteum und in
Berlin. Arbeiten ufa. fiir das Thalia Theater Hamburg,
Staatstheater Stuttgart, Schauspiel Frankfurt,
.Sparverein Die Unzertrennlichen".

Antonio Fian, geboren 1956 in Klagenfurt, seit 1976 in
Wien, freier Schriftsteller. Publikationen: Eindde. Auflen
Tag., Erzahlungen 1987; Sehen nach dem Blick, Aufsitze
1989; Helden, Ich-Erzihler, Sieben Beispiele 1990;
Schratt, Roman 1992; Was bisher geschah, Dramolette
1993, Verlag Droschl. Zahlreiche Horspiele im In- und
Ausland in Zusammenarbeit mit Werner Kofler.
Dramolette UA Peymann oder der Triumph des Wider-
stands 1991 und Die Biichermacher 1991.

1990 Osterreichischer Staatspreis fiir Kulturpublizistik.
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SYMPOSION

REMISE
28. und 29. Mai

9.30 bis 17.00 Uhr
Freier Eintritt

Macht-Geschlechter-Differenz

Konzeption Wolfgang Miiller-Funk

Samstag, 28. Mai Sonntag, 29. Mai

Moderation Cornelia Klinger (A) Moderation

9.30 Uhr 9.30 Uhr

Judith Butler (USA): Die Miglichkeit

der Grundlosigkeit: Feministische Zukiinfte
Rudolf Heinz (D); Ein heikler Diskurs wird Wolfgang Miiller-Funk (A):
vorgeschlagen: denn es konnte sein, daB er Von den Differenzen von Differenzen
von seinem Thema eingeholt wird. Uber die 13.00 Uhr
Eingeholtheit dieses Vortrags von seinem
Thema: Macht-Geschlechter-Differenz

13.00 Uhr

Edith Saurer (A): Uber die Beziehung von
Schamhaftigkeit, Offentlichkeit und Ge-

. schlecht. Einige Gedanken zur Genesis des
Konzepts von dffentlicher Schamhaftigkeit.

Giinther Dux (D): Macht als Wesen und
Widersacher der Liebe

Sonja Puntscher-Riekmann (A)

Barbara Sichtermann (D): Ménner, Frauen
und die Symmetrie

Eva Meyer (D): Im Gestell der Sprache.
Zu Elfriede Jelineks Totenauberg

Elisabeth Bronfen (CH): Vom Omphalos zum
Phallus: Weibliche Todesreprisentanzen als
kulturelles Symptom

SchluBdiskussion

Diskussion
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Die Geschichte des Widerstands der Minner gegen die Emanzipation der Frauen ist vielleicht
interessanter als die Geschichte der Emanzipation selbst.
110 ] Virginia Woolf

MIT UNTERSTUTZUNG DER OESTERREICHISCHEN NATIONALBANK

... Auf jeden Fall machte sie den Versuch. Und
withrend ich beobachtete, wie sie sich fiir die
Untersuchung ausbreitete, sah ich, hoffte aber,
daB sie es nicht sehen wiirde, wie all die Bischofe
und Dekane, die Doktoren und Professoren, die
Patriarchen und die Pidagogen ihr Warnungen
und Ratschlige zuriefen. Dies konne sie doch nicht
machen und das diirfe sie nicht machen! Nur
Kollegiumsmitglieder und Studenten diirfen auf
den Rasen! Damen ohne Empfehlungsschreiben
sind nicht zugelassen! Aufstrebende und anmutige

Dafiir, daB der Konflikt der Geschlechter andau-
ert, sprechen viele Indizien. Lingst haben diese
schmerzhaften Kontroversen, die nie nur allge-
mein, sondern stets auch konkret sind, breite
Schichten der Bevélkerung in den westlichen Lin-
dern erfaBt. Die alten Leitbilder sind verblaBtund
komisch geworden. Selbst die Werbung hat das
langst begriffen. Es konnte sein, daB auch der
kampferische Feminismus historisch geworden
ist.

Die Veranderung des feministischen Paradigmas
ist zwar uniibersehbar, bedeutet aber in keinem
Fall, daB das Verhilinis der Geschlechter harmo-
nischer oder weniger riskant geworden wire. An
die Stelle von weiblicher Selbstfindung und Ab-
grenzung tritt nicht selten die Thematisierung
des Verhiltnisses der Differenz von Mann und
Frau als solche. Vielleicht sind die Manner durch
die sogenannten ,gender studies” zum ersten Mal
herausgefordert, so schwer ihnen dabei auch das
Sprechen, der Diskurs fillt, trotz oder gerade weil
sie bis in die Gegenwart hinein stets das groBe
Wort gefiihrt haben.

Esist gut moglich, dal modemne Gesellschaften, die
nicht mehr aus und von der Macht der Tradition
leben und die Konflikte und Krisen als integralen
Bestandteil ihrerselbstbegreifen, nicht zuletzt durch
eine forcierte reale Dramatik des Geschlechter-
verhaltnisses beschrieben werden kénnen. Der
Kampfum 6ffentliche Anerkennung, um Machtund

weibliche Romanschriftstellerinnen hier entlang!
So riefen sie ihr stindig zu wie die Menge am
Zaun der Rennbahn und ihre Priifung war, das
Hindernis zu nehmen, ohne nach rechts oderlinks
zu schauen. Wenn du stehenbleibst, um zuriick-
zufluchen, bist du verloren, sagte ich zu ihr; auch,
wenn du stehenbleibst um zu lachen. Ein Zogern
oder suchendes Tasten, und du hast ausgespielt.

Virginia Woolf, Ein Zimmer fiir sich allein,
Verlag Fischer

EinfluB bildet dabei den einen Pol, die hohen
personlichen Anforderungen an ein Gegeniiber
(im Hinblick auf Liebe, Intimitit, erfiilltes Leben)
den anderen.

Vorgeschlagen wird ein Diskurs ohne vorschnel-
le Losungen, ein Sondierungsversuch in der
Mehrzahl. Bilanziert in seinen Leistungen und
Widerspriichen wird der Feminismus der 70er und
80er Jahre, die Schwierigkeit oder Unmdéglich-
keit, sich als Mann an der Debatte zu beteiligen;
Liebe, Scham und Projektionen in den sexuellen
Relationen; die postmodernistischen Veranderun-
gen von Feminismus und Geschlechterforschung,
das Verhiltnis von Moral und Politik und die
Bedeutung von ,ldentitit* und ,Differenz* im
Diskurs der Geschlechter.

Macht, Geschlecht und Differenz bleiben verlif-
liche Dauerthemen, die der Reflexion bediirfen.
Diese ist im Falle des vorliegenden Themas heikel
und prekér. Daran haben die Diskussionen der
letzten zwei Jahrzehnte wenig gedindert. Was sich
dndert, sind die Perspektiven, die politischen,
personlichen und moralischen Wert- und Ak-
zentsetzungen. Und vielleicht die am Diskurs
Beteiligten. Das Wiener Festwochen-Symposion
ladt ein zu einer intellektuellen Debatte vor ei-
nem kulturellen Umfeld, das durch und durch
imprégniertist von den Geschlechterdebatten der

vergangenen zwei Jahrzehnte.
Wolfgang Miiller-Funk
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AUSSTELLUNG

KUNSTHALLE wien

27. Mai bis 7. August

Téglich auBer Dienstag 10.00 bis 18.00 Uhr
Donnerstag 10.00 bis 20.00 Uhr

Dienstag geschlossen

Fiithrungen Samstag, 15.00 Uhr

Ausstellung

-
o
(&1

—

Sonntag, 11.00 und 15.00 Uhr
sowie gegen Voranmeldung
(Telefon 586 97 76/14)

Rebecca Homn

Im Rahmen der Festwochen zeigt die Kunsthalle
eine reprdsentative Schau, die in einer Art Panora-
ma versucht, dem Stellenwert und der auBerge-
wohnlichen Vielfalt des Oeuvres von Rebecca Horn
gerecht zu werden. Dabei werden alle kiinstleri-
schen Bereiche und Genres gezeigt, in denen die
Kiinstlerin bislang gearbeitet hat: so werden Objek-
te oderRelikte ausihren frithen Performances ebenso
zu sehen sein wie Skulpturen, Installationen und
ihre Filme. Den Schwerpunkt dieser Retrospektive
bildet jedoch das plastische Schaffen aus den letz-
ten zehn Jahren, das erstmals in Wien im Uberblick
ausgestellt wird. Rebecca Horn ist zu Beginn eine
Performance-Kiinstlerin, die mit weichen Materia-
lien Kérperextensionen realisiert, eine Video-Arti-
stin, die mechanisch bewegte Skulpturen entwirft,
bald eine Bildhauerin, die Drehbiicher schreibt und
Spielfilme dreht, dann wieder eine Poetin, die ihre
assoziative Gedankenwelt mit Objekten, Photosund
Gedichten in suggestive Glaskdsten bannt. Die
Ausstellung wurde gemeinsam mit dem Solomon
R. Guggenheim Museum, New York, produziert
und ist Teil einer Tournee, und wird nach Eind-
hoven, Berlin und Wien auch noch in London und
Grenoble zu sehen sein.

Bei stetem Wandel in ihren Ausdrucksformen
bleibt die Kiinstlerin einem Repertoire emotio-
nell befrachteter Inhalte treu. In immer wieder
neuen Variationen kiinden die Skulpturen von
~Sanften Gefangenen” und von der ,Ohnmacht
der Gefiihle", von ,Liebesthermometern” ebenso

wievon ,Preussischen Brautmaschinen®, Sie neh-
men Elemente der uns umgebenden Wirklichkeit
auf, lassen diese - zumeist mechanisch bewegt -
sagieren” und neue Bedeutungen annehmen. Fiir
den Betrachter verweben sich die jeweiligen pla-
stischen Ereignisse subtil auf einer elementaren
Erlebnisebene. Dabei sind ihre Maschinen jedoch
in keinem einzigen Fall blol mechanistische Mi-
mesis der Natur. ,Sie imitieren das Leben, wollen
aber nicht mit diesem verwechselt werden."
(Daniel Soutif) Eingespannt in ein &sthetisches
Koordinatensystem zwischen maschineller Pro-
duktion und organischer Reproduktion entfalten
sie stattdessen ihre ganz und gar eigene, verfiih-
rerische Eleganz. So besteht etwa die Arbeit ,The
Feathered Prison Fan® (Die sanfte Gefangene,
1978) aus zwei iiberdimensionalen Fichern aus
Pfauenfedern, die wie riesige Scheuklappen die
Akteurin flankieren. Ganz langsam werden die
Facher automatisch geéffnet, bis sie schlieBlich
vollstindige Kreise bilden und den Kérper zwi-
schen sich verbergen oder, wie man auch sagen
konnte, auf sanfte Art gefangennehmen.

Thre Skulpturen sind ebenso wie ihre Installatio-
nen als ,,Offene Kunstwerke® zu sehen, die sie im
Kontext derjeweiligen Ausstellungen immer wie-
der neu mit dem jeweiligen Ort in Dialog setzt, ja
zueiner Art ,,Gesamtkunstwerk" arrangiert. Skulp-
turen entstehen bei Rebecca Horn von Beginn an
im Spannungsfeld zwischen tradierter Form und
Neufindung, zwischen Koérperdarstellung und
.minimalistischer Geste", zwischen Weichheitund
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Hérte, zwischen Schutzbediirfnis und Angriffs-
lust, zwischen formalisierter Gefiihlsabstraktion
und préziser technischer Realisierung. Zwischen
Zirtlichkeit und Aggression entfaltet sich der
Gegenstandsbereich ihrer Kunst, wobei die bei-
den Pole dieses Aktionsfeldes im Wechselspiel
oder in ironischer Balance gehalten werden, so
daB das Aggressive am Ende doch niemals in
Destruktion umschldgt. Messer sind bei Rebecca
Horn nicht zum Schneiden da, sondern nur zum
Tanzen. Ein Ei wird zwischen zwei Stahlspitzen
eingespannt, jedoch so, daB seine Schale gerade
noch unverletzt bleibt. Wenn kleine Himmerchen
gegen Spiegel klopfen, so tun sie dies recht zag-
haft; und wenn sie auf ein Stiick Kohle klopfen,
dann nur um es vorsichtig zu zerkleinern: das
Produkt ihrer ,Arbeit" ist dann schwarzer Staub,
der zu Boden rieselt und sich dort kegelférmig
aufhiuft. Rebecca Horns Maschinen zeichnen
Abléufe auf, die eine dhnliche Intensitit erzeu-
gen wie rund zwanzig Jahre zuvor die Video-
arbeiten und spater die Filme. Hier wie dort beruht
die Faszination fiir die Kiinstlerin auf der Kalku-
lierbarkeit und Prizision dieser Abldufe ebenso
wie auf ihrer Grazie und Symbolkraft. Die be-
wegten Konfigurationen Rebecca Horns ndhern
sich dem dramatischen Geschehen an. Wie im
Theater, in der Operund in der Performance allge-

mein verflieBen auch in der Welt der poetischen
Automaten die Uberginge zwischen Wirklich-
keit und Vorspiegelung, zwischen Sein und
Schein, zwischen reflektiertem Ereignis und in-
terpretierter Fiktion. Was sie jedoch als Kunst-
werke dem Moment der ,Auffiihrung" enthebt,
ist ihre fortdauernde plastische Prisenz.

In all ihren Arbeiten analysiert Rebecca Horn die
physischen und psychischen Aspekte der Lebens-
welt, wobei ihr Hauptinteresse den erotischen
Assoziationen gilt. Mit bandagierten oder feder-
geschmiickten Kérpern erkundete sie in ihren
frithen ritualartigen Performances das ,weite
Land" sensueller Archetypen, die gegenseitige
Bedingtheit von Schutz und Verletzung. Diesem
dialektischen Ansatz, der sowohl ihre frithen
LKorperextensionen" wie ihre Filme und spater
auch die mechanischen Skulpturen auszeichnet,
ist sie bis heute treu geblieben. Mit einer teils
alchemistischen, teils handlungstheoretischen
Methode gelingt es ihr, die Befindlichkeiten und
Verstricktheiten des Menschen als zoon politikon
sichtbar zu machen. Letztlich ,politische” Inhalte
— wie die fundamentalen Machtverhiltnisse des
Korperlichen - geraten in ihrer poetisch-magi-
schen Formensprache jedoch nicht zur Anekdo-
te, sondern werden in sensibler - und also radikaler
— Weise in Anschaulichkeit ibersetzt.

BASTILLE INTERVIEW I

Rebecca Horn im Gesprach mit Germano Celant,
Paris 1993 (Auszug)

... Germano Celant: Frither waren Sie eine Gestalt
in einem undefinierten Raum, mittlerweile insze-
nieren Sie den Raum selbst in spektakulirer Weise.
Ist das eine neue Vorliebe oder erméglichen diese
Riume erst die konkreten Situationen, aus denen
ein bestimmies Werk entstehen kann?

Rebecca Horn: Die Welt ist voller weiBer Raume,
in denen man Ideen erfinden oder variieren kann.
Die Konfrontation mit einem unbekannten Ort
kann fiir einen Fremden sehr viel Kraft vermit-
teln, wenn ihm plétzlich die Geschichte und die
Seele des Ortes mit ganz eigenem Leben entge-
gentritt. So war es auch im Theater am Steinhof,
einer psychiatrischen Klinik in Wien, wo ich 1986
mit Jannis Kounellis zusammen ein Projekt in-
szenierte. Dieser Ort verkorperte fiir uns Wien
besser als eine Galerie oder ein Museum.

GC: Wien ist Sigmund Freud.
RH: Freud natiirlich, aber auch Thomas Bernhard
und die ganze Tradition von Karl Kraus und
Robert Musil. Es ist eine kritische Tradition, und
dazu gehort auch die Psychoanalyse. Im Mittel-
alter gab es in Wien den Narrenturm, einen Turm
fiir Wahnsinnige. Im neunzehnten Jahrhundert
wurde dann dort die groBte psychiatrische Klinik
Europas gebaut. Ganz zufillig zeigten uns die
Organisatoren der Ausstellung die Kirche am
Steinhof, ein Gebdude Otto Wagners fiir psychisch
Kranke. Diese Kirche hat bewegliche Binke, und
durch ihre Fenster sieht man nur den grauen Wie-
ner Himmel. Ein Blick auf die Landschaft ist von

innen nicht méglich, man hat das Gefiihl, als ob
jede Tiir in einen perfekten Selbstmord fithren
wiirde. Dort gibt es auch ein eigenes Theater fiir
die Patienten, und darin, so entschlossen wir uns,
sollte unsere Ausstellung stattfinden - fiir die
Patienten und fiir andere Besucher. Fir diese
Riume baute ich das Schwarze Bad [1985-86,
Kat. Nr. 44]. Ausgelost durch zwei gegeniiberlie-
gende Metallzungen wurde das schwarze Wasser
in einer Wanne in Bewegung verseizt, bis die
Wellen sich in der Mitte beriihrten. Danach glat-
tete sich das Wasser wieder zu einer marmornen
Spiegelfliche. Es war seltsam, die Patienten wa-
teten durch das Wasser, ohne wahrzunehmen,
daB sie durch eine Skulptur hindurchschritten.
Eine andere Arbeit von mir hieB Ballett der
Spechte [1986-87, Kat. Nr. 46]. Kleine silberne
Himmerchen klopften gegen Spiegel, und immer
wenn sie ihr Spiegelbild wahrnahmen, sprangen
sie vor Schreck zuriick. ...

GC: Wie sehen Sie Thr Werk in seiner Beziehung
zur Geschichte der Kunst? Gibt es da visuelle
Bezugspunkte oder vielleicht ein Bild, das IThre
Vorstellung stark beeinfluBit hat? ... Bilder des
zwanzigsten Jahrhunderts, aus dem Surrealismus
etwa oder der zeitgendssischen Kunst. Etwas, das
Thnen personlich nahegeht, in positiver oder ne-
gativer Hinsicht. Oder sehen Sie {iberhaupt keine
Einfliisse, ist Thre eigene Inspiration vielleicht Ihre
einzige Quelle?
RH: Nein, ich glaube, daB vieles einen Kiinstler
beeinfluBt - Kunst, Bilder, Inszenierungen. ... Oder
Filme, auch Literatur. Bilder aus der Renaissance,
aus der Schule von Fontainebleau; Texte, Gemil-
de und Collagen aus dem Surrealismus. Raymond
Roussel, Marcel Duchamp oder die Aktionen von
Joseph Beuys waren fiir mich wichtig, auch seine
Reden und Gespriche.

GC: Sie zitieren Luis Bufiuel und Buster Keaton in
Thren Werken. Glauben Sie, dafi es auch unbewuB-
te Zitate anderer Kiinstler in Thren Arbeiten gibt?
Max Emnsts Witwe und Thre Paradieswitwe kom-
men mir beispielsweise verwandt vor. Spielen nicht
auch Bilder aus Filmen eine Rolle?
RH: Vielleicht haben meine Arbeiten mehr mit
Literatur und Film zu tun als mit anderen Kiin-
sten, mehr mit Bild- und Bewegungssequenzen
als mit Malerei. Ich habe Kafkas Amerika eine
Arbeit gewidmet [Kafkas Amerika, 1990, Kat. Nr.
80-82]. Es geht um die Ankunft Karl Rossmanns
in Amerika. Kafkas Bildsprache ist von ungeheu-
rer Kraft und hat eine Affinitéit zur Bildwelt von
Buster Keaton. Als Kafka seinen Roman schrieb,
hatte Keaton seine ersten Aufiritte im Stumm-
film. Beide beherrschen ein Bildrepertoire, das
vom Verloren- und Hilflos-Sein, vom Aufstehen
und Ankidmpfen gegen eine feindliche Welt er-
zdhlt — so wie vor ihnen auch schon Dostojewski.

Rebecca Horn
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GC: Warum packten Sie Thre frithen Arbeiten im-
mer in Koffer? War das nur zum Schutz?

RH: Die Kdrperskulpturen aus weichen Materia-
lien sind sehr verletzlich. So waren sie geschiitzt
und ich konnte mit ihnen reisen. Fiir jede einzel-
ne Skulptur habe ich einen eigenen Koffer ange-
fertigt - wie einen Kasten fiir ein Musikinstrument.
Zur Geige gehort ein Geigenkasten.

GC: Sie leben also mit einem eigenen Orchester?
RH: Wenn ich in meiner Biographie nach mei-
nem Wohnsitz gefragt werde, sage ich immer: ,R.
Horn reist.” Natiirlich, auch wenn ich hier und da
in einem Atelier arbeite, befinde ich mich trotz-
dem bestindig auf Reisen und lebe aus den
Koffern. ... Diese konstante Bewegung prigte auch
meine Arbeiten, ich sitze nicht zu Hause und male.

BASTILLE INTERVIEW II

Rebecca Horn im Gesprich mit Stuart Morgan,
Paris 1993 (Auszug)

... Stuart Morgan: Wann haben Sie zum erstenmal
daran gedacht, ganze Spielfilme zu drehen?

Rebecca Horn: Mich faszinierte die Méglichkeit
des Kinos, auf einer Leinwand die totale Illusion
in Szene zu setzen. Das Wechseln zwischen ver-
schiedenen Medien des Ausdrucks ist auch eine
Art schépferischer Ausgleich.

SM: Hat man kritisiert, daf Sie sich von der Bil-
denden Kunst zugunsten des Spielfilms entfernt
haben?

RH: Die Beschranktheiten, die mit dem engen
~Kunst“-Begriff vieler Menschen verbunden sind,
kann ich immer weniger akzeptieren. Schon

Duchamp hat den traditionellen Kunstbegriff ge-
sprengt. Ich kann und will nicht andauernd ma-
len oder Maschinen bauen. Ich stoBe an Grenzen
und mochte experimentieren. Gerade weil ich
nicht sténdig fiirs Kino arbeite, vermag sich mei-
ne Neugierde und Liebe zum Kino erhalten, auch
wenn diese Liebe mich schon mehrmals an den
Rand des finanziellen Ruins getrieben hat. Das
Neue erzeugt oft auch eine stirkere Priizision. Ein
Film erfordert die gleiche Genauigkeit wie die
Konstruktion einer Maschine, in einzelnen Ar-
beitsschritten und einzelnen Funktionen. Eine
Geschichte liegt meinen Maschineninstallationen
ebenso zugrunde wie einem Film, aber beim Film
habe ich das zusatzliche Privileg, mit wunderba-
ren Schauspielern arbeiten zu diirfen. Beim Film
verbringt man ein ganzes Jahrund mehr mit Dreh-
arbeiten und Schnitt, und schlieBlich das Resul-
tat: fiinfRollen Film, die Illusion einer Geschichte,
aber in Zelluloid. Eine Ausstellung oder eine In-
stallation an einem Ort kann nur von wenigen
Menschen gesehen werden, bevor sie fiir immer
verschwindet; ein Film tiberdauert wie Haut, Fe-
dern und Schale, man kann ihn {iberall projizie-
ren.

SM: Buster’s Bedroom [1990, Kat. Nr. 122] ist Buster
Keaton gewidmet, der Sie sehr stark inspiriert hat.
Es gibt in dem Film aber auch Motive, die an Ihre
Skulpturen erinnern, z.B. den whiskyschopfenden
Rollstuhl, an den Geraldine Chaplin gefesselt ist.

RH: Diana Daniels verkérpert das alte Hollywood.
Aus Liebe zu ihrem sadistischen Idol, einem in
einem Schlangenwahn befangenen Arzt, den
Donald Sutherland spielt, hat sie sich selbst ge-
ldhmt. Paradoxien, die sich anbieten, sollte man
nicht von der Bettkante weisen. Sie sitzt in einem
Rollstuhl, trinkt Whisky, beklagt sich iiber ihre
Situation und ihr Geldhmtsein. Man kann jeman-
den so sehr lieben, daBl man sich selbst vollkom-
men paralysiert.

SM: Was hat das mit Buster Keaton zu tun, dem der

Film seinen Titel verdankt?
RH: Hat Keaton nicht genau das gelebt? In seinen
frithen Filmen war er der schiichterne junge Mann,
der davon triumte, die Welt zu erobern. Er ver-
liebt sich, aber er mufl um seine Liebe kimpfen.
Er muB erst einen riesigen Apparat von Zeichen
erfinden und in Bewegung versetzen, um dem
Ersehnten nahezukommen, und zuletzt ist er vil-
lig besessen von der verriickten Welt seiner ver-
selbstdndigten Schépfungen. Er bekommt zwar
schlieBlich, was erwill, hat aber seine ganze Kraft
in diesem Aufwand an phantastischer Energie so
erschopft, daB er am SchluB, als er das M#dchen,
die Liebe, im Arm hilt, nicht mehr weiB, was er
eigentlich mit ihr anfangen soll. ...

MUSIKFEST

Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
Festwochenkonzerte 1994

Niemals zuvor war das Konzertleben so reich an Spielarten, niemals zuvor gab es
so viele Stilarten der musikalischen Wiedergabe wie heute. Neue Einsichten in die historische
Auffithrungspraxis haben frischen Wind in die Konzertsile gebracht, ohne daB damit der An-
spruch auf die subjektive, von der Gegenwart ausgehende Deutung seine Berechtigung verloren
hitte. Fragen der Interpretation beherrschen die musikalische Szene. Die Gesellschaft der Musik-
freunde stellt dieses Phanomen daher in den Mittelpunkt ihrer diesjihrigen Festwochenkonzerte.
Unter dem Motto ,Spielarten — Stilarten” soll die Vielfalt aktueller Interpretationsansitze zum
Klingen kommen.

Die wesentlichen Konzerte zum thematischen Schwerpunkt unseres Festwochen-
programms sind erstmals auch in einem Abonnement zusammengefaBt. Es prasentiert die Academy
of Ancient Music, The English Concert und die Wiener Akademie - Ensembles, die als Speziali-
sten fiir die Spielarten der Alten Musik begonnen haben und sich nun auch mit der Wiener Klassik
auseinandersetzen —, die Academy of St. Martin in the Fields, die mittlerweile bei allen Stilen der
Orchestermusik zu Hause ist, und die Wiener Philharmoniker mit zwei ganz unterschiedlichen
Facetten: Unter Carlo Maria Giulini, der heuer seinen achtzigsten Geburtstag feiert, interpretie-
ren sie Symphonien von Beethoven; unter Riccardo Muti gehen sie an eine mit Spannung
erwartete Deutung der h-Moll-Messe von Bach.

Die Wiener Philharmoniker bestreiten auch das Eréffnungskonzert am 8. Mai:
Pierre Boulez dirigiert Mahlers , Sechste” und Bergs ,Sieben friihe Liefer" mit Susanne Mentzer
als Solistin. Unter Seiji Ozawa spielen die Wiener Philharmoniker in einem weiteren Festwochen-
konzert Werke von Nielsen, Strawinsky und Strauss. Die Wiener Symphoniker, die ebenfalls mit
vier Programmen bei den Festwochenkonzerten vertreten sind, setzen mit Mendelssohns , Elias”
den markanten SchluBpunkt. Am Pult steht auch hier ein prominenter Jubilar: Georges Prétre,
der im August siebzig Jahre alt wird.

Fiir die besondere internationale Note unserer Festwochenkonzerte sorgen auch
heuer wieder ausldndische Spitzenorchester mit ihren Chefdirigenten. Claudio Abbado leitet
zwei Konzerte des Berliner Philharmonischen Orchesters, Daniel Barenboim kommt mit dem
Chicago Symphony Orchestra, Charles Dutoit dirigiert das Orchestre National de France, Simon
Rattle halt mit ,seinem" Birmingham Symphony Orchestra erstmals Einzug in den Goldenen Saal
des Musikvereins.

Selbstverstdndlich hat die Gesellschaft der Musikfreunde auch wieder bertihmte
Pianisten und bedeutende Sanger zu ihren Festwochenkonzerten eingeladen. Maurizio Pollini,
Rudolf Buchbinder, Alfred Brendel und Oleg Maisenberg sind mit Soloprogrammen vertreten.
Andras Schiff, Bruno Canino und Stefan Vladar gastieren mit profilierten Partnern bei den
Kammerkonzerten, die mit zwei dsterreichischen Erstauffiihrungen von Richard Strauss auch
programmatisch von besonderem Interesse sind. Lieder- und Arienabende geben Cecilia Bartoli,
Sherrill Milnes, Siegfried Jerusalem, Hermann Prey, Mirella Freni und Nicolai Ghiaurov, Marjana
Lipovsek und Robert Holl. Nicht weniger als 52 Festwochenkonzerte fiigen sich zu einem

vielfiltigen Spektrum musikalischer Spielarten und Stilarten.
Dr. Thomas Angyan
Generalsekretir der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

MUSIKVEREIN
8. Mai bis 12. Juni

Musikfest
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GroBer Saal 19.320 Uhr

Brahms-Saal 19.30 Uhr

So 8. 5.

11 Uhr ® Festwochen Er6ffnungskonzert
Alban Berg: Sieben friihe Lieder

Gustav Mahler: Symphonie Nr. 6 a-Moll
Susanne Mentzer (Mezzosopran)

Wiener Philharmoniker, Pierre Boulez
Gefordert durch GIROCREDIT

So 8. 5.

Bedrich Smetana: Sarka. Symphonische Dichtung
aus dem Zyklus ,Mein Vaterland”
Leos Janacek: Taras Bulba. Rhapsodie fiir Orchester

Pjotr lljitsch Tschaikowskij: Symphonie Nr. 5 e-Moll, op. 64

Wiener Symphoniker, Zdenek Macal

Di 10. 5.

Gustav Mahler: Symphonie Nr. 9 D-Dur
Berliner Philharmonisches Orchester,
Claudio Abbado

Ivan Erdd: Studien fiir Streicher

Wolfgang Amadeus Mozart: Klavierkonzert F-Dur, KV 459;
Symphonie C-Dur, KV 425 ,Linzer Symphonie®

Till Fellner (Klavier)

Wiener Kammerphilharmonie, Claudius Traunfellner

Mill. 5.

Ludwig van Beethoven: Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur, op
Johannes Brahms: Symphonie Nr. 2 D-Dur, op. 73
Ewgenij Kissin (Klavier), Berliner

Philharmonisches Orchester, Claudio Abbado

.73

Dol2. 5.

Wolfgang Amadeus Mozart: Symphonie C-Dur,
KV 551, . Jupiter-Symphonie*

Franz Schubert: Messe Es-Dur, D 950

Ildiko Raimondi (Sopran), Bernarda Fink (Alf),
Herbert Lippert (Tenor), Helmut Wildhaber (Tenor),
Franz-Josef Selig (BaB)

Wiener Akademie, Martin Haselback

Fr13.5.

Ludwig van Beethoven: Quvertiire zu ,Coriolan”, op. 62
Alban Berg: ,Altenberg-Lieder”, op. 4

Anton Bruckner: Symphonie Nr. 3 d-Moll

Edith Wiens (Sopran)

Wiener Symphoniker, Vacldv Neumann

Sa 14. 5.

Ludwig van Beethoven: Quvertiire zu ..Coriolan", op. 62
Alban Berg: ,Altenberg-Lieder®, op. 4

Anton Bruckner: Symphonie Nr. 3 d-Moll

Edith Wiens (Sopran)

Wiener Symphoniker, Vacldv Neumann

So 15. 5.

11 Uhr # Ludwig van Beethoven:
Symphonie Nr. 4 B-Dur, op. 60;
Symphonie Nr. 3 Es-Dur, op. 55, , Eroica*
Wiener Philharmoniker, Carlo Maria Giulini
Gefiirdert durch METRO

Michael Haydn/Wolfgang Amadeus

Mozart: Symphonie G-Dur, KV 444 und Perger 16
Wolfgang Amadeus Mozart: Andante fiir Flote

und Orchester C-Dur, KV 315

Carl Goldmark: Scherzo fiir Orchester

Kurt Roger: Konzert fiir zwei Horner, Pauken

und Streichorchester

Franz Krommer: Symphonie Nr. 2 D-Dur, op. 40
Kammerorchester Zilina und seine Solisten, Tsugio Maeda

So 15.5.

Michael Tippett: Symphonie Nr. 4
Anton Bruckner: Symphonie Nr. 7 E-Dur
Birmingham Symphony Orchestra, Simon Rattle

Mo16. 5.

Wolfgang Amadeus Mozart: Konzert fiir zwei
Klaviere und Orchester Es-Dur, KV 365;
Serenade D-Dur, KV 239, ,Serenata notturna™
Joseph Haydn: Symphonie G-Dur, Hob. 1:94,
+Mit dem Paukenschlag*

Stefan Viadar (Klavier)

Wiener Kammerorchester,

Philippe Entremont (Dirigent und Klavier)

Ferruccio Busoni: Berceuse élégiaque
Alexander Zemlinsky: Maeterlinck-Lieder,
op. 13/2 und 5

Heinrich Sutermeister: Die schwarze Spinne
Agnes Abele-Habereder (Sopran),

Margareta Hintermeier (Mezzosopran),

Kurt Azesberger (Tenor), Robert Holzer (Baf})
Ensemble Kontrapunkte, Peter Keuschnig

Di17. 5.

Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. 4
B-Dur, op. 60; Symphonie Nr. 3 Es-Dur,

op. 55, ,Eroica”

Wiener Philharmoniker, Carlo Maria Giulini

Ludwig van Beethoven: Klaviertrio
B-Dur, op. 11, .Gassenhauer-Trio",
Klavieririo B-Dur, op. 97, , Erzherzog-Trio*
Altenberg Trio :

Mi 18.5.

Musikfest
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Felix Mendelssohn Bartholdy: Klavierquartett h-Moll, op. 3
Zoltan Kodaly: Duo fiir Violine und Violoncello, op. 7
Michael Radulescu: Sonate fiir Viola solo

Johannes Brahms: Klavierquartett c-Moll, op. 60

Christian Altenburger (Violine), Nobuko Imai (Viola),

Truls Merk (Violoncello), Bruno Canino (Klavier)

Do19. 5.

Joseph Haydn: Symphonie C-Dur, Hob. 1:48,
~Maria Theresia®

Richard Strauss: Violinkonzert d-Moll, op. &
Modest P. Mussorgskij/Maurice Ravel:

Bilder einer Ausstellung

Dimitrij Sitkovetsky (Violine)
OREF-Symphonieorchester, Pinchas Steinberg

Robert Schumann: Streichquartett A-Dur, op. 41/3
Anton Webern: Streichquartett, op. 28

Alexander Borodin: Streichquartett D-Dur

Wiener Streichquartett

B

GroBer Saal 19.30 Uhr

Brahms-Saal 19.30 Uhr

Fr 20. 5.

Wolfgang Amadeus Mozart: Ouvertiire zur
Oper,Lucio Silla*, KV 135;

Serenade D-Dur, KV 320, ,Posthorn-Serenade”,
mit den zwei Mérschen D-Dur, KV 335

Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. 1

C-Dur, op. 21

Academy of St. Martin in the Fields, lona Brown

18.30 Uhr # Johannes Brahms: Homtrio Es-Dur, op. 40
Wolfgang Amadeus Mozart:

Divertimento F-Dur, KV 247

Ensemble Wien

Ronald Janezic (Horn), Willibald Janezic (Horn),
Helmut Deutsch (Klavier)

Sa 21.5.

Wolfgang Amadeus Mozart: Divertimento
D-Dur, KV 136

Benjamin Britten: Variations on a theme by
Frank Bridge, op. 10

Amtonio Vivaldi: Konzerte fiir Violine, Streicher
und Basso continuo, op. 8, ,Die vier Jahreszeiten
Academy of St. Martin in the Fields, Iona Brown

Di 24. 5.

Lieder von Maurice Ravel, Franz Schubert, Charles Gounod
Sherrill Milnes (Bariton), Jon Spong (Klavier)

Mi 25. 5.

Claude Debussy: La Mer

Richard Strauss: Till Eulenspiegels lustige
Streiche, op. 28

Igor Strawinsky: Le Sacre du Printemps

Chicago Symphony Orchestra, Daniel Barenboim

Lieder von Robert Schumann, Franz Schubert,
Hugo Wolf
Siegfried Jerusalem (Tenor), Elena Bashkirowa (Klavier)

Do 26. 5.

Joseph Haydn: Die Schopfung

Wiener Sangerknaben, Chorus Viennensis,
Symphonieorchester der Wiener Volksoper,
Dirigent: Peter Marschik

Gertraud Schmid (Sopran), Max-Emanuel Cencié¢ (Knabensopran),

Herbert Lippert (Tenor), Emst Jankowitsch (BaBbariton)

¥r22. 5.

Johann Sebastian Bach: Messe h-Moll, BWV 232,
.Hohe Messe"

Christiane Oelze (Sopran), Jennifer Larmore (Alt),
Gregory Kunde (Tenor), Alastair Miles (BaR)
Arnold Schoenberg Chor

Wiener Philharmoniker, Riccardo Muti

Sa28. 5.

Gottfried von Einem: Prinzessin Traurigkeit
oder Ein Kinguruh im Schnee, op. 100
Duette in allen Farben fiir Mezzosopran,
BaBbariton und Klavier nach Texten von
Lotte Ingrisch (Urauffiihrung)

Lieder von Johannes Brahms, Franz Schubert,
Robert Schumann

Marjana Lipovsek (Mezzosopran), Robert
Holl (BaBbariton), Andras Schiff (Klavier)

Johann Heinrich Schmelzer:
Sacro-profanus Concentus musicus
Clemencic Consort, René Clemencic

S0 29. 5.

11 Uhr ® Johann Sebastian Bach: Messe h-Moll,
BWV 232, ,Hohe Messe"

Christiane Oelze (Sopran), Jennifer Larmore (Alt),
Gregory Kunde (Tenor), Alastair Miles (BaB)
Arnold Schoenberg Chor

Wiener Philharmoniker, Riccardo Muti

Gefiirdert durch DIE ELEMENTAR

So 29. 5.

Beethoven: Sonate e-Moll op. 90;

Sonate A-Dur, op. 101; Sonate B-Dur, op. 106,
.GroBe Sonate fiir das Hammerklavier"
Maurizio Pollini (Klavier)

Gefirdert durch BANK AUSTRIA

Lieder von Robert Schumann, Franz Schubert,
Hugo Wolf
Siegfried Jerusalem (Tenor), Elena Bashkirowa (Klavier)

Mo 30. 5.

Franz Schubert: Klaviertrio B-Dur, D 898;
Klaviertrio Es-Dur, D 929

Andras Schiff (Klavier), Yuuko Shiokawa (Violine),
Miklos Perenyi (Violoncello)

Di 31. 5.

Giuseppe Verdi: Messa da Requiem

Sharon Sweet (Sopran), Marjana Lipovsek
(Mezzosopran), Francisco Araiza (Tenor),
Ferruccio Furlanetto (BaB), Singverein der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Wiener Symphoniker, Rafael Frithbeck de Burgos

Johannes Brahms: Sonate G-Dur, op. 78;
Sonate A-Dur, op. 100;

Sonate d-Moll, op. 108

Emst Kovacic (Violine), Stefan Vladar (Klavier)

Giuseppe Verdi: Messa da Requiem

Sharon Sweet (Sopran), Marjana Lipovsek
(Mezzosopran), Francisco Araiza (Tenor),
Ferruccio Furlanetto (BaB), Singverein der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
Wiener Symphoniker, Rafael Friihbeck de Burgos

Do 2. 6.

11 Uhr e Johannes Brahms: Ausgewahlte Lieder
Hermann Prey (Bariton), Leonard Hokanson (Klavier)

Musikfest
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GroBer Saal 19.30 Uhr

Brahms-Saal 19.30 Uhr

Do 2.6 Franz Liszt: Sonate h-Moll
Ludwig van Beethoven: 33 Verinderungen
iiber einen Walzer von Diabelli D-Dur,
op. 120, ,Diabelli-Variationen"
Rudolf Buchbinder (Klavier)
Fr 3.6.  Ferruccio Busoni: Sarabande und Cortége.
Zwei Studien zu ,Doktor Faust”, op. 51
Richard Strauss: Burleske d-Moll fiir Klavier und Orchester
Igor Strawinsky: Pulcinella. Ballettmusik
Lisa Leonskaja (Klavier], Petra-Maria Schnitzer (Sopran),
Roberto Sacca (Tenor), Ivan Urbas (BaB)
ORE-Symphonieorchester, Michael Gielen
Sa 4. 6. Hector Berlioz: Ouvertiire zu ,Le Corsaire”
Camille Saint-5aéns: Klavierkonzert Nr. 2, g-Moll, op. 22
Sergej Prokofjew: Symphonie Nr. 5, op. 100
Brigitte Engerer (Klavier)
Orchestre National de France, Charles Dutoit
So 5.6. 11 Uhr e Joseph Haydn: Symphonie D-Dur, Hob. I:61 (1. Teil)
Wolfgang Amadeus Mozart: Klavierkonzert F-Dur, KV 413
Robert Levin: Klavierimprovisationen
Wolfgang Amadeus Mozart: Klavierkonzert A-Dur, KV 414
Joseph Haydn: Symphonie D-Dur, Hob. I:61 (2. Teil)
Robert Levin (Klavier)
Academy of Ancient Music, Christopher Hogwood
So 5. 6. Hector Berlioz: Ouvertiire zu ,Le Corsaire”
Camille Saint-Saéns: Klavierkonzert Nr. 2 g-Moll, op. 22
Sergej Prokofjew: Symphonie Nr. 5, op. 100
Brigitte Engerer (Klavier)
Orchestre National de France, Charles Dutoit
Mo 6. 6.  Joseph Martin Kraus: Symphonie ¢-Moll Heinrich Sutermeister: Die Fiifle im Feuer und Fingerhiitchen
Wolfgang Amadeus Mozart: Karl Heinz Fiissl: Dialogue in Praise of the Owl and the Cuckoo
Klavierkonzert C-Dur, KV 415 Marcel Rubin: Die 13 Monate. Nach Erich Kistner, 1. Teil
Joseph Haydn: Symphonie D-Dur, Berthold Goldschmidt: Letzte Kapitel,
Hob. 1:53, ,L'Imperiale* op. 15. Nach Erich Kastner
Joseph Martin Kraus: Ouvertiire zur Wilhelm Killmayer: Une lecon de francais
Tragédie ,,Olympia® Christine Whittlesey (Sopran), Helmut Wildhaber (Tenor),
Robert Levin (Klavier) Robert Holzer (BaB), Marianne Chappuis und
Academy of Ancient Music, Martin Schwab (Rezitation)
Christopher Hogwood Neues Wiener Vocalensemble
Ensemble Kontrapunkte, Peter Keuschnig
Di 7.6 Ludwig van Beethoven: Sonate Fis-Dur, Cecilia Bartoli (Sopran), Gyorgyi Fisher (Klavier)
op. 78; Sonate G-Dur, op. 79; Sonate Lieder und Arien von Antonio Vivaldi,
D-Dur, op. 28, , Pastorale”; Sonate e-Moll, Wolfgang Amadeus Mozart, Vincenzo
op. 90; Sonate Es-Dur, op. 7 Alfred Brendel (Klavier)  Bellini sowie altitalienische Arien
Mi 8.6 Arien von Giuseppe Verdi (aus ,Simon Boccanegra®,
+Aida" und ,Don Carlos”), Pjotr Iljitsch Tschaikowskij
(aus Eugen Onegin“ und ,Pique Dame"),
Sergej Rachmaninow (aus ,Aleko”)
Mirella Freni (Sopran), Nicolai Ghiaurov (BaB)
NO. Tonkinstlerorchester, Niksa Bareza f
Do 9. 6.  Wolfgang Amadeus Mozart: Symphonie Wolfgang Amadeus Mozart:
Es-Dur, KV 543; Konzertarien Streichquartett D-Dur, KV 575 , Veilchen-Quartett”
Joseph Haydn: Symphonie G-Dur, Hob. 1:92, ,Oxford* Ludwig van Beethoven: Streichquartett -Moll, op. 95
Anne-Sofie von Otter (Mezzosopran) Karl Weigl: Streichquartett c-Mall, op. 20
The English Concert, Trevor Pinnock Artis-Quartett
Gefordert durch DIE ERSTE
Fr 10. 6. Carl Nielsen: OQuvertiire zur Oper ,Maskerade* Ludwig van Beethoven: Sonate As-Dur, op. 110
Igor Strawinsky: Pulcinella. Suite Johannes Brahms: Drei Intermezzi, op. 117
Richard Strauss: Eine Alpensymphonie, op. 64 Robert Schumann: Kreisleriana, op. 16
Wiener Philharmoniker, Seiji Ozawa Oleg Maisenberg (Klavier)
Sall. 6. Ludwig van Beethoven: Klavierquartett Es-Dur, op. 16
Richard Strauss: Vier Stiicke fiir Klavierquartett
{Osterreichische Erstauffithrung)
Antonin Dvordk: Klavierquartett Es-Dur, op. 87
Rainer Honeck (Violine), Tlse Wincor (Viola),
Franz Bartolomey (Violoncello), Helmut Deutsch (Klavier)
So12. 6.  Felix Mendelssohn Bartholdy: Johannes Brahms: Sextett G-Dur, op. 36

Elias, op. 70. Oratorium

Judith Howarth (Sopran), Margareta
Hintermeier (Mezzosopran), Deon van der
Walt (Tenor), Robert Holl (BaBbariton),

ein Sédngerknabe, Singverein der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien

Wiener Symphoniker, Georges Prétre

Richard Strauss: Metamorphosen.
Urfassung fiir Streichsextett und Kontrabaf
(Osterreichische Erstauffiihrung)

Alois Posch (KontrabaB)

Wiener Streichsextett

Burgtheater
Wien 1, Dr.-Karl-Lueger-Ring 2
Tel. 51 444-0

Premiere: Mitte Juni

wDrei Schwestern™

von Anton Tschechow
Inszenierung: Leander HauBmann
Biihnenbild: Bernhard Kleber
Kostliime: Doris Haufmann

Mit: Anne Bennent, Ezard
HauBmann, Steffi Kiihnert, Julia
von Sell, Ute Springer, Gusti
Wolf, Ralf Dittrich, Heinz Frolich,
Markus Hering, Roman Kaminski,
Stephan Kampwirth, Johannes
Krisch, Johann Adam Oest,
Alexander Rossi

Akademietheater
Wien 3, LisztstraBe 1
Tel. 51 444-0

Premiere: Juni

Urauffiihrung

»Raststitte oder sie machens alle
von Elfriede Jelinek
Inszenierung: Claus Peymann
Biithne und Kostiime:

Karl-Ernst Herrmann

o

Volkstheater
Wien 7, Neustiftgasse 1
Tel. 523 35 01-0

Premiere: 12. Mai
Osterreichische Erstauffiihrung
»New York. New York.*

von Marlene Streeruwitz
Inszenierung: Emmy Werner
Biihne: Walter Schwab

Mit: Toni B6hm, Vera Borek,
Fritz Hammel, Robert Hauer-
Riedl, Heinz Petters u.a.

Wiederaufnahme: 15. Mai
»Der Maulkorb®

von Heinrich Spoerl
Inszenierung: Fritz Zecha
Bithnenbild: Maxi Tschunko
Kostiime: Jutta Brandau

Premiere: 12. Juni
»Das Kasperlspiel vom
Meister Siebentot"
von Albert Drach

Inszenierung: Stephan Bruckmeier

Mit: Rainer Frieb, Michael Rastl
u.a.

Theater in der Josefstadt
Wien 8, Josefstadter Strafle 26
Tel. 402 51 27

Premiere: 8. Juni

.Das Licheln des Barrakuda“
von Esther Vilar
Inszenierung: Otto Schenk
Bithnenbild: Gerhard Janda
Mit: Angelica Domrose,
Hilmar Thate u.a.

Theater in Wien

Staatsoper
Wien 1, Opernring 2
Tel. 51 444-0

Premiere: 2. Mai

| Puritani*

von Vincenzo Bellini

Dirigent: Placido Domingo
Inszenierung: John Dew
Biihnenbild: Heinz Balthes
Kostiime: José Manuel Vazquez
Mit: Edita Gruberova, Marcello
Giordani, Dimitri Hvorostovsky,
Roberto Scandiuzzi

Premiere: 3. Juni

»Cardillac*

von Paul Hindemith

Dirigent: Ulf Schirmer

Inszenierung und Bithnenbild:

Marco Arturo Marelli

Kostiime: Dagmar Niefind |
Mit: Adrianne Pieczonka, '
Eliane Coelho, Franz Grundheber, i
Kurt Schreibmayer, Walter Fink, |
Herbert Lippert i

Volksoper
Wien 9, Wihringerstralle 78
Tel. 51 444-0

Premiere: 28. Mai

w,Der Mann von La Mancha®

von Wasserman/Leigh

Dirigent: Michael Tomaschek
Inszenierung: Bernd Palma
Ausstattung: Christian Feichtinger
Choreographie: Herbert Nitsch
Mit: Dagmar Koller, Lotte Leitner,
Mirjana Irosch, Fritzi Prager, |
Karlheinz Hackl, Robert Meyer,

Jens Rathke, Eduard Lehmann, |
Klaus Ofczarek, Sebastian ‘
Reinthaller, Ernst-Dieter

Suttheimer, Josef Luftensteiner, |
Franz Waechter, Peter Jelosits, [ 121
Janusz Monarcha, Josef Forstner,

Sandor Nemeth, Robert Rezac
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Alzent :
Wien 4, Argentinierstrafie 37
Tel. 501 65-0

Premiere: 27. Mai
Urauffilhrung

WAl-Mukaffa®

Ein Theaterstiick mit Musik
von Dzevad Karahasan

Eine Produktion des Ensemble
ARBOS mit dem ,ensemble
kreativ* (Klagenfurt) unter
Darstellung der Akademie der
szenischen Kiinste Sarajevo
27 und 28. Mai, 20 Uhr

Ateliertheateram Naschmarkt
Wien 6, Linke Wienzeile 4
Tel. 587 82 14

+Es war die Lerche"

von Ephraim Kishon

'Di—Sa, 20.15 Uhr

das Schauspielhaus

Wien 9, Porzellangasse 19
Tel. 34 01 01

Premiere: 7. Juni
Urauffiihrung

»lTolmezzo®

Eine symphonische Dichtung
von Marlene Streeruwitz
Auftragswerk Wiener Festwochen
Inszenierung: Gerhard Willert

Ensemble Theater
am Petersplatz
Wien 1, Petersplatz 1
Tel. 53 53 200

Premiere: | |. Mai

,Die Heimkehr"

von Harold Pinter

Inszenierung: Dieter Haspel
Kostiime: Andrea Bernd

Biithne: Dieter Haspel
Biithnenmitarbeit: Andrea Bernd
Mit: Alf Beinell, Gunther W.
Lammert, Aap Lindenberg,
Stefan Bochdansky, Rolf Schwab
11.Mai-11. Juni, Mo-Sa, 19.45 Uhr

Experiment am Liechtenwerd
Wien 9, LiechtensteinstraBle 132
Tel. 319 41 08

Premiere: 5. Mai

.l do! | do, das musikalische
Himmelbett"”

nach Jan de Hartogs Komaddie
,» The Fourposter”

von Tom Jones/Peter Goldbaum
mit Musik von Harvey Schmidt
Inszenierung: Wolfgang Groller
Bithnenbild: Erwin Bail

Mit: Monika Trabauer,

Bruno Grassini

5. Mai-18. Juni, Di-Sa, 20 Uhr

Kammerspiele
Wien 1, Rotenturmstralie 20
Tel. 533 28 33

Premiere: 26. Mai

»In Wien miiBte man sein”

Ein Kabarettkabarett mit Texten
von Carl Merz und Helmut
Qualtinger und Liedern von
Gerhard Bronner, zusammen-
gestellt und kommentiert von
Werner Schneyder

Inszenierung: Werner Schneyder
Bithnenbild und Kostiime:

Birgit Hutter

Mit: Christine Jirku, Christian
Futterknecht, Adi Hirschal,
Werner Schneyder, Kurt Sobotka,
Alexander Waechter, Siegfried
Walther, Martin G. Zauner

Kleine Komddie
Wien 1, Walfischgasse 4
Tel. 512 42 80

Deutschsprachige Erstauffiihrung
»S0 und nicht anders™

von Jimmie Chinn

Inszenierung: Cyril Frankel

Mit: Liane Hielscher, Thomas
Wachauer, Birgit Machalissa u.a.
Bis 14. Mai, Di-Sa, 20 Uhr,

So, 16 Uhr

Premiere: 21. Mai

wSalut fiir Hugo Wiener"
Inszenierung: Helmut Siderits
Mit: Cissy Kraner, Herbert
Prikopa, Erich Padalewski u.a.
Di-Sa, 20 Uhr, So, 16 Uhr

LaWie
Wien 3, LandstraBer Hauptstrafle 96
Tel. 715 08 00

»Du Dickschadl”

von Eva Schwing und Justus
Neumann

Fiir Kinder ab 6 Jahren

Bis 13. Mai

Puppentheater Lilarum
Wien 14, Phillipsgasse 8
Tel. 894 21 03

Premiere: 5. Mai

wDer grofie Narr"

von Friedl Hofbauer

Musik: Friedrich Keil

Puppen- und Bithnengestaltung:
Traude Kossatz

5.-7. Mai, 12.-14. Mai, 20 Uhr

Renaissancetheater
Wien 7, Neubaugasse 36
Tel. 521 10

Die Tur zur blauen Wolke"
von Carlo Formigoni

Fiir Kinder ab 6 Jahren

Bis 10. Mai

Premiere: 25. Mai
,»Gilgamesch Kénig von Uruk"
von Beda Percht und

Thomas Birkmeir

Fiir Kinder ab 6 Jahren

25. Mai-30. Juni

Residenztheater
Wien 7, Mariahilferstrafie 2
Tel. 523 68 42

Gastspiel Theater Yby
»Lulu®

frei nach Frank Wedekind
Konzeption/Inszenierung:
Anna Hauer

Dramaturgie: Susa Paul

Produktionsleitung/Regieassistenz:

Annetta Méser
Biihnenbild/Kostiime: Katja Luke
Lichtgestaltung:

Caroline Englmayr

Mit: Susa Paul, Marion Hackl,
Eva Straka, Katja Drewing,
Marek Feliks Suchan

14.-17. Juni, 20.30 Uhr

Schonbrunner Schlofitheater
Wien 13, Schlof Schénbrunn
Tel. 894 66 90/51

Premiere: 26. April
Auffiihrung des Max
Reinhardt-Seminars

.Diener zweier Herren"

von Carlo Goldoni
Inszenierung: Ferruccio Soleri
Biithnenbild:

Wolfgang Miiller-Karbach

26. April-18. Mai, 19.30 Uhr

Sonnenuhrhaus Schénbrunn
Wien 13, Schlofl Schénbrunn,
Eingang Hietzinger Tor,

neben dem Palmenhaus

Tel. 587 05 04/20

Premiere: 27. Mai

Tanztheater Homunculus

»Im Treibhaus®

Projektreihe ,neue rdume IV
Choreographie: Manfred Aichinger
Bithne und Lichtdesign: Silvia Auer
Kostiime: Patricia Schomitz
Tdnzerlnnen: Karin Kasal,
Markus Kurat, Gerda Leiss,
Nikolaus Selimov, Katja Trojer,
Susi Wisiak

Musik: Richard Wagner
+Wesendonk Lieder”

27. Mai-11. Juni, Di-So, 20 Uhr

Theater Bagatelle
Wien 1, Sonnenfelsgasse 3
Tel. 513 64 10

Premiere: |. Juni

»Die Tragddie der Herzogin

von Malfi*

nach John Webster

Asthetisches Gesamtkonzept und
Ausfithrung: Maria Jura

Mit: Maria Grazia Mandruzzato,
Maria Jura, Mariuccia Rostellato,
Vasco Mirandola, Piero Corso,
Peter Wimmer

1.-19. Juni, Mi-So, 20 Uhr

Theater Brett
Wien 6, Miinzwardeingasse 2
Tel. 587 06 63

Premiere: 28. April

»Die Verfolgung und Ermordung
Jean Paul Marats dargestellt
durch die Schauspieltruppe des
Hospizes zu Charenton unter
der Anleitung des Herrn de Sade*
von Peter Weiss

Inszenierung: Geirun Tino

3. Mai-18. Juni, Di-Sa, 20 Uhr

Theater des Augenblicks
Wien 18, Edelhofgasse 10
Tel. 47 96 887

Premiere: 10. Mai

»Die Hauptstadt des
K&nigreichs der Gétter"
Zeitgendssisches Theater
aus Japan

Yoji Sakate mit der
Theatergruppe Rin Ko Gun
8.-15. Mai, 19.30 Uhr

Theater Gruppe 80
Wien 6, Gumpendorfer StraBe 67
Tel. 56 52 22

Premiere: 16. Mai

»Man spielt nicht mit der Liebe"
von Alfred de Musset
Inszenierung: Helmut Wiesner
Biithne: Erich Fischer

Kostiime: Mimi Zuzanek

Musik: Wolfgang Florey

Mit: Elke Claudius, Patricia
Fitzgerald, Gabriela Hiitter,
Cornelia Kéndgen, Klaus Fischer,
Dominik Glaubitz, Holger Gotha,
Alexander Lhotzky

Di-Sa, 20 Uhr

Theater im Werkraum
Wien 16, Ludo Hartmann-Platz 7
Tel. 492 08 83-0, 422 89 85

»Lebenszeichen”

von Jane Martin

Dramaturgie und Inszenierung:
Hilde Weinberger

Mit: Ensemble der Theaterwerkstatt
3., 5., 8., 10., 12. und 14. Mai,

20 Uhr

Theater im Zentrum
Wien 1, Liliengasse 3
Tel. 521 10

Premiere: | |. April
»Cyrano de Bergerac"
von Edmond Rostand
in der Bearbeitung

von Hubsi Kramar

Fiir Kinder ab 10 Jahren
11. April -4. Juni

Premiere: 10. Juni

»Frank und Stein®

von Ken Campbell
Inszenierung: Erhard Pauer
Fiir Kinder ab 10 Jahren
10.-30. Juni

THEATER m.b.H.
Wien 7, Zieglergasse 25
Tel. 523 18 33

Osterreichische Erstauffiihrung
Premiere: 16. April

»Die Ritter der Tafelrunde"

von Christoph Hein
Inszenierung: Johanna Tomek
Biihnenbild und Kosttime:
Werner Schénolt

Mit: Paola Loew, Maria Martina,
Gerhard Dorfer, Michael Reiter u.a.
16. April-28. Mai, Di-Sa, 20 Uhr
»

Wiener Kammeroper

Wien 1, Fleischmarkt 24

Tel. 512 01 00

Premiere: 16. Mai

»~Eugen Onegin"

von Peter L. Tschaikowsky
Inszenierung: Michail Dotlibov
Musikalische Leitung:

Valerij Polianski, Wladimir
Ilitsch Agronskij

Biihnenbild: Natalja Solotkova
Kostiime: Albina Gabueva
Choreographie:

Eleonora Kuznetzowa

Mit: Tatjana Monogarova,
Ljudmila Slepneva, Olga
Doljenko, Sulie Girardi, Elena
Guschina, Anatolij Loschak,
Ewgenij Polikanin, Valerij Serkin,
Leonid Zimnenko, Wjatscheslaw
Wajnarovskij, Ernst Garstenauer
14, 16., 18., 21,, 23,, 25., 28,,
30. Mai, 1., 4, 6., 8., 11., 13,,
15., 18., 20., 22., 25., 27. Juni,
19.30 Uhr
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Theater an der Wien
Wien 6, Linke Wienzeile 6
Tel. 58 885

Premiere: 7. Juli

wohunkan"

Traditional Theatres of Japan
Die Auffithrung der drei klassi-
schen japanischen Biihnenkiinste
No, Bunraku und Kabuki

in einem Stiick

Inszenierung: Hideo Kanze
Supervisor: Toshio Kawatake
Produzenten: Mitsuo Tamura,
Koji Orita
Produktionsleitung

No: Makoto Kodama
Bunraku: Tadahiro Furutani,
Shizuo Goto

Kabulki: Koji Orita

Darsteller

No: Yasuyuki Umewaka,
Noriyoshi Umewaka
Bunraku: Bunjaku Yoshida,
Shimadayu Toyotake

Kabuki: Matagoro Nakamura,
Matsusuke Onoe

7. und 8. Juli, 19 Uhr

MIT UNTERSTUTZUNG
JAPAN FOUNDATION UND
WIENER FESTWOCHEN

Im Laufe des Mittelalters und der
frithen Neuzeit bildeten sich in
Japan drei charakteristische
Theaterformen - No, Bunraku
(Puppentheater) und Kabuki -
heraus. Sie entwickelten sehr spe-
zielle stilistische Ausdrucksfor-
men, die heute noch in jeweils ei-
genen Theatern in Japan gepflegt
werden. In dieser neuartigen Ge-
meinschaftsproduktion der drei
traditionellen japanischen Biih-
nen hat der Zuschauer die einzig-
artige Gelegenheit, die Gemein-
samkeiten und Verschiedenheiten
der klassischen Biihnengenres
anhand desselben literarischen
Themas kennenzulernen. Alle drei
Theaterformen haben ihre eigene
Version zum tragischen Schicksal
des Titelhelden Shunkan geschaf-
fen, die nun erstmals auf einer
Bithne nebeneinander dargestellt
werden.

Shunkan lebte im 12. Jahrhun-
dert, in einer Zeit, die von hefti-

gen kriegerischen Auseinander-
setzungen gepragt war. Obwohl
er das Amt eines hochrangigen
buddhistischen Klerikers innehat-
te, nahm er aktiv am politischen
Geschehen seiner Zeit teil. Nach-
dem der Diktator Taira no
Kiyomori die Macht an sich ge-
rissen hatte, stellte sich Shunkan
auf die Seite der alten Hof-
aristokratie und konspirierte mit
einigen Gesinnungsgenossen. Die
Verschwiarung wurde jedoch bald
aufgedeckt. Einige Verschworer
wurden hingerichtet, andere in
die entferntesten Winkel des Rei-
ches verbannt.

Shunkan wurde zusammen mit
zwei weniger prominenten Teil-
nehmern der Verschwérung ins
Exil nach Kikaigashima, der
w+Didmoneninsel®, an den siidwest-
lichen Auslédufer des japanischen
Archipels geschickt. Nach einiger
Zeit wurden seine Schicksals-
genossen begnadigt, er selbst aber
mubBte als einer der Hauptver-
schwirer in der Verbannung blei-
ben, wo er schlieBlich auch starb.
Diese Ereignisse wurden bereits
in Japans berlihmtestem Krieger-
epos, dem Heike monogatari,
effektvoll beschrieben und in der
Folge von den Biithnenautoren
spéterer Zeit verarbeitet. Alle
dramatisierten Versionen konzen-
trieren sich auf den Zeitpunkt, als
die Verbannten nach jahrelangem
Aufenthalt auf der ,Ddmonen-
insel” von ihrer Begnadigung er-
fahren.

Die Version des No-Theaters von
Zeami Motokiyo (1363 -1443)
konzentriert sich dabei ganz auf
die seelischen Vorginge des Titel-
helden. Als skeptischer, verwelt-
lichter Kleriker lehnt er es ab, fiir
seine Begnadigung zu beten und
sieht sich schon an der Schwelle
der Holle. Umso ergreifender ist
das kurze Aufflackern der Hoff-
nung, als er den Gnadenbrief in
Hénden hilt, und die rasende
Verzweiflung, die ihn erfaft, als
er erkennen muB, daB er als ein-
ziger von der Begnadigung aus-
genommen ist. Wie besessen ver-
sucht er, gegen die grausame
Realitat anzukdmpfen. Erst als
mit der Abfahrt des Schiffes jede

Hoffnung endgiiltig entschwin-
det, versinkt er in trostlose Passi-
vitdt.

300 Jahre spéter als die No-Version
wurde das Thema vom beriithm-
ten Theaterautor Chikamatsu
Monzaemon (1653-1725) fiir das
Puppentheater (Bunraku) neuer-
lich bearbeitet und einige Zeit
danach fiir Kabuki adaptiert. Die
Handlung ist komplizierter und
bewegter, neue Personen treten
auf. Vor allem eine junge Fische-
rin kommt hinzu, die mit einem
der Verbannten eine Liebesbezie-
hung ankniipft. Shunkan wird in
dieser Version zwar begnadigt,
als aber die Boten der Hauptstadt
sich weigern, die junge Frau mit-
zunehmen, gerdt er um ihretwil-
len mit einem der Boten in ein
Handgemenge, titet ihn und
tiberldBt der jungen Frau seinen
Platz im Boot, wihrend er allein
auf der Insel zuriickbleibt.
Obwohl das Stiick Shunkan im
Repertoire aller klassischen japa-
nischen Bithnenkiinste zu den
meistgespielten zahlt, ist der Ver-
such einer gemeinschaftlichen
Auffithrung bisher nie unternom-
men worden. Da jedes Genre sei-
ne eigenen, sehr spezialisierten
Ausdrucksformen besitzt, ist es
auch an eine sehr spezielle
Biithnenform gebunden. Fiir die
vorliegende Auffithrung wird die
Biihne daher in drei Teile geteilt,
wobei das Drama abwechselnd
von einem Biihnendrittel dber-
nommen wird, wihrend die bei-
den anderen dunkel und unbe-
spielt bleiben. Obwohl sich der
Text strikt an die Original-
versionen halt, ist es gelungen,
eine einigermalen stimmige
Handlungsfolge zu entwickeln.
Dennoch sollen die Unterschiede
der einzelnen Theaterformen eher
herausgearbeitet als iiberspielt
werden. Auf diese Weise erhilt
der Betrachter die Maglichkeit,
sich eigenstdndig sein Bild von
der Variationsbreite, aber auch
von den Gemeinsamkeiten des
klassischen Dramas zu bilden.

Wiener Volksbildungswerk
(Information)
Wien 15, Vogelweidplatz 9
Tel. 982 24 61

21. Mai-25. Juni
»Wiener Begegnungen —
Begegnung in Wien"

Keine Gesellschaft lebt ohne Be-
gegnung von Menschen. Kontakt
und Kommunikation auf breite-
ster Ebene sind grundlegende Be-
dingung fiir unser soziales und
kulturelles Gefiige. Begegnung
kann Niherkommen oder Kon-
taktaufnahme bedeuten, aber
auch Widerstand. Unser Bemiihen
im Rahmen der Wiener Bezirks-
festwochen gilt im besonderen je-
nen Begegnungen, die Kontakte
herstellen und soziale Beziehun-
gen entstehen lassen, Erinnerun-
gen bewirken, direkte Erfahrun-
gen moglich machen, Anregun-
gen und damit auch Hoffnung
geben. Die zahlreichen Veranstal-
tungen sollen integrativ-anima-
torisch kulturelles Geschehen und
Méglichkeiten hervorrufen. Die
Wiener Bezirksfestwochen haben
heuer ein Motto gew#hlt, auf
dessen Basis das Wiener Volksbil-
dungswerk seit nunmehr 40 Jah-
ren Bildungsarbeit leistet und
wesentliche Voraussetzungen fiir
Stadtteilkulturentwicklung schaf-
fen konnte: Die Begegnung mit
Menschen und Ideen. Ein Netz
entstehen zu lassen aus spieleri-
scher Motivation und versuchter
Umsetzung, aus Begegnungen
mit Geschichte, Gegenwart und
Zukunft, fiir alle Alters- und Ge-
sellschaftsschichten, von Wiener
Kultur und Ausdrucksformen
anderer Kulturkreise, ist Ziel

der Veranstaltungsreihen.

Ein hautnahes Erlebnis mit tur-
bulenten Fechtszenen bietet das
StraBentheater ,Die drei Muske-
tiere”, Musik von Ralph Benatzky.
Nach einem Buch von Georg
Kovary bringt das Kabarett-
programm ,Repu-Blick in die
Zukunft* Geschichte, Berichte,
Gesichter und Blitzlichter aus

der Zeit von 1918 bis 1938 in
Osterreich wieder in Erinnerung.
Das Pratervarieté vereinigt echte

Bezirksfestwochen

Wiener Varietékiinstler und
wechte Weaner Bohm" in einem
schwungvollen Wiener Varieté-
programm.

Wem Las Vegas zu weit ist, kann
im Rahmen der Bezirksfest-
wochen mit Showprogrammen
wie ,Dancing man” und ,Zmeki
goes to Hollywood" Steptanz,
Parodie, Gesang und Showtanz
kennenlernen.

Den Wienern begegnen wir bei
den lyrischen Schmankerln mit
H.C. Artmann und Giinter Seidl
unter dem Titel ,Wiener Kramuri*
oder anlaBlich der Welturauf-
fithrung des blutigen Vampirikels
»Dracwienula®, bei dem einander
die Vampir-Familie und die Wie-
ner nicht nur in weinseliger Lau-
ne bei StrauB-Musik begegnen,
bei Konzerten der Neuen Wiener
Konzertschrammeln und der
Malatschrammeln, bei den
+Frisch begriinten Texten“ von
Reinhard Wegerth und Reinhard
Liebe u.a.m.

~Man muB auch anfangen diir-
fen". Dieser einfache Satz hirgt
leider fiir viele junge Kiinstler die
gegenteilige Realitdt nach einem
entbehrungsreichen, von groBen
Hoffnungen getragenen Studium.
Nach der erfolgreichen Abschluf-
prifung kommt oft das jahre-
lange ,Aus* und eine grofie
Unsicherheit aufgrund der
fehlenden Bewihrungsméglich-
keiten. Unsere Preistriger- und
Nachwuchskonzerte beweisen
das Talente-Reservoir und bieten
hichste Qualitdt der kiinstleri-
schen Darbietung.

Das Neue Wiener Barockensemble
wird im Rahmen des Projektes
»0rgel Plus” die Besucher der
Konzerte zu einer musikalischen
Entdeckungsreise zu Bewihrtem
und Neuem fiihren.

Ein Schritt zur Weltmusik wird
vom Hasret Ensemble getan! Ein
Geheimtip, der mit eigenwilligen
Arrangements den Farben-
reichtum der orientalischen
Tonsysteme der Dimension der
abendldndischen Harmonie
zuzufiihren. )
Bei zahlreichen dsterreichweiten
Live-Auftritten in Schulen,
Discotheken und bei Jugendver-

anstaltungen und der No-Drugs-
Kampagne gelang es den City
Cops immer wieder ein Forum fiir
Dialoge zu schaffen. Die Bezirks-
festwochen unterstiitzen die
sechs rockenden Kriminalbeam-
ten mit zahlreichen Auftritten in
ganz Wien.

Durch unseren Kontakt zu bulga-
rischen Kunstlern bieten wir zwei
besondere Uberraschungen an:
Europa- und Weltmeister in
rhythmischer Bodenakrobatik
zeigen ihr Kénnen in einem
effektvollen Showprogramm und
Vorstellungen voll Musik, Farben
und wunderbarer Stimmung bie-
tet das bulgarische Puppentheater
Blageovgrad fiir die Kinder.

Bei unseren zahlreichen Kinder-
theaterprogrammen mit Clown-
stiicken, Puppenbiithnen, Ge-
schichtenerzéhlern und Musik-
darbietungen ist fiir jeden etwas
Zauberhaftes, Faszinierendes oder
Exotisches dabeil

Anregung wird nicht zuletzt ge-
boten bei den zahlreichen Park-
und StraBenfesten. Fiir Kinder
und Erwachsene gibt es die Mog-
lichkeit, Materialien kennenzuler-
nen und daran ihre gestalteri-
schen Fahigkeiten zu erproben.

* Wer sich ins ,Zelt der Verwand-
lung" begibt, wird erstaunt sein
iiber seine Verinderung!

Dem Thema Maske wird breiter
Raum gewidmet. Veranstaltungen
wie der Maskenball ,Eine Nacht
in Venedig", Maskenumziige,
Masken- und Drachenfeste wer-
den gemeinsam mit Schulen und
Jugendorganisationen vorbereitet
und durchgefiihrt.

Im Rahmen unseres Kultur-
wanderweges sind wir am

12. Juni auf den Spuren von
~Wiener Begegnungen — Begeg-
nung in Wien®

Neben dem Sonderprojekt der
Ringgalerie wird es zahlreiche
internationale Ausstellungen
geben.
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Konzerte

Bezirksvorstehung Josefstadt,
Festsaal

Wien 8, Schlesingerplatz 4
Tel. 42 75 41/224

Funkhaus Wien, GroBer Sendesaal
Wien 4, ArgentinierstraBe 30a
Tel. 50 101-0

Hofburg, KongreBzentrum
Wien 1, Heldenplatz
Tel. 587 25 52

Konzerthaus, Grofer Saal
Konzerthaus, Mozart-Saal
Konzerthaus, Schubert-Saal
Wien 3, LothringerstraBe 20
Tel, 7123211

Szene Wien
Wien 11, Hauffgasse 26
Tel. 74 17 75

“Villa Wertheimstein, Festsaal
Wien 19, Déblinger Hauptstrale 96

Freitag, 6. Mai

Hofburg,

KongreBizentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Samstag, 7. Mai
Konzerthaus,
Schubert-Saal
Klavierkonzert
Yoshiyuki Hara

19.30 Uhr

Dienstag, 10. Mai

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Mittwoch, 11. Mai

Szene Wien 20 Uhr
Farafina

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
‘Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Donnerstag, 12. Mai

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Freitag, 13. Mai

Szene Wien 20 Uhr
Dee Dee Ramone

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Samstag, 4. Mai

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Dienstag, 17. Mai

Hofburg,

Kongrefizentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Mittwoch, |8. Mai

Hofburg,

Kongrefizentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Donnerstag, 19. Maj

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Freitag, 20. Mai

Konzerthaus,

Mozart-Saal 19.30 Uhr
Konzert der Dirigentenklasse
Leopold Hager

Pro Arte Orchester Wien

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Samstag, 21. Mai
Hofburg,
Kongrefizentrum  20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Mittwoch, 25. Mai
Szene Wien 20 Uhr
The Walkabouts

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Donnerstag, 26. Maij

Konzerthaus,

GroBer Saal 20 Uhr
Gunma Symphonieorchester
Hofburg,

Kongrefizentrum  20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Freitag, 27. Mai

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Samstag, 28. Mai

Hofburg,

Kongrefizentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Sonntag, 29. Mai

Szene Wien 20 Uhr
Guy Klucevsek & Ain't Nothing
But A Polka Band

Montag, 30. Mai

Funkhaus Wien,

GroBer Sendesaal [9.30 Uhr
Ton-Art

+Musik fiir Bldser einst und jetzt*
in Zusammenarbeit mit Radio
Wien

Dienstag, 31. Mai

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Mittwoch, 1. Juni

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Donnerstag, 2. Juni
Konzerthaus,

GroBer Saal 18.30 Uhr
2. Dankfest des Vereins Schalom
als Benefizveranstaltung unter
dem Ehrenschutz von Hermn
Biirgermeister Dr. Helmut Zilk
und Herrn Landeshauptmann

Dr. Erwin Proll

Wiener Kiinstler — Jiidische Kunst
Ein Wiener Selbstverstindnis
Autoren und Komponisten:

Ralph Benatzky, Fritz Kreisler,
Alfred Polgar, Johann StrauB u.a.
Mit: Renate Holm, Eva Lind,
Ernst Holecek, Fritz Muliar, Tanja
Golden und Alexander Waechter,
Rudolf Buchbinder, Toni Stricker,
Otto Schenk, Julian Rachlin

Es spielt die Wiener Gardemusik
unter der Leitung von Oberst
Prof. Mag. Johann Schadenbauer.
Durch das Programm fiithrt

Ernst Stankowsky.

Kiinstlerische Leitung:

Dr. Franz Endler

Hofburg,

KongreBBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Freitag, 3. Juni

Hofburg,

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Samstag, 4. Juni

Hofburg,

Kongrefizentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Montag, 6. Juni
Bezirksvorstehung
Josefstadt, Festsaal 19.30 Uhr
Kammermusikabend

Ensemble Wien-Tokyo

Werke von A. Eberl, Ludwig van
Beethoven, M. Bruch

Klavier: Kazuko Jankowsky
Klarinette: Herbert Faltynek
Cello: Eva Schwarz

Dienstag, 7. Juni
Hofburg,
Kongrefizentrum
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

20.30 Uhr

Mittwoch, 8. Juni

Hofburg,

Kongrefizentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Donnerstag, 9. Juni

Hofburg,

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Freitag, 10. Juni
Konzerthaus,
Grofler Saal
Orchesterkonzert
S. Prokofjew: .Romeo und Julia®,
Suite Nr. 2

J. Haydn: Konzert fiir Violoncello
und Orchester, D-Dur, Hob. VII b/2
Dirigent und Solist: Heinrich Schiff
Symphonieorchester der
Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst in Wien

¥

Hofburg,

Kongreflzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

19.30 Uhr

Samstag, | l. Juni
Yilla Wertheimstein,
Festsaal 19.30 Uhr

Kammermusikabend

Ensemble Wien-Tokyo

Werke von A. Eberl, Ludwig van
Beethoven, M. Bruch

Klavier: Kazuko Jankowsky
Klarinette: Herbert Faltynek
Cello: Eva Schwarz

Hofburg,

KongreBzentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester mit
internationalen Gesangssolisten

Konzerte
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Musik in der Kirche

Augustinerkirche
Wien 1, AugustinerstraBe 3

Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof
Wien 1, Schénlaterngasse 5

Dom St. Stephan
Wien 1, Stephansplatz 3

Franziskanerkirche
Wien 1, Franziskanerplatz 4

Karlskirche
Wien 4, Karlsplatz

Kirche der Salesianerinnen
Wien 3, Rennweg 10

Marienkirche
Wien 17, Clemens-Hofbauer-Platz

Michaelerkirche
Wien 1, Habsburgergasse 12

Minoritenkirche
Wien 1, Minoritenplatz 2a

Pfarrkirche Atzgersdorf
Wien 23, Kirchenplatz 1

Pfarrkirche Maria Geburt
Wien 3, Rennweg 91

Pfarrkirche St. Ulrich
Wien 7, St. Ulrichsplatz

Rochuskirche
Wien 3, Landstr. HauptstraBe 56

SchloBkapelle Schénbrunn
Wien 13, Schlof Schénbrunn

Schubert-Kirche Lichtental
Wien 9, Marktgasse 40

Universitdtskirche
Wien 1, Dr. Ignaz Seipel-Platz 1

Votivkirche
Wien 9, Rooseveltplatz 8

Sonntag, 8. Mai
Augustinerkirche Il Uhr
Joseph Haydn: Missa B-Dur,
~Schopfungsmesse*; ,Salve regina“
Alexandre-Pierre-Francois Boély:
Fantasie und Fuge B-Dur

Orgel: Elisabeth Ullmann

Chor, Solisten und Orchester

von St. Augustin

Leitung: Alois GlaBner

Universitidtskirche 10 Uhr
Franz Schubert: Messe in Es-Dur
Chorvereinigung St. Augustin
(Orchester und Solisten)

Leitung: Friedrich Wolf

Mittwoch, | 1. Mai

Pfarrkirche St. Ulrich 19 Uhr
W. A. Mozart: Missa brevis

in D-Dur, KV 194

Orgel: Georg Gruber

Chor und Orchester des
Kirchenmusikvereines St. Ulrich
und Mitglieder des NO.
Tonkiinstlerorchesters

Leitung: Gerhard Bollmann

Donnerstag, 12. Mai
Augustinerkirche Il Uhr
Gregorianisches Choralamt

Orgel: Alfred Halbartschlager
Choralschola der Hof-
musikkapelle Wien

Leitung: P. Dr. Hubert Dopf SJ

Dom St. Stephan 10 Uhr
Joseph Haydn:
GroBe Orgelsolomesse in Es-Dur

Freitag, 13. Mai
Pfarrkirche
Atzgersdorf
Orgelkonzert
Werke von Muffat, Buxtehude,
Bohm, Zipoli, Bach, Planyavsky
Orgel: Peter Planyavsky

20 Uhr

Sonntag, 15. Mai
Augustinerkirche Il Ubr
Franz Schubert: Messe G-Dur, D 167
Werke von Carl Czerny,

César Franck

Chor von St. Augustin

Orgel und Leitung:

Martin Haselbéck

Minoritenkirche IT Uhr
Joseph Haydn: Nelsonmesse
Chorvereinigung St. Augustin
(Orchester und Solisten)

Leitung: Friedrich Wolf

Donnerstag, 19. Mai
Michaelerkirche 19.30 Uhr
Werke von W. A. Mozart,
Wolfgang Sauseng

Solisten: Marietta Petkova,
Christian Kreihsler

Capella Archangeli

Leitung: Wolfgang Sauseng
Votivkirche 20 Uhr
Missa flamenca

Flamenco Tanzpaar Maria y Felipe
Chor der Wirtschaftsuniversitit
Wien

Gitarristen und Percussionisten

Freitag, 20. Mai
Votivkirche
Missa flamenca
Flamenco Tanzpaar Maria y Felipe
Chor der Wirtschaftsuniversitit
Wien

Gitarristen und Percussionisten

20 Uhr

Samstag, 21. Mai
Universititskirche
Loyola-University-Choir,
New Orleans

20 Uhr

Sonntag, 22. Mai
Augustinerkirche
Franz Schubert:
Messe B-Dur, D 324
Louis Vierne: Final H-Dur
Chor, Solisten und Orchester
von St. Augustin

Orgel: Michael Gailit
Leitung: Martin Haselbéck

9.15 Uhr

Franziskanerkirche 10 Uhr
W. A. Mozart: Kyrie in d, KV 341
F. Mendelssohn-Bartholdy:
Gloria; ,Lobgesang” op. 52
Solisten: Felicitas Equiluz,

Regina Ginger

Capella Francescana

Leitung: Michael Lessky

Karlskirche 10 Uhr
Franz Schubert: Messe in G-Dur

Kirche

der Salesianerinnen 9 Uhr
W. A. Mozart: ,Krénungsmesse*
fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel
Solisten: Erika Mechera,

Maja Lukas, André Potgieter,
Gerhard Fischer

Chor und Orchester bei den
Salesianerinnen

Leitung: Gerold Hermann Schmidt

Marienkirche 9.30 Uhr
W. A. Mozart: Missa solemnis
Orgel: Wolfgang Capek

Chor und Orchester der
Marienpfarre

Leitung: Sepp Froschauer

Michaelerkirche 10 Uhr
Joseph Haydn: Orgelsolomesse
Capella Archangeli

Leitung: Wolfgang Sauseng

Pfarrkirche

Maria Geburt 9.30 Uhr
Leopold Hengsberger: Messe in Es
Solisten: Susanne Erner-Feyertag,
Susanne Laub, Adolf Tomaschek,
Karl Richter

Orgel: Herbert Schachner

Chor und Orchester der Pfarre
Maria Geburt

Leitung: Anton Hlavaty

Pfarrkirche

St. Ulrich 9.30 Uhr
W. A. Mozart: ,Waisenhausmesse*
in c-Moll, KV 139

Orgel: Georg Gruber

Chor und Orchester des
Kirchenmusikvereines St. Ulrich
und Mitglieder des NO.
Tonkiinstlerorchesters

Leitung: Gerhard Bollmann

Universititskirche 10 Uhr
Joseph Haydn: Mariazeller-Messe
Chorvereinigung St. Augustin
(Orchester und Solisten)
Leitung: Friedrich Wolf
Votivkirche 9.30 Uhr
Claudio Monteverdi:

Missa ,.In illo tempore"

Es singt der Mariensingkreis
Perchtoldsdorf begleitet vom
Ensemble Pfefferbiichse

Montag, 23. Mai
Augustinerkirche Il Uhr
Werke von Olivier Messiaen

und Charles Tournemire

Orgel: Brett Leighton

Freitag, 27. Mai
Augustinerkirche  19.30 Uhr
Werke von Johann Sebastian
Bach und Robert Schumann
Haupt- und Chororgel:

Brett Leighton

Pfarrkirche
Atzgersdorf
Orgel-Chorkonzert
Werke von J. S. Bach,
Mendelssohn, Muffat
Chor: Cantus Novus
Orgel und Leitung:
Ingrun Fussenegger

20 Uhr

Sonntag, 29. Mai
Augustinerkirche Il Uhr
W. A. Mozart: Missa in honorem
Sanctissimae Trinitatis C-Dur,
KV 167, ,Trinitatismesse”
Werke von Michael Haydn,
Anton Diabelli, Florian Leopold
GaBmann, J. S. Bach

Orgel: Elisabeth Ullmann

Chor und Orchester von

St. Augustin

Leitung: Martin Haselbéck

Minoritenkirche Il Uhr
Joseph Haydn: Paukenmesse
Chorvereinigung St. Augustin
(Orchester und Solisten)

Leitung: Friedrich Wolf

Pfarrkirche

Maria Geburt 10.00 Uhr
W. A. Mozart: Missa in honorem
Sanctissimae Trinitatis C-Dur,

KV 167, ,Trinitatismesse";
Laudate Dominum

Solisten: Susanne Erner-Feyertag,
Susanne Laub, Adolf Tomaschek,
Karl Richter

Orgel: Herbert Schachner

Chor und Orchester der Pfarre
Maria Geburt

Leitung: Anton Hlavaty

Montag, 30. Mai
Bernhardskapelle 9.30 Uhr
im Heiligenkreuzerhof
Barockmusik

Solisten: Johanna Valencia,
Daniel Jorge Valencia,

Christa Pesendorfer

Mittwoch, 1. Juni
Bernhardskapelle  [9.30 Uhr
im Heiligenkreuzerhof
Barockmusik

Solisten: Johanna Valencia,
Daniel Jorge Valencia,

Christa Pesendorfer

Freitag, 3. Juni
Augustinerkirche  19.30 Uhr
W. A. Mozart: Missa C-Dur,

KV 317, ,Krénungsmesse"
Solisten: Brigitta Karwautz,
Elisabeth Lang, Christian Bauer,
Kurt Schober

Orgel: Alfred Halbartschlager
Chor und Orchester

von St. Augustin

Leitung: Alois GlaBner

Pfarrkirche
Atzgersdorf
Orgelkonzert

Werke von J. S. Bach,
Muffat, Scheidt

#Orgel: Wilhelm Lindner

20 Uhr

Votivkirche 15 Uhr
Christian Bucher:
Schlagzeugimprovisationen
Solist: Isaak Loberan

Samstag, 4. Juni
Marienkirche
Orgelkonzert mit Oboe
Werke von Bach, Vivaldi,
Hindel u.a.

Oboe: Alfred Hertel
Orgel: Josef Bick

19.30 Uhr

Sonntag, 5. Juni
Augustinerkirche 11 Uhr
W. A. Mozart: Missa C-Dur,

KV 317, .Kronungsmesse"

Werke von W. A. Mozart,
Charles-Marie Widor

Orgel: Alfred Halbartschlager
Chor, Solisten und Orchester

von St. Augustin

Leitung: Alois GlaBner

Musik in der Kirche
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SchloBkapelle

Schénbrunn 10 Uhr
Joseph Haydn: Harmoniemesse
Chor und Orchester der
SchloBkapelle

Leitung: Walter Schmilz

Universitdtskirche 10 Uhr
Antonin Dvofdk: Messe in D-Dur
Chorvereinigung St. Augustin
(Orchester und Solisten)

Leitung: Friedrich Wolf

Montag, 6. Juni
Rochuskirche
Orgelkonzert
Werke von Couperin, Bach,
Schmidt, Messiaen

Orgel: Grete Frank

19.30 Uhr

Freitag, 10. Juni
Augustinerkirche  19.30 Uhr
Festkonzert zum 350. Geburtstag
“von Abraham a Sancta Clara
Werke von Johann Kaspar Kerll,
Heinrich Ignaz Franz Biber,
Georg Muffat
Orgel: Martin Haselbick
Barockvioline: Gunar Letzbor
Rezitation: N.N.

Samstag, | 1. Juni
Marienkirche
Orgelkonzert
Werke von Mendelssohn,
Dupré, Vierne

Orgel: Christian Zwolfer

19.30 Uhr

Sonntag, 12. Juni
Augustinerkirche
Festgotiesdienst

zum 350. Geburtstag von
Abraham a Sancta Clara
Werke von Johann Kaspar Kerll,
Kaiser Leopold 1., Marc Antonio
Ziani, Georg Muffat

Chor, Solisten und Orchester
von St. Augustin

Orgel und Leitung:

Martin Haselbock

Il Uhr

Minoritenkirche Il Uhr
L. v. Beethoven: Messe in C-Dur
Chorvereinigung St. Augustin
(Orchester und Solisten)

Dirigent: Friedrich Wolf

Schubert-Kirche
Lichtental

L. v. Beethoven:
GroBe Messe in C-Dur op. 86
Solisten: Elisabeth Lessky,
Christa Leitzmiiller, Elmar
Breneis, Ernst Jankowitsch
Chor und Orchester der
Schubert-Kirche

Leitung: Friedrich Lessky

10 Uhr

Universititskirche 10 Uhr
W. A. Mozart:
LPiccolominimesse®, KV 258
Solisten: Elisabeth Kaufmann,
Brigitte Gohrlich, Luis Luna, N. N.
Consortium Musicum Alte
Universitit

Mitglieder der Wiener
Symphoniker

Leitung: Christian Birnbaum

Orgel Vocal
24, Juni—26. August

Augustinerkirche  19.30 Uhr
Wien 1, Augustinerstrafie 3
Tel. 4000/8410

Freitag, 24. Juni
Eroffnungskonzert Orgelkunst
International

Motettukor Hallgrimskirkju
Orgel: Hannfried Lucke
Duruflé: Requiem op. 9
Isldndische Chormusik

Freitag, |. Juli
Orgel: Michael Gailit
Werke von Franck, Widor u.a.

Freitag, 8. Juli

Philharmonischer Kammerchor
Tallinn

Leitung: Tone Kaljuste

Orgel: Anders Uibo

Bach: Dorische Toccata und Fuge
BWYV 538; Singet dem Herrn ein
neues Lied BWV 411

Part: Magnificat; Te Deum

e Klavier, ;

Zufall, d

Verkorperu

Orgelkunst International

Freitag, |5. Juli

Flensburger Bachchor St. Marien
Tschechische Staatsphilharmonie
Briinn )

Leitung: Matthias Janz

Solisten: Ibalya Verebics (Sopran),
Berthold Possemeyer (Bariton)
Brahms: Ein deutsches Requiem
op. 45

Freitag, 22. Juli

Groupe Vocal de France
Debussy: Trois Chansons
de Charles d'Orleans
Messiaen: Cing Rechants
Scelsi: Tre Canti Sacri
Ravel: Trois Chansons
Poulenc: Sept Chansons

Freitag, 29. Juli

Orgel: Francesco di Lernia

Bach, Frescobaldi, Pescetti, Walther,
Busoni, Mendelssohn, Rota

Freitag, 5. August

Neues Wiener Vocalensemble
Leitung: Peter Altmann
Orgel: Hitoshi Mizuno
Scarlatti: Stabat mater

Bach: BWV 632, 655 und 542
Bruckner: Motetten

Freitag, 12. August

BBC Singers

Dirigent: Simon Joly

Orgel: Jeremy Filsell

Howells, Tallis, Purcell, Wesley,
Tippett, Taverner, Britten

Freitag, 19. August

Orgel: Hartmut Rohmeyer
Widor: Orgelsymphonie
Werke beriihmter Liibecker
Komponisten (Bach,
Buxtehude u.a.)

Freitag, 26. August

Wiener Akademie

Hugo Distler Chor

Dirigent: Martin Haselbock
Solisten: N. N.

Wagner: Auftragswerk fiir Chor,
Orgel und Solisten (UA)

Mozart: Maurerische Trauermusik
c-Moll, KV 477; Requiem d-Moll,
KV 626
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Alles iiber die Wiener Festwochen in:

RADIO
WIEN

89.9
UND

95.3

Téglich Service-Informationen in

WWir fir Sie” 8.30 Uhr
wTip Top Top Tips" 16.35 Uhr

Interviews und Backgroundinformationen in

~Querstadtein® 13.30 Uhr
»Wien heute” in ORF 2
Montag bis Freitag 19 Uhr

Die Wiener Festwochen
gemeinsam mit dem Neuen Radio Wien:

® Radio Wien Hérer besuchen Proben
von Festwochenproduktionen

® Sonderfithrung durch die Festwochenausstellung
~Rebecca Horn* in der Kunsthalle

® Besuch einer Konzertprobe des Musikfestes
der Gesellschaft der Musikfreunde

Albertina

Wien 1, AugustinerstraBe 1
Tel. 53 483

Bis 23. Mai

Oskar Kokoschka

Das Frithwerk, Zeichnungen
und Aquarelle 1898-1917

Atelier beim Ambrosi-Museum
Wien 2, Scherzergasse 1A

Tel. 79 80 100

20. April-15. Mai

Kompositionen

26. Mai—Ende Juli
Roland Goeschl und
Ingeborg Goeschl-Pluhar

Bezirksmuseum Hietzing
Wien 13, Am Platz 2

Tel. 877 76 88

13. Mai-30. Juni

Hans Moser — Legende und
Wirklichkeit

Bezirksmuseum Landstrale
Wien 3, Sechskriigelgasse 11
Tel. 711 34127, 721 81 54

6. Mai—26. Juni

Franz Theodor Csokor

Erzbischéfliches Dom- und
Didzesanmuseum

Wien 1, Stephansplatz 6

Tel. 53 25 61/578, 598, 599

18. Mai-3. Juli

Omega — Helga Pasch

im Wiener Dommuseum
Olgemalde und Fototibermalungen

Heeresgeschichtliches Museum
Wien 3, Arsenal, Objekt 1

Tel. 79 561-0

Ab 29. Mirz

Impressionen aus dem Heeres-
geschichtlichen Museum
Prasentation von Neuerwerbungen

Ab 7. Juni

Walkiire und der Totenwald
Ausstellungszyklus zum Zweiten
Weltkrieg, 2. Teil

Hermesvilla

Wien 13, Lainzer Tiergarten
Tel. 804 13 24

Bis Februar 1995
Kultobjekte der Erinnerung

Historisches Museum der
Stadt Wien

Wien 4, Karlsplaiz

Tel. 505 87 47

I5. April-29. Mai

Die anderen.

Harry Weber fotografiert

9. Juni-15. August
Der Jdger als Gejagter.
Fotografien von Didi Sattmann

Judisches Museum

der Stadt Wien

Wien 1, Dorotheergasse 11
Tel. 535 04 31

Bis 12. Juni

Zeuge einer Epoche
Fotos von David Rubinger
Bis 2. Juni

Chagall

Bilder - Traume - Theater
(1908-1920)

Kunstforum der Bank Austria
Wien 1, Freyung 8

Tel. 531 24/5486, 5487

Bis 5. Juni

Chagall bis Picasso
Meisterwerke aus dem
Guggenheim Museum New York

KunstHausWien

Wien 3, Untere WeiBgerbersir. 13
Tel. 712 04 95

I'l. Mai-28. August

John De Andrea

Skulpturen

Kunsthistorisches Museum,
Sonderausstellungssaal
Wien 1, Burgring 5

Tel. 52 177/404

Bis 29. Mai

La prima donna del mondo
Isabella d'Este, Fiirstin und
Mézenatin der Renaissance

12. Juni-25. September
Albrecht Diirer -
Das Allerheiligenbild

Modemuseum-Hetzendorf
Wien 13, HetzendorfersiraBe 79
Tel. 802 16 57

5. Mai—9. April 1995

Wiener Damenmode 1889-1914

Ausstellungen

Museum fiir Volkerkunde
Wien 1, Neue Hofburg

Tel. 521 77-0

Bis 24. Juli

Gotter, Geister, Ahnen
Afrikanische Skulpturen in
deutschen Privatsammlungen

5. Mai—10. Juli
Jade — Kunst der Qing-Dynastie,
16441911

Museum Moderner Kunst
Palais Liechtenstein

Wien 9, Fiirstengasse 1

Tel. 317 69 00 .

16. April—15. Mai
Ugo Dossi
21. Mai—I19. Juni

Braco Dimitrijevic

Museum Moderner Kunst
Museum des 20. Jahrhunderts
Wien 3, Schweizer Garten

Tel. 78 25 50

Bis 19. Juni

Picasso

Die Sammlung Ludwig

MNaturhistorisches Museum
Wien 1, Burgring 7

del. 52 177

Bis 30. Juni

Herzklopfen

13. April=31. Juli
Lebendiges VWasser
Vom Kreislauf des Wassers

Osterreichische Galerie im
Unteren Belvedere, Prunlestall
Wien 3, Rennweg 4

Tel. 79 80 100

17. Mai—4. September

Der Meister von GroBlobming

Osterreichisches Museum fiir
angewandte Kunst

Wien 1, Stubenring 5

Tel. 711 36

6. April—17. Juli

Tyrannei des Schénen
Architektur in der Stalinzeit

25. Mai—14. August
Marl Mack

Einfach - Kalifornische -
Architektur
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Osterreichisches Museum fiir
Volkskunde

Wien 8, Laudongasse 17

Tel. 43 89 05-0

16. April-30. Juni

Die Blumen des Bésen

Eine Geschichte der Armut in
Wien, Prag, Budapest und Triest
in den Jahren 1693-1873

2. Kapitel:

Das Leben der infamen Menschen
im Kreislauf der Internierung
Eine Ausstellung von Gerhard
Fischer, daedalus

Osterreichisches
Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer StraBe 2
Tel. 526 17 16

17. Mai—10. Juni

Keramik und Kalligraphie
Shigeru Ogino, Noriko Arai

Otto-Wagner-Pavillon-
Karlsplatz

Wien 1, Karlsplatz

Tel. 505 87 47

Bis 30. Oktober

Der Postkartenverlag Kohn

Votivkirche

Wien 9, Rooseveltplatz 8
Tel. 43 11 92

3.-29. Juni

Ingrid Swossil-Lissow
Heilige Juden —
Christliche Heilige
Bilder

Ausstellungen
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Wiener Secession

Wien 1, FriedrichstraBBe 12
Tel. 587 53 07

Bis 15. Mai

REFLEX:3 Ausstellungen 4 16 Tage
kuratiert von zwei Kiinstlern
(Ernst Caramelle, Birgit
Jiirgenssen) und einem
Theoretiker

(Martin Prinzhomn)

Ulrich Meister

Objekte

25. Mai-3. Juli

Matt Mullican
Amerikanischer Kiinstler,
Zeichnungen und Objekte
Janos Erdédy
Rauminstallation

Wiener Stadt- und
Landesbibliothek

Wien 8, Rathaus, 1. Stock,
Bibliotheksgang

Tel. 4000/84915

Mai, Juni

Paul Hérbiger und Hans Moser

Fotogalerie Wien

Wien 9, Wéhringer SiraBe 59
Tel. 408 54 62

Di-Fr 14-19 Uhr, Sa 10-14 Uhr

Bis 2. April
Julia Rahne und Klaus Fritsch/D

6.—30. April

Palme/Richtex/A

»Der molussische Torso"

Ein typographisches Fotoprojekt
mit 100 Fotograflnnen

4.-28. Mai
Lukas M. Hiiller/A
Neda Ploskow/Bulgarien

I. Juni=2. Juli
Evelyn Egerer/A

Galerienrundgang

Galerie Chobot

Wien 1, Domgasse 6

Tel. 512 53 32

Di-Fr 13-19 Uhr, Sa 10-13 Uhr

4.—-28. Mai
Peter Stefan Fehr

Peter Stefan Fehr ist Autodidakt.
Seine Vorliebe gilt neben der Ma-
lerei seit mehr als 10 Jahren der
etruskischen Kunst und Kultur.
Fehr setzte sich bisher sehr inten-
siv mit deren Dualismus von
méannlichem und weiblichem
Gedankengut auseinander. Es
entstanden zwei- oder mehrteili-
ge Arbeiten, in denen er durch
seine zeichenhafte Formensprache
stets minnliches und weibliches
Prinzip gegeniiberstellte.

In seinen neuesten Arbeiten
erweitert Fehr seine Thematik um
die des Todes. Fasziniert von der
iiberaus positiven Einstellung der
Etrusker zum Jenseits, nimmt
Fehr die abstrahierte Form der
Tomba in sein Formengut auf
und arbeitet in griBerem Format
und mit noch reduzierterer Zei-
chensprache.

Galerie Cosmos

Wien 1, Salzgries 1

Tel. 535 09 43

Di-Fr 16-20 Uhr,

1. Sa im Monat 14-18 Uhr

14. April-20. Mai
Heschmat/Klein
Skulpturen und Malerei

Behruz Heschmat, geboren 1953
in Tébiz, Iran. 1976-1982 Studi-
um an der Hochschule fiir ange-
wandte Kunst in Wien, Meister-
klasse Bildhauerei bei Wander
Bertoni.

Die Skulpturen von Heschmat
sind ein politisches und dstheti-
sches Programm. Sie sind in ihrer
Architekturndhe Zeichen einer
Welt, die in ihrer gewaltsamen
Verdichtung beim Wort genom-
men und in ihrer beharrlichen
Statik iiberwunden wird.

Alex Klein, geboren 1960 in
Wien. 1976-1980 Graphische
Lehr- und Versuchsanstalt.
1980-1988 Studium an der
Akademie der bildenden Kiinste
in Wien (Hollegha).

Klein empfindet ganzheitlich,
sammelt Impressionen, 146t seine
dnnenwelt mit der AuBenwelt in
einen vielschichtigen Dialog
treten und reduziert schlieilich in
der Umsetzung, um dem Betrach-
ter eine Ahnung vom Wesen der
Dinge zu vermitteln.

26. Mai-30. Juni
Peter Hofmann
Bilder, Objekte und
Rauminstallationen
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Galerie Heike Curtze

Wien 1, Seilerstiitte 15/16

Tel. 512 93 75

Di-Fr 11-18.30 Uhr, Sa 11-14 Uhr

April, Mai
»Coelin®
Messensee
Neue Arbeiten

- unten wie oben —

- Gleichzeitigkeit aufgebrochener
Pldne -

— Frage des Ortes —

— Parallelitdt der Handlungen —

- Wirklichkeitsspriinge -

Galerie Faber/daedalus
Wien 1, Kéllnerhofgasse 6

Tel. 512 24 14

Di-Fr 14-18 Uhr, Sa 10-13 Uhr

18. April=25. Juni

Die Blumen des Bésen

Eine Geschichte der Armut in

Wien, Prag, Budapest und Triest

in den Jahren 1693-1873

2. Kapitel:
Das Leben der infamen
Menschen im Kreislauf der
Internierung
(Osterreichisches Museum fiir
Volkskunde, S. 136)

3. Kapitel:
Der Aufbruch in die neue Welt
Indianer und WeiBBe im
tropischen Amerika

Seit dem 16. Jahrhundert begin-
nen die Obrigkeiten gegen die
Massierung von Bettlern, Land-
streichern, Schmugglern, Zigeu-
nern, Kriminellen, MiiBiggingern,
Libertins, vagabundierenden
Kindern und Siechen vorzugehen.
Die Ausstellung belegt in Edikten,
Patenten, Protokollen, Graphik
und Malerei die MaPBnahmen zur
Einddmmung dieser unsicheren
Bevilkerungselemente in Europa,
und sie zeigt in Plinen und An-
sichten die urbane Realitit von
Armen-, Zucht- und Arbeitshiu-
sern, Gefangnissen und Spitilern.
Thematisierte das erste Kapitel
Asthetik und Politik der Strafju-
stiz, so zeigt das zweite Kapitel,
das Leben der Armen, Kranken
und Siechen, Bettler und Vaga-
bunden, Gesetzesbrecher und Re-
bellen im Kreislauf der Internie-
rung. Die geduldige Rekonstrukti-
on und Dokumentation des
Pauperismus wird auch im Riick-
griff auf die Medizingeschichte
erfolgen und somit ein Tableau
der Geschichte der Natur entwer-
fen. Naturwissenschaftliche Dis-
kurse miindeten am Beginn des
19. Jahrhunderts in der Spurensi-
cherung fremder Kulturen. Die
Expeditionen osterreichischer
Gelehrter ins ,Wilde Denken"
der Indianer Stidamerikas werden
im dritten Teil der Ausstellung
besprochen.

Gerhard Fischer, daedalus

Galerie Gerersdorfer

Wien 9, Wihringer StraBe12
Tel. 310 84 84

Do, Fr, Sa 11-20 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

Bis 10. Juni

Erwin Bohatsch
Ausgewihlte Arbeiten
auf Papier

Erwin Bohatsch

1951 in Miirzzuschlag geboren,
Studium an der Akademie der
bildenden Kiinste, Wien.

Der Weg, den Bohatschs Malerei
gegangen ist, fihrte von dem
magisch-kultischen Exotismus
der Friihzeit mit seiner figurati-
ven Erzdhlweise und
fragmentierten Bildstruktur {iber
eine zeichenhaft reduzierte
Archaik der Form zu den jiing-
sten organisch-plastischen Ab-
straktionen, deren dringende
Sinnlichkeit jeden Hauch von
Romantik abgestreift hat.
Bohatschs plastische Gebilde
stehen oder schweben nicht in
einem (vorgegebenen) Bildraum,
sie entwickeln vielmehr eine
spiirhare Aktivitit, sich diesen
erst zu erobern. Aus dem gerade-
zu widerspriichlichen Verhilinis
von illusionistischer Klarheit der
Form und der Unmdéglichkeit, sie
zu entziffern, gewinnen die Bil-
der von Erwin Bohatsch ihre auf-
rithrerische Qualitét.

Galerie Grita Insam

Wien 1, Kéllnerhofgasse 6

Tel. 512 53 30

Di-Fr 12-18 Uhr, Sa 11-13 Uhr

Mai, Juni
Uli Aigner

Den Begriff des ,Zuhause®
thematisiert Uli Aigner in ihren
neueren Arbeiten. [hre Untersu-
chungen setzen an der ,physi-

schen Wahrheit* von Mobiliar an:

«Betrete ich einen Raum, erkenne
ich seine Bedeutung durch die
Art seiner Mablierung. Ich erken-
ne die Machart, das Material, die
Absicht der Dinge. Komme ich in
den Raum einer Galerie, erstelle
ich in diesem eine Einrichtung",
so Uli Aigner.

Ein wesentliches Moment in ihrer
Arbeit sind (Re-)Konstruktionen
von Erinnerungen, die sowohl
individuelle als auch kollektive
Erfahrungen reflektieren.

Knoll Galerie

Wien 6, Esterhdzygasse 29/Hof
Tel. 587 50 52

Mo-Fr 11-18.30 Uhr, Sa 11-14 Uhr

Bis 21. Mai
Stanislav Kolibal — Skulpturen

Der 1925 geborene Prager Kiinst-
ler Stanislav Kolibal zeigt in sei-
ner zweiten Ausstellung in der
Wiener Galerie Knoll die neue-
sten Skulpturen: ,Bau* genannte,
groBe Arbeiten aus Eisenblech,
dic Raumdialoge herstellen.
Kolibal arbeitet seit etwa 1992
mit diesem Medium, das eine
Erweiterung zum frither verwen-
deten Holz darstellt. Dazu werden
Zeichnungen ausgestellt.

25. Mai-30. Juli
Johanna Kandl — Bilder

Die 1954 geborene Wiener Kiinst-
lerin Johanna Kandl arbeitet in
ihren ausgestellten Bildern mit
Monoprints: dazu verwendet sie
Photokopien von ,originalen®
Sonnenblumen, die auf Platten
aufkaschiert werden. Die Kiinstle-
rin beniitzt dabei eine der maogli-
chen Darstellungen, in diesem
Fall von dem in unserer Zeit sehr
haufigen Naturmotiv, um Wahr-
nehmungsfihigkeiten und
-vorgénge zu untersuchen.

Galerie Christine K6nig

Wien 1, WipplingerstraBe 29/

1. Stock

Tel. 533 52 01

Mo-Fr 13-18 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

Mai—August
Rebecca Horn
Neue Arbeiten

DER HANGENDE FLUGEL EINES
SILBERKRANICHS SPREIZT SICH,
BIS DIE ERSTE FEDER DIE LETZ-
TE BERUHRT. FUR SEKUNDEN
DREHT SICH DAS FEDERRAD IM.
KREIS UND FALLT PLOTZLICH,
IN SEINER BALANCE GESTORT,
RUCKARTIG IN SICH ZUSAM-
MEN,

Rebecca Horn

«Wer sich eine Installation, ein
Werk von Rebecca Horn an-
schaut, setzt sich subtilen
Prozessen aus, die irgendwie
im Zentralnervensystem eine
Widerspiegelung ausldsen. Thre
Maschinen zeichnen Abliufe
auf, die eine dhnliche Spannung
erzeugen wie ihre Filme. Es ist
eine Spannung, die gleichformig
fanhilt, da man sich ohne Unter-
brechung im Zentrum des Ge-
schehens befindet - bis sich die
Wiederholung fortzupflanzen
beginnt wie das Bild in unendlich
sich spiegelnden Spiegeln.”

Bice Curiger, Parkett 13, 1987

Galerienrundgang
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Galerie Peter Lindner

Wien 6, Schmalzhofgasse 13/3
Tel. 56 73 53

Mi-Fr 14.30-18 Uhr, Sa 11-13 Uhr

18. Mai—8. Juli
Hellmut Bruch
Skulpturen

Hellmut Bruch wurde 1936 in Hall
i. Tirol geboren, wo er auch lebt.
Hellmut Bruch verwendet fiir sei-
ne Plastiken vor allem Edelstahl,
ein Material von griBter
Empfindlichkeit und Hirte. Die
geschliffene, schimmernde Ober-
flache des Edelstahls entspricht
den Intentionen des Kiinstlers:
Seine Plastiken werden vom Ent-
zug des Stofflichen und von
Transparenz bestimmt. Die Arbei-
ten bestehen meist aus irreduzi-
blen Formen, von denen sich
nichts wegnehmen 14Bt, ohne sie
wesentlich zu verdndern. Durch-
messer und Hohe entsprechen der
Fibonaccireihe. Die Relativierung
der Prdsenz des Materials durch
das Licht und, im Gegensatz
dazu, die Konstruktion elementa-
rer Formen sind die Vorausset-
zungen fiir das Unabgegrenzte,
das in den Werken Hellmut
Bruchs auf subtilste Weise sichi-
bar wird.

Heinz Gappmayr

Galerie Rondula

Wien 1, Jasomirgottstralle 6
Tel. 533 34 24

Di-Fr 13-18 Uhr, Sa 10-12 Uhr

15. April=2. Juli

Oman

Kinstler zeigen in einer
Gruppenausstellung die wihrend
eines Aufenthaltes im Oman
entstandenen Arbeiten.

Mit Karl Brandstétter, Martha
Jungwirth, Ona B, Valentin
Oman, Franz Part, Linde Waber,
Otto Staininger u.a.

Galerie H. S. Steinek

Wien 1, Himmelpfortgasse 22
Tel. 512 87 59

Di-Fr 15-19 Uhr, Sa 10-12 Uhr

6. April—14. Mai
Roger Ackling

Roger Acklings kleine, kontem-
plative Skulpturen sind durch das
Einbrennen von feinen Linien
entlang gefundener Holzstiicke
gekennzeichnet. Zusammen mit
Richard Long und Hamish Fulton
gehdrt Roger Ackling zur Gruppe
der britischen Landschafts-
kiinstler, welche in der Tradition
+The Unpainted Landscape®
arbeiten. Roger Ackling, geboren
1947 in England, hat umfang-
reich in Europa, den USA und
Japan ausgestellt.

17. Mai-30. Juni
Julius Deutschbauer

1961 geboren in Klagenfurt.

1977 Ausbhildung zum technischen
Zeichner. 1983 Umzug nach Wien.
Einzelausstellungen:

1993 ,Wir haben geheiratet®,
Servitengarage, Wien 9.

1988, 1989, 1992 Galerie
Thaddeus Ropac, Salzburg. 1989
Bess Cutler Galerie, New York.

Galerie H. S. Steinek-Halle
Wien 9, Pramergasse 6

Tel. 310 39 30

Di-Fr 10-14 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

14. April-14. Mai
Living room — Gruppenaus-
stellung

17. Mai-30. Juni
Julius Deutschbauer

Galerie nichst St. Stephan
Rosemarie Schwarzwilder
Wien 1, Griinangergasse 1/2
Tel. 512 12 66

Di-Fr 11-18 Uhr, Sa 11-14 Uhr

Mai und Juni
Imi Knoebel

Als ein frither Schiiler von Joseph
Beuys zdhlt Imi Knoebel (geb. 1940
in Dessau) heute zu den wichtig-
sten Gegenwartskiinstlern der
mittleren Generation, seine Ar-
beiten sind nicht nur in deut-
schen Museen vertreten, auch in-
ternational finden sie sich in al-
len wichtigen éffentlichen und
privaten Sammlungen.
Innerhalb der spezifischen Raum-
situation eréffnet sich das fiir Imi
Knoebel .charakteristische Span-
nungsfeld” von rationalem Kon-
zept und Intuition, von ,geome-
trisch konstruktiver Formenspra-
che und gestisch expressivem
Vortrag" und nicht zuletzt das
Spannungsfeld von Materialitit
und Spiritualitdt. Auf subtile
Weise verkniipft der Kiinstler ,die
Prinzipien von Skulptur und Ma-
lerei* zu einem poetisch-medita-
tiven Dialog, der, weit davon ent-
fernt, sich im wertfreien Spiel
von Material und Form zu er-
schépfen, eine verbindliche Hal-
tung gegeniiber der Wirklichkeit
artikuliert.

Max Wechsler in Noema, 1990

GalerieV &V

Wien 1, Bauernmarkt 19

Tel. 535 63 34

Di-Fr 11-19 Uhr, Sa 11-14 Uhr

Bis 9. April
Andrea Halmschlager
.Hokuspokus*

12. April-21. Mai
Brigitte Tendahl

24. Mai-2. Juli
Florian Ladstitter

Drei Ausstellungen zum Thema
szeitgendssischer Schmuck”

Galerienrundgang
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Die schénen Spiele des Lebens ...

Von Kunst bis Spiel

as Spiel zur Kunst werden
lassen. Oder die Kunst zum
Spiel. Im Casino Wien ist beides mog-
lich Man folgt der
Goldader ins Foyer
und spielt Black

Jack vor der .For-

tuna mit Fiilllhorn®,
Beim Poker inspirieren Gemdlde
der Familie Fuchs. Nach einem
Roulette-Spiel erhdhen Sie den
Einsatz genau um eine Etage im

dariiberliegenden Automaten-Saal,

der mit kunstvollen Lichtkonstruk-
tionen glanzt. Die schonen Spiele
des Lebens. Taglich ab 15.00 Uhr.
Der Eintritt ist frei. Und um 65 210,-
erhalten Sie Begriifungs-Jetons im
Wert von 65 250,-. Bei Roulette,
Baccara, Black Jack, Poker, Red Dog,

Sic Bo, Gliicksrad, Spielautomaten.

CASINO WIEN

Machen Sie Ihr Spiel

CASING BADEN « CASINO BADGASTEIN - CASINO BREGENZ - CASINO GRAZ - CASINO INNSBRUCK - CASINO KITZEUHEL
CASINO ELEINWALSERTAL - CASINO LINZ + CASINO SALZEURG « CASINQO SEEFELD + CASINO VELDEN - CASINO WIEN

|

Wir versichern...

Ob Klassik oder Moderne.
Ob Christo oder v, Chr.

Wir geben Sicherheit.

WIENER
STADTISCHE

Die Versicherung




., Wechsel die Seiten,
Antonius!‘

Die Zeitung
fiir Leser.

| Festwochen tdglich.

((Osterreichs fiihrende Bank engagiert sich in
vielen gesellschaftlichen Bereichen, sei es fiir Archi-
tektur, Kunst oder Kultur. Zum Beispiel mit dem
inzwischen weltberiihmten Kunstforum auf der

L]
Freyung in Wien.))
(v. I n. r.: Bank Austria, Wien, ,Am Hof*; Kundenzentrum Wien-Mitre; x :
Entwurf: Architekt Giinther Domenig; Haas-Haus, Wien, Entwurf: B anl‘ ; u Str]'a‘
Architekt Hans Hollein; Bank Austria Kunstforum, Wien) Die beste Verbindu ng.




Nur ein Mercedes ist ein Mercedes

Das Auto von Mercedes.
Der Preis
von der Konkurrenz.

B Jetzt ist er da: Der Neue,
Compacte Mercedes. Die C-Klasse.
Wertvoller, aber nicht teurer. Aufen
compact, aber innen groBziigig. Mehr
Leistung, aber weniger Verbrauch.

B Die mehr als komplette
Serienausstattung, wie z.B. ABS, Air-
bag und Seitenaufprallschutz, macht
die C-Klasse noch sicherer, nicht aber
kostspieliger.

B Dynamisches Styling und
individuelles Innenraum-Design  in
vier verschiedenen Linien: Neben der
klassischen Version haben Sie die
Wahl zwischen dem jugendlichen
JEsprit®, dem anspruchsbetonten ,Ele-
gance* und dem dynamischen ,Sport".

B Alle Linien bieten 4-Ventil-
Technik. Vom ersten 4-Ventil-Diesel

der Welt bis zum 142 kW (193 PS)
starken C 280.

» Die C-Klasse bietet also
deutlich mehr als man vom Preis
erwarten diirfte. Den haben wir uns
ndmlich von der Konkurrenz abge-
schaut.

B Wundern Sie sich deshalb
nicht, daf die meisten Modelle der
C-Klasse sogar weniger kosten als die
vergleichbaren 190er.

Mercedes-Benz
Ihr guter Stern auf allen Sirafien.

Die C-Klasse. Der Neue, Compacte Mercedes.

Mercedes-Benz Landesvertretung fiir Wien, Niederisterreich und nirdliches Burgenland

Wiesenthal & Co

1102 Wien, TroststraBie 109-111, Tel. 60 1 76-0; 1010 Wien, Opernring 4, Tel. 51 4 12-0;
1040 Wien, Wiedner Hauptstrafie 52, Tel. 56 66 53-61.

CA, die Bank zum Erfolg,
prasentiert:
Gedanken zum Erfolg.

,Nur wenn man die
eigenen Fehler
erkennt, kann man
Erfolg haben.”

Helmut Lohner, Schauspieler,
iiber Erfolg.

CREDITANSTALT




RANK XEROX

Biihne frei fiir N
Spitzenleistungen

Unsere Biihne ist die Welk.
Produkte von Rank Xerox treten in Biiros in allen Kontinenten auf.
Und liefern stets eine gldnzende Auffiihrung.

Die Festwochen-Auffiihrungen von Pina Bausch’s
»Tanzabend II” widmet Thnen

A - 3 - L
HANg 34 : Dreses ‘Memoiren’ sind allen, 3
HANHAN i die an die Kraft der Kunst (noch) glauben, —

b o . =
HAM gerade jetzt dringend empfohlen.*
P’ George Taboris Salzburger Nachrichten 2

- Arbeit als Regisseur und

Dramatiker hat das Theater Drese, von 1986 bis 91
der Gegenwart entscheidend Direltor der Wiener
L : em"hll
geprigt. Zu seinem achtzigsten ﬁ?;e% <at
Geburtstag am 24. Mai 1994 Wiener Intrigenspiel ]
und den Mitspielern —
ob Ministern und De 2
. Beamten, Kritikern b i [ie
Die Welt als Theater | Sgmen i *
_ Es ist ein brillant ; 2
liegen mit diesen beiden geschriebenes Tage- g €
" o buch iiber die Oper AR
Bénden Taboris Stiicke zum i e S 3
erstenmal gesammelf vor. iiber Erfolg und : :
»Taboris Schaffen ist ein MiBerfolg. - o hegek
) : Ultinge;, e - Der R
Liebesangebot des Opfers an enes Wios o
= 2Figy-
den Titer. « '-)P@r‘m treki, o
By Kiow
3 Siiddeutsche Zeitung g
&
g Ausd isch Ursula
z ei‘-ﬁm‘iﬁﬁf 2 Binde, 451 Seiten,
g Zusammen 736 Seiten. Gebunden, 32 Abbildungen, Leineneinband
= 48 765, / Einzeln 65 453~ 08 398.-
In Ihrer Buchhandlung,

= 5

0 ¢




Nty 1Ur Siel

Ausschnitt der M

barocken Fassade (1719) des von der BAWAG restaurierten
und revitalisierten Hochholzerhofes (Wien |, Tuchlauben 5)
mit dem Hauszeichen, einer Madonna auf einer Weltkugel
umgeben von Engelskapfen.

Die BAWAG FONDATION - im Hochholzerhof,
Wien 1, Tuchlauben 5 - ist permanenter Schauplatz
von Ausstellungen der bildenden Kunst, ein Ort der Begegnung

und kultureller Ereignisse. -
Offnungszeiten:

Mo 1318 Uhr BAWAG
Di-Fr10-18 Uhr

Sa 9-12 Uhr v

BANK FUR ARBEIT UND WIRTSCHAFT

Gut...besser...

Osterreichs
grolde Theater-
zeltschrift

Im Abonnement

Das Biihne-Pr Deabag

Es umfaBt 2 Gratisexemplare
zur Probe und 11 Hefte pro Jahr

zum Preis von 6S 380,

(statt 6S 462,—, Einzelheftpreis
0S 42— inkl. MWSt., im Ausland 6S 540,
statt 622,-) und die schnelle, portofreie
Zusendung. Das Abo verlangert sich auto-
matisch um jeweils ein Jahr, falls nicht
6 Wochen vor Ablauf gekiindigt wird.
Eine formlose, auch telefonische
Mitteilung geniigt.

Verlag ORAC, Abonnentenservice, Schonbrunner Str. 59-61, A-1050 Wien
Telefon 0222/546 21 DW 2008




43, Musiksommer
19. Juni bis 10. September 1994

Das Musikfestival mit der besonderen Note

Internationale Orchester * Mozart *

Wiener Symphoniker * Schubertiade Lichtental *
Kathleen Battle * Musik im Alten Wien *
Haydn ,,Die Schopfung* * Orchestra of the Age of
Enlightenment * Walzerkonzerte mit Wiener Jause *
Maria-Theresien-Konzerte * Echt wienerisch —
Original Wiener Schrammelmusik = Mozart-Messen *
Gustav Mahler Jugendorchester * Beethoven *
Orgel Vocal * 1. Wiener Barockfest ,,Wien um 1750 *
Operette En Suite * Brahms * Lord Yehudi Menuhin *
Lehar * Italienische Opernarien * Augarten Open Air *

Eine kleine Nachtmusik * Hans Kann * Schlof3 Schonbrunn * Kirchenoper *
Tschaikowsky * Ein Sommernachtstraum * Kammermusik der Donauldnder *
Krenek-Zyklus * An Evening with J. Straufs * Schumann * Rudolf Buchbinder *
Grofie Mozart-Arien * 2. KLANGBOGEN-Ballfest * Virtuose Romantik *
Jugendstilkirche * Strauf3 * Harmoniemusik im Deutschordenshof

Tickets und Programm:
KLANGBOGEN WIEN
Laudongasse 29, 1080 Wien
Telefon 40 00/8400 oder 8410

WELTWEIT GEGEN AIDS (WGA)

RED RIBBON CAMPAIGN

Kiinstlerlnnen in aller Welt haben gemeinsam eine Aktion begonnen, die helfen soll.

Helfen - gegen die in hochstem MaBe unfaire AusschlieBung HIV-positiver
Mitmenschen aus der Gesellschaft.

Aber auch mit finanzieller Unterstiitzung bei der Suche nach Méglichkeiten zur
Heilung von AIDS.

Aus diesem Grunde wurde die RED RIBBON CAMPAIGN anliBlich der Verleihung
der Broadway Tony Awards 1991 ins Lebhen gerufen.

Die WIENER FESTWOCHEN unterstiitzen diese Aktion und hoffen, auch Sie fiir die
RED RIBBON CAMPAIGN gewinnen zu kénnen.

Bei allen Veranstaltungen der WIENER FESTWOCHEN 1994 besteht die Méglichkeit,
RED RIBBONS um je 6S 40,- oder freiwillige Spende zu erwerben.

Mit dem Erwerb eines RED RIBBON leisten Sie materielle Hilfe fiir Vereine in
Osterreich, die sich — ohne staatliche Unterstiitzung — den Kampf gegen AIDS
zur Aufgabe gemacht haben.

Durch das Tragen eines RED RIBBON zeigen Sie Ihre Solidaritit mit AIDS-Betroffenen.
Ein Symbol des Mitgefiihls und der Hoffnung und ein Versuch, AIDS ins 6ffentliche
BewubBtsein zu riicken. -

Weltweit gibt es iiber 12 Millionen HIV-Positive - iiber 500.000 Menschen sind
bereits an AIDS erkrankt, und es werden immer mehr - Ménner, Frauen und Kinder.
In Osterreich sind junge Frauen im Alter zwischen 16 und 24 die Meistgefihrdeten.

Wir miissen und wollen helfen.

Wiener Festwochen
Mérz 1994




Theaterschrift
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Theaterschrift

herausgegeben in Zusammenarbeit von Kaaitheater, Theater Am Turm, Felix Meritis, Hebbel-Theater und Wiener Festwochen.
Diese internationale Publikation reflektiert zeitgendssisches Theaterschaffen in Interviews, Statements und theoretischen Beitrd-
gen. Theaterschrift ist ein Arbeitsheft, Anregung und begleitender Diskurs gleichermaBen, das die Gedankenwelt der Kiinstler

in erster Person dokumentiert. Ein Dialog zwischen Theatermachern und Zuschauern, aber auch zwischen Theaterpraxis und
theoretischer Auseinandersetzung. Die Publikation ist viersprachig (englisch, deutsch, franzésisch und niederéndisch).

Bisher sind erschienen:

THEATERSCHRIFT

1

Beyond Indifference

Theaterschrift |
— Jenseits der Gleichgiiltigkeit /
Beyond Indifference
Ein Versuch, die nicht-kiinstlerischen
Motive im kreativen ProzeB zu erfor-
schen mit Beitrdgen von Jan Fabre,
Laurie Anderson, Edith Clever,

« Anatolij Vassiliev u.a.

THEATERSCHRIFT
=4

The Inner Side of Silence

Theaterschrift 4
— Die Innerseite der Stille /
The Inner Side of Silence

Uber Stille, Schweigen, Rhythmus und
Klangrdume sprechen Bill Viola,
Videokiinstler, Howie Seago, bekannt
aus der Ajax-Inszenierung von Peter
Sellars, die japanische Tdnzerin und
Choreographin Carlotta lkeda, Josef
Szeiler aus Wien, Jean-Marc Adolphe,
Kritiker aus Paris u.a.

THEATERSCHRIFT

2

The Written Space

[N

Theaterschrift 2
— Der geschriebene Raum /
The Written Space

Uber die Verwendung des Raums in
der heutigen Auffihrungspraxis mit
Beitrdgen von Robert Wilson, Achim
Freyer, BAK-Truppen, Anne Teresa
De Keersmaeker, Daniel Libeskind
u.a.

THEATERSCHRIFT

5-6

Uber Dramaturgie
On dramaturgy
A propos de dramaturgie
Over dramaturgie

IR

Theaterschrift 5/6
— Uber Dramaturgie /
On dramaturgy

Ist als Doppelnummer soeben er-
schienen. Dramaturgen, Kiinstler und
Theaterwissenschaftler denken iiber
ein neues Yokabular fiir das Theater
nach. Die Arbeiten zeitgendssischer
Theatermacher haben Theorie und
Dramaturgie weit ab vom Ort der
Textanalyse und -interpretation in

THEATERSCHRIFT

3

Border Violations

Theaterschrift 3

— Grenzverletzungen /
Border Violations

Beitrdge zum Thema Risiko, Gewalt
und innere Notwendigkeit in ihren
Arbeiten von Reza Abdoh, Peter
Greenaway, Lloyd Newson, Jan Fabre,
Marina Abramovic, Romeo Castellucdi,
Tom [ansen, Jan Lauwers, Josse De
Pauw, Einar Schleef u.a.

einen unendlichen Raum der
Mutltidisziplinaritdt geworfen. Texte
und Interviews von und mit Erwin
Jans (Herausgeber des Theater-
magazins ETCETERA, Briissel), Jan
Kott (Autor), Marianne Van
Kerkhoven (Dramaturgin
Kaaitheater), Elizabeth LeCompte
(The Wooster Groop), Alexander
Kluge (Filmemacher), Robert Lepage
(Theatermacher) u.a.

In folgenden Wiener Buchhandlungen
erhalten Sie THEATERSCHRIFT

Gerold, Graben 31

Heinz Kolisch, Rathausstr 18
Judith Ortner, Sonnenfelsg. 8
Schottentor, Schottengasse 9
Karl Winter, Landesgerichtssir. 20
und Eduard Héllrigl, Sigmund
Haffnergasse 10, 5010 Salzburg

Uber die Wiener Festwochen
Einzelexemplar (Nr. 1-5)
6S 110, (inkl. Porto)
Nach Eingang lhres Verrechnungs-/
Euroschecks bei den Wiener Festwo-
chen (Lehdrg. 11, 1060 Wien) oder
lhrer Uberweisung an untenstehen-
de Bankverbindung wird (werden)
Ihnen die gewiinschte(n)
Nummer(n) sofort zugesandt.

Bankverbindung: Wiener Festwochen
Bank Austria, BLZ 20151
Konto-Nr. 602 - 140 - 501

Abonnenments beziehen Sie iiber
THEATERSCHRIFT

Ninoofse Plein 9

B-1000 Briissel

Information Wiener Festwochen,
Tel: 5861676/41 DW

FELIX
|

AMSTERDAM

THERTER

BERLIN

The Felix Meritis
Foundation
Keizersgracht 324
MN-1016 EZ Amsterdam
Tel: + 31 20/626 23 21

Die Felix Meritis
Foundation bieter

diesen Sommer in Zusam-
menarbeit mit der Amster-
damer Sommer Universitit
(ASLY) in den Riumlichkeiten
des Felix Meritis, Vorlesungen
und Meisterkurse in Tanz,
Theater, Musik, Film etc.
unter anderen mit falgenden
Kinstlern an:

Krysztof Kieslowski
Jiri Dokoupil

Cesc Gelabert

Ton Simons

Yves Marc

Theo Olof

Der Kurszeitraum ist der

25, Juli bis zum |0. September
1994. Das Ende der Animel-
dungsfrist ist der [ juni 1994,

Fiir weitere Information
keontaktieren Sie bitte:

The Amsterdam Summer
University ’
F.O. Box 53066

MN-1007 RB Amsterdam
Tel.: + 31 20/6200225
Fax: + 31 20/62491368

Hebbel -Theater
StresemannstraBe 29
D-10%632 Berlin

Tel: + 49 30/ 2530040

29. und 30. April, |., 3., 4. und
6. bis 8, Mai

The Wooster Group,

Mew York

wFrank Dell's The Temptation
of Saint Antheny™

Theoter Am Halleschen Ufer

1.2,4,5,7. und 8. Mai
Berliner Kammeroper
Karl Amadeus Hartmann
wSimplicius Stmplicissimus™

9. bis 1 1. Mai

Exampie Dept., Berlin
«Vaterlandskomplex"”
Inszenierung: o Fabian

14. und 15. Mai
Meedcompany, Brissel
Orfeo”

Oper von Walter Hus
Inszenierung: Jan Lauwers

16, Mai

Figuren der Unruhe

Ulrich Wildgruber liest aus
«Der Meister und Margarita”
von Michail Bulgakow

19. und 20. Maj

Franz Schubert

wDie Winterreise"
Liederzyklus in einer
szenischen Version von
Christian Boltanski und
Hans-Peter Cloos

26. bis 29. Mai

Shelley Hirsch

& Barbara Bloom
«+The Passions of Matasha,
MNekike, Nicola, Nanette
and Norma™

1. Juni

Figuren der Unruhe

Ulrich Wildgruber liest aus
WFause”

von Mikelaus Lenau

I. bis 5. Juni

The Handspring Puppet
Company, |ohannesburg
«¥Woyzeck on the Highveld"
nach Georg Biichner

7. und 8. Juni

Hans Zender

wachuberts Winterrsise™
Klangiorum Wien
Dirigent: Hans Zender

12, bis 14. Juni

Figuren der Unruhe

Center Dramatique
Mational/Compagnia
Giorgio Barberio Corsetti
Docteur Faustus ou le
Mantsau du Diable”
Konzeption und Realisation:
Stéphane Braunschwelg und
Giorgio Barberio Corsetti

17. bis 19. Juni

Figuren der Unruhe

Hanna Schygulla liest und
spielt ,,Faust"-Texte
vertont und begleitet von
Stanley Walden

21. bis 26. juni

Deschamps & Deschamps,
Paris

«Clest magnifique”

Buch und Inszenlerung:
Jérdme Deschamps und
Macha Makeieff

KAAITHEATER % =
THEATER AM TURM szENl"
BRUSSEL FRANKFURT A
[ — | |
Kaaitheater Das TAT Szene Salzburg

im Lunatheater
Sainctelettesquare 20
B-1210 Briissel
Tel: +32 2/2185959

25., 27 bis 29. Mai
MNeedcompany, Briissel
WOrfea®

Eine Oper von Walter Hus
Inszenierung: Jan Lauwers
Orchester: Champ d'Action
Dirigent: Alain Franco

3. bis 5. Juni

»Qu bien le debarquement
desastreux’

Komponiert und dirigiert von
Heiner Goebbels

Theater Am Turm
Eschersheimer LandstraBe 2
D-60322 Frankfurt am Main
Tel: + 49 69/1545104

26. April, B. und 10. Mai
Heiner Goebbels

«Die Befreiung des
Prometheus"

Szenisches Konzert nach
Heiner Miller

Mit: David Moss, Ernst Stétzner
und Heiner Goebbels

5. und 6. Mai
Michael Laub/
Remote Control
«Rough
TAT-Coproduktion

19. bis 21. Mai

Jan Lauwers/Needcompany
«Orfeg”

Eine Oper von Walter Hus
TAT-Coproduktion

3, und 4. Juni
Bal-Truppen
TAT-Pobebihne Daimlerstrafis

9. bis |1, Juni

2 % Daimler

Ritsaert ten Cate
Urauffithrung

1029 — Let's suppose it's today
a research

into theatre making now"
Praduktion des Institurs fiir
Angewandee Theater-
wissenschaft, Giellen

In Zusammenarbeit mic

Das arts, Amsterdam und

dem TAT

Bak-Truppen
TAT-Pobebiitine Daimlerscrafie

10. und 12, Juni

Christian Moller/
Stephen Galloway
«Electro Clips"”
Coproduktion: Theater Am
Turm, Frankfure und

Ars Electrenica, Linz

|eden Samstag, 20.00 Uhr
René Pollesch

wEntertaining Mr. §. — RIF OFF"
TAT-Produktion
TAT-Fobebihne Daimlerstralie

20. bis 27. Juni
Schultheatertage

Vorschau 94/95

Reza Abdoh

Jan Fabre

James Turrell
Pascale Dusapin
Performance Festival
Robert Wilson

lan Lauwers
Mesdcompany
Saburo Teshigawara
Heiner Goebbels
Christoph Marthaler

Anne Teresa De Keersmacker

Rosas

Christof Nel

Axel Manthey

The Wooster Group
Michae! Simon
Bak-Truppen

Erik Kohwenhoven

Anton-MNeumayr-Platz 2
A-5020 Salzburg
Tel. 0662/84 03 49

it | .
Kor Gl Jwv

Festivaltrilogie 1994-1994
Machforschungen
zur Kunst des Uberlebens
1994 — Eine Zeit in der Halle
1995 — Im Fegefeuer
1996 — Der Himmel auf Erden

13. Juli bis 20. Aygust
Eine Zeit in der Hélle

Theater
Jan Fabre, Reza Abdoh,
The Wooster Group, ...

Bewegung
Meg Stuart, Mehmet
Sanders, Hubert Lepka, ...

Musik
Glenn Branca, ...

Film
Filmreihe

Theaterschrift

B




156]

Die Partner der Wiener Festwochen laden ein:

ALCER KLOSTeRKe] | en

im PASSAUSRDOF-GRIDZING

ARCA

DA

RESTAURANT AM PARK —

a
st ere

im Ersten

Alter Klosterkeller im Passauerhof - Grinzing

1190 Wien, Cobenzlgasse 9

Telefon: 32 63 45

Téglich ge6ffnet von 17.00-24.00 Uhr
Musik ab 18.00 Uhr

wArcadia“ Restaurant am Park

1030 Wien, Am Stadtpark im Hotel Hilton
Telefon: 717 00-358

Téaglich gedffnet von 6.30-24.00 Uhr
Cafe - Restaurant zum ,Donnerbrunnen*
1010 Wien, Karntner Strafie 18

(Eingang Donnergasse)

Telefon: 513 12 23

Téglich ge6ffnet von 12.00-22.00 Uhr

Regina Restaurant

1090 Wien, Rooseveltplatz 15
Telefon: 42 76 81-0

Téglich gedffnet von 11.30-15.00 Uhr
und von 18.00-24.00 Uhr

Regina Stiiberl

1090 Wien, Wihringerstrafle 1
Telefon: 42 76 81-0

Téglich gedffnet von 11.00-24.00 Uhr

Restaurant Altenberg

1010 Wien, Dorotheergasse 3

Telefon: 512 15 31-30

Téglich geéffnet von 11.30-23.30 Uhr

Restaurant ,,Der Bauch von Wien“
1070 Wien, Breitegasse 16

Telefon: 93 74 47

Téglich gedffnet von 11.30-24.00 Uhr

Restaurant ,Le Siécle” im SAS Palais Hotel
1010 Wien, Parkring/Weihburggasse 32
Telefon: 515 17-0

Geoffnet Dienstag bis Samstag

von 12.00-14.30 Uhr (Business Lunch)

und von 19.00-22.00 Uhr a la carte
Sonntag, Montag und Feiertag geschlossen

Restaurant Marche Mdvenpick
RingstraBen-Galerien

1010 Wien, Karntnerring 5-7
Telefon: 512 50 06

Geoffnet Montag bis Samstag von 8.00-24.00 Uhr
Sonn- und Feiertag von 10.00-24.00 Uhr

Restaurant ,Zum Moser®

1050 Wien, Rechte Wienzeile 93-95
Telefon: 513 12 23

Tédglich gedffnet von 12.00-22.00 Uhr

Regina Restaurant

1090 Wien, Rooseveltplatz 15

Telefon: 55 56 21-910 bzw. 546 20-910
Taglich gedffnet von 11.30-24.00 Uhr

Ristorante Firenze Enoteca

1010 Wien, SingerstraBe 3

Telefon: 513 43 74

Téglich gedffnet von 11.30-15.00 Uhr
und von 18.00-24.00 Uhr

Trattoria Santo Stefano

1010 Wien, Dorotheergasse 5

Telefon: 512 67 93

Téglich ge6ffnet von 11.30-23.30 Uhr

Wiener Rathauskeller

1010 Wien, Rathausplatz 1

Telefon: 42 12 19-0

Téglich gedffnet von 11.30-15.00 Uhr
und von 18.00-23.30 Uhr

Sonn- und Feiertag geschlossen

Wienerwald Restaurant — Bellaria
1010 Wien, BellariastraBBe 12
Telefon: 93 72 79

Téglich gedffnet von 9.00-24.00 Uhr

£
Wliener

Hathauskellet

Wienerwald ™
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Spielstatten

Schuellverbindungen

in Wien

e Oberddbiing .~ 1 Rathausplatz. 5¢ Museumsquartier,
! Das Fest des Prinzen Orlofsky Festwochen-Café im Zelt
E Lokalbahn Wien-Baden KrottanbachstraBe - / Mazeppa : :
@ Bikbakihod / Symposion Nelson Rodrigues
" i i Ger |
iy g
Wiener Varkehrsbetriebe wmwwﬁuﬂe- G’hupft wie g'sprungen Zeit/Schnitte 1994
i Michelbeuern Frauenwiese
B Bt o Wm: StraBe , i & 2 Theater an der Wien Stachelraum
P / Antonius und Cleopatra Patriarchenschaukel
Strabe i Iphigénie en Tauride Paapalll
Schiilerprojekt Iphigenie Ein Familienalbum
- ThaliastraBie Le nozze di Figaro Sakkorausch
Venus und Adonis Der Weg des Himmels/Ginge und Gesinge
[ Oh kennst du den Traum Bussi, Kant oder Der Riickfalltiter
Goethes Faust{1 + 2 Symposion Macht - Geschlechter - Differenz
Kriemhilds Rache
7 Donauinsel
3 Volkstheater Chimére
. Hedda Gabler
- | Inszenierte Neue Musik 8 Burgtheater
Zum Sterben bin ich viel zu jung Peer Gynt - Konzert
ey New York. New York.
4 & ;
‘J"i; 3 ; 9 das Schauspielhaus
L 4 Ronacher Toliicssn
Die Wildente
(15 I o 10 KUNSTHALLE wien
Philadeiphia- Rebecca Horn

Hetzondort brucke 5a Museumsquartier, Halle E

MAGIC at 4 11 Musikverein

P— / ?mulru.l-Scnoner-Gasse 1 thinenmni m b4 ' Ein Trauerspiel Musikfest der Gesellschaft

Personenbahnho! V=3 ;5 ' Dexpiide [ager der Musikfreunde in Wien
| Neu Erlaa N Gaudeamus

Claustrophobia

Linsing - Ly Laxenburger Alles W‘
(S 2P gl $ 1] Vosendor-Siebsnhirten
EE “

DIE WIENER LINIEN A 5b Museumsquartier, Halle G

y ~Herzlichst, die Liebe*

Elle était et elle est, méme

Who shall speak my thought ...

A Pure Joy

The Passions of Natasha, Nokiko, Nicole,
Nanette and Norma

L.O.VE.

Touched

| Love Sonnets

| A Falecida

!1 Bitch! Dyke! Faghag! Whore!

Spielstitten
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und Cleopatra (5, 12)

und Cleopatra {5. 12)

Fr 6. Mai Sa 7. Mai So 8. Mai Mo 9. Mai Di 10. Mai
Rathausplatz/innenstadt Rathausplatz
Erdffiung (5. &) Mazeppa (5. 77) Beginn Musikfest (5, | 17)

Theater an der Wien Antonius Antonius Antonius Antonius

und Cleopatra (5. 12)

und Cleopatra (5, |2)

Volkstheater

Ronacher

Passion (5. 69)

Passion (5. &%)

Passion (5. 69}

Museumsquartier, Halle E

MAGIC a1 4 (S, 65)

MAGIC at 4 (5. 65)

Museumsquartier, Halle G

Elle était et elle est, méme
(5. 80)

Wha shall speak my thought ...

Elle &tait et elle est, méme
(5. BOY

‘Whao shall speak my thought ...

Mo 16. Mai

Di 17. Mai

Mi 18. Mai

Do 19. Mai

Fr 20. Mai

Theater an der Wien

Iphigénie en Tauride (5 48)

Iphigenie en Tauride (5. 48)

Volkstheater

Ronacher

Die Wildente (5. 26)

Die Wildente (5. 26)

Die Wildente (5. 26)

Museumsquartier, Halle E

Museumsquartier, Halle G

The Passions of MNatasha,
Mlaokike, Micole,
Maniette and MNorma (5. 84)

Remise

Donauinsel

KUNSTHALLE wien

Musikverein, Grofler Saal

Wiener Kmmerﬁmr,
Philippe Entrermant (5. [17)

‘Wiener Philharmoniker,
Carlo Maria Giulind (5: 117)

ORF-Syrmphonieorthester,

Pinchas Steinberg (5. | 17)

Academy of 5t Martin
in the Figlds,
lona Brown (5. 117}

Musikverein, Brahms-Saal

Enzemble Kontrapunkie,
Peter Keuschnig (5. | |7}

Altenberg Trio (5, | 17)

Christian Aftenburger,
Mobuka Imai, Truls Mark,
Bruno Canino (5, [17)

‘Wiener Streichquartett
(5 117)

Ensemble Wien
Ronald |anezic. Willibald Janezic,

Helmut Deutsch (5. 117}

Sa 21. Mai

So 22. Mai

Mo 23. Mai

Di 24. Mai

| Mi 25. Mai

Beginn
Bezirksfestwochen (5. 125)

Theater an der Wien

{5.81) (5.81)
Remise
Donauinsel
KUMNSTHALLE wien
Musikverein, GroBer Saal i ‘Wiener Philharmoniker, Berl-iner Philharmonisches
Pierre Boulez (5. | 17) Orchester, Claudic Abbado
Wiener Syrmphoniker, 1)
Zdenek Macal (5 117)
Musikverein, Brahms-Saal Wiener Kammerphilharmanie,
Claudius Traunfellner (S 117)
L
Mi 11. Mai Do 12. Mai Fr 13. Mai Sa 14. Mai So 15. Mai
Theater an der Wien Iphigénie en Tauride (5. 48) Schiilerprojekt
Iphigenie (S. 54)
VYolkstheater Premiere: ‘Wiederauinahme:
Mew York, MNew York, (5. 94) Der Maulkort (5. 121)
Ronacher

Volkstheater

Hedda Gabler (5. 29)

Hedda Gabler (5. 29) ’

Hedda Gabler {5.29)

Hedda Gabler (5. 29)

Ronacher

Die Wildente (5. 26)

Museumsquartier, Halle E

Ein Traverspiel (5. 70)

Ein Trauerspiel (5. 70)

Ein Trauerspiel (5. 70)

Ein Trauerspiel (5. 70)

Museumsquartier, Halle G

A Pure joy (5. 83)

A Pure |oy (5. 82)

A Fure Joy (5. 82)

Remise

Museumsquartier, Halle E

Donauinsel

KUNSTHALLE wien

Museumsquartier, Halle G | The Passions of MNatasha, The Passions af Matasha, The Passions of Natasha,
Mokika. Nicole, Naokiko, Micole, Nokiko, Nicole,
MNanette and Norma (5. B4) Manette and MNorma (5 84) Manette and Morma (5, 84)
Remise
Donauinsel

Musilcverein, Grofler Saal

Berliner Philharmanisches
Oirchester,
Claudio Abbado {5. | 17)

Wigner Alademie,
Martin Haselback (5. 117)

Wiener Symphoniker,
Vacldv Neumann (5. | 17)

‘Wiener Symphoniker,
Vacldv Neumann (5. 117)

Wiener Philharmoniker,
Carlo Maria Giulini (5. 117)

Birmingham Symphony
Orchestra, Simon Rattle (5. | 17)

KUNSTHALLE wien

Musikverein, Brahms-Saal

Kammerorchester Zilina
urid seine Solisten,

Tsugio Maeda (5. 117)

160 |

Musilverein, GroBer Saal | Academy of 51 Martin Chicage Symphany

in the Fields, Orchestra,

fona Brown (5. 117) Draniel Barenboim (5. 117)
Musikverein, Brahms-Saal Shermll Milnes, Stegfried Jerusalem,

Jon Spang (5. 117}

Elena Bashkirowa (5. 117}

[ 161




Do 26. Mai

Fr 27. Mai

Sa 28. Mai

So 29, Mai

Mo 30. Mai

So 5. Juni

Mo 6. Juni

Di 7. Juni

Mi 8. Juni

Do 9. Juni

Walksoper

Premiers;

Bier Mann von La Mancha
(5. 121)

Burgtheater

Peer Gynt-Korzert (5. 34)
das Schauspielhaus
Premiere: Tolmezzo (5. 57}

Theater in der Josefstadt
Premiere;

Das Lacheln des Barrakuda
{5 121)

Theater an der Wien

Le nozze di Figaro (5. 44)

Le nozze di Figaro (5. 44)

Venus und Adonis (5. |7)

Le nozze di Figara (5. 44)

Volkstheater

Inszenierts Meue Musik
(5. 58)

Inszenierte Neue Musik
(5.58)

Zum Sterben bin ich viel
Zu jung (5. £2)

Theater an der Wien

Oh kennst du den Traum
(5.33)

Kriemhilds Rache (5. 18)

Volkstheater

Ronacher

Ronacher

Museumsquartier, Halle E

Der wilde Jager (5. 55)

Museumsquartier, Halle E

Gaudeamus (5, 38)

Gavdearnus (5. 38)

Gaudeamus {5. 38)

Mussumsquartier, Halle G

LONE. (5. B6)

LONE (5. 86)
Touched (5. 88)
Love Sonnets (5. 83)

LOVE (5.88)

Museumsquartier, Halle G

A Faledda (S %0}

Bitch! Dyke!
Faghagl Whore! (5. 93)

Bitch! Dyke!
Faghag! Whorel (5. 93)

Remise
Donauinsel Chimére (5. 75) Chimére {5. 75) Chimére (5. 75)
KUNSTHALLE wien Rebecca Hom (5. 112) Rebecca Horn (5. 112) Rebecca Hom (5. 112)

Rebecca Hom (5. 1 12)

Remise Zeit/Schnitte 1994 (5. 98) Zeitfschnitte 1994 (5. 98) Zeit/Schnitte 1994 (5. 78) Zeit/Schnitte 1994 (5. 98)
Sympasion Sympaosian
Macht ~ Geschlechter — Macht — Geschlechter —
Differsnz (5. | 10} Differenz (5. | 10)
Donauinsel
KUNSTHALLE wien Rebecca Horn (5. |12} Reberca Hom (5. 112) Rebecca Hom (5. 112) Rebecca Homn (5. 112)

Musikverein, Grofier Saal

Symphonieorchester der
Wiener Valksoper,
Wiener Sangerknaben,
Chorus Viennensis,
Peter Marschik (5. | 17)

Wiener Philharmoniker,
Riccardo Muti (5. 117)

Marjana Lipeondek,
Rebert Hell,
Andras Schiff (5. | 17)

Wiener Philharmoniker,
Riccardo Muti (5, 117)
Maurizio Poliini (3. 117)

Musilcverein, Grofler Saal

Acaderny of Ancient Music,
Christopher Hogwood (5. |17)
Orchestre Mational de France.
Charles Dutoit (5. 117)

Academy of Ancient Music,
Christopher Hogwood (5, | 17)

Alfred Brandel (5. 117)

MO Tonkiinstlerorchester,
Miksa Bareza (5. | 17)

The English Cancert,
Trevor Pinnack {S. 117)

Musikverein, Brahms-Saal

Meues Wiener Vocalensemble,
Ensemble Kontrapunkte,

Cegilia Bartoli,
Gybrgyl Fisher (5. 117)

Peter Keuschnig (5. | 17)

Artis-Quartett (5. [ 17)

Musikverein, Brahms-Saal

-

Clemencic Consort,
René Clemencic (5. | 17)

Siegfried jerusalem,
Elena Bashkirowa (5. [ 17)

Andrds Schiff,
Yuuko Shiokawa,
Miklos Perenyi (5. 117}

Fr 10. Juni

Sa 11. Juni

So 12. Juni

Di 31. Mai Mi 1. Juni Do 2. Juni Fr 3. Juni Sa 4. Juni
Staatsoper Museurmsquartier
Premiere: Cardillac (5. 121) Festwochen-Café im Zelt
Symposion

Melson Rodrigues (5. 92)

Theater an der Wien

Kriemhilds Rache (5. 1B)

Kriernhilds Rache (5, 18)

Kriemhilds Rache (5. 18}

7. und 8. Juli:
Shunkan (5. 124)

Theater an der Wien

Goethes Faust! 12 (. 35)

Goethes Faust 11+2 (S, 35)

Volkstheater

Ronacher

Vollksstheater Premisre: a
Das Kasperlspiel vom Meister
Siebentot (5, 121)

Ronacher

Museumsquartier, Halle E

Museumsquartier, Halle E

Claustrophobia (5. 41}

Claustrophobia (5. 41)

Claustrophobia (5. 41}

Museumsquartier, Halle G

A Falecida (5. 90)

A Falecida (5. 50)

A Falecida (5. 50)

Remise

Museumsquartier, Halle G

Bitchl Dykel
Faghag! Whore! (5. 93)

Bitch! Dyke!
Faghag! Whore! (5. 93)

Bitch! Dyke!
Faghag! Whore! (5. 93)

KUNSTHALLE wien

Rebecca Hom (5. 112}

Rebecca Horm (5. 112}

Rebecca Hom (5. 112)

Rebecca Hom (5. 112)

Musikverein, Grofier Saal

Wiener Symphoniker,
Rafzel Frihbeck de Burgos
(S 117)

Wiener Symphoniker,
Rafael Frihbeck de Burgos
(5. 117

Hermann Prey,
Legnard Hokanson,
Rudolf Buchbinder (5. | 17)

ORF-5ymphonieorchester,
Michael Gielen (5. 117)

Orchestre National de France,
Charles Dutoit (3. | 17)

Musikverein, Brahms-Saal

Emst Kovacic,
Stefan Viadar (5. 117)

Remise
Donauinsel Chimére {5.75) Chimére (5. 75} Chimeére (S, 75) 14, 15, 18,19, Juni:
Chimére (5. 75)
KUNSTHALLE wien Rebecca Harn (5. 112) Rebecca Horn (5. 112) Rebecca Horn (5. 112) bis 7. August, tiplich aufler
Dienstag
Rebecca Horn (5. 112)
Musikverein, Grofier Saal | Wiener Philharmoniker, Wizner Symphaoniker,

Sedji Ozawa (5. 117)

Georges Prétre (S, [ 17)
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Musikverein, Brahms-Saal

Oleg Maisenberg (5. 117)

Rainer Honeck,

lls= Wincor,

Franz Bartolomey,
Helmut Deutsch (S. [ 17)

Alois Posch,
Wiener Streichsextett (5. |17)
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Informationen, Karten, Adressen
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Informationen, Karten, Adressen

Tageskassa

Informationen, Verkauf des Festwochen-Tickets und
~Katalogs, Abholung der reservierten Karten:

Wien 6, Lehargasse 3a, Telefon 586 16 76/34 DW,

Mo—Mi, 10-13 und 14-18 Uhr, Do, Fr, 10—13 und 14-20 Uhr,
Samstag, |0—13 Uhr, Sonn- und Feiertag geschlossen,

Der offizielle Kartenvorverkauf fiir alle Vorstellungen
der Wiener Festwochen 1994 (ohne Musikfest — Musik-
verein, Tageskassa, Telefon 505 81 90, chne New York. New York.
— Volkstheater, Tageskassa, Telefon 93 27 76, ohne Tolmezzo —
das Schauspielhaus , Telefon 34 01 01, ohne Peer Gynt - Konzert
—Osterreichische Bundestheater, Information Telefon 514 44/0)
beginnt Samstag, 23. April 1994, an folgenden Kassen:

Tageskassa der Wiener Festwochen

Wien 6, Lehargasse 3a, Telefon 586 16 76/34 DWW

Samstag bis Mitewoch, 10—18 Uhr

Donnerstag, Freitag, 10-20 Uhr

Salettl neben der Staatsoper

Wien |, Karntner StraBle, Telefon 588 85/81 oder 82 DW

taglich 10-18 Uhr

Der Kartenvorverkauf fiir am selben Abend stattfindende Ver-
anstaltungen ist nur bis 18 Uhr méglich.

Am 23. April sind zusétzlich die Kassen im Theater an der
Wien, Wien 6, Linke Wienzeile 6, Telefon 588 30/237 DW, und
im Museumsquartier, Wien 7, Messeplatz |, Telefon 522 42 65,
von [0-18 Uhr gedffnet.

Wir akzeptieren an unseren Kassen gerne lhre Kreditkarte von
American Express, Diners Club, Eurocard, Visa und JCB.

Kartenvorverkaufab 23. April 1994 (chne ErmiBigung)
auch:
— Ronacher, Wien |, Seilerstitte 9, Telefon 514 02
tiglich 9—18 Uhr
— Ticket Express, Wien 4, Waltergasse |4, Telefon 505 23 24
Mo—Fr, 9—18 Uhr, ,Karten per Post und Kartenbiiro"

Telefonischer Kartenvorverkauf fiir Inhaber einer Kredit-
karte von American Express, Diners Club, Eurocard, Visa und
JCB unter der Wiener Telefonnummer 586 16 76/26 DW bis
zum |7. Juni 1994 (Montag bis Freitag 10—13 und 14—16 Uhr)
méglich. Bestellungen fiir am selben Abend stattfindende Veran-
staltungen sind nur bis 12 Uhr moglich.

Abendkassen 6ffnen eine Stunde vor Vorstellungsbeginn:

Theater an der Wien, Wien 6, Linke Wienzeile 6,
Telefon 588 30/237 DW

Volkstheater, Wien 7, Neustiftgasse |,
Telefon 523 35 01/231 DW

Ronacher, Wien |, Seilerstitte 9,
Telefon 514 02

Museumsquartier, Wien 7, Messeplatz |,
Telefon 522 42 65

Remise, Wien 2, Engerthstrale/VWalcherstrafie,
Telefon 214 95 65

Donauinsel, Wien 21, Reichsbriicke
(Station U | Donauinsel)

Die Eintrittskarten fiir die Veranstaltungen der Wiener
Festwochen 1994 gelten am Tag der Auffilhrung als Fahr-
karten fiir die offentlichen Verkehrsmittel in Wien
(Zone 100) ab zwei Stunden vor bis sechs Stunden nach Beginn
der Vorstellung.

Diese Aktion erméglicht lhnen DONAUKRAFT

Mit dem Sonderticket ,,Wiener Festwochen 1994 der
Osterreichischen Bundesbahnen erhalten Sie 30% ErmaBi-
gung bei lhrer An- und Riickreise. Information: Telefon (jewei-
lige Vorwahl) 1717.

Parkgarage beim Messepalast

Fiir Festwochen-Besucher bieten wir die Méglichkeit, bis zu
5 Stunden um &5 65,— zu parken (bitte zu beachten, daf die
Parkgarage um 24 Uhr schlieBt). Sie fahren wie gewohnt aus der
Garage, nur weisen Sie beim Bezahlen lhre Theaterkarte vor
und erhalten somit den Sondertarif.

Peer Gynt-Konzert im Burgtheater

Der Kartenvorverkauf fir das Peer Gynt-Konzert am 7. Juni
im Burgtheater beginnt am Samstag, 23. April 1994. Die
Karten sind ausschlieBlich bei den Vorverkaufskassen der
Osterreichischen Bundestheater erhiltlich. Die Kassen
im Bundestheaterverband (Wien |, Goethegasse |), in der
Volksoper und im Burgtheater haben Montag bis Freitag von
8-18 Uhr, Samstag von 9-14 Uhr und an Sonn- und Feiertagen
von 9-12 Uhr geoffnet.

Karten gibt es zu 6§ 50-/100—/250,—/450,—.

Musikfest der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Der Kartenvorverkauf an der Tageskassa des Musil-
vereins, Wien |, Karlsplatz 6, Telefon 505 81 90, Mentag bis
Freitag 9—18 Uhr, Samstag 9—12 Uhr, beginnt am Donnerstag,
7. April 1994, fiir Mitglieder und am Dienstag, |2. April | 994, fiir
Nichtmitglieder der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.

Telephonische Kartenbestellungen, Telefon 505 81 90,
sind ab Mittwoch, |3. April 1994, nur mit Kreditkarte maglich.

KUNSTHALLE wien
Wien 4, Treitlstrafie 2, Telefon 586 97 76

Das FESTWOCHEN-TICKET ist fir Schiiler, Lehrlinge,
Studenten, Prisenz- und Zivildiener (bis zum vollendeten
25. Lebensjahr) um 65 120,—an der Tageskassa der Wiener
Festwochen, ab 23. April auch im Salett! neben der Wiener
Staatsoper erhiltlich und berechtigt zum Kauf von ermiBig-
ten Eintrittskarten.

Das FESTWOCHEN-TICKET enthilt auch einen Gut-
schein fiir den Bezug eines Festwochenkatalogs (im Verkauf
oS 50-). Die ErmaBigungskarten mit dem Festwochen-
Ticket werden nur an den Vorverkaufskassen (auBer
Ronacher und Ticket Express) ausgegeben und kénnen
nicht telefonisch mit Kreditkarte bestellt werden.

Wien

Wien

Wien

Wien

Wien
Wien

Wien

Wien

Wien

Wien
Wien
Wien
Wien
Wien
Wien

(X

10,
I,
12,
13,
14,
15;

Karten fiir simtliche Vorstellungen der Wiener Festwochen 1994 — ohne Musikfest (Musikverein), Peer Gynt-
Konzert (Osterreichischer Bundestheaterverband), New York. New York. (Volkstheater), Tolmezzo (das Schauspielhaus) —
sind ab Sonntag, 24. April 1994, auch bei den nachstehenden Verkaufsstellen des Wiener Veranstaltungsservice
(teilweise mit einem Aufschlag) erhaltlich:

Friedrich Schmidt-Platz |/\Wiener
Musiksommer

Karntner Ring I/CA

Karntner Ring 3/Kartenbiiro Flamm
Karntner Ring |5/Cosmos Reisen
[Karntner StraBe 38/Reisebiiro Intropa
Karntner Strafle-Oper/VWien Ticket
Opernpassage/MEDIAPRINT-
Kuriercorner
Opernpassage/Reisebiro Austrobus
Salzgrie 21/Osterr. Theaterge-
meinde

Schottengasse 6/CA

Schottenring 3/Kareenbiliro Hoberg
Schottenring 30 (Ringrurm}/BA
Seilerstitte 9/Ronacher
Stephansplatz 2/BA
Wipplingerstrafie 4/BA

Wollzeile 33/Buchhandlung Herder
Ennsgasse 5/BA

Taborstralle |3/BA

Landstrafier HauptsuraBBe 15/CA
LandstraBer Hauptstrafie 76/BA
Vordere Zollamtsstrafie 13/BA
VWaltergasse |4/Ticket-Express
Wiedner Giirtel 18/CA

Wiedner Hauptstrafie 18
Kartenbiire Mihringer

Wiedner Hauptstrafie 38/BA

., Margaretenstrae 65/BA
. Linke Wienzeile 6/Verzinigte

Bithnen Wien

Mariahilfer Strafie 37-39/Megastore-
Club O3

Wallgasse |18-20/Raimund Theater

. Burggasse 120/BA

Lerchenfelder Strafie |5/Kartenbiiro
Jirsa

Marfahilfer Strafle 70/BA
Siebensterngasse 9/Kartenbiro
Pitzinger

Laudongasse 29-31/Wiener
Musiksommer
Julius-Tandler-Platz 3/CA
Liechtenwerder Plarz 2/CA
Mariannengasse 32/AHR GmbH.
KurbadstraBie/Kurhalle Oberlaa
Simmeringer Hauptstralle 98/BA
Schénbrunner StraBe 263/CA
Hietzinger Hauptstrafie 99/CA
Linzer Strafie 28/BA
Vogelweidplatz |4/VWiener
Stadchalle-KIBA

Wien |6,
Wien 17,

Wien |8,
Wien 19
VWien 20,
Wien 21,
Wien 22,

Wien 23,

Baden,

Bad Vaslau,

Hollabrunn,

Harn,

Klosterneuburg,

Keorneuburg,

Krams,

Ortakringer Srrafie 37/CA
Hernalser Hauptserafie 80/
Kartenbiiro Leimer

Wahringer Strafe 109-1 | |/BA
Dablinger HauptstraBe 73a/CA
Wallensteinstralie |4/BA

Am Spitz | |/BA

Am Hubertusdamm 6/Austria
Center Vienna

DonaustadeseraBe | {Donau-
zentrum)/BA

Stadlaver Strafle 28/BA

Wagramer StraBe 5 (VIC)/CA
Wagramer Strafie 94/Kartenbiiro
Donauzentrum

Anton Baumgartner-StraBe 44

(Alt Erlaa)/BA

Breitenfurter Strafle 360-368/BA
Erzherzog Rainer-Ring 5/CA
Wr. Meustadter Strafle 4/CA
Sparkassegasse 24/CA
Kirchenplatz 8/CA
MNiedermarke 9-1 | /CA
Niedermarke 2|/BA
Rathausplatz |/Kulturame
Klosterneuburg
Stockerauer Strafe | 1-13/CA
Dinstistrale 3/CA

Maria Enzersdorf, Hauptstrafie 22/Plus-Ultra

Méadling,

Meunkirchen,

QEG

Siidstadtzentrum 4/CA
Hauptstrale 57/CA
Wiener Strafe |a/CA

Perchtoldsdorf,  Hochserafle 1/CA

St. Pélten, Kremsergasse 3%/CA
LinzerstraBe 16/1. St.Poler
Kartenbiiro

Ternitz, Theodar-Kérner-Plaz 4/CA

Tulln, Bahnhofstrafie 2/BA

Vésendarf-Sid,  Shopping City Siid,

Bellevueplacz OVE

Wiener Neustadt, Kollonitschgasse |/CA

Eisenstadr, HauptstraBe 52a/BA
Pfarrgasse 28/CA
Mattersburg, Gustay Degen-Gasse |5/BA

Meusiedl am See, Obere HauptstraBe47-49/CA
Bad Radkersburg, Hauptplatz 8/Sost. SPK

Bruclk/Mur,

Keloman-YWallisch-Plarz 15/BA
Theodor Korner-Strafie |/
SPK Bruck

Deutschlandsberg, Hauptplatz 33/St. SPK

Feldbach,

Frohnleiten,

Sponsoren der Wiener Festwochen 1994
Austria-Osterr. Hotelbetriebs AG, Austria Tabakwerke AG, Bank Austria Aktiengesellschaft, Bank fiir Arbeit und Wirtschaft AG,
Botschaft der Vereinigten Staaten von Amerika, Casinos Austria AG, Eurest — Catering Ges.m.b.H., Hotel Ananas, Hotel Europa,
Hotel Hilton Vienna, Kremslehner Hotels Wien, Oesterreichische Nationalbank, Osterreichische Donaukraftwerke AG, Rank
Xerox Ges.m.b.H., Restaurant Der Bauch von Wien, Restaurant Marché Mavenpick, SAS Palais — Hotel, SONY A_ustr'ra GmbH,
Steirerbrau AG, The British Council, Wien Milch AG, Wiener Stidtische Versicherung, Wiesenthal & Co., Wigast Aktiengesellschaft

Hauptplatz 31/50st. SPK
Hauptplatz 14/St. SPK

Fiirstenfeld,

Graz,

K nittalfeld,

Koflach,
Leibnitz,
Lecben,

Voitsberg,

Gmunden,

Linz,

Linz-Ebelsberg,

Augustinerplacz 5/5o0st. SPIC
Dietrichsteinplatz | 2/BA
GrieBplatz 9/CA
Herrengasse 2/Pirker’s
Stidland- Reisen
Herrengasse |5/CA
Kaiser-losefs-Platz 10/
Vereinigte Bithnen Graz
Leonhardstrafie 21/CA
Eisernes Tor/Bankhaus
Krentschker AG
Hauptplatz-Rathaus/STABA
Bahnhefgiirtel-Keplerstrafie/
STEBA

Schénaugasse | [0/STEBA
Andritzer ReichsstraBe 29/
STEBA

Heinrichstrafie 1/STEBA
Hauptplatz 7/5PK Knittalfeld
Hauptplaz 4/SPK Voitsberg
Hauptplatz 22/50st, SPK
Franz josef-StraBe 2/CA
Erzherzog Johann-Strafie 13/
SPK Lecben

Bahnhofstrafie 2/SPK
Voitsberg

Rinnholzplaz 9/CA
Coulinstrafie 16/CA
Hauptplatz 27/CA
Hauptplatz 32/BA
Herrenstrafie 4/Linzer
Kartenbiiro

LandstraBe 34/Kartenbiiro
Pirngruber

Wiener Strafle 499/CA

Linz-Urfahr, Gerstnerstrafie 8/CA

Ried/Innkreis, RoBmarkt |8/CA

Steyr, Pachergasse 3/BA
Stadtplatz 29/CA

Traun, Hauptplatz 20/CA
Linzer Strafle 26/BA

Vacklabruck, Salzburger StraBe 9/BA
Vorstadt 27/CA

‘Wels, Ringstrafie 2-4/BA

Sonstige Verkauf:
HollandstraBe 2/VAKS-GMBH. (RAIKA)

Wien 2,
Wien 4,
Wien 5,

Wien 6,

Stadtplarz 9-10/CA

llen (ohne G heauf):

Faulmanngasse 4/Reisebiiro Mandial
Siebenbrunnengasse 2|/Libro
Ticket Line

Linke Wienzeile 4/
Vienna-Ticker-Service

Informationen, Karten, Adressen
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Preise

In Klammern ErmiBigungspreise des Jugendabonnements der Wiener Festwochen (Festwochen-Ticket)
Rathausplatz

Das Fest des Prinzen Orlofsky freier Eintritt

Mazeppa freier Eintritt

Innenstadtplitze
G'hupft wie g'sprungen freier Eintrite

Theater an der Wien

Antonius und Cleopatra (Premiere) 6S 100~ (70-) bis 900~ (630-)
Antonius und Cleopatra (Folgevorstellungen) 6S 90~ (60-) bis 730~ (510-)
Venus und Adonis 65 100~ (70-) bis 50~ (100-)
Le nozze di Figaro 65 100— (70,-) bis 2000~ (1400-)
Iphigénie en Tauride oS 100~ (70-) bis 1600~ (1090,-)
Schiilerprojeke Iphigenie 85 50—~ (35-) bis 100~ (70-)
Goethes Faust|l+2 65 60— (45-) bis 480~ (340-)
Kriemhilds Rache 65 90~ (60-) bis 620— (430-)
Oh kennst du den Traum 65 70—~ (50-) bis 420~ (300
Volkstheater
Hedda Gabler 65 80— (60-~) bis 620~ (430-)
Inszenierte Neue Musik 65 50~ (35-) bis 250~ (180,-)
Zum Sterben bin ich viel zu jung 65 50~ (35-) bis 250~ (180-)
|
Ronacher
Die Wildente 65 70~ (50~) bis 620~ (430-)
' Passion oS 90— bis 440,
Museumsquartier, Halle E
MAGIC at 4 65 90~ (60-) bis 620~ (430-)
Ein Trauerspiel 65 90~ (60-) bis 620~ (430-)
Der wilde Jager 65 150~ (100,-) bis 240~ (170-)
Gaudeamus 65 90~ (60-) bis 420~ (300-)
Claustrophobia 65 90~ (60-) bis 420~ (300-)
Museumsquartier, Halle G
Elle était et elle est, méme &8s 100~ (70-) Einheitspreis
Who shall speak my thought ... 65 100~ (70-) Einheitspreis
" . A Pure Joy 65 200~ (140-) Einheitspreis
Ihr Festwochen-Ticket als Gratis Fahrschein The Passions of Natasha, Nokiko, ) =
Nicole, Nanette and Norma 6S 200— (140,-) Einheitspreis
: L.OV.E 65 200- (140-) Einheitspreis
: TEES b - i f einen onen Abend. Das A Falecida 65 200~ (140-) Einheitspreis
SlE haben Karten fiir die W1em.-:r Feshuoch_ en und freuen sich auf eine sch‘ . : Bitch! Dyke! Faghag! Whore! 5s 200 (1402 Eilbaicairels
Auto lassen Sie stehen - denn mit Threr Einstrittskarte fahren Sie auf allen Linien der Wiener Touched Saine Bkt
Verkehrsbetriebe gratis. Das spart Thnen Hektik und langes Suchen nach einem Parkplatz. Sie Love Sonnets freier Eintritt
kommen rechtzeitig und ganz entspannt ans Ziel - und konnen IThr Kunsterlebnis mit voller Museumsquartier, Festwochen-Café im Zelt
Arifnerkeamieit genieBen Symposion Nelson Rodrigues freier Eintritt
Remise
X s < s Frauenwiese freier Eintritt
Nach der Veranstaltung gehen Sie noch gemiitlich essen. Oder Sie lassen den Abend bei einem . hiorad i froion Bltiics
Glas Wein Revue passieren. Anschliefend bringen wir Sie mit den Wiener Verkehrsbetrieben Eatria:'ﬁhenschaukel :refer Efmr?n
. . 3 M - aapal!! reier Eintritt
sicher und bequem wieder nach Hause. Gratis natiirlich. Denn das gehort alles zum neuen Ein *;ammenajbu - oS 80~ (60-) Einheltsprais v
Service der Wiener Festwochen - in Zusammenarbeit mit den Wiener Linien und Donaukraft. Sakkorausch &5 80~ (60-) Einheitspreis 2
, Der Weg des Himmels/Gange und Gesinge freier Eintrite e
Bussi, Kant oder Der Rickfalltiter oS 80— (60-) Einheitspreis (=)
W ,{‘})—LT—W% Symposion Macht-Geschlechter-Differenz freier Eintritt
WIENER DONAUKRAFT FREUDENAU Donauinsel
FEST e R v Chimére 8S 350~ (250.-) Einheitspreis [
WCHEN Das Kraftwerk fir Wien 167
KUNSTHALLE wien
Rebecca Horn Erwachsene 05 50—
* Ihre Wiener Festwochen-Einstritiskarte gilt gleichzeitig auch als Netzkarte fiir die Wiener Linien und Ermﬁgigt U(r;d Gruppe og gg,—
fiir alle éffentlichen Verkehrsmittel innerhalb Wiens (ausgenommen Nachtautobus) - 2 Stunden vor bis ng:‘:u;? (Gruppe) gs IS':

6 Stunden nach Beginn der Veranstaltung. Wir wiinschen Ihnen einen schénen Abend!
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Bildnachweis
Hedda Gabler, Foto: W, Béing
2/3 Fotes: Johann Klinger
3 Musikverein, Foto: Peter Schramek
6/7 Das Festdes Prinzen Orlofsky, Blhnenbild Hintergrund: Original-
vorhang des Kaiserjubilaums-5tadttheaters (heute Volksoper),
gemalt von Prof, Karl Schiller und Georg Janny, 1898
9 Historisches Museum der Stadt Wien
10/11  Fotos: Johann Klinger
1215 Antonius und Cleopatra, Probenfotos: Ute Eichel
|6 Perer Zadek, Foto: Gisela Scheidler
|7 Jutta Lampe, Foto: Ruth Walz
|18 Kriemhilds Rache, Bauprobe, Fote: Waelfhard Theile
19121 Ernst Barlach: Die Nibelungen. Bilder von Liebe, Verrat und
Untergang, Prestel-Yerlag, |987
19 Links: Kriemhild erschldgt Gunther, 1922
Rechts: Kriemhild mit Gunehers Haupt vor Hagen, 1922
21 Ortliebs Tad, 1922
21 Thomas Langhoff, Fota: Walfhard Theile
23 Caspar David Friedrich: Nordische See im Mondlicht,
Marodni Galerie, Prag
24 Ibsen im Café des Grand Hotel in Christiana, Lithographie von
Edvard Munch, 1902, Archiv fiir Kunst und Geschichte, Berlin
25 Edvard Munch: Sternennacht, 1923-24, Munch Museer, Oslo
26/27 Edvard Munch und Rosa Meissner am Strand von Warne-
miinde, Fotos: Edvard Munch
29-32 Hedda Gabler, Fotos: W. Béing
32 Andrea Breth, Foto: Ruth Walz
33 Boje Skovhus, Foto: Hans Skaarup
Sunnyi Melles, Foto: Roberto Ferrantini
34 Ruth Ziesak, Foto: Gudrun-Holde Ortner
35-37 Goethes Faust V1+2, Fotos: Matthias Horn
36 Christoph Marthaler, Foto: Matthias Horn
38/39 Gaudeamus, Fotos: Brigitte Enguerand
40 Lev Dodin, Fote: Youri Bellinski
41-43 Claustrophobia, Fotos: MC 93 Bobigny
44/45/47 Le nozze di Figaro, Fotos: Johann Klinger
46 Claudio Abbado, Foto: Marco Caselli
Jonathan Miller, Foto: Ken Howard
48-51/53 |Iphigénie en Tauride, Fotos: Monika Rittershaus
52 Achim Freyer, Foto: Michaela Seidler
Thomas Hengelbrock, Foto: haegele
54 Christoph Willibald Gluck, Nicola Piccini, Fotos: Bildarchiv
der Osterreichischen Nationalbibliothek
56 Dennis Russell Davies, Foto: Schafgans DGPh, Bonn
Kurt Palm, Foto: Christian Fischer
Gerald Futscher, Foto: Christa Wolber
57 Die niedere Jagd, Der Anstand am Dachsbaue, Lithographien:
L. Maller, 1839
Franz Grillparzer, Selbstbildnis 1822, Foto: Bildarchiv der
Osterreichischen Nationalbibliothek
58 Gerhard E. Winkler: Schutzriume
5% Sylvano Bussotti: BussowiOperaballet
60 Luca Lombardi, Foto: Ricordi
Gerhard E. Winkler, Foto: Charlotte Oswald
61 Hans Zender, Foto: Peter Brenkus
63 Elfi Aichinger: Zum Sterben bin ich viel zu jung
64 Elfi Aichinger, Foto: Stephan Maal
65-68 MAGIC at 4, Fotos: Val Adamson
68 Mbongeni Ngema, Foto: Didi Sattmann
69 Passion, Foro: John Kane
70-72 Ein Trauerspiel, Fotos: Ulli Weiss

Wiener Festwochen

Prasidentin: Amtsfihrende Stadtricin fur Kuleur Dr. Ursula Pasterk
Intendant: Klaus Bachler

Generalsekretir: Wolfgang Wais

Mitarbeiterinnen: Andrea Aichhorn, Dr. Maria Awecker, Edith Barta,
Edith Brunner, Hanne Deszy, Elisabeth Dobisch, Gerhard Forster,
Martina Forster, Dr. Brigitte Firle, Mag. Frederike Godula,

Angela Haberkorn, Sabine Hofmann, Gabriele Kaiba,

Dr. Klaus-Peter Kehr, Christine Kerzendorfer, Dr. Attila Lang,
Mag. Michaela Monaco, Michael Moser, Cornelia Schweinberger,
Dr. Claudia Spitz, Dietlinde Suchy, Ing. Adolf Toegel,

Werner Urbanek, Elisabeth Wiger, Bettina Wais, Anita Wasinger,
Brigitte Weidinger, Christine Wilhelm, Petra Windisch

Die Wiener Festwochen sind Mitglied der Association Européenne
des Festivals de Musique und des Informal European Theatre
Meeting (IETM).

Die Wiener Festwochen werden subventioniert aus Mitteln der
Kulturabteilung der Stadt Wien und geférdert durch das
Bundesministerium fir Unterricht und Kunst.

73 Pina Bausch, Foto: Ulii Weiss
74 Indische Zeichnung (Anonym)
75 Chimére, Opéra Equestre Zingaro, Foto: Marc Enguerand
76 Bartabas, Foto: Jérémy MassifiSygma
77 Mazeppa, Fotos: Jérémy Nassif/MK2
78 | Herzlichst, die Liebe", Zeichnung: Reinhilde Becker
78-93 Fotos Rosen: Reinhard Mayr/GANGART
80 Elle érait et elle est, méme, Forto: |. P. Stoop
8] Who shall speak my thought ..., Foto: |. P. Steop
82 A Pure Joy, Ursli Pfister, Foto: Fokke Hoekman
83 A Pure Joy, Pfister/Preston, Foto: Gregory Prestan
84 The Passions, Fotos: Adrienne Meister
85 Shelley Hirsch, Barbara Bloom, Fotoes: Adrisnne Meister
86/87 L. Q. V. E., Fotos: Jonathan Littlejohn
88 Touched, Foto: Leah Gordon
89 Love Sonnets, Foto: Jorge Lean
90/91 A Falecida, Foros: Flavio Colker
93 Bitch! Dyke! Faghag! Whaore!, Foto: Oliver Hadji
97 Marlene Streeruwitz, Foto: Oda Sternberg
98 Tone Fink: Skizze Stachelraum
100 Sabine Perthold, Foto: Margarete Neundlinger
101 Oben: Margot Pilz: Skizze Die drei Siulen des Patriarchars
Unten: Renate Bertlmann: Baum der Erkenntnis
102 Tone Fink: Skizze Stachelraum
103 Tone Fink: Skizze Kesselobjekt
Daniel Aschwanden, Foto: F. Fitzke
105 Meta Hotevar: Skizze Ein Familienalbum
Meta Hogevar, Foto: Tone Stojke
106  Martina Winkel: Skizze Sakkorausch
107 Eine Jumeaupuppe mit eingebautem Grar phon und drei
austauschbaren Placten, um 1880
Elisabeth Reichart, Foto: Friz Lorber
108 Der Weg des Himmels/Ginge und Gesinge, Foto: Bildarchiv
der Osterreichischen Nationalbibliothelc
Katharina Riese, Foto: K. Riese
109 Renato Uz Biihnenbildskizze Bussi, Kant ...
Antonio Fian, Foto: Nikolaus Korab
|11 Teone Fink: Skizze Kralle
112 Rebecca Horn, Fote: Ute Perrey
113 Rebecca Horn: Raum der Liebenden, Nationalgalerie Berlin
114 Rebecca Horn: Die sanfte Gefangene, |978,
Mationalgalerie Berlin
115 Rebecca Horn: Der Wald der vogelfreien Singer,
Mationalgalerie Berlin
116 Rebecca Horn: Die kleine Witwe, 1988, Nationalgalerie Berlin
117 Musikverein, Foto: Peter Schramek

Textnachweis
8 Hans Weigel: Kleiner Versuch iiber die Fledermaus, erstmalig
erschienen in den Publikationen der Bayerischen Staatsoper,
Minchen
20 Friedrich Hebbel. Tagebiicher zitiert nach: Band 3, Deutscher
Taschenbuch-Verlag, Miinchen 1984, ,\Wenn tausend Jahre
abgelaufen sind .." wurde von Hebbel fir die Buchausgabe
gestrichen und wird zitiert nach; Helmut de Boor, Friedrich
. Hebbel, Die Mibelungen, Frankfure/M., Berlin 1966, Das
Nibelungenlied. Zweisprachige Ausgabe. Herausgegeben und
ibertragen von Helmut de Boor. Dietrich'sche Verlagsbuch-
handlung Leipzig, Sammlung Dietrich. 250, o. J.
23/24 Gerd Enno Rieger: Ibsen, Rowohit Taschenbuch Verlag
GmbH, Reinbek bei Hamburg, 1981
111 Virginia Woolf; Ein Zimmer fiir sich allein, 5. Fischer Verlag
GmbH, Frankfurt/M.

Impressum

Eigentiimer, Herausgeber und Verleger: Wiener Festwochen,
Intendant Klaus Bachler (fiir den Inhalt verantwortlich),
A-1060 Wien, Lehdrgasse ||,

Telefon +43/1/586 |6 76, Telefax +43/1/586 16 76 49

Redaktion: Dr. Maria Awecker, Edith Barta,
Dr. Brigitte Fiirle, Elisabeth Wager

Mitarbeit: Edith Brunner

Gestaltung: A&H Haller
Cover: Demner & Merlicek

Preis des Katalogs: 65 50—

Herstellung: Agens-Werk Geyer + Reisser,
A-1051 Wien, Arbeitergasse -7

L L] w
\m.

PaN

FEST
WOCHEN

Catering-Premiere. Ihr Erfolg.

»
&£

Sie spielen die
Hauptrolle!

Wir bringen Ihr Fest iiber die Bithne. Kulinarisch.

Sie reprasentieren. Thre Giste werden Beifall klatschen.

Durchwegs positive Kritiken: Einfithlsame Regie, bewéhrte Biihnencrew,
geschmackvolle Kulisse, perfekte kulinarische Inszenierung.

Sie - als Gastgeber - sind der Star.

Betreut durch unser Partyservice-Team:

Professionell, individuell, kreativ.

Eurest Catering.

X UST R A, CGENTER

Vo1LE MR oA

EUREST CATERING, A-1220 WIEN, AM HUBERTUSDAMM 6, TEL. (0222) 23 69/24 64, FAX 23 69 / 24 69
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