Das volle Programm.
WIENER

1933. | nggEN




Wiener Festwochen 1993




Inhalt

Erdffnung
8 Eroffnungsfest mit der
Spanischen Reitschule
10 Leo Mazakarini: Barocke Feste

|2 Barocke Klange in Héfen und Kirchen

Musiktheater
[4 Alceste

|7 Annette Holoch im Gesprdch mit Achim Freyer:

Die wahre Hélle ist doch die Liebe
21 Freyer und Toscanini proben Traviata
23 Annette Holoch: Freyer-Ensemble
24 Orfeo
. 25 Walter Hus und Jan Lauwers iiber Orfeo
28 The Cave
29 K. Robert Schwarz: The Cave
32 Doktor Schiwago

34 Livia Klingl im Gesprdch mit Juri Ljubimow:

Doktor Schiwago

Tanztheater
36 Nelken

Schauspiel
22 tiebe von Kopf bis konfus
39 Romeo und Julia
42 John Gabriel Borkman
45 Concerto a 4 voci — Stimmen Europas
46 Le baruffe chiozzotte

49

54
55
56
59
60

63

65
66

Hilde Haider-Pregler: Antike heute

Der Tod des Vergil

Die Gotter Griechenlands

Alkestis

Phaedra

Koschka Hetzer:

Silviu Purcarete inszeniert Phaedra

Die Perser

Hans-joachim Ruckhdberte:

Die Perser nach Aischylos von Mattias Braun
Die schéne Helena

Oliver vom Hove: Fest- und Liebesmahl,
hart an der Kante des Abgrunds

Zeit/Schnitte 1993

69

70
72
74
75
76
77
78
79
79
80
8l

82
83
84
85

86
86
87
87

Wohin soll man da?

Immer in sich Zuflucht nehmen!
Elisabeth Loibl: Zeit/Schnitte 1993
Zeit/Schnitte 1993: Orientierungsplan
Adam Hundesohn

Antigona

Schnee

die humanisten

Das letzte Band

Frauen-Exil

nun ist mein heimatliebends Herz verblutet
Ins Exil getrieben — Im Exil verblieben
Dreck

Die Pragerin

Vor dem Verstummen

Zur Stadt Wien

Erika Mann — Ich bin ein sehr
gebranntes Kind

Mordsgaudi

DrauBen bleiben

KLEIDERFLUG oder LOST CLOTHES
ich bin in der Uberzahl

88 Theatergesprdche

Big Motion
89 Susanne Winnacker.
Was man Avantgarde nennt ...
90 Fish Story
92 The Law of Remains
94 Borgesand |
96 Roy Cohn/Jack Smith
97 Ron Vawter: Roy Cohn/Jack Smith
98 The Trojan Women
99 Renato Cuocolo: The Trojan Women
|00 SCHADE/schade

102 einsiedeln — ein Zustand

|04 Drehmomente

Ausstellung
|05 Der zerbrochene Spiegel
106 Teilnehmende Kiinstler
108 Judith Fischer und Christian Kravagna im
Gesprdch mit Kasper Kénig und

Hans-Ulrich Obrist: Der zerbrochene Spiegel

['1'1 Artec: Der Ort und Ausgangspunkt
einer Architektur

|12 Der zerbrochene Spiegel —
Vermittlungsangebote in Zusammenarbeit
mit dem StorDienst

| 14 Kunsthistorisches Museum:

Messensee-Infantinnen-Veldzquez

Musikfest

15 Karsten Witt: 26. Intemationales Musikfest

der Wiener Konzerthausgesellschaft
[ 16 Christoph Becher: Aufbruch in unsere Zeit

121
125
126
126
127
130
[3]
132

133
134

160
64
166
167
168
168

Theater in Wien
GemeindeHOFtheater 1993
Bezirksfestwochen

Béille und Feste

Kléinge

Musik in der Kirche
Orgelkunst Intemational
Symposien, musikalische, |
literarische Programme |
Ausstellungen

Galerienrundgang

Kalendarium

Theaterschrift

Informationen, Karten, Adressen

Preise

Sponsoren der Wiener Festwochen [993

Impressum

Inhalt



I Rathausplatz

Spielstdtten

2 Theater an der Wien

3 Volkstheater

4 Messepalast

Schnellverbindungen
in Wien

Schnellbahnlinie

/=7 Busbahnhof

@ DDSG-Schiffsstation

Informationsstelle der
Wiener Verkehrsbetriebe

U-Bahnlinie

Hernals

Ottakring

Breitensee

@ Penzing

Hetzendorf

Atzgersdorf Mauer -

Liesing

/334

Gersthof ~

Oberdébling

ThaliastraBe

. Gumpendorfer
StraBe

Pmladelphta-

bricke

Josefstadter
StraBe

Burggasse-
Stadthalle

Lokalbahn Wien-Baden KfotlenbachstiaBs: A

StraBe | %
Wiahringer StraBe- ,
Volksoper <

Michelbeuern .

Allg. Krankenhaus ) Franz-
Alser StrafBe - ) JOSBfS«

0

Heil

NuBdorfer .

Bahnhof

Rathaus

Lerchenfelder
X StraBe

.0
=

straBe

Ma’tzleinsdorfer
Platz

Meidling
[__] WienerbergstraBe

[__1 schépfwerk
C__1 Gutheil-Schoder-Gasse

Inzersdorf
Personenbahnhof

[__] Neu Erlaa
[__1 Laxenburger Allee
[__1 vesendorf-Siebenhirten

—
leiligenstadt = T
= —_———————————
———

=X
Friedens-

briicke

\/

Schottentor -,

Strandbader

' —
e
—

—_ P (e
% \\&‘ Vienna
Donaumsel

/—\/

_
= menslraﬂi

[ ) LandstraBe =

(Wien Mme)/
Rochusgas@

2
N

Rennwe
. g

: Taubstummen-

gasse S <

L Simmering
Sudtiroler < 60 A =
Platz ?:paa?

() (=) .
Siidbahnhof <
Keplerplatz
Reumannplatz Simmering

Ostbahn

VERKEHNRSSBETRIESBE

DIE WIENER LINIEN %
-y

5 Odeon

I Rathausplatz
Eréffnungsfest mit der Spanischen Reitschule

Innenstadt
Barocke Kidinge in Héfen und Kirchen

2 Theater an der Wien

Concerto a 4 voci — Stimmen Europas
Romeo und Julia

Der Tod des Vergil

Alceste

Die Gétter Griechenlands

Freyer und Toscanini proben Traviata
tiebe von Kopf bis konfus

Adam Hundesohn

Antigona

Schnee

die humanisten

Das letzte Band

Frauen-Exil

nun ist mein heimatliebends Herz verblutet

Ins Exil getrieben — Im Exil verblieben

Dreck

Die Pragerin

Vor dem Verstummen

Zur Stadt Wien

Erika Mann — Ich bin ein sehr gebranntes Kind

Mordsgaudi

DrauBen bleiben

KLEIDERFLUG oder LOST CLOTHES
ich bin in der tberzahl

Le baruffe chiozzotte

3 Volkstheater

Nelken

Die schéne Helena

7 Konzerthaus

6 Kunsthalle Wien

4 Messepalast, Halle E
The Cave
Alkestis
Orfeo
John Gabriel Borkman

Die Perser

4 Messepalast, Halle G
Fish Story
The Law of Remains
Borges and |
Roy Cohn/Jack Smith
The Trojan Women
SCHADE /schade
Theatergesprache

4 Messepalast,
Festwochen-Café im Zelt
Theatergesprache

Lillian Bimbaum — Fotografien

4 Messepaldst, Fiirstenhof

einsiedeln — ein Zustand

4 Messepalast, Halle B
Der zerbrochene Spiegel

4 Maria-Theresien-Platz

Drehmomente

5 Odeon
Doktor Schiwago
Phaedra

Spielstdtten

6 Kunsthalle Wien
Der zerbrochene Spiegel

7 Konzerthaus
26. Intemationales Musikfest der

v

Wiener Konzerthausgesellschaft




Einleitung

Der Rang der Wiener Festwochen im internatio-
nalen Festivalgeschehen ist unbestritten, ebenso,
wie ich meine, die Stellung Wiens als eine europii-
sche Metropole — nicht nur im traditionellen Sinn,
sondern auch in Bezug auf die zukiinftige Rolle
der Stadt im kulturellen Geschehen des Konti-
nents. Wien gehort heute zu den attraktivsten
Stadten Europas, und es ist fiir mich keine Frage,
dafl die Festwochen einen wichtigen Teil zu seiner
internationalen Strahlkraftbeigetragen haben. Die
Bedeutung, die die Festwochen fiir Wienhaben, in
einer Zeit, da Osterreich an der Schwelle zur
Integration in ein geeintes Europa steht, ist
unbestritten und kann nicht stark genug hervor-
gehoben werden.

Die Wiener Festwochen sind seit jeher ein organi-
‘scher Bestandteil und Hohepunkt des Wiener
Kulturlebens. In einer Stadt, deren Kulturleben
rund ums Jahr bliiht, bieten die Festwochen eine
zusitzliche Gelegenheit fiir innovative Impulse
der Wiener Szene, fiir wichtige Begegnungen mit
kulturellen Ereignissen aus dem Ausland, fiir Aus-
einandersetzungen mit Kunstund Kulturaufallen
Gebieten und nicht zuletzt fiir die kulturelle
Durchflutung der ganzen Stad, fiir die Einbezie-
hung aller WienerInnen in das kulturelle Gesche-
hen. Dariiber hinaus sind die Wiener Festwochen
mehr als ein Spiegel der Kulturbegeisterung unse-
rer Stad, sie sind auch ein Gradmesser unserer
Offenheit und Aufgeschlossenheit fremden Ge-
danken und Welten gegentiber.

Fin Blick in das Programm, beginnend mit der
Eroffnung — die Spanische Reitschule zeigt am
14. Mai auf dem Rathausplatz ein historisches
Rof3ballett — bis zum Ende der groflen Fest-
wochen-Ausstellung ,,Der zerbrochene Spiegel —
Positionen zur Malerei“ im Juli, zeigt, daf} die
Wiener Festwochen 1993 geniigend Méglichkei-
ten bieten, Angebote der Phantasie, der reflektier-
ten Wirklichkeiten und Anlisse der Freude wahr-
zunehmen. Niitzen Sie die Gelegenheit.

In diesem Sinne wiinsche ich Thnen viele anregen-
de und vergniigliche Stunden.

Dr. Helmut Zilk
Biirgermeister und Landeshauptmann von Wien

Fin Festival mit Konturen, das trotz oder gerade
wegen der gegenwirtigen Verwechslung von Viel-
faltund Beliebigkeitauf Qualitit setzt, ein Festival
der Weltoffenheit und Innovation, das trotz oder
gerade wegen der gegenwirtigen Renaissance von
Borniertheit und Intoleranz der internationalen
Sprache der Kunst das Wort gibt, ein Festival, das
sich entwickelt, lebendig bleibt und durch seine
stete Entwicklung Impulse in unserer Stadt aus-
16st und weitergibt, das sind die Ziele und ist der
Anspruch, densichdie Festwochenin Wien inden
letzten Jahren stellen. An diesem Anspruch wird
man auch das Programm der Festwochen 93 zu
messen haben.

Rascher denn je dndert sich der politische und
gesellschaftliche Kontext, und lebendiger denn je
ist eine europiische Geschichte, gerade in dem
Moment, in dem sie von manchen Philosophen
schon totgesagt wird. Mit der Bewegung in der
Geschichte kehrenauch alte Vorurteileund Spuk-
gestalten nicht einer Post- sondern einer Vor-
moderne wieder, die man schon lange tiberwun-
den geglaubt hat. Das ist der Kontext der Kunst
heute,und dasistder ,Zeitschnitt“, denauch diese
Festwochen mit den Mitteln der Kunst bearbeiten
werden. Provokant und mit dem Mut zu jenem
Risiko, das die Kunst der Gegenwart fiir diese
Gegenwart mehr als ,Einschaltquote® und Um-
wegrentabilititen tatsichlich rentabel macht.
Durch diese oft kompromifilose Einstellung sind
vonden Wiener Festwochenimmer wieder dauer-
hafte Impulse ausgegangen: Fiir die Kiinstler der
Stadt, die mit den Festwochen ein Forum der
internationalen Prisentation und Diskussion ge-
wonnen haben und als Dynamo fiir die experi-
mentelle Erschliefung neuer Raume und Orte fiir
die Kunst. Fast vergessen ist schon, daff durch die
Festwochen der damalige Messepalast seit 1985
systematisch bespielt und auf diese Weise aus
seinem kulturellen Dornréschenschlaf erweckt
wurde. Die Kunsthalle Wien vereinigt nicht zu-
letzt in einer Art kostensparendem Recycling-
verfahren architektonische Elemente fritherer
Festwochenausstellungen und ist heuer erstmals
Schauplatz eines Festwochenereignisses von euro-

piischer Dimension.
Dr. Ursula Pasterk
Amtsfiihrende Stadtrdtin fir Kultur
und Présidentin der Wiener Festwochen

Man kann die Welt erziblen, erdichten und
reflektieren, aber man kann sie auch spielen

- und das geschieht im Theater.

Aber, dafS einer spielt und andere zuschaunen,

das hebt das Theater von allen anderen Kiinsten ab.
Daber schaffen die Zuschaner allein diese
unnachabmbare Einbeit, die wir Theater nennen
und die dessen Sinn ist.
Die Zuschauer allein vollenden mittels
ihrer Phantasie schopferisch eine Auffiihrung.

Klaus Bachler
Intendant der Wiener Festwochen
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Eroffnung

Rathausplatz
Freitag, 14. Mai 21.15 Uhr

roffnungsfest mit der
- Spanwschen Rettschule

Y Spanische Reitschule unter der Leitung
von Oberrat Dr. Jaromir Oulehla

Moderation Michael Heltau
Idee und Konzeption Loek Huisman

Bliser-Ensemble der Wiener Symphoniker
unter der Leitung von Prof. Horst Kiiblbock

Die kostenlosen Zahlkarten fiir die Birgerdienst-AuBenstellen:
Stehplatz-Triblnen am Rathausplatz werden [, Rathaus, Stiege 6, Parterre (I. Bezirk)
am Do, 6. Mai 1993, 7.30—18.00 Uhr, 3, Karl-Borromaus-Platz 3 (3. Bezirk)
am Fr, 7. Mai 1993, 7.30—14.30 Uhr, ' |0, Laxenburger StraBBe 43—47 (4. und 10. Bezirk)
in nebenstehenden Birgerdienst-AuBenstellen I'l, Enkplatz2 (II. Bezirk)
der Stadt Wien abgegeben. 12, Schénbrunner StraBe 259 (5. und 12. Bezirk)
. I3, Hietzinger Kai -3 (I13. und 4. Bezirk)
Die Restkarten werden ab Samstag, 8. Mai, |5, Rosinagasse 4 (6. 7. und I5. Bezirk)
téglich 10—18 Uhr, (solange der Vorrat reicht) im |6, Richard-Wagner-Platz 19 (8. und |6. Bezirk)
Festwochen-Pavillon am Rathausplatz abgegeben. |7, Elterleinplatz 14 (9. und 17. Bezirk)
[8, MartinstraBe 100 (18. und 19. Bezirk)
# Am 14, Mai gilt von [4-24 Uhr auf allen Linien der 20, Brigittaplatz 10 (2. und 20. Bezirk)
: Wiener Verkehrsbetriebe Null-Tarif. 21, Am Spitz | (21. Bezirk)

22, Kagran, Schrodingerplatz | (22. Bezirk)
23, Perchtoldsdorfer Strae 2 (23. Bezirk)

MIT UNTERSTUTZUNG VON BANK AUSTRIA AG, SONY AUSTRIA GMBH UND WIESENTHAL & CO
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Barocke Feste
Rosseballette und Pferdekarusselle

Die Barocke, ein aus Italien importierter Kunst-
stil, der ein tippig-heiteres Lebens- und Weltge-
fithl zu vermitteln scheint, findet in Wien frucht-
baren Boden und entwickelt hier rasch ein eigen-
standiges, unverwechselbares, bald die ganze Stadt
pragendes Flair. Barock: das ist aber auch die
konsequente Manifestation eines gewaltigen
Machtanspruchs der nach der Gegenreformation
wieder den Tonangebenden Kirche. Der Riickfall
in eine dogmatisierte Welt wird bald ebenso sicht-
bar sein wie ein paar Jahrzehnte spiter als
gegenlaufige Entwicklung die Aufklirung und
in deren Gefolge die monarchiegefihrdende
Jakobinerverschworung.

Die Barocke, Windschatten eines zentralistischen
Absolutismus, ist ,,die Zeit, seit der Osterreichs
Herrscher und Staatsminner zielbewuflt daran
arbeiteten, aus dem losen Landergefiige des habs-
burgischen Machtgebiets ein einheitliches Staats-
wesen, ein zentral regiertes Reich zu gestalten®
(Oswald Redlich). Zugleich ist dies eine Zeit, in
der Osterreich erstmals als Weltmacht ins Licht
der Geschichte getreten ist. Und bezeichnender-
weise eine Epoche, die mit dem Tod eines Kriegs-
herrn, des Prinzen Eugen, 1740 zu Ende gehen
sollte.

Wenn man dem historischen Kern Wiens eine
Stiletikette oktroyieren will, so wire es die, eine
Barockstadtzu sein. In dieser Stadt differenzierter
Ambivalenzen hat man’s mitallen Einrichtungen,
dieunsweltweitunverwechselbar gemachthaben,
besonders schwer. Ob es nun ums Riesenrad oder
dasSacher geht, um die Singerknaben oderumdie
barocke Hofreitschule, um das barocke Schloff
Schonbrunn: Wir Wiener schieben sie allesamt,

uns allzu rasch in der Rolle des Vorverurteilten
sehend, ins Klischeekastel, scheinen uns von dem,
was wir insgeheim lieben, mehr dngstlich als ko-
kett, zu distanzieren. Und entdecken unsere Liebe
zu unserem Ambiente oft dann, wenn diese Liebe
durch eine Katastrophe traumatisiert wurde. So
fanden wir unsere Staatsoper erst in der Erinne-
rung wirklich schon, als sie 1945 nur mehr als
Ruine dastand. Der ,,Steffl“ wurde mehr als je
geliebt, als man sich wiinschte, daf der Dom ohne
Dach wieder so werde, wie er war. Und unsere
Weiflen Hengste entdeckten wir erst wieder, als sie
durch eine Seuche beinahe ausgestorben wiren;
und bangten um den schonsten Reitsaal der Wel,
als jiingst die Hofburg in Flammen stand.

Die Geschichte der Lipizzaner Pferde begann, als
die steirischen Habsburger (1580) besondere
Zuchthengste um viel Geld aus Spanien in das
kaiserliche Gestiit Lipizza einbrachten. Um die-
selbe Zeit war auch bei Hof erstmals von der
Existenz eines ,,spanischen Reitsaals“ die Rede, in
dem Klassische Reitkunst gelehrt wurde. Diese,
wie sieim alten Hellas von Xenophon beschrieben
wordenist, war fastzweitausend Jahrelang verges-
sen gewesen, ehe sie — von Italien ausgehend und
gerade rechtzeitig vor dem Barock, wie geschaffen
fiir dessen Prunkbediirfnis—an den Hofen in Paris,
London und Wien einzog und zu hoher Bliite
kam.

Leopold I., Sohn Ferdinands II., wurde im Jahre
1658 — nicht ohne Widerspruch des franzésischen
Kardinals Mazarin — zum Kaiser des Heiligen
Romischen Reiches erwihlt. Dieser Prototyp ei-
nes barocken Fiirsten hatte ein Leben lang mit
widrigen Umstinden zu kdmpfen: mit Tiirken-
kriegen, Pest und Hofburgbrand. Zum anderen
vereinte ihn eine Firstenhochzeit, wie sie Europa
bis dahin noch nicht gesehen hatte, im Jahre 1666

mitder blutjungen spanischen Infantin Margaretha
Teresia.

Unweit des heutigen Rathausplatzes, auf dem
Gelande des Burggartens, war damals von Lodo-
vico Burnacini (1668) eine riesenhafte Biihne er-
richtetworden, auf der rund tausend Schauspieler,
Sanger und Ténzer Marc Antonio Cestis Oper 1]
pomod’orozumbestengaben. Ein Barockspektakel
mit 23 riesigen Bithnenbildern, durch die Liifte
fliegenden Genien und einer auch fiir heutige
Begriffe sehr ansehnlichen Bithnentechnik. Ganz
Europa sprach damals von diesem bedeutendsten
musikdramatischen Ereignis des Jahrhunderts.
Unvergessen blieb weiters dasanlaf§lich der dama-
ligen Hochzeit auf dem Burgplatz vorgestellte
Reiterspiel mit anschliefendem Rosseballett.
Riesige Galerien waren fiir die Ehrengaste aus den
europaischen Herrscherhiusernerrichtet worden.
Unter Trompetenklangund Fanfarengeschmetter
zogender Kaiserund sein Gefolge ein, Leopold im
festlichen Ornat, die Krone des Heiligen Romi-
schenReiches auf dem Haupt. Sein Pferd trug eine
perlengeschmiickte Schabracke, der Kopf des
Hengstes war mit einem Busch aus weiflen und
blauen Federn geschmiickt. Dargestellt wurde in
mythologisierenden Szenen der Kampf der Ele-
mente Feuer, Wasser, Luft und Erde. In Erinne-
rung an langst vergangene Turniere wurden
Schaugefechte ausgetragen; bis sich die kimpfen-
den Ritter endlich in gute Geister verwandelten,
die ihren Kaiser in seinem Triumphwagen beglei-
teten. Dieser Barockapotheose folgte ein Rosse-
ballett, an dem alle anwesenden Reiter teilnahmen
— achtzig an der Zahl. Dabei gab es eine Welt-
premiere: Pferde tanzten erstmals zu Musik.

Mit Karl VI. ging die Barocke gleichsam zu Ende.
Seine Tochter Maria Theresia steht dennoch gut
fiireines der Barockfeste, diedasan Festeserfahrung

reiche Wien aufzuweisen hat; Anlafl war grofle
Freude tiber einen kleinen Sieg: Prag war zurtick-
gekiampft, die Franzosen waren zur Kapitulation
gezwungen worden. In der relativ neuen Fischer
von Erlach’schen Winterreitschule fand der
Freudentaumel der Machtigen statt: am 2. Janner
1743 gaben sich die ,,allerhochsten Herrschaften®
auf den Galerien des Saals und auf den Riicken der
Weiflen Lipizzanerhengste ein Stelldichein, das
seinesgleichen suchte: Hier wurde der Sieg einer
Frau ,,iiber die Wortbriichigkeit und Schwiche
der Minner ihrer Zeit“ dargestellt.

Acht reitende und acht in prachtvollen Phaetons
fahrende Amazonen (wobei die Wagenlenker
Minner waren) bestritten dieses Schauspiel des
Adels und der Pferde. Die Kaiserin selbst fiihrte
die erste reitende Quadrille an und absolvierte alle
Ubungen fehlerlos. Die Wagenquadrille stand
unter dem Kommando der Erzherzogin Maria
Anna. Der Hofmaler Martin von Meytens hat uns
mit seinem bertihmten Bild gewissermaflen eine
prazise Reportage dieses Karussells tiberliefert.
Die Spanische Reitschule, ihre liickenlose Traditi-
on der klassischen Reitkunst und die ,Herren®
Lipizzaner sind, tiber alle Jahrhunderte hinweg,
ein Stiick Barnocke in unserer Zeit geblieben;
unbelastet vom ideologischen Erbe, aber unver-
wechselbar dsterreichischauchin einer Zeit, in der
Pferdekarussells, wenn sie iiberhaupt zelebriert
werden, fiiralle gemacht werden. Die Barocke, die
auch der Barock heif$t, mag nach wie vor in vielen
Wienern, in manchen Osterreichern manifestsein.
Geblieben ist uns keineswegs ihr Agitations-
charakter der Rekatholisation, geblieben ist uns
das Bediirfnis, das Leben zum Fest zu machen.
Vielleicht lernen wir dariiber hinaus, uns tiber
unser eigenes Vorurteil uns selbst tiber bedrohli-

che Identifikationsprobleme hinwegzusetzen.
Leo Mazakarini

Eroffnung
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Heiligenkreuzerhof, Michaelerkirche, Michaelerplatz,
Peterskirche, Schweizerhof, Universititskirche

Samstag, 15. Mai

14.00-21.00 Uhr

arocke Klinge

in Hofen und Kirchen

Michaelerplatz
14-14.30 Uhr und 18.30-19 Uhr

Art of Brass Vienna & Hof-Dantzer

Barockes Feuerwerk
Werke von Hindel, Purcell u.a.
Blechbliserensemble
unter der Leitung von Thomas Bieber
3 Tanzpaare in historischen Kostiimen
Choreographie: Hannelore Unfried

Michaelerkirche
15=16 Uhr

Wiener Van Swieten Ensemble &
Concertino Cantabile

Bach-Konzert
Motetten Fiirchte dich nicht,
Lobet den Herrn alle Heiden
5. Brandenburgisches Konzert
Kantate Ich will den Kreuzstab
gerne tragen
Wolfgang Schellenbaum, Bariton
Vokalensemble und Barockorchester
auf Originalinstrumenten unter der
Leitung von Thomas Schmogner

Michaelerkirche
19-20 Uhr

Capella Archangeli

Abendmusik
Werke von Biber, Kerll,
Ziani, Leopold I.
Ulrike Sych, Sopran
Instrumentalensemble unter der Leitung
von Wolfgang Sauseng

Heiligenkreuzerhof in der Kapelle

14.30-15 Uhr

Gamben Consort

Fantasien fiir 3 Violen
Werke von Gibbson, Coperario,
Lupo, Lawes, Purcell
Pierre Pitzl, Discantviole
Marcy Jean Bolli, Altviole
Christian Zincke, Bafiviole

Heiligenkreuzerhof im Hof
15-15.30 Uhr

Vienna Brass &
Academia Brass Quintet

Baroque Brass
Werke von Mouret, Bach, Gabrieli,
Clarke, Hindel u.a.
Zwei Blechbliserensembles unter
der Leitung von Rudi Korp

Heiligenkreuzerhof in der Kapelle

15.30-16 Uhr

Canti Amorosi

Liebeslieder zur Laute
von Monteverdi bis Purcell
Cornelia Hosp, Sopran
Brigitte Zaczek, Laute und Theorbe

MIT UNTERSTUTZUNG VON BANK AUSTRIA AG, SONY AUSTRIA GMBH UND WIESENTHAL & CO

Schweizerhof
17-17.30 Uhr

Vienna Brass &
Academia Brass Quintet

Baroque Brass
Werke von Mouret, Bach, Gabrieli,
Clarke, Hindel u.a.
Zwei Blechbliserensembles unter
der Leitung von Rudi Korp

Schweizerhof
17.30-18 Uhr

Concertino Cantabile

Madrigali amorosi
mehrstimmige Liebeslieder aus
England und Italien des 17. Jh.s
Vokalensemble unter der Leitung
von Thomas Schmogner

Schweizerhof
18-18.30 Uhr

Wiener Siangerknaben

Lieder aus dem Barock
Bach, Telemann u.a.
Leitung: Georg Stangelberger

Universitatskirche
16=17.30 Uhr

Concilium Musicum Wien

Der verlorene Sobn

Oratorium von

Gregorius Joseph Werner
Johanna Christine Reimelt,
Barmberzigkeit
Arno Raunig, Verlorener Sohn
Johannes Chum-Braunstein,
Gehorsamer Sobn
Hannes Jokel, Gerechrigkeit
Gert Fussi, Mitleidiger Vater
Barockensemble
auf Originalinstrumenten des 18. Jh.s
unter der Leitung von Paul Angerer
Koproduktion mit dem Kulturamt
der Stadtgemeinde Ybbs/Donau

Peterskirche
19-19.30 Uhr

Orgelempore

Voces, Wien

Concerti ecclesiastici
Werke von Cima, Monteverdi,
Frescobaldi
Renate Burtscher, Sopran
Lydia Vierlinger, Mezzosopran
James Curry, Tenor
Jorg Duit, Bariton
Ingomar Rainer, Orgel
Leitung: Sybil Urbancic

Peterskirche Altarraum
19.30-21 Uhr

Clemencic Consort

Serenata da chiesa
Motetten, Bliserfanfaren und
Sonaten des 17. Jh.s
von Monteverdi, Schmelzer,
Biber und Leopold I.
Andreas Scholl, Countertenor
Barockensemble
auf Originalinstrumenten
unter der Leitung von
René Clemencic

Barocke Kldnge
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Alkestis

Alceste

Musikdrama in drei Akten
von Le Blanc du Roullet
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Theater an der Wien

Koproduktion Wiener Festwochen

und Staatsoper Unter den Linden Berlin

Vorstellungen: 27. und 29. Mai, 1., 3. und 5. Juni 19.00 Uhr
Neuinszenierung

In franzgsischer Sprache

Premiere: 27. Mai

Alceste

von Christoph Willibald Gluck (Pariser Fassung von 1776)
Musikdrama in drei Akten von Le Blanc du Roullet

+FLLLI
—Ob.L1I; Clar. LI
~Trbni. I, IL

Tutti senza FLLII

Tutti senza FL.LII
111

9

+ FLLII
- Ob.1,1I; Clar. 1,11

- Trbni. I, 11, 11

Dirigent Thomas Hengelbrock
Inszenierung und Bithne Achim Freyer
Kostiime und
Bithnenbildgestaltung Maria-Elena Amos
Lichtgestaltung Kurt-Riidiger Wiogatzke
Admete Vinson Cole
Alceste Anna Caterina Antonacci
Le Grand-Prétre d’Apollon  Philippe Rouillon
Evandre Jeffrey Francis
Hercule Natale de Carolis
Apollon Boris Martinovic
L’Oracle Boris Martinovic
Un Hérault d’armes Robert Holzer
Un Dieu Infernal Robert Holzer
Coryphée Efrat Ben-Nun
Deutsche Kammerphilharmonie
Arnold Schoenberg Chor
Leitung Erwin Ortner

Mit Christine Baechler, Ralf Harster, Michael Hirsch, Rainer Homann,
Pavel Janicek, Anna Karger, Lajos Kovacs, Henryk Antoni Opiela,
Robert Podlesny, Silvia Rodeck

Publikumsgesprdch zu Achim Freyers Alceste und Frank Castorfs Alkestis
am 29. Mai, 16.00 Uhr, im Messepalast, Festwochen-Café im Zelt (siehe Seite 88)
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Die wahre Holle ist doch die Liebe
Ein Gesprdch mit Achim Freyer

Nach Iphigenie auf Tauris in Miinchen und
Stuttgart und Orpheus und Euridike fiir die
Deutsche Oper Berlin inszenieren Sie nun zum
dritten Mal eine Oper von Gluck, und zwar die
Alceste bei den Wiener Festwochen. Gibt es eine
Verbindung zwischen den drei Stiicken?
Es gibt musikalische und melodische Zusammen-
hinge. Inhaltlich sehe ich nur zwischen Orphens
und Alceste eine Verbindung. Iphigenie ist ein
vollig anderes Thema. Ich habe nie dariiber nach-
gedacht, ob es eine Trilogie werden konnte, aber
wenn wir drei Opern machen, dann wiirde ich
die drei am richtigsten finden. Nicht die zweite
Iphigenie, das wire zu sehr ein Paar gegeniiber
der Alceste.

Worin bestebt Ihr zentrales Interesse an Alceste?
Indiesemsspeziellen Fall entstand das Interesse aus
einer Uberlegung, die mehr von aufen kam. Wir
wollten versuchen, eine Barockidee aufgreifend,
dieverwandten melodischen Aufbautenin Glucks
Opern mit verwandten visuellen Mitteln aus den
bereits bestehenden Inszenierungen zu realisie-
ren. So wie Schwitters Collagen aus Fundstiicken
machte, wollten wir Dekorationsteile und Requi-
siten aus Iphigenie nehmen, sie dann aber in vollig
anderer Weise stellen und verwenden und beob-
achten, wie dadurch ein véllig neuer Gedanke und
ein neues Klima entstehen kann. Das war fiir mich
der Anreiz, diese Oper zu machen. Mit dieser Idee
ging es aber immer mehr bergab. Wir haben vier

Konzeptionen entworfen, und nun ist fast alles
nur noch schwarz, und es tauchen nur noch ganz
wenig Versatzstiicke aus der anderen Oper auf.
Maria-Elena Amos, die die Kostiime entwirft und
auch am Biihnenbild mitarbeitet, ist auf einen
Brief Glucks an seine Frau gestofien, in dem er
schreibt, die Alceste seithm ganz schwarz geraten.
Dashatunsinder Uberzeugung bestitigt, daft sich
auf der Suche nach dem wirklich inneren Kern der
Oper die Farbe so entwickeln wiirde, wie sie auch
Gluck empfand.
Es gibt sebr wenig Aktion in Alceste. Statt des-
sen wird viel jiberlegt, und es fallen einsame
Entscheidungen. Uber weite Strecken hinweg
artikulieren sich die Protagonisten in mono-
logischen Rezitativen oder Arien, seltener in
Duetten. Inwelch einem Rauwm spielt eine solche
Oper?
Fiir mich ist es kein soziologischer oder politi-
scher Raum, sondern mehr ein seelischer, der je
nach Zustand der Protagonisten wandlungsfihig
ist und einen unterschiedlichen Ausdruck an-
nimmt. Da gibt es Rdume, durch die ein Herold
wie eine Flamme schieflen kann. Dann wieder
Riume, in denen absolute Stille herrscht, die bose
Stille einer erbarmungslosen Einsamkeit. Dann
wieder Raume voller Hoffnung, Aktivitit und
Sinnlichkeit, leidenschaftlicher Bitte und Flehen.
Es sind immer wieder innere Vorginge, die die
ganze Facettierung der Liebe ausmachen.
Die Musik ist von tiefer Traurigkeit.
Eine Art Traurigkeit, die man nicht auf den Stoff
allein beziehen kann, sondern esistdiese schmerz-

Alceste
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Vinson Cole Adméte

Anna Caterina Antonacci Alceste

liche Sehnsucht, die stets in Glucks Musik enthal-
ten ist und die mich so anzieht. Darum mache ich
soviel Gluck. Komponistenfreundefindenimmer
wieder, Gluck sei ein sehr schmaler Komponist.
Vielleicht sind es dann auffermusikalische Dinge,
die mich so beriihren. Mich ergreift die Musik so
stark, daf} ich bei einer Probe zu Iphigenie plotz-
lich so erschiittert war, dafl ich heulen mufite.
Diese Traurigkeit muf} in einem aquivalenten
Theaterraum vergrofert und wahrnehmbar
werden. Es sind tiefe menschliche Empfindungen,
die man im Alltag verdringt. Meist rutschen sie in
irgendwelche Sentimentalititen oder Kitsch-
Sehnsiichte ab, und da beginnt die Liige. Aber
Gluck bewegtsichanwahrhaftigenund wirklichen
Gefiihlszustanden.
Es stand im Laufe der Jahrbunderte immer
wieder zur Diskussion, ob man das Stiick nicht
mit dem Tod der Alceste enden lassen sollte. Seit
der Urauffiibrung trigt die Herkules-Szene im
dritten Akt zur Erbeiterung des Publikums be.
Ist der beldische Gottersobn denn eine komische
Figur, oder ist die Szene, in der er Alceste aus den
Klanen von Thanatos befreit, unverzichtbar?
Die Szene ist zwingend. Alceste hat die Priester-
welt und mit ihr dieses Sprachrohr, mit dem sie
iiberhaupt erst bis zu den Géttern dringt. Denn
das ist die Kraft, durch die sie plétzlich fast gliick-
lich sein kann iiber ihren Entschlufl, fiir Admetein
den Tod zu gehen. Adméte hingegen hat fiir sich
als Verlingerung der Kraft den Herkules, eine
sehr mannliche Figur gegeniiber der des Priesters.
Er ist eine Figur ohne Transzendenz. Zwar ist er
auf andere Weise mit den Gottern verbunden als
der Priester, aber er selbst verkorpert ganz stark
die minnliche Méglichkeit, zu handeln, zu retten
und zu siegen.
Er holt Alceste dann auch tatsichlich zuriick.
Gibt es einen Riickweg aus dem Totenreich?
Aufjeden Fall. Alceste sinkt in seinem Arm lang-
sam nieder, und gleichzeitig sehen wir sie mit
Charon ins Dunkle fahren, sehen einen Letheflufs,
der ihr schon alles erzihlt, wie sie stirbt, wie er
stirbt, wie ihre Kinder sterben, wenn sie stirbt.
Alceste mufl an die Grenze des Sterbens kommen,
um zu leben. Es ist wie ein Durchgang durch alle
Hollen und alle Prifungen. Ahnlich wie in der

Zauberfléte gibt es auch hier Prifungen fiir die
Liebe.
Alceste ist ein mythologischer Stoff. Und doch
spielen die Gotter keine grofie Rolle. Sind die
, Sterblichen den Gottern gleich® geworden?
Fiir mich sind sie durch die Liebe gottergleich. Das
ist die einzige Kraft, die iiberhaupt eine Ahnung
des Géttlichen erzeugt. Ich wiifite keine andere.
All unsere Strebsamkeiten im Alltag fithren da
leider nicht hin, weil sie von uns vernunftgesteuert
sind. Die Liebe kann man nicht steuern. Sie ist
unberechenbarund vereinnahmend bisins Letzte.
In Alcestegibt es eine starke Priisenz des Chores.
Welche Rolle spielt er auf Ihrer Biibne?
Die Choristen verkérpern sich verdichtende, ver-
engende, nicht greifbare Riume, also bewegte
Riume. Der Chor ist entindividualisiert und wird
als etwas auftreten, das fast die Haut des Korpers
ist, von dem erzihlt wird. Er ist sozusagen die
jufere Begrenzung, die sich stindig dehnt oder
schlieft. Aus dieser Haut brechen dann Spieler
hervor und vollbringen individuelle Dinge, die
tinzerisch und akrobatisch so extrem sind, daf} sie
der Chor nie ausfithren und dabei noch singen
konnte. Die Spieler gehdren zu einer von mir
geleiteten freien Truppe, inderalle Berufsgruppen
vertreten sind, die man auf der Biihne findet, also
Schauspieler, Sanger, Tanzer, Akrobaten. Sie stel-
len die psychischen Vorginge der Hauptfiguren
dar. Die Singer der Protagonisten selbst fungieren
cher als singende Instrumente innerhalb des
Gesamtvorgangs auf der Biihne. Ich erzihle mit
dieser Art von Darstellung innere Zustande einer
Figur, die ich selbst bin als Zuschauer. Der Chor
und die Spieler klagen also nicht um Alceste,
sondern sie sind ihre Klage. Sie bitten nicht als
Volk, sondern stellen Alcestes Gebet dar. Das ist
ein grofier Unterschied. Der Chor ist somit nicht
nur Volk, sondern auch die tausendfache Stimme
der Klage, der Sehnsucht, der Entschlossenheit.
Er hat keine soziologische Funktion, sondern ist
Vergroerung und Verlingerung der gezeigten
Vorgange.
Nun ist der Chor ja unterschiedlich présent. Im
ersten und zweiten ARtist er fast ununterbrochen
in Aktion, als Echo Alcestes oder des Priesters, im
dritten Akt ist er nur noch als Hollenchor, nicht

mebr als Volk vorbanden. Entdecken die
Protagonisten da die Holle im eigenen Herzen?
Ich habe bereits angedeutet, daff fiir mich der
Priester die grofie innere Energie und Kraft der
Alceste ist. Wir glauben nicht an Gétter, die man
besingt, und dann sind sie so gnidigund tun etwas,
sondern das kann nur menschliche Energie und
Kraft sein. Darin sehe ich die Vergrofierung einer
menschlichen Figur wie Alceste. Admete hat da-
gegen seinen Herkules, er wird praktisch wie aus
seinem Korper entsteigen. Die Konvulsion am
Ende, dieser Kampf, wer denn nun fiir wen stirbt,
ist eine Holle von Pein und Qual, denn jeder der
tibrig bleibt ist der Schuldige, und keiner kénnte
sichje verzeihen, dafl der andere fiir ihn gestorben
ist. Das ist die eigentliche Konfrontation mit der
Holle, mit der Unterwelt.
In Alceste wird der Tod durch die Liebe siber-
wunden. Und doch ist der grifSte Liebesbeweis
der, dafs der eine jeweils fiir den anderen stirbr.
Findet die Liebe denn erst im Tod ibre Er-
fiillung?
Ich kann mir vorstellen, daff die angeborene und
durch Erfahrung angereicherte Idee der Liebes-
sehnsucht ihre Erfillung wirklich erst in dem
Augenblick erreicht, wo dieser Todesgedanke eine
Selbstverstindlichkeit gewinnt, und zwar in iiber-
windender Art. Auf deranderen Seite gibt es keine
grofiere Holle als die Liebe. Denn die Angst des
Verlustes, in welcher Weise auch immer, ist eine
Urangst: das Wertvollste und, wie wir gesagt ha-
ben, das einzig Gottliche, genau wie es gekommen
ist, wieder zu verlieren, nimlich ohne unsere
Schuld. Diese permanente Anwesenheitund Duali-
titvon Thanatosund Erosist, glaubeich, einer der
Schliissel fiir Alceste. Und wir werden dieses Stiick
in der Spannung von Sieg und Niederlage beider
Pole ansiedeln. Darin geht es iiber Alceste hinaus
und erzihltetwas, was manalsiiber das Beherrsch-
bare, Steuerbare, Denkbare hinausgehend be-
schreiben kann. Keiner kann sich Liebe denken,
bevor er sie nicht erlebt. Diese Liebe zwischen
Alceste und Admete hat eine Dimension, die die
ganze Weltin dieser Oper bewegt, und ein ganzes
Volk bekommt etwas ab davon, weil die beiden so
gliicklich sind. Die Oper heifit Alceste, Admete ist
der Gegenstand ihrer Liebe, und nur iiber ihn

ist zu erzahlen, dafl Alceste liebt. Alle Gefiihle
und Krifte, die sie mobilisiert, um diese Liebe
leben zu lassen, sind Verlingerungen ihrer eige-
nen Energien, ihrer eigenen Sehnsucht, ihrer eige-
nen Utopien.
Lassen Sie uns noch einmal auf den Grund-
gedanken Ihrer Konzeption, den der Spiege-
lung, zuriickkommen.
Theater ist fiir mich nicht eine Imitation von
Wirklichkeit, auch nicht ein Ausschnitt der Welt
und auch nicht ein Gleichnis von Welt. Theater ist
dasreale Gegeniiber des Zuschauers, das facettiert
genau sein Portrait, sein Sein transportieren kann.
Er wird also nur das begreifen, was ihm selbst
eigen ist. In dem Moment, wo das Licht hier
ausgehtund dortan, istdieser Blick auf die Biihne,
in die andere Zeit, in den anderen Raum, der so
ganz anders greifbare sinnliche Mafle hat als der
Naturraum, der Blick in einen Spiegel. Ich kann
als Zuschauer zwar nichtauf die Bihne gehenund
mitspielen, spiegele mich aber in der Liebe, die
durch Alceste und Adméte verkorpert ist, und es
ist meine Erfahrung mit der Liebe, gepaart mit
der Neugierde, noch mehr dariiber zu wissen. Es
isteinsich Annihern an eine Problematik, mit der
ich schon gekemmen bin, und Alceste ist mein
Stellvertreter, und sie schaut wiederum in einen
Spiegel. Es gibtauf der Bithne nochmals die Mog-
lichkeit einer angedeuteten Rampe, einer zweiten
Spiegelfliche, wo sieihr Lebenssieht, sich betrach-
tet, ein Restimee zieht, und auch sie kann nicht
tiber diese Rampe hinweg. Daf} dieser Spiegel
nicht als illusionistisches Moment auf der Biihne
auftaucht, ist wohl selbstverstandlich, weil ich ja
nichts nachahmen oder vortiuschen will. Viel-
mehr handelt es sich um einen geistigen oder
gedanklichen Spiegel. Dabei miissen sowohl die
gespiegelte als auch die sich spiegelnde Figur
keine identischen Bewegungen ausfithren oder
identisch aussehen. Dennich will ja gerade erzih-
len, dafl die eine Figur sich erlebt. Und sie erlebt
nichtdas, wassieselber handelt, sondern sie erlebt
sich als Idee, als Wunsch, als Entwurf. Das ist der
Sinn von Spiegel und der Sinn von Theater.
Das Gesprich fiihrte Annette Holoch.

Alceste
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Achim Freyer, 1934 geboren in Berlin/1951-55 Studium
der Gebrauchsgrafik, Berlin/1954-56 Meisterschiiler bei
Bertolt Brecht an der Akademie der Kiinste, Berlin/Ab
1956 freischaffend als Maler titig/ 1 957-58 Reisen nach
Holland, Frankreich, Sibirien/1958 Figuren fir das
Staatliche Puppentheater Dresden. Schliisselerlebnisse
durch Arbeiten von Oskar Schlemmer und friihe Werke
von Bernard Buffet/1959-72 Arbeiten als Bihnen- und
Kostiimbildner fiir Ruth Berghaus, Adolf Dresen, Benno
Besson/1960 und 1961 Beteiligung an der GroBen Berliner
Kunstausstellung/ Ab 1962 zahlreiche Puppentrickfilme fiir
die DEFA/1972 Ubersiedlung nach West-Berlin/1973-76
Arbeiten als Bihnen- und Kostiimbildner fiir Hans
Neugebauer, Hans Lietzau, Christoph von Dohnanyi/ 1975-
77 Objekte und Aktionen, begleitend zu Inszenierungen
(Monument des Heinrich von Kleist, Beethoveninnenraum-
landschaft, Cardillac — ein Kiinstlerdenkmal)/1975-78
Inszenierungen gemeinsam mit Claus Peymann an den
Wiirttembergischen Staatstheatern Stuttgart (Die Rduber,
Faust, Das Kdthchen von Heilbronn, Immanuel Kant)/Ab 1974
Inszenierungen von Schauspielen (Maria Magdalena, Clavigo,
Woyzeck), Opern (Iphigenie auf Tauris, Der Freischiitz,
Satyagraha, Die Zauberfléte, Echnaron, Eine musikalische
Soirée mit Matricia Persevers, Einstein on the Beach) sowie
nach Musik von Hzndel (Der Messias) und Texten von
Ovid (Metamorphosen)/1976 Berufung zum Professor an
die Hochschule der Kiinste Berlin/Ab 1976
Gemeinschaftsarbeiten mit Mauricio Kagel, Reiner
Bredemeyer, Erhard GroBkopf, Dieter Schnebel/1977
Beteiligung an der documenta 6 in Kassel: Deutschland —
ein Lebensraum/Ab 1983 Einzelausstellungen von
Zeichnungen und Gemilden u.a. in Berlin, Miinchen,
Stuttgart, Leipzig, zur documenta 8 in Kassel: Die
Kriimmung der Fldche zum Raum/1987 Beteiligung an der
Ausstellung Die Nibelungen im Haus der Kunst, Miinchen/
1989 Wahl zum Mitglied der Akademie der Kiinste Berlin/
1990 Bundesverdienstkreuz |. Klasse/1990-91 Woyzeck,
Phaéthon, Burgtheater Wien, Vergdnglichkeit Schnebel,
Hamburgische Staatsoper/Ab 1991 Inszenierungen eigener
Stiicke musikalischen Theaters mit kleinem Ensemble: So
wie eine Art Fisch, dessen Kopf herzzerreiBend dem einer
Heuschrecke gleicht (Dali)ll, Theater der Stadt Giitersloh
und Schiller Theater Berlin. Dreharbeiten zu zwei Filmen
in Italien. Ausstellung neuer Arbeiten in der Galerie des
Theaters der Stadt Giitersloh/1992 Teile der Bretter, die die
Welt bedeuten, am Bauhaus Dessau, Freyer und Toscanini
proben Traviata, Oper der Landeshauptstadt Kiel,
Urauffiihrung des Spielfilms MET AMOR PH OSEN zum
Miinchner Filmfest, Retrospektive Galerie der Stadt
Kornwestheim Chaos und Stille (Olbilder, Arbeiten auf
Papier, Objekte)/1993 tiebe von Kopf bis konfus, Theater
Am Turm, Frankfurt

Thomas Hengelbrock begann seine Musikstudien 1975
als Geiger in Wiirzburg bei C.v.d. Goltz und in Freiburg bei
R. Kussmaul. Von 1980 bis 1984 war er |. Konzertmeister
der ,Jungen Deutschen Philharmonie* und konzertierte,
ebenfalls als Konzertmeister, mehrfach mit dem Kélner
Kammerorchester und dem Stuttgarter Bach-Collegium.
Seit dieser Zeit setzt er sich, angeregt durch seine Arbeit
mit Nikolaus Harnoncourts ,,Concentus musicus Wien®,
intensiv mit auffiihrungspraktischen Fragen vor allem im
Orchester- und Chorbereich auseinander.

Mit dem Freiburger Barockorchester, dem er seit 1985

als Griindungsmitglied eng verbunden ist und als
kiinstlerischer Leiter der Amsterdamer Bachsolisten
(1989-91) gastierte er in vielen européischen Musikzentren,
in Japan und in den USA.

Fiir Auffihrungen von Musik des 20. Jahrhunderts erhielt
er wichtige Impulse durch seine Assistenztatigkeit bei
Witold Lutoslawski, Mauricio Kagel und Antal Dorati.
Letztes Jahr dirigierte Thomas Hengelbrock u.a. Bartoks
Herzog Blaubart im Berliner Schauspielhaus, romantische
Programme mit dem Radio-Sinfonie-Orchester Berlin und
debiitierte bei den Wiener Symphonikern mit Schubert,
Haydn und Mendelssohn. In dieser Saison wird er Glucks
Alceste bei den Wiener Festwochen dirigieren.

Die nichsten Opernprojekte sind u.a. Iphigénie en Tauride
und Alceste von Gluck bei der Deutschen Staatsoper Berlin,
eine Mozart-Oper im Konzerthaus Wien und eine
Scarlatti-Oper in Innsbruck.

Theater an der Wien

Gastspiel Freyer-Ensemble
Vorstellung: 2. Juni 20.00 Uhr

Freyer und
Toscanini proben
Travuata

Konzeption und Inszenierung Achim Freyer
Biihne und Kostiime Maria-Elena Amos

Assistenz Kurt-Riidiger Wogatzke

Mit Christine Baechler, Helen Centner, Ralf Harster, Michael Hirsch,
Rainer Homann, Pavel Janicek, Anna Karger, Lajos Kovacs,
Henryk Antoni Opiela, Robert Podlesny, Silvia Rodeck
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Theater an der Wien

Gastspiel Freyer-Ensemble
Vorstellung: 4. Juni 20.00 Uhr

Fiebe von Kopf bis

onfus

Konzeption und Inszenierung Achim Freyer

Bithne und Kostiime Maria-Elena Amos

Assistenz Kurt-Riidiger Wogatzke

Mit Christine Baechler, Helen Centner, Ralf Harster, Michael Hirsch,
Rainer Homann, Pavel Janicek, Anna Karger, Lajos Kovacs,
Henryk Antoni Opiela, Robert Podlesny, Silvia Rodeck
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Freyer-Ensemble zeigt
mustkalisches Theater
Theater der radikalen Form
der Stille und des Chaos

emn Theater fiir unsere verbotenen Trinme
Theater zértlich und wiist

gegen die erlaubten Grausambkeiten des Tages
arm und opulent

Freyer-Ensemble
Achim Freyer zu seiner freien Truppe

Alle Berufe, dieim Theater auf der Biihne sichtbar
sind, sind in dieser Gruppe vertreten, also Tanzer,
Schauspieler, Singer, Akrobaten. In den verschie-
denen Projekten gibt es unterschiedliche Schwer-
punkte fiir eine der Berufsgruppen, die dann leh-
rend die anderen miteinbezieht. Ich kénnte mir
vorstellen, dafl sich so eine Gruppe langsam in
Richtungasiatisches Theater entwickelt, wo Tanz,
Akrobatik, Gesang, Spiel und Sprache gleichzeitig
in einem Stiick vorkommen kénnen.

Die Anfinge gehen auf das Jahr 1975 und die
Begegnung mit Ralf Harsterim K6lner Tanzforum
zurtick, mit dem ich in fast jeder Produktion, in
der tiber sprachliche oder singerische Aktivititen
hinaus korperliche, tinzerische Dinge passieren
sollten, gearbeitet habe. Im Laufe der Zeit wurden
es immer mehr Spieler, die in den verschiedenen
Stadten, in denenich gearbeitet habe, dazukamen.
Autonome Produktionensind indem Augenblick
entstanden, als ich vor einigen Jahren das Theater
verlassen habe, um nur noch zu malen. Mit der
Gruppe ist es mir erlaubt, in der kurzen Zeit von
einem, zwei oder fiinf Tagen ein Stiick zu erarbei-
ten, weil ich auf viele bereits mit thnen entwickelte
Musterund Erfahrungen zuriickgreifen kann. Der
Sinn war, dafy meine Ideen nicht brachliegen, aber
daf} ich nicht an den schwerfélligen Apparat gro-
Rer Theater gebunden bin.

Wir haben innerhalb eines Jahres vier Stiicke ge-
macht: einen Spielfilm, der in der utopisch kurzen
Zeit von vierzehn Tagen entstand und sieben
Stundenverwertbares Marterial hervorbrachteund
aus dem auch noch ein Musikfilm mit Musik von
Satie und Messiaen geschnitten wurde, dann ein
Stiick nach Marivaux’ La dispute mit dem Titel
Liebevon Kopf biskonfusund Freyer und Toscanini
proben Traviata. Hinzu kommt noch eine altere
Arbeit mit dem Titel So wie eine Art Fisch, dessen
Kopf herzzerreiffend dem einer Heuschrecke
gleicht (Dali) I.

Fiir Mirz 1994 haben wir ein weiteres und, wieich
glaube, sehr spannendes Stiick vor, in dem wir die
Briicke zur bildenden Kunstschlagen werden. Ich

wiirde es ein ,, Theater der Bilder“nennen, und es
konnte den Titel Laterna metaphysica haben. Ich
will zeigen, dafl Bilder in Bewegung und zu neuen
Bildern geraten, wie in einem Malprozef}. Keine
bekannten Bilder, die sich bewegen, sondern das
Erarbeiten von Bildern, und diese Arbeit selbst
ist das Theater. Als wiirde man ein Bild stindig
ibermalen oder dialektisch mit neuen Akzenten
widerlegen und damit die alten aufheben.
In Wien werden wir das Marivaux-Stiick Zrebe
von Kopf bis konfus und Freyer und Toscanini
proben Traviata zeigen. Auf diese Produktion
bin ich gekommen, weil ich altes Material fand,
wie Toscanini eine Probe zu La Traviata leitet.
Und diesem fast cholerischen, besessenen Diri-
genten, der so viel Angstund so viel Liebe fiir den
Meister verkorpert, fithlte ich mich sehr verbun-
den. Freyer und Toscanini proben Traviata ist
auch ein Versuch, durchsichtig zu machen, wel-
cher Arbeitsprozef§ auf der Bithne parallel zu
musikalischen Prozessen passiert. Also zum Bei-
spiel auch zu zeigen, wie die Musiker oder Spieler
im Dienste eines Werkes teilweise vergewaltigt
werden. So ist die Aussage des Stiickes fast gewor-
den: ,Eine Minnergesellschaft reglementiert
Traviata oder die Frau“. £rebe von Kopf bis konfus
dreht sich auch um die Liebe — das Wort Liebe im
Titel muff durchgestrichen sein—, hat aber nur mit
Liebeskrampf zu tun. Eigentlich mit Liebes-
wunsch, aber es entsteht keine Liebe, es gibt nur
Beziehungen, die sich treffen und wieder ausein-
andergehen. Die Liebe hingt als Allegorie im
Schniirboden und fallt am Schluf verzweifelt zu
Boden und zerbricht. Es gibt grofite Hektik und
Konfusion, und eigentlich findet nicht statt, was
die Figuren suchen. Statt dessen kippt das Ganze
um in die bosartigste Perversion von Liebe. Aber
die Bithne ist am freundlichsten, am hellsten, am
rokokoartigsten. Dasist der Gedanke. So hat man
dann also in den drei in Wien aufgefiihrten Stiik-
ken auf kiinstlerischer Ebene und in der Aussage
drei vollig unterschiedliche Stiicke tiber die Liebe.
Annette Holoch

Freyer-Ensemble
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Produktion Needcompany in Koproduktion mit antwerpen 93,
Kulturhauptstadt Europas, deSingel, Antwerpen, Theatf.:r AmTurm,
Frankfurt, Wiener Festwochen, Théitre de la Ville, Paris,
Hebbel-Theater, Berlin, De Kist-Rotterdamse Schouwburg

Vorstellungen: 2., 4. und 5. Juni 19.30 Uhr

Premiere: 2. Juni

In englischer und italienischer Sprache

rfeo

Oper von Walter Hus
Libretto und Konzept
von Marie Brouchot, Jan Lauwers und Walter Hus

Musikalische Leitung Alain Franco
Inszenierung und Bithnenbild ~ Jan Lauwers
Kostiime Ann Weckx
Choreographie Grace Ellen Barkey
Lichtdesign Jan Lauwers
Chorleiter Herman Engels
Tod Nancy Bergman
Orfeo Huub Claessens
Eurydike Svetlana Sidorova
Schauspieler Tom Jansen
Tinzer Carlotta Sagna
Muriel Herault
Champ d’Action
Vokalensemble
Regieassistenz Rombout Willems
Ubersetzung Libretto (italienisch) Nicold Stabile
Ubersetzungen (englisch) Gregory Ball
Technischer Leiter Paul Antipoff
Ton Erwin Sampermans
Produktionsleiter Koen Bauwens
Produktionsassistenz Christel Simons

Produktionsleitung

v.z.w. Orfeo, Briissel in Zusammenarbeit
mit Kaaitheater, Briissel

molto siringendo

Walter Hus und Jan Lauwers iiber Orfeo

Warum haben Sie sich fiir den Orfeo-Mythos
entschieden?
Walter Hus: Aufgrund der Dinge, die in diesem
Mythos enthalten sind: Leben und Tod, der
Wunsch nach Unsterblichkeit, die Beziehung
zwischen Mann und Frau, das Warten, aber auch
das Scheitern.

- JanLauwers: Unsere Sichtweiseniiber den Orfeo-

Mythos sind nicht die gleichen. Abgesehen von
der Mann-Frau-Beziehung, die offensichtlich die
treibende Kraft der Oper bildet, fiihlte ich mich
insbesondere vom Gedanken der Ewigkeit ange-
zogen. Der Gedanke, ewig zuleben ... Ich schrei-
be Stiicke. Stiicke sind niemals fiir die Ewigkeit.
Sie leben nur am Abend der Vorstellung. Dieser
Gedanke der Ewigkeit widerspricht daher meiner
Arbeit. Walter unterstiitzt diesen Gedanken an
die Ewigkeit in seiner Musik viel mehr.
Walter Hus: Michinteressierte vorallem dieiiber-
schwengliche Romantik des Stiickes. Das Wort
Liebe kommtimmer und immer wieder vor. Esist
fast das einzige, was gesagt wird.

Bestehen zwischen diesen Themen und Ihren

friiheren Arbeiten Beziehungen?
Walter Hus: Erotik und Tod haben in meinem
Werk immer ihren Platz gehabt. Es ist kein Zufall,
daf} mein letztes Streichquartett mit Le Désir be-
titelt war, und der 6. Satz meines ersten Streich-
quartetts Liefde (Liebe) hief3.
Liebe und Tod tauchen auch in Jans Arbeit regel-

P e e

miaflig auf, aber diesmal, glaube ich, ist er einen
Schritt weiter gegangen, indem er sie vollstindig
von allen aktuellen, demonstrierbaren Details los-
16st. Zum Beispiel in Invictos trinkt der Mann, in
SCHADE/schade gibt es Aids, in fritheren Stiik-
ken wurde die Macht thematisiert.

Jan Lauwers: Ich nehme die Musik als Ausgangs-
punkt. Ich bin ein Theaterkiinstler, der, mit allem
notwendigen Respekt fiir Walters Musik, ver-
sucht, ihr etwas zu entlocken. Ich mochte, dafl die
Zuschauer in éiner speziellen Art auf die Musik
héren ... Es darf dabei nichts Anekdotisches ge-
ben. Die Leute auf der Bithne miissen den Zu-
schauern den Eindruck vermitteln, dafl sie niemals
Kaffee trinken oder irgendetwas essen. Das ist die
Stirke der Oper.

Walter Hus: Der wesentliche Grund, warum ich
diese Oper machen wollte, ist, dafl sie die einzige
Mobglichkeit bietet, Gefiihle vollig offen zu legen.
Vollstindige, totale Aufgabe. Es ist, als wiirde eine
Bombe explodieren ... Am Beginn skizzierte ich
einige gedankliche Linien. Einer der Gedanken
war das ,,Don Juan-tum“ und die Art wie sich
dieses letztlich in eine Haltung zum Tod entwik-
kelt: ,,Ich werde selbst den Tod verfithren.“
JanLauwers: Ich glaube, dafl der Inhalt sich weiter
verindern wird. Diesist bis zum Tage der Premie-
re moglich. Es hingt alles von den Menschen ab,
mit denen wir arbeiten. Sie sind es letztlich, die
Farbe in die ganze Sache bringen.

Die Tatsache, dafy Orfeo sich umdreht, ist ein
wesentlicher Punkt des Mythos. Dadurch zer-
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stort er nicht nur Eurydike, sondern auch sich
selbst. Die Frage, ob Orfeo in unserer Oper zu-
riickschauen sollte, hatuns einige Zeit beschiftigt.
Wir glauben, dafl das Zuriickblicken heute keine
Bedeutung mehr hat. Ob er nun zuriickblickt
oder nicht, alles lauft letztlich auf eine Liige hin-
aus. Esist das Leben als einer der schlechten Witze
Gottes.

Walter Hus: Das Ende des Mythos wurde fiir uns
sehr wichtig. Was passiert nach dem Augenblick
des Scheiterns? Orfeo kehrt zuriick, lehnt die
Liebe ab, beginnt die Frauen zu hassen und wird
letztlich von den Frauen zerrissen. Sein Haupt
wird in einen Fluf geworfen, an den Strand getrie-
benwird er ein Orakel. Inunserer Oper wurde das
Haupt zu einem Angelpunkt der Geschichte.
Jan Lauwers: Vom dramatischen Standpunkt aus
betrachtet ist das Haupt der rote Faden, der durch
die gesamte Geschichte lauft. Der Gedanke des
Ewigen ist darin ebenfalls enthalten. Ewigkeit
bedeutet aber auch, dafl Zeit und Raum aufgelSst
werden, wodurch das Haupt des Orfeo mit sich
selbst konfrontiert wird. Fiir mich als Regisseur,
aber auch fiir Walter als Komponist sind Zeit und
Stillein der Oper sehr wichtig. Die Stillein Walters
Musik ist besonders spannungsgeladen. Die
Zeitlosigkeit, diese Ewigkeit, dieBegierde erweckt
und alle menschlichen Gefiihle weniger zwingend
macht, so dafl sie Teil des Athers werden, das
scheint fiir mich sozusagen die Essenz der Oper
zu sein.

Die Personen ...

Walter Hus: Die Frau bestimmt den Lauf der
dramatischen Handlung. Die Entwicklung ihrer
Gefiihle ist die treibende Kraft des Stiickes. Ihre
Entscheidung fiihrt zum Proze des Erwachens
im Mann, obzwar der Mann die zentrale Figur ist.
Jan Lauwers: Wir nennen Eurydike und Orfeo
Lisa und Boy. Man konnte Lisa den Katalysator
des Stiickes nennen. Lisas Obsession ist es, ihre
Leidenschaft in den Griff zu bekommen. Dies ist
jedoch nichtméglich. Daher entwickelt und pflegt
sieihreSehnsuchtnachdem Tod... Esmuf8 gehofft
werden, daff der Synergismus der Musik, des
Raums, der Singer mit dem Dirigenten und so
weiter zu etwas fithrt, das vor allem die von uns
erdachte Lyrik anhebt. Das ist, nochmals gesagt,

die Starke der Oper, von der Walter eben sprach.
In diesem Sinn ist die Oper ein Medium fiir
Fabeln ...

Sie haben sich dennoch entschlossen, gesproche-

ne Passagen miteinzubanen.
Walter Hus: Aufgrund der Fiille der vokalen Pas-
sagen. Wir fithren damit eine strukturelle Diffe-
renzierung in die Vorfithrung ein. Ein Ort fiir die
Uberfiille und ein Ort, an dem man diese in ratio-
nale Worte kleiden kann ... Wir sind auf der Suche
nach extremer Einfachheit. In der italienischen
Ubersetzung verwendeten wir, wannimmer meh-
rere Worter zur Auswahl standen, immer jenes,
das am leichtesten zu verstehen ist.
Jan Lauwers: Man kann das Stiick durch dasitalie-
nische Libretto verstehen, durch den englischen
Monolog des alten Orakels und durch die beiden
Engel, die den vokalen Teil einleiten. Aber ich
finde, dafl es wichtiger ist, zu fiihlen, denn zu
verstehen. Ich kann mir nicht vorstellen, daf8 ich
Monteverdi mehr schitzen wiirde, wenn ich die
Worte verstiinde. Ich werde durch diese Worte
abgelenkt.

Sind sie dann wirklich notwendig?
Walter Hus: Ja, fiir mich sind sie sehr notwendig.
Die Entwicklung der Musik hingt von der
Kohirenz des Librettos ab. Ich habe bis zum
letzten Augenblick manche Worter und Sitze
verindert, einige Teile ausgetauscht, bisich letztlich
eine Version in Handen hielt, in der, meiner An-
sicht nach, die dramatische und musikalische Ent-
wicklung perfektzusammenpassen. Am Ende gab
es nur noch eine Sache, die mich beunruhigte,
nimlich, daf die lyrischen Passagen so natiirlich
wie moglich gesungen werden. Ich glaube, dafl die
gesangliche Komponente sehr wichtig ist. Die
Zuschauer sollten mit der Musik im Kopf nach
Hause gehen.
Jan Lauwers: Ich bin vor allem davon fasziniert,
daf Walter urspriinglich eine elegante Oper ma-
chen wollte, und was er nun mit seiner Musik
gemacht hat, befallt sich hauptsichlich mit Stille,
mit Hoffnungslosigkeit, ist mehr wie ein Absturz
von einem Berg als eine sich elegant gegen den

Himmel erhebende Musik.
| 5. Februar 1993

()

Voran der schlanke Mann im blanen Mantel,
der stumm und ungeduldig vor sich aussab.
Obne zu kauen frafs sein Schritt den Weg

in grofSen Bissen; seine Hinde hingen

schwer und verschlossen aus dem Fall der Falten
und wufSten nicht mehr von der leichten Leier,
die in die Linke eingewachsen war

wie Rosenranken in den Ast des Olbaums.

()

Sie aber ging an jenes Gottes Hand,

den Schritt beschrinkt von langen Leichenbindern,
unsicher, sanft und obne Ungeduld.

Sie war in sich, wie Eine hoher Hoffnung,

und dachte nicht des Mannes, der voranging,

und nicht des Weges, der ins Leben aufstieg.

(...)
Und als ploezlich jab

der Gott sie anbielt und mit Schmerz im Ausruf
die Worte sprach: Er hat sich umgewendet —,
begriff sie nichts und sagte leise: Wer?

()

Walter Hus, geboren 1959, wurde zunichst durch seine
Solointerpretationen des klassisch-romantischen Klavier-
repertoires bekannt. Parallel zu dieser Entwicklung erwies
er sich auch als sehr intuitiver Improvisator, der {iber eine
sehr individuelle Sprache verfiigt und in seinen Komposi-
tionen nicht davor zuriickschreckt, eine Vielzahl von
musikalischen Einflissen einzubinden.
Er spielte im belgischen Klavierquartett (Fred Van Hove,
Eddy Loosen, Christian Leroy und Walter Hus) und von
1984 bis 1988 war er Mitglied der Gruppe Maximalist!
fiir die er verschiedene Stiicke schrieb. v
Hus entwickelte enge Beziehungen zu Theatermachern,
wie den Choreographinnen Anne Teresa De Keersmaeker
und Roxane Huilmand, fiir zweitgenannte komponierte
er ein Streichertrio fiir die Tanzproduktion Muurwerk.
Im November 1988 wurde sein First String Quartet vom
Quadro Quartet uraufgefiihrt. 1990 war dieses Teil des
Repertoires des Arditti Quartets.
Im Dezember 1990 schrieb Hus ein Violinkonzert fiir das
Kaaitheater, welches Teil eines gréBeren Projekts mit dem
Titel Three Composers, One Orchestra! war. Anfang 1991
wurde die Suite fiir Klavier Hic et Nunc uraufgefiihrt, dies
war gleichzeitig die zweite Kooperation mit der
Choreographin Roxane Huilmand.

Orpheus. Eurydike. Hermes
Fragment von Rainer Maria Rilke

(]

Jan Lauwers, geboren 1957 in Antwerpen, Belgien,

ist von seiner Ausbildung her bildender Kiinstler.
Griindete 1979 das Epigonenensemble, das spiter zum
Epigonentheater zlv und schlieBlich zur Needcompany
umbenannt wurde, die im Kaaitheater beheimatet ist.
Mit dieser Gruppe realisierte er als Autor, Regisseur und
Bithnenbildner u.a. Need to know (1987) und ¢a va (1989).
Letztere Produktion erhielt auf dem Sommertheater-
festival in Hamburg (1989) den Pegasus Preis. Weiter
inszenierte Jan Lauwers mit der Needcompany Julius
Caesar von Shakespeare und Invictos, basierend auf
Erzéhlungen von Hemingway. 1992 realisierte er im
Theater Am Turm mit einer gréBtenteils deutschen
Besetzung Antonius und Cleopatra. Er begleitete

Tom Jansen bei seinem Solo SCHADE/schade und

arbeitet augenblicklich an seiner ersten Opernregie,
Orfeo von Walter Hus.
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The Cave

Steve Reichs erste Arbeit fiir das Musiktheater ist
eine eigenstandige, zeitgendssische Neuinter-
pretation des Genres. Steve Reich und die Video-
kiinstlerin Beryl Korot haben fiir die konventio-
nelle Oper eine visiondre Hybridform geschaffen,
die ihre Wurzeln sowohl in der Oper und dem
Theater als auchin der Videokunst hat; eine Form,
die neue Technologien mit kiinstlerischen Inten-
tionen verbindet.

Angesichts der Tatsache, daf§ Reich die Welt des
Musiktheaters lange gemieden hat, konnte ein
Werk mit der Originalitit und dem Umfang von
The Cave erstaunen. Reichs musikalisches Werk
istjedoch fest in jenen Kompositionen verankert,
die der Kiinstler in den letzten Jahren geschaf-
fen hat. Reichs erster Schritt in Richtung Vokal-
musik war Tebillim (1981). Dieser erste Versuch
mit der Vertonung eines Textes, welcher auf vier
hebriischen Psalmen beruht, veranlaflte thn zu
einem neuen lyrischen und melodischen Stil. Das
auf einem Gedicht von William Carlos Williams
basierende Werk The Desert Music (1984) stellt
den englischsprachigen Text in den umfassenden
Kontext von Orchester und Chor.

Der entscheidende Schritt in Richtung Theater
wurde jedoch mit Different Trains (1988) gesetzt,
bei dem die digital gesampelten Sitze von Uberle-
benden des Holocaust, eines amerikanischen Ei-
senbahnschaffners und Reichs eigener Kinderfrau
zur Schaffung der Musik des begleitenden
Streichquartetts verwendet wurden.

Korots frithere Mehrkanal-Videoinstallationen
(Dachawn 1974 und Text and Commentary, 1977)
basierten auf einer zeitlich genau abgestimmten
Beziehung von gepaarten Kanalen mit unabhin-
gigen Rhythmen, und ihre zutiefst musikalische,
ja sogar kontrapunkthafte Videokonzeption
scheint der Arbeit Reichs genau angepafit. Reich
war seinerseits der Auffassung, daf} Different
Trains den grundlegenden formalen Ansatz zu
einer neuen Art von Musiktheater bot, einem
Musiktheater, das dokumentarische Realitit mit
musikalischem Erfindergeist verbindet.

Als Thema fiir ihr neues Musiktheater wihlten
Steve Reich und Beryl Korot die Hohle von

Machpelah in der an der West Bank gelegenen
Stadt Hebron, einem sowohl in religioser als auch
politischer Hinsicht besonders bedeutungsvollen
Ort. Denjiidischen und moslemischen Erzihlun-
genzufolgeistdie Hohledie Grabstitte Abrahams,
Saras sowie anderer biblischer Patriarchen und
Matriarchen, somit fiir drei Religionen ein ge-
heiligter Ort.

Dieverschiedenen religiosen Traditionen wurden
zum Leben erweckt, indem Interviews mit israe-
lischen Juden (im I. Akt), mit paldstinensischen
Moslems (im II. Akt) und mit Amerikanern (im
II1. Akt) gefihrt wurden, beidenen die Interview-
partner ersucht wurden, die Bedeutung der alten
biblischen Geschichte fiir unsere moderne Welt
zu erkliren (Wer war Abraham? Wer war Sara?
Hagar? Isaak? Ishmael? Und was bedeutet die
Hohle fir Sie?). Die Antworten gewihrten
verstandlicherweise personlich gefarbte Einblicke
in die heute vorherrschende Situation im Nahen
Osten. Zusammen mit den manchmal sehr un-
informierten und oft amiisanten Antworten der
Amerikaner (im ITI. Akt) bilden diese Antworten
die bewegende Kraft hinter einem Abend
dokumentarhaften Video-Musik-Theaters.
Sowohl im groflen wie auch im kleinen basiert die
Musik von The Cave auf der gesampelten Sprache
der Interviewten. Die einzelnen Sitze — die nach
ihrem narrativen Inhalt, der Verstindlichkeit und
der ihnen innewohnenden Melodie ausgewahlt
wurden — wurden in Notenschrift transkribiert
und zur Schaffung von melodischem Material fiir
die Instrumente und die Stimmen verwendet.

In gewissem Sinne war die Arbeit mit den
Sprachsamples ein ausgesuchter Balanceakt, eine
Spannung zwischen harmonisch-logischen und
linguistischen Mitteln. Natiirlich muf$ten Samples,
die keinen sprachlichen Sinn ergaben — trotz ihrer
oft anziehenden Harmonie — ausgeschieden wer-
den. Nachdem ein Sample die linguistische Hiirde
genommen hatte, mufite es jedoch noch rein
kompositorischen, melodischen und harmoni-
schenRichtliniengeniigen. Einerseits wurde Reichs
harmonisches Schema durch die Melodien der
Samples beeinflufit — die daraus entstehenden
Modulationen waren oftmals v6llig neu fiir seine
Arbeit. ,Manchmal®, so Reich, ,,wollte ich be-

The Cave



Musiktheater

stimmte gesprochene Sitze miteinander verbin-
den, wodurch ich gezwungen war, Modulationen
zu machen, auf die ich von selbst niemals gekom-
men wire — einige davon werden Eingang in mein
harmonisches Vokabular finden.“ Andererseits
organisierte Reich die Samples absichtlich so, dafl
daraus eine kohirente, umfassende Schliissel-
struktur entstand. Oft kehrte Reich, im Bemiihen
um die Definierung wichtiger Kadenzen und zur
Erlangung langfristiger tonaler Ziele, zu jenen
Samples zurtick, die tiber eine spezielle harmoni-
sche Potenz verfiigen, oder wiederholte sie sogar.
Es gibt jedoch auch noch andere Musik in The
Cave —Musik, die ebenfalls aus dem dokumenta-
rischen Material stammt, Musik, die wesentlich
mehr Ahnlichkeit mit Reichs fritheren Werken
hat. Diese Musik trittkonzentriertindenbiblischen
Teilen auf. Im L. und II1. Akt fiigt Reich englisch-
sprachige Stellen des Alten Testaments ein, wobei
die Musik wieder auf Sprachsamples basiert. (Da
das islamische Gesetz eine musikalische Umset-
zung des Korans verbietet, werden die moslemi-
schen Texte im II. Akt als reine, unverianderte
Gesinge prisentiert.)

Jene, die Reichs Musik bereits kennen, werden
vielleicht in den biblischen Szenen im I. und III.
Akt Bekanntes wiederfinden. Um den Spannun-
gen des Textes gerecht zu werden, andert Reich
stindig das Taktmaf3, eine Technik, die er bereits
in Tebillim und spater auch in The Desert Music
anwendete. Aber der zugrundeliegende Impuls —
welcher durch Klaviere, Mallets und einem rhyth-
mischen Klappern auf der Tastatur eines Compu-
ters verstirkt wird — bleibt konstant. Die frohli-
che, wirkungsvolle Vertonung der Bibelstellen,
welche einen vorwartstreibenden, sehr rhythmi-
schen Schwungaufweisen, scheintvonjenerunvor-
hersehbaren Chromatik und den sich andernden
Tempi des dokumentarischen Materials weit ent-
fernt zu sein.

Aber Reich weist darauf hin, daff diese zwei Arten
von Musik einander viel niher sind, als dies viel-
leicht scheinen mag. ,,Die Bibelstellen miissen in
eine harmonische Struktur eingepafit werden, so-
mitwirdim I. Akt die harmonische Bewegung des
vorangehenden dokumentarischen Teils fir die
Vertonung der Bibelszene herangezogen.“ An-
dersausgedriicktbedeutetdies, dafl jederauf Spra-
che basierende Teil (dessen Akkorde durch die
gesampelten Sitze beeinfluflt wurden) Harmoni-
en fiir die nachfolgende Bibelszene liefert. Diese
systematische Untermauerung ist, insbesondere
wenn sie von einem Kiinstler wie Reich stammt,
nicht weiter erstaunlich. War er nicht auch jener
Kiinstler,dermehrere Jahre damit zubrachte, stren-
ge Phasenstiicke zu schreiben, Arbeiten, deren
strikte kanonhafte Vorgangsweise jede einzelne
Note vorausbestimmten.

Auch durch seine Orchestrierung stellt Reich

Kontraste zwischen den drei Akten her. In The
Cave gibt es 13 Instrumentalisten, 4 Schlagzeuger
(Vibraphon, Marimba, Bafitrommel, Kickdrums
und Rundhoélzer), drei Keyboards (Klaviere,
Sampler und Computerkeyboard), zwei Holz-
bliser (Fléte, Oboe, Englischhorn, Klarinette und
Bafklarinette) sowie ein Streichquartett. In den
ersten beiden Akten besteht die Instrumentierung
aus einer Aufeinanderfolge von kleinen, sich stin-
dig indernden Kammermusikensembles. (Reich
setzt sogar bestimmte Instrumente mit bestimm-
ten biblischen Personen in Verbindung: Hagar
mit einer Klarinette, Isaak mit einer Oboe und
einem Englischhorn.) ,Aber®,so Reich, ,der drit-
te Akt reicht so nahe an das vorgezeichnete Tutti
heran, wie das in diesem Stiick nur méglich ist.
Und die Floten werden fiir den dritten Akt aufge-
hoben, wodurch ein offener, realistischer Klang
entsteht.”

Reichs Wahl fiel nicht auf ein traditionelles Or-
chester im Orchestergraben. Stattdessen verwen-
det er, auf der Biihne, sein eigenes Ensemble mit
dembekannten Timbre der non-vibrato Streicher,
derschrillen Bliserund der perkussiven Keyboards
und Mallets. In gleicher Weise ist der vokale Stil
von Reich nicht opernhaft, sondern rein, non-
vibrato, und verstirkt, ahnlich jenem, den er seit
Drumming (1970) verwendet. Daher erscheint es
auch durchaus angebracht, daf§ Reich den Spezia-
listen fiir frithe Musik Paul Hillier als Dirigenten
fiir The Cave wihlte und Sanger aussuchte, die
Erfahrungen mit priromantischen Auffithrungs-
formen haben.

Die Stirke des vokalen Teils verandert sich eben-
falls. Im I. Akt singen vier Solisten (2 lyrische
Sopranos, ein Tenor und ein Bariton) die Bibel-
texte; im I1. Akt, in dem die Koranstellen ja nicht
gesungen werden konnen, imitieren die Sanger die
Sprachmelodie der interviewten Personen. Aber
im IIL. Akt tibernimmt ein ganzes Quartett beide
Rollen —jene des biblischen ,,Chors“ und jene der
eindringenden Teilnehmer — in einer neuen flexi-
blen und immer dramatischeren Form.

Die Tatsache, daf§ die Videoschirme zum drama-
tischen Zentrum werden, kann bei den Zuschau-
ern sehr wohl zu einem , Erkennensschock® fiih-
ren, weil sie die ,,sprechenden Kopfe® der inter-
viewten Personen — etwas was sie aus dem Fern-
sehen kennen — im Rahmen einer Theaterauf-
fiihrung sehen. ,Ich glaube, daf} die Glaubwiir-
digkeit, die Uberzeugungskraft nie hinterfragt
wird,“ erklirt Reich. ,,Weil sie eigentlich sehr
offensichtlich ist: die interviewten Personen blei-
ben, was sie sind, ich habe sie nicht verindert, ich
habe sie hoffentlich intensiviert. Aber die musi-
kalische Linie, das Tempo, das Timbre gehort
ithnen, und dadurch entsteht stindig eine wahr-

hafte, ehrliche Charakterisierung.”
K. Robert Schwarz

Steve Reich, heute weltweit als einer der bedeutendsten
lebenden Komponisten anerkannt, wurde 1936 in New
York geboren; er wuchs in New York und Kalifornien auf.
Als Kind lernte er kurz Klavier, bereits im Alter von

14 Jahren begann er, bei Roland Kohloff — dem ersten
Pauker des New York Philharmonic Orchestra —

(die Grundlagen des westlichen) Schlagzeug zu studieren.
1957 schloB Reich sein Philosophiestudium an der
Cornell-Universitit mit Auszeichnung ab; von 1957-58
studierte er Komposition bei Hall Overton, 1958-61 an
der Juillard School bei William Bergsma und Vincent
Persichetti. 1963 schloB er seine Studien mit dem M.A.
des Mills College ab, wo er auch bei Darius Milhaud und
Luciano Berio studiert hatte.

Ein Stipendium des Institute for International Education
erméglichte es ihm, im Sommer 1970 am Institute for
African Studies an der Universitit von Ghana in Accra
Schlagzeug zu studieren. Im Sommer 1973 und 1974
studierte Reich Balinesische Gamelan Semar Pegulingan
und Gamelan Gambang mit balinesischen Lehrern (die
Kurse wurden von der American Society of Eastern Arts
in Seattle und Berkeley veranstaltet). 1976-77 beschiftigte
er sich in New York und Jerusalem mit den traditionellen
Formen des jiidischen Kantorengesangs.

1966 griindete Reich sein Ensemble mit drei Musikern, das
schnell auf 18 und sogar mehr anwuchs. Von 1971 bis
1990 spielten Steve Reich and Musicians in tiber 20
Tourneen Konzerte auf der ganzen Welt — dabei hatten
sie gleichermaBen Erfolg in so unterschiedlichen Hiusern
wie der Carnegie Hall oder dem Bottom Line Cabaret in
New York.

Steve Reich hat viele internationale Preise und Anerken-
nungen erhalten, seine Werke werden weltweit von den
bedeutendsten Ensembles gespielt, er hat Auftragswerke
fiir die wichtigsten musikalischen Institutionen komponiert.
Seit 1974 kam Steve Reich mehrfach in den GenuB von
Zuwendungen seitens des New York State Council on the
Arts; einer Einladung des D.A.A.D. folgend, war er in
diesem Jahr auch Artist in Residence in Berlin. Viermal
(1975, 1978, 1981 und 1990) erhielt er Zuwendungen der
Rockefeller Foundation, zweimal (1974 und 1976)
Zuwendungen des National Endowment on the Arts. 1978
wurde ihm ein Guggenheim Stipendium zuerkannt und
1981 erhielt er einen Preis der Koussevitzy Foundation.

Beryl Korot wurde am 17. September 1945 in New York
geboren, derzeit lebt und arbeitet sie auch dort.

Als junge Pionierin fiir multiple-channel — (mehrkanalige) —
Videoarbeiten war Beryl Korot Mitbegriinderin und
Mitherausgeberin von ,,Radical Software* (1970), der
ersten Veroffentlichung von Dokumentationen zu
Werken und Ideen von Kiinstlerinnen zum Medium Video.
1976 war sie zusammen mit Ira Schneider Mitheraus-
geberin von ,,Video Art* (Harcourt Brace Jovanovich).

Sie wurde vor allem durch ihre multiple-channel-Video-
Installationen bekannt: Dachau 974 mit vier Kanilen

und Text and Commentary, eine 5-kanalige Videoarbeit mit
Zeichnungen, Webereien und Zeichenschrift. Dachau 1974
wurde bei vielen der jiingsten Retrospektiven als
»Klassiker* im Bereich der Videokunst prisentiert u.a.
beim Kélnischen Kunstverein (1989), dem Neuen Berliner
Kunstverein (1989), im Kunsthaus Zirich (1989), im
Carnegie Museum of Art, Pittsburgh PA (1990), im Jewish
Museum of Art, New York City (1988), im Long Beach
Museum of Art, Kalifornien (1988), im Musée des Beaux
Arts, Montreal (1980), im San Francisco Art Institute
(1981), in der Leo Castelli Gallery (1977), bei der
documenta 6, Kassel (1977), in The Kitchen (1974) und im
Everson Museum of Art, Syracuse NY (1975 und 1979).
1978 wurden in der Serie ,,Videoviewpoints* im Museum
of Modern Art beide Installationen gezeigt.

Zwischen 1980 und 1988 widmete sie sich hauptberuflich
der Olmalerei und schuf Werke auf handgewebter und
herkémmlicher Leinwand. Die Gemilde beruhten auf einer
Sprache, die sie analog zum Lateinischen Alphabet erfand.
In dieser abstrakten Sprache schuf sie einen Raum, der die
Geschichte vom Turmbau zu Babel und andere Texte
beleuchtete. Einige dieser Werke waren im Carnegie
Museum (1990) und bei einer Einzelausstellung im
Projektraum der John Weber Gallery, New York City
(1986) zu sehen.

Seit 1973 ist Beryl Korot in den GenuB zahlreicher
Zuwendungen gekommen: vom National Endowment on
the Arts (1975, 1977, 1979), dem New York State Council
on the Arts (1973-74 fiir die Arbeit zu Radical Software
und 1978 fiir Individual Artist), dem Creative Artists Public
Service Fund (1972-75) und vor kurzem fiir ihre Arbeit an
The Cave von der Andy Warhol Foundation, dem National
Endowment on the Arts und The Cummings Foundation.

The Cave




Odeon

Produktion Taganka Theater Moskau in Koproduktion mit
Wiener Festwochen und Ludwigsburger Schlofifestspiele

Vorstellungen: 18. und 19.,21. bis 23. Mai 19.30 Uhr

Premiere: 18. Mai Urauffiihrung
In russischer Sprache

o Von mir aus, 1hr seid Fackeln und
D b Befreier RufSlands, das obne euch

0 0 l/’ C Lde 0 verloren wire und in Armut und

| Unwissenheit versinke, und trotzdem

habe ich nichts mit euch im Sinn,
ich pfeife aunf euch, ich kann euch
nicht leiden und wiinsche ench alle
zum Teufel.
Eure Machthaber ergeben sich in
Sprichwortern, aber das wichtigste
Sprichwort haben sie vergessen,
daf$ namlich mit Gewalt keine

Zuneigung zu gewinnen ist, und
sie haben es sich zur festen Gewohnbeit

Musikalisches Gleichnis nach Motiven des Romans
von Boris Pasternak

gemacht, besonders diejenigen zu
befreien und zu begliicken,

die gar nicht darum gebeten haben.

Doktor Juri Schiwago
im Gesprdch mit Partisanenfiihrer Liveri

Inszenierung, Text, Konzeption Juri Ljubimow

Musik Alfred Schnittke

Mitarbeit Andre Schnittke

Gedichte Boris Pasternak &

Biihnenbild und Kostiime Andrey von Schlippe b0

Choreographie Svetlana Voskresenskaja S

Musikalische Einstudierung Igor Suchatchjev E
<

Schiwago Valerij Solotuchin u’”

Lara Anna Agapova

Strelnikov Alexander Trofimov ;

Komarowskij Felix Antipov w0

Tonia Ljubov Seljutina ':
Q

Musiktheater

Mit Jurij Beljaev, Elena Bobiljeva, Tatjana Dodina, Alexander Fursenko,
Ekaterina Grabbe, Alekseij Grabbe, Galina Jakovleva, Anastasia
Kolpikova, Svetlana Komarova, Natalia Kovaljeva, Wladimir Makaschin,
FElena Manischeva, Larissa Maslova, Rodion Ovtschinikov, Igor
Pechovitch, Marina Polizemako, Renate Satirijadi, Vitalij Schipovalov,
Viktor Schulikovsky, Taisa Sidorenko, Vsevolod Soboljev,

S. Tschernobrovkin




Musiktheater

Juri Ljubimow iiber Doktor Schiwago

Fiir den Regisseur des Schiwago, den 75jahrigen
Juri Petrowitsch Ljubimow, beschreibt der Ro-
man Pasternaks ,,die Tragédie der russischen In-
telligenz. So wie es Schiwago selbst sagt: ,Mit den
politischen Umwilzungen und Verinderungen

ccc

ist alles zerstort worden.

Die Gedichte, die sicham Ende des Buchesfinden,
sind nach Ljubimows Einschitzungdie Conclusio
von Pasternaks , Gedanken iber dieses schreckli-
che System®.

Auch im heutigen Rufiland sei der Verfall zu
bemerken. ,,Das Buch st eigentlich fiir den heuti-
gen Tag geschrieben®, so Ljubimow, der einem
Gutteil der derzeitigen Machthaber auf8erst kri-
tisch gegentibersteht.

Es habe in Rufiland keine Reue gegeben fiir das,
was das System den Menschen angetan hat. Im
Gegenteil, es finden sich viele, die vom Kommu-
nismus nicht ablassen wollen. Sie bestiinden wei-
terhin auf ihren Ansichten und arbeiteten fiir die
,Riickkehr zu einem System, das dieses Land in
ein sehr armes Land verwandelt und moralisch
vernichtet hat“. Ahnlich wie viele Intellektuelle
heute habe Schiwago versucht, sich aus allem
herauszuhalten.

Zum Teil kann Ljubimow diese Haltung verste-
hen. ,Jeder versucht einfach, zu tiberleben. Dies
ist auch die heutige Tragddie Rufllands.*

Er habe weniger den Roman als Vorlage genom-
men als die Gedichte des Doktors und die Gedan-
ken des Dichters. ,,Ich habe versucht, den Kerben
im Herzen des Dichters zu folgen, die das Leben
hinterlassen hat. Welche Ereignisse fiir ihn beson-
ders wichtig waren und welche Gedanken mir
wichtig sind. Aus diesen Elementen habe ich das
Stiick zusammengesetzt. Verbunden ist dies alles
mit dem Glauben. Schiwago ist auch ein zutiefst
christlicher Roman.*

Alle Handlungen in dem musikalischen Schau-
spiel, das mit einem Requiem zur Ermordung des
Zaren und seiner Familie beginnt, stehen im Zu-
sammenhang mit dem Untergang eines Reiches.
,Wirleben heute ebenfalls in einer Zeit des Unter-
gangs, des Untergangs der schrecklichsten aller
Utopien — der Erschaffung des Paradieses auf
Erden, die uns zu einem zweiten Untergang eines
Reiches fithrte, diesmal des sowjetischen Reiches.

Und nur die Entmystifizierung, der Tod dieser
Utopie kann den Lebenden das Leben geben®, so
Ljubimow.

Pasternaks Werk, fiir das er 1958 den Nobelpreis
erhalten hat, sei sehr autobiographisch, auch wenn
Pasternak immer wieder versucht habe, sich hin-
ter der Figur des Schiwago zu verstecken, ,,um
sagen zu konnen, das bin nicht ich, das ist
Schiwago®. Der Regisseur empfindet gegeniiber
der Romanfigur ,.eine Verwandtschaft®.
Schiwago istin den Augen Ljubimows ein ,,musi-
kalisches Gleichnis“. Der Regisseursiehtsich ,,wie
einen Puppenspieler, der versucht, die Personen
des Romans in verschiedenen Szenen vorzustel-
len. Das Wichtigste dabei ist, zu zeigen, wie die
politischen Verinderungen auch in den Figuren
wirksam sind, wie sie die Verhiltnisse der Men-
schen indern, innerhalb der Familie, unter Freun-
den. Alle Lebensbereiche sind betroffen. Syste-
matisch wurde alles verandert und zerstort.”
Hoffnung, dafl die KunstdieMenschenverindern
kann, hat Ljubimow nicht. Denn ,,hitte die Kunst
diese Kraft, wiirden die Menschen sich nicht so
schrecklich benehmen®. In Rufiland entscheide
die Wirtschaft alles, nicht die Kunst. Es gehe weit
weniger um kulturelle Werte als um den Wert von
Brot. ,Die Angst vor Stalin und dem System hat
sich verfliichtigt, jetzt herrscht die Angst vor dem
morgigen Tag.”

Diese Unsicherheit, diedenrussischen Alltag kenn-
zeichne, habe Pasternak im Schiwago sehr gut
beschrieben. ,Das Dach ist von Rufiland weg-
gerissen worden, die Menschen leben unter freiem
Himmel.“

Der Roman prophezeie auch die Langlebigkeit
des Kommunismus, von dessen Auswirkungen
sich die Menschen nur schwer erholen wiirden.
Dazu Ljubimow: ,,Soistes, wir sind da noch nicht
herausgekommen.“ Und viele hitten diesen Um-
stand noch nicht einmal erkannt.

Scharfe Kritik iibt der Regisseur, der in England,
Italien, Deutschland und Osterreich gelebt und
gearbeitet hat, an den Intellektuellen. ,Die Intel-
lektuellen sind ja im Westen meist sehr links. Von
ihren Illusionen kénnten sieleicht kuriert werden,
wiirden sie auch nur ein halbes Jahr in Ruflland

leben.“
Das Gespriich fiihrte Livia Klingl.

Juri Petrowitsch Ljubimow wurde am 17. September
1917 in Jaroslawl geboren. Bis 1940 absolvierte er

eine Schauspielausbildung im Studio des Moskauer
Wachtangow-Theaters, an dem er bereits als Student
erste Rollen tibernahm. Von 1940-47 diente er in der
Roten Armee, zeitweilig arbeitete er in dieser Zeit auch
als Conférencier. 1947 schloB er sich der KPdSU an. In
den 50er Jahren wandte er sich zunehmend der
Regiearbeit zu. 1964 griindete er mit einer Gruppe
engagierter Schiiler das ,, Theater an der Taganka“ (kleiner
NebenfluB der Moskwa), das bald als avantgardistische
Experimentierbiihne tiber die Landesgrenzen hinaus
bekannt wurde. Die Premiere des Theaters wurde mit
Brechts Der gute Mensch von Sezuan gefeiert.
Aufsehenerregende Inszenierungen Ljubimows waren in
den folgenden Jahren u.a. eigene Bearbeitungen von John
Reeds Zehn Tage, die die Welt erschiitterten (1965) und
Gorkis Die Mutter (1969), Moliéres Tartuffe und
Wassiliews Im Morgengrauen ist es noch still (1972). Zu
seinen groBten Erfolgen am Taganka-Theater zihlten
Bulgakows Stalinismus-Satire Meister und Margarita (1977)
und Das Haus am Ufer nach dem Roman von Trifonow.
Obwohl die Beliebtheit seines Theaters in Moskau kaum
noch zu liberbieten war, geriet Ljubimow mit seinen
unkonventionellen Vorstellungen vom ,totalen Theater®,
die er gern durch aktuelle Beziige untermauerte, wieder-
holt in Konflikt mit den Moskauer Kulturbehérden.

Im Marz 1984 wurde er liberraschend als Leiter des
Taganka Theaters entlassen und wenig spiter auch aus
der KPdSU ausgeschlossen. Im Juli 1984 wurde er von
den sowjetischen Behdrden ausgebiirgert. Uberzeugt
davon, daB kein grundsitzlicher Unterschied zwischen
dramatischer Kunst und Musiktheater besteht, wandte
er sich in den vergangenen Jahren vor allem der Oper zu.
Erwihnt seien seine Inszenierungen von Beethovens
Fidelio in Stuttgart (1985), Janaceks Jenufa in Ziirich (1986),
Tschaikowskis Eugen Onegin in Bonn (1987), Alban Bergs
Lulu in Chicago (1987), Richard Wagners Tannhéuser in
Stuttgart (1988). 1987 iibersiedelte der bis dahin
Staatenlose nach Jerusalem und erhielt dort spiter einen
israelischen PaB — dank seiner zweiten Frau Katja, einer
Judin ungarischer Herkunft.

Gorbatschows Perestrojka-Politik erméglichte eine neue
Wende im Leben Ljubimows. Im Mai 1989 wurde ihm die
sowjetische Staatsbiirgerschaft wieder zuerkannt. Im
Dezember 1989 wurde der in seine Heimat Zuriick-
gekehrte erneut Leiter des Moskauer Taganka Theaters,
nachdem dessen Leiter Nikolai Gubenko zum
sowjetischen Kulturminister ernannt worden war.

Alfred Schnittke wurde 1934 in Engels, der Hauptstadt
der damaligen Wolgadeutschen Republik (heute Gebiet
Saratow, ZentralruBland), geboren. Seine Mutter,

Maria Vogel, war hier Deutschlehrerin, sein Vater,

Harry Schnittke, ein in Frankfurt/Main geborener
jiidischer Journalist und Ubersetzer. Schnittkes
musikalische Ausbildung begann 1946 in Wien, wo

der Vater fiir zwei Jahre bei einer Zeitung arbeitete.

Er erhielt Klavierunterricht, erlebte Opern- und
Konzertauffiihrungen und unternahm erste Kompositions-
versuche. Seit 1948 in Moskau wohnhaft, absolvierte
Schnittke zuerst eine Ausbildung als Chordirigent. Von
1953 bis 1958 studiert er am Moskauer Konservatorium
Komposition und Kontrapunkt und Instrumentation.
Wesentliche Anregungen erhielt er durch den in Moskau
lebenden Webern-Schiiler Philipp Herschkowitsch. Nach
einer dreijahrigen Aspirantur war Schnittke von 1962 bis
1972 als Lehrer am Moskauer Konservatorium titig. Seit
dieser Zeit veroffentlichte er zahlreiche musiktheoretische
Arbeiten (liber Vgrtreter der zeitgendssischen Musik),
zeitweilig arbeitete er am Elektronischen Studio in Moskau
mit. Seit 1975 werden Schnittkes Werke bei allen
wichtigen Festivals der Neuen Musik gespielt, in den
achtziger Jahren fanden sie Eingang in die Konzert-
programme fiihrender Kulturorchester. Seit 1989
unterrichtet Schnittke als Leiter einer Kompositionsklasse
an der Hamburger Musikhochschule.

Sein Schaffen umfaBt: 2 Opern, 2 Ballette, zahlreiche
Orchesterwerke (u.a. 6 Sinfonien, 5 Concerti grossi,

4 Violin-, je 2 Viola- und Violoncellokonzerte,

3 Klavierkonzerte, davon eines fiir 2 Spieler vierhindig),
Kammermusik (u.a. Septett, Klavierquintett, 4 Streich-
quartette, Klavierquartett, Streichtrio, Klaviertrio,

2 Violin-, | Cello- und 3 Klaviersonaten), Lieder, Chére,
Musik zu 62 Filmen. Im April 1992 wurde in Amsterdam
seine Oper Leben mit einem Idioten uraufgefiihrt.

In RuBland, Japan, Osterreich und Deutschland wurde
Schnittke mit hohen Kompositionspreisen ausgezeichnet.
1992 erhielt er den Praemium Imperiale fiir Musik (einer
der weltweit wichtigsten Kulturpreise).

Doktor Schiwago




Volkstheater o ; -
»Etwas iiber Eure erste Liebe.

» Wie babt Ibr Euch als Kind die Liebe vorgestellt?“

»Zwei Sdtze iiber die Liebe.

,» Wie stellt Ihr Euch die Liebe vors“

» Wenn Euch jemand zur Liebe zwingen will — wie reagiert Ihr da?*
»Stichwort: Liebe deinen Nichsten wie dich selbst.

»INoch einmal einen kleinen Beitrag zum Thema Liebe.

Gastspiel Tanztheater Wuppertal Pina Bausch
Vorstellungen: 29. bis 31. Mai 20.00 Uhr

Premiere: 29. Mai

Fragen/Aufgaben aus den Proben

Nelken

Ein Stiick von Pina Bausch

Inszenierung und
Choreographie Pina Bausch
Bithne Peter Pabst
Kostlime Marion Cito
Mit Jakob Andersen, Mariko Aoyama, Finola Cronin, Thomas Duchatelet,
Lutz Férster, Mechthild Groffmann, Barbara Hampel, Kyomi Ichida,
Urs Michael Kaufmann, Beatrice Libonati, Marigia Maggipinto,
Bernd Marszan, Dominique Mercy, Jan Minarik, Nazareth Panadero,
Jean Laurent Sasportes, Julie Shanahan, Julie Anne Stanzak,
Janusz Subicz, Quincella Swyningan, Francis Viet
Stuntmen Guido Bésherz, Michael Mohr, Rudolf Schrépfer,
Reinhard Steinmeier
Musik von Franz Schubert, George Gershwin, Franz Lehar,
Louis Armstrong, Sophie Tucker, Billie Holliday,
Jazz der 20er Jahre, Siiddamerikanische Mirsche
Dramaturgie Raimund Hoghe
Mitarbeit Matthias Burkert

Technische Leitung Manfred Marczewski, Johan Delaere

MIT UNTERSTUTZUNG DER BAWAG

Tanztheater



Tanztheater

Pina Bausch, 1940 in Solingen geboren. Mit |5 Beginn
des Studiums an der Folkwangschule, Leitung Kurt Jooss.
1959 AbschluBpriifung. Stipendium des Deutschen
Akademischen Austauschdienstes fiir USA. Special
Student an der Juillard School of Music/New York,
gleichzeitig Mitglied der Dance Company Paul Sanasardo
und Danya Feuer. Engagement beim New American
Ballet und an der Metropolitan Opera New York.

1962 Riickkehr nach Deutschland. Solistin des
neugegriindeten Folkwang-Balletts. Seit 1968 eigene
Choreographien im Repertoire des Folkwang-Balletts,
dessen Leitung sie ein Jahr spiter ibernimmt. 1973 wird
Pina Bausch Direktorin des Tanztheaters Wuppertal.
Choreographien und eigene Stiicke in Wuppertal:

1974 Fritz, Tanzabend (Musik: Gustav Mahler, ¢
Wolfgang Hufschmidt), Iphigenie auf Tauris, Tanzoper
(Musik: Christoph Willibald Gluck), Choreographie

der Revue Zwei Krawatten, Ich bring dich um die Ecke,
Schlagerballett (Tanzmusik nach alten Schlagern) und
Adagio — fiinf Lieder von Gustav Mahler/1975 Orpheus und
Eurydike, Tanzoper (Musik: Christoph Willibald Gluck),
Friihlingsopfer (Wind von West, Der zweite Friihling,

Le Sacre du Printemps), drei Ballette von Pina Bausch
(Musik: Igor Strawinsky)/ 1976 Die sieben Todsiinden (Die
sieben Todsiinden der Kleinbiirger und Fiirchtet Euch nicht),
Tanzabend (Musik: Kurt Weill, Texte: Bertolt Brecht)/
1977 Blaubart — Beim Anhéren einer Tonbandaufnahme

von Bela Bartéks ,,Herzog Blaubarts Burg®, Stiick von Pina
Bausch, Komm tanz mit mir, Stiick unter Verwendung
von alten Volksliedern, Renate wandert aus, Operette von
Pina Bausch (Musik: Schlager, Songs, Evergreens) /1978
Er nimmt sie an der Hand und fiihrt sie in das SchloB, die
anderen folgen ..., Stiick von Pina Bausch (realisiert am
Schauspielhaus Bochum), Café Miiller, Stiick von Pina
Bausch (Musik: Henry Purcell), Kontakthof, Stiick von Pina
Bausch (Musik: u.a. Schlager aus den 30er Jahren)/1979
Arien, Stiick von Pina Bausch (Musik: u.a. Beethoven,
Comedian Harmonists, Mozart und altitalienische Arien,
gesungen von Benjamino Gigli), Keuschheitslegende, Stiick
von Pina Bausch (Musik: u.a. Nino Rota, Robin/Styne,
George Gershwin, Georg Boulanger, Peter Kreuder,
Barnabas von Geczy)/1980 1980 — Ein Stiick von Pina
Bausch (Musik: u.a. Altenglische Volkslieder, Shakespeare
Songs, Comedian Harmonists, Alfred Deller, Judy
Garland), Bandoneon, Stiick von Pina Bausch, Inszenierung
und Choreographie: Pina Bausch/1982 Walzer,

UA 17. 6. beim Holland Festival, Amsterdam, Nelken,
UA 30. 12. im Opernhaus/1983 Komm tanz mit mir,
Premiere der Neueinstudierung am 19. 6. im
Schauspielhaus, Die sieben Todsiinden, Premiere der
Neueinstudierung am 16. 12. im Opernhaus/1984 Auf dem
Gebirge hat man ein Geschrei gehért, UA 13. 5. im
Schauspielhaus, Renate wander aus, Premiere der
Neueinstudierung am | 1. 11. im Opernhaus/1985 Two
cigarettes in the dark, UA 31. 3. im Schauspielhaus, Arien,
Premiere der Neueinstudierung am 22. 12. im Opernhaus/
1986 Viktor, UA 14. 5. im Schauspielhaus, Friihlingsopfer
(Café Miiller, Le Sacre du Printemps), Premiere der
Neueinstudierung am 21. 2. im Opernhaus/1987 Ahnen,
UA 21. 3. im Schauspielhaus, Bandoneon, Premiere der
Neueinstudierung am 20. 2. im Opernhaus/1988

1980 — Ein Stiick von Pina Bausch, Premiere der
Neueinstudierung am 16.4. im Schauspielhaus, Keuschheits-
legende, Premiere der Neueinstudierung am 2. 12. im
Opernhaus/1989 Palermo, Palermo, UA 17. 12. im
Opernhaus/1990 Iphigenie auf Tauris, Tanzoper von Pina
Bausch (Musik: Christoph Willibald Gluck), Premiere der
Neueinstudierung am 9. 12. im Opernhaus/1991
Tanzabend Il, UA 27. 4. im Schauspielhaus, Orpheus und
Eurydike, Tanzoper von Pina Bausch (Musik: Christoph
Willibald Gluck), Premiere der Neueinstudierung am

21. 12. /1993 Tanzabend I, UA 16. |. im Opernhaus.

Theater an der Wien

Gastspiel Bayerisches Staatsschauspiel Residenztheater, Miinchen
Vorstellungen: 18. und 19. Mai 19.00 Uhr

Premiere: 18. Mai

Romeo und Julia

von William Shakespeare
Ubersetzung von August Wilhelm von Schlegel

Inszenierung Leander Haufimann
Biihne Bernhard Kleber

Kostiime Doris Hauflmann
Dramaturgie Thomas Potzger
Musikalische Einrichtung Michael Gottfried
Fechtszenen Reinhard Riemerschmid
Akrobatik Roman Linke, Horst Beeck
Biithnenbildassistenz Alex Harb

Regieassistenz Marietta Streubel

Mit Achim Barrenstein, Wolfgang Bauer, Guntram Brattia,
Anne-Marie Bubke, Margit Carstensen, Ralf Dittrich, Sebastian Fischer,
Wolfgang Hinze, Gabriele Késtler, Hans-Werner Meyer, Nik Neureiter,
Hans Piesbergen, Wolfram Rupperti, Volker Spahr, Alois Strempel,
Franz Tscherne

Schauspiel




Schauspiel

Julia: Wie kamst du ber? O sag mir, und warums
Die Stiitt’ ist Tod, bedenk nur, wer du bist,

Die Gartenman’r ist hoch, schwer zu erklimmen;
Wenn einer meiner Vettern dich hier findet.

Romeo: Der Liebe leichte Schwingen trugen mich;
Kein steinern Bollwerk kann der Liebe webren;
Und Liebe wagt, was irgend Liebe kann:

Drum hielten deine Vettern mich nicht auf.

Julia: Wenn sie dich sebn, sie werden dich ermorden.
Romeo: Ach, deine Augen drobn mir mebr Gefahr
Als zwanzig ibrer Schwerter; blick du freundlich,

So bin ich gegen ibren Haf$ gestihlt.

Julia: Ich wollt’ wm alles nicht, daf$ sie dich sihbn.
Romeo: Vor thnen hiillt mich Nacht in ibren Mantel.
Liebst du mich nicht, so laf8 sie nur mich finden,
Durch ihren Haf$ zu sterben, wéir’ mir besser,

Als obne deine Liebe Lebensfrist.

Nasos Liebes-Metamorphosen

HauBmann ist nicht zufrieden mit dem Outfit der Gegenwart, er will in der Sprache
des spdten |8. Jahrhunderts, in der Biihnenwelt des 19. Jahrhunderts die heutige
Redlitét entdecken und offenbaren. Er will deutlich machen, daB die wahnwitzige Story
von Romeo und Julia kein Mdrchen ist, das man wehmiitig, sentimental bestaunen soll,
sondern daB es sich lohnt, nochmal genau zuzuhéren, hinzusehen, was denn da pas-
siert. Leander HauBmann erzdhlt die Geschichten dieses Textes neu. ... Waren je zu-
vor Romeo und Julia auf der Biihne dhnlich rein, naiv, kindlich? Als die beiden einander
zum erstenmal gegentiberstehen, in den allerhdBlichsten Masken, lieben sie schon. Sie
haben sich nicht in ihre Gesichter verguckt, ihre Kérper haben sich erkannt: verschdmt
haben sie Begehren signalisiert und Keuschheit. Da treffen sich zwei, die wenig vom
Leben und Lieben wissen, miteinander alle Geheimnisse, alle Rétsel erfinden und dann
lésen maéchten. Als sie spdter sich ansehen, konnen sie das Gliick nicht fassen. Sie sind
auBer sich. Nichts funktioniert mehr. Die Zunge versagt ihren Dienst; die Arme tun,
was sie wollen. Nur eines vermagen sie, sich gliickselig aneinander zu schmiegen.
Guntram Brattia und Anne-Marie Bubke sind ein Traumpaar. Weil sie jung sind,
schén, und sich im Spiel aufeinander einlassen. lhre irrwitzige Balkonromanze. Romeos
fiinffacher Versuch, springend, hechtend, steigend zu der Geliebten zu kommen;

die zauberhafte Nachtszene, wenn die beiden nackt umhertollen, sich betasten, sich
streicheln, so als entdeckte Adam Eva und Eva Adam: Beide Szenen so unsentimental,
so unverkitscht, so beriihrend wahr wie nie zuvor gesehen.

Und wie so oft in HauBmanns Inszenierungen gibt es auch diesmal eine hinzu-
erfundene Figur: Naso. (Also: Publius Ovidius Naso.) Diese zwitterhafte Gestalt ist nicht
Ovid, aber sie kennt die Ars amatoria und die Amores und auch die Remedia amoris,

die Hilfsmittel gegen die Liebe. Dieser Mann, oft in Frauenkleidung, er vollbringt die

Verwandlungen auf der Biihne. ...

Leander HauBmann erzéhlt furios, virtuos die Liebesschnulze und das Liebestod-
Drama. Er erzéhlt die Geschichte von autoritdren Eltern, die ihre Kinder nicht
verstehen, und die Geschichte von verzogenen Kindern, die einander zu verstehen

Der 32jihrige Regisseur Leander HauBmann wurde in
Quedlinburg geboren und wuchs in Berlin auf. Erst

nach einer Ausbildung als Drucker, eineinhalbjihriger
Armeezeit, nach Arbeiten als graphischer Zeichner und
Lagerverwalter eines Landwirtschaftsverlages kam er

zum Theater. 1982 begann er seine Schauspielausbildung
an der Berliner Hochschule fiir Schauspielkunst ,,Ernst
Busch®. Es folgten Engagements nach Gera und Parchim.
Wihrend er in Gera ausschlieBlich als Schauspieler auf der
Biihne stand, sammelte HauBmann in Parchim seine ersten
Regieerfahrungen, er inszenierte lbsens Hedda Gabler und
Matuches Kap der Unruhe. In der Spielzeit 1988/89 wech-
selte HauBmann zunéchst als Gast, dann als fest engagier-
tes Mitglied ans Schauspielensemble des Deutschen
Nationaltheaters Weimar. Er spielte den Feuerbach in
Tankred Dorsts Ich, Feuerbach und Ludwig XIV. in

nie gelernt haben. Er erzéhlt vom Generationenkonflikt und von den No-Future-
Teenies. Er erzdhlt von der Lust an der Liebe und dem Frust mit der Liebe. Er zeigt,
daf Begehren, erotisches Verlangen selbst in grausamsten Zeiten moglich ist, nicht
fragt nach dem Morden drumherum. Liebe ist unsozial und ungerecht. HauBmann
und die Schauspieler beweisen endlich, deutlich wie selten, daB im Theater die langen
Geschichten, wenn sie gut erzdhlt werden, die schonsten sind.

C. Bernd Sucher
Aus: Siiddeutsche Zeitung, 16. Jdnner 1993

Bulgakows Kabale der Scheinheiligen. Als er die Hauptrolle
in Shakespeares Kénig Lear spielen sollte, die Inszenierung
aber wegen Erkrankung des Regisseurs kurzfristig abgesagt
werden muBte, bot er sich als ,,Retter in der Not*“ an.
HauBmann inszenierte Biichners Leonce und Lena und
arbeitet seitdem ausschlieBlich als Regisseur. Es folgten
Regiearbeiten in Frankfurt/Oder (Schiller: Kabale und
Liebe), in Weimar (lbsen: Nora, 1991 zum Berliner
Theatertreffen eingeladen), in Leipzig (Fo/Rames: Offene
Zweierbeziehung), erneut in Weimar (Schiller: Die Ver-
schworung des Fiesco zu Genua; im Rahmen der ZDF-Reihe
»Die aktuelle Inszenierung® am 18.11.1991 ausgestrahlt),
in Frankfurt/Main (Strindberg: Frdulein Julie), in Graz
(StrauB: Angelas Kleider, UA), am Bayerischen Staats-
schauspiel in der Spielzeit 1991/92 Ibsens Gespenster,

in der Spielzeit 1992/93 Shakespeares Romeo und Julia.

Romeo und Julia




Messepalast, Halle E

Gastspiel einer Koproduktion Théatre de Vidy, Lausanne und
Odéon-Théatre de I'Europe, Paris
Vorstellungen: 9. bis 12. Juni 19.00 Uhr

Premiere: 9. Juni

In franzosischer Sprache

ohn Gabriel Borkman

von Henrik Ibsen

o

e: Bearbeitung Luc Bondy und Michel Butel

s Franzosischer Text Michel Butel

S

'5 Inszenierung Luc Bondy

%) Biihnenbild Erich Wonder
Kiinstlerische Beratung Botho Straufl
Licht André Diot
Kostiime Béatrice Leppert
Musik Hans Peter Kuhn

o Maske und Haare Kuno Schlegelmilch

Mit Roland Amstutz, Catherine Frot, Bernard Nissille, Bulle Ogier,
Michel Piccoli, Nada Strancar, Christine Vouilloz

Brillantes Spiel von Liebe und Zufall

John Gabriel Borkman, Ibsens Kriminal-Kolportage in vier Akten, ist selten spannend,
immer antiquiert. Zwar ldBt sich in jeder Aufflihrung des Autors perfektes
Konstruktionshandwerk bewundern, aber die Figuren, die da einsam leiden und einan-
der egoistisch qudlen, blieben bisher immer holzgeschnitzte Wichtigtuer, Sdulenheilige
des Hasses und der Selbstiiberschdtzung. Regisseure hatten ndmlich nur ein Ziel: die
Seelengemetzel moglichst gemein, die Zimmerschlachten moglichst turbulent, die
kalten Abrechnungen méglichst brutal zu inszenieren.

Luc Bondy interessiert all das nicht. Er findet in diesem Drama, was niemand darin
vermutet hat: Liebe, Sehnsucht und Lécherlichkeit.

Diese Auffiihrung ist verstérend schon. Zum erstenmal sind Ibsens Menschen nicht
schon am Ende, wenn das Drama beginnt. Zum erstenmal gonnt ein Regisseur den
Figuren Entwicklungen. Zum erstenmal duBern sie Emotionen, die den Worten
widersprechen, mit denen sie herzlos und scharf Wunden schlagen.

Aus der geifernden Totenfeier des alten Ibsen macht Bondy ein Fest der Liebe und ein
Fest des Theaters. Dem Regisseur und seinem kiinstlerischen Berater Botho StrauB (!)
geht es um Begehren, um Stolz und um die Zukunft, die die Menschen verlieren, weil
sie die Gegenwart nicht wahrnehmen und die Vergangenheit entweder krampfhaft,
selbstzerstorerisch bewahren oder damit spielen, als sei die Welt eine Biihne, das
Leben eine Farce.

Schon die erste stumme Szene ist beredt. Bulle Ogier, Gunhild Borkman, steht allein
in dem groBen, spdrlich maéblierten dunklen Saal. Sie hort auf die Schritte, die John
Gabriel Borkman im Stockwerk tiber ihr macht. Begierig lauscht sie, nimmt den
gleichen Weg wie er da oben — und schaut sehnsiichtig hinauf, als wolle sie die Decke

John Gabriel Borkman




Theater an der Wien
Vorstellung: 16. Mai 20.00 Uhr

mit ihren Blicken durchbohren. Kein Zweifel, sie mochte bei ihm sein, doch sie schafft , 7 e
es nicht, zu ihm zu gehen, sich zu verséhnen. Borkmans Bankbetrug, seine Gefdngnis-
strafe und alle spéiteren gesellschaftlichen Erniedrigungen hat sie ihm Idingst verziehen, 0 ”Cg /’ 0 a VO c L
allein ihren Stolz vermag sie ihm nicht zu opfern. Sie wartet darauf, da3 er herunter-
kommt. Bulle Ogier blickt ein letztes Mal nach oben, seufzt und weint. Die Einsamkeit PY
ist dieser Frau Pein, kein masochistisches Vergniigen, kein Motor fiir ihren Haf. ’
Die Ogier kann schimpfen, kann streiten, kann in den Auseinandersetzungen mit t Lm mg n LL l/‘. 0 ad
Michel Piccoli John Gabriel Borkman schneidend scharf abkanzeln. Trotzdem spiirt
man immer, daB3 Gunhild nur auf ein Zeichen hofft, auf eine Geste der Ndhe, um ]
fortan wieder zu lieben. Erst als Borkman den Tod im Schnee gefunden, als Ella (Nada
Strancar), zuriickgekehrt zur Schwester, mit ihr den Toten betrachtet und die beiden
resiimieren, daf3 es nun aus sei mit ihm und mit ihnen, sind sie sich wirklich nah.
So wie vielleicht in der Kindheit einmal. Jetzt kénnten sie anfangen zu leben, wiiten
sie, fiir wen. Der Mann, den sie beide begehrten, der Ella verriet, um mit Gunhild
. Karriere zu machen, lebt nicht mehr. Und Erhart, Borkmans und Gunhilds Sohn,
ist fort, weggefahren mit Fanny Wilton. Niemand hat ihn halten kénnen.
Sie alle sind betrogene Betriiger, sind sich ihrer Situation bewuBt. Nichts bleibt bei
Bondy (ibrig von Ibsens langweiliger, pessimistisch-fatalistischer Welt- und Menschen-
sicht. Die vielen Vorurteile gegen diesen Text werden von den Schauspielern fort-
gespielt. Sie reilen den Ibsenschen Menschen die Masken vom Gesicht, bewegen
ihre Kérper gegen den Zwang ihrer Worte und ihrer Kleider. Sie brechen die Figuren
auf und entdecken das Spiel von Liebe und Zufall. Entdecken den traurigen Witz in

einer flirchterlichen Katastrophe, die zugleich sehr Iicherlich ist. Was wir zu kennen
meinten, wird aufregend neu und iiberraschend.

C. Bernd Sucher
Aus: Siiddeutsche Zeitung, 29. Janner 1993

Ich sehe immer mebr, daf8 die Poesie ein Gemeingut der

Schauspiel

Luc Bondy wurde 1948 Ziirich geboren und hat seine Das weite Land am Théétre des Amandiers in Nanterre. Mensc})heit ist und daﬂ sie iiberdll und VAl dl[en Zeiten l7’l
gesamte Kindheit in Frankreich verbracht. Nach dem Von 1985 bis 1987 ist er kiinstlerischer Kodirektor der .
Besuch der Pantomimenschule von Jacques Lecocq gab er Berliner Schaubiihne, wo er unter anderem 1985 Triumph Hunderten und aber Hunderten von Menschen hervortritt.
sein Debiit am Théatre Universitaire International in Paris, der Liebe (Marivaux) und im November 1987 Moliéres Yol seby . /9 d IO b Jar Nati d
wo er mit Erfolg eine Novelle von Gombrowicz fiir das Der Menschenfeind auffiihrte. AnschlieBend inszenierte er n sene micn aaner gerne ezfrem en INationen um una rate
Theater adaptierte. 1969 wird er Regieassistent am Das Wintermdrchen von Shakespeare (Nanterre 1988, : : ’ ' 5 17
Hamburger Thalia Theater. Von 1971 an ist er verant- Festival d’Avignon), Die Zeit und das Zimmer von Botho J Edem’ es auch seinerseits zu tun. Nationalliterat wr wlll] etzt
wortlich fiir die Regie einer Reihe wichtiger Werke: Die StrauB (Schaubiihne, 1989) und Der einsame Weg von nicht viel sagen die Epoc/oe der Weltliteratur ist an der Zeit
Zofen von Genet (Hamburg, 1971), Die Stiihle von lonesco Schnitzler am Théatre Renaud-Barrault in Paris, eine . ’ . . ? .
Ewmberg, |972),) Wie es euch gefallt von Shakespeare Neuinszenierung von Das Wintermgr(chen (Schaubihne, und jeder muf$ jetzt dazu wirken, diese Epoche zu beschleunigen.
uppertal, 1973), Goethes Stella (Darmstadt, 1973) und 1990), SchluBchor von Botho StrauB (Schaubiihne, 1992),
Edward Bonds Die See (Miinchen, 1973). Von 1974 bis John Gabriel Borkman von lbsen (Lausanne, 1993). ‘ J- W- von Goethe zu J. P. Eckermann, 31. Januar 1827
1976 arbeitet Luc Bondy an der Stidtischen Biihne Als Opernregisseur inszenierte Luc Bondy in Hamburg ‘
Frankfurt. In weiterer Folge tibernimmt er die Regie zahl- Wozzeck (1976) und Lulu (1978) von Alban Berg, in L LY
;ei}::hetl: iti]ck; anhder voz Peter F?’cein gelediteteRn Berliner I(Srr;lijssel ;m 'ghléggge Se II:<1 Monniiie | :86 Cos(iwfan tutte i Mit Andrea ]onasson, Natasha Parry, Didier Sandre, Giorgio Strehler
chaubiihne. Nach einer kurzen Pause ist der Regisseur ozart) un ie Kronung der Poppea (Monteverdi _ % d -
1981 in Kéln titig, wo er Yvonne, Prinzessin von Burgund sowie zuletzt (Premiere 4. Marz 1993) Reigen (Boesmans), J ESS-TRIO-WIEN J o-hannes Kropf.ltSCh’ Klﬂ_vler
von Gombrowicz, Gliickliche Tage von Beckett und 1982 Don Giovanni (Mozart) fiir die Wiener Festwochen 1990, Elisabeth KfopfltSCha Gezge
Macbeth von Shakespeare inszeniert. Im gleichen Jahr Salome (Richard Strauss) fiir die Salzburger Festspiele 1992. Stefan Kropfitsch, Cello
adaptiert er einen Text von Botho StrauB, Kalldewey Farce, Luc Bondy fiihrte auch Regie bei zwei Filmen: G . B
fiir das Theater, der dann an der Berliner Schaubiihne Die Ortliebschen Frauen (1980) und Das weite Land (1987). MU.Slk _Von LUdWIg Var{ Beethoven’ Franz LlS-Zt, Franz _SCPUbert’ Robert Schumann
uraufgefiihrt wird. 1984 inszeniert Bondy Arthur Schnitzlers EmgenChtet von Hennmg Brockhaus und Gino Zamplel‘l

MIT UNTERSTUTZUNG DER BUCHGEMEINSCHAFT DONAULAND

Szenische Lesung
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Theater an der Wien

Gastspiel Piccolo Teatro di Milano — Teatro d’Europa
Vorstellungen: 16. bis 19. Juni 19.30 Uhr

Premiere: 16. Juni

In italienischer Sprache

Le baruffe chiozzotte

von Carlo Goldoni

Inszenierung Giorgio Strehler
Bithnenbild

und Kostiime Luciano Damiani
Musik Fiorenzo Carpi
Mimisches Spiel Marise Flach

Mit Nino Bignamini, Donatella Ceccarello, Mimmo Craig, Armando
De Ceccon, Susanna Marcomeni, Gianfranco Mauri, Carlo Montini,
Laura Pasetti, Didi Perego, Luciano Roman, Fabio Sartor,
Sergio Terenghi, Lino Troisi, Pamela Villoresi

Musiker Mario Carlini, Leonardo Cipriani, Roberto Lucano, Ivo Meletti

Kinder Daniel Bicchierai, Federico Nicelli, Laura Tricomi
Regieassistenz Gino Zampieri
Kostiimmitarbeit Sibylle Ulsamer
Musikalische Assistenz Raoul Ceroni
Sprachkonsulenten Marina Dolfin, Attilio Duse
smong_t':‘hﬁssa

MIT EINEM FESTWOCHEN-BON DER WIENER STADTISCHEN, DER IM RINGTURM ABGEGEBEN WIRD, ERHALT
JEDER BESUCHER BIS 25 JAHRE BEI LE BARUFFE CHIOZZOTTE CA. 50% ERMASSIGUNG AUF DEN KARTENPREIS.

Ich schrieb eine venezianische Komadie, Le baruffe chiozzotte. (...) In dieser Komédie beschrieb ich einfach
die Wahrheit. Als junger Mann war ich in Chioggia als Koadjutor des Kriminalgerichtsschreibers. Deswegen hatte
ich mit diesen zahlreichen und Idrmenden Fischern, Seemannsleuten und Weibern, die nur auf der StraBe
plaudern, zu schaffen. Ich konnte sie beschreiben, weil ich ihre Sitten, ihre bezeichnende Sprache und List und
ihre Lebhdftigkeit kannte. In der Hauptstadt, die nicht mehr als acht Meilen entferntist, kannte man alle Vorbilder.

Die Komadie hatte einen guten Erfolg und wurde am Ende des Karnevals aufgefiihrt.
Carlo Goldoni

Le baruffe chiozzotte




Schauspiel

48.

Licht und Schatten

Am Anfang war der Tratsch, die Eifersucht treibt die Menschen zur Weiliglut. Man
verkiindet Heiratspldne. Doch ein schiefer Blick, ein fahridssig erbrachter Beweis der
Gunst: schon ist man verstrickt in Liebeshdndel. Die kratzbiirstige Lucietta gegen die
kecke Checca, der beleidigte Prahlhans Titta Nane gegen den ldrmenden Einfaltspinsel
Toffolo. Zwei Sippen fiihlen sich in ihrer Ehre gekrdnkt — und schon tut das halbe
Dorf mit. Viel Rauferei in Chioggia. Geziickte Messer in Mdnnerhand; gezauste
Frauenhaare. Viel Ldrm — vor allem um nichts. Denn der Tratsch ist das treibende
Element, nicht der HaB. Fiir Dynamik sorgt in dieser effektvollen Komddie der Klatsch,

nicht Ingrimm und kalte Rache.

Schon 1964 einmal brachte Giorgio Strehler die venezianische Volkskomadie heraus.
Strehlers Wunderwerk ist eine Inszenierung aus dem Geiste der Elemente. Sie sieht
die spéite Komédie Goldonis mit Goethes Anschauung von der Naturgesetzlichkeit
politisch-gesellschaftlicher Prozesse. Was Strehlers Werk ins Lieben zieht, sind
Harmonie und Wiirde. Dariiber wird in dieser poetisch-realistischen Inszenierung das
Theater zum Ort, an dem sich effiillt, wozu sich die Wirklichkeit nicht traut.

1921 in Triest geboren, stammt Giorgio Strehler aus
einer traditionsreichen Musikerfamilie. Schiiler von Jouvet
und Bertolt Brecht, Jacques Copeau eng verbunden, ist
Strehler jedoch stets seinen eigenen Weg gegangen.

1940 hat er als Schauspieler begonnen. Die Griindung des
ersten offiziellen Theaters in Italien mit festem Sitz
(zusammen mit Paolo Grassi und Nina Vinchi), des Piccolo
Teatro in Mailand, die Giber zweihundert von ihm
inszenierten Auffiihrungen, die beiden von ihm gegriinde-
ten Theaterschulen (1951 und 1987), haben Giorgio
Strehler zu einem unibersehbaren Beziehungspunkt fiir
das zeitgendssische Theater gemacht.

Wichtige Operninszenierungen von Strehler waren u.a.:
Verdis Traviata 1947, danach Alban Bergs Lulu,
Prokowjews Feurige Engel, Mozarts Die Entfiihrung aus dem
Serail, Zauberflote, Figaros Hochzeit und Don Giovanni,
Verdis Simon Boccanegra, Macbeth und Falstaff.
Shakespeare (Richard Il, Richard Ill, Heinrich IV, Macbeth,
Was ihr wollt, Julius Cdsar, Coriolan, Spiel der Mdchtigen,
Kanig Lear, Sturm) und auch Tschechow (Méwe,
Kirschgarten, Platonow) waren Fixpunkte in Strehlers
Regiearbeiten. Das gleiche gilt fiir Goldoni: sieben
verschiedene Inszenierungen des Arlecchino, La vedova
scaltra, Gli innamorati, die Trilogie der schonen Freizeit, Le
baruffe, Il Campiello. Strehlers Inszenierungen waren ein

Christian Thomas
Aus: Siiddeutsche Zeitung, 9. November 1992

wesentlicher Beitrag zur kritischen Wiederentdeckung
dieses Autors. Unter den zeitgendssischen Autoren stand
zweifellos Bertolt Brecht im Mittelpunkt von Strehlers
Arbeit (mit verschiedenen Inszenierungen der
Dreigroschenoper, Der gute Mensch von Sezuan, Die
Ausnahme und die Regel, Schweyk im zweiten Weltkrieg,
Leben des Galilei und Die Heilige Johanna der Schlachthdéfe).
Ganz besondere Aufmerksamkeit widmete und schenkt er
immer noch der Welt Pirandellos (zwei Inszenierungen
von Die Riesen vom Berge und von Heute abend wird aus
dem Stegreif gespielt, La giara, 'imbecille, la patente, bis zu
Wie du mich willst) und dem Mailinder Dialekttheater von
Carlo Bertolazzi (zwei Inszenierungen von Nést Milan und
Der Egoist). Als iiberzeugter Anhinger des Europa-
gedankens, als Verfechter eines demokratischen und
verbiindeten Europas hat er das Théatre de I'Europe in
Paris unter der Schirmherrschaft von Jack Lang und
Francois Mitterand ins Leben gerufen. Augenblicklich ist er
Prisident der Union des Théatres de I'Europe, einer
Vereinigung von |3 europiischen Theatern. Ausgerichtet
auf ein von gemeinsamer Kultur und Sprache vereinigtes
Europa nihert sich Strehler als Anreger, Regisseur,
Ubersetzer und Interpret immer mehr dem ,,Kontinent"
Goethe, womit er in der Auffiihrung Faust | und Il einen
Hohepunkt erreichte.

Humanistische (Schul-)Bildung hat in unserem
Jahrhundert kontinuierlich an Terrain verloren.
Auch jene legenddren Grofi- und Urgrofiviter,
die — angeblich — noch im hohen Alter ganze
Passagen aus der Ilias, der Odyssee und aus so
manchen Trag6dien des Aischylos, Sophokles oder
Euripides auswendig und natiirlich im griechi-
schen Original zu rezitieren wuf$ten, sind bereits
selbst zu mythischen Figuren in den Erzihlungen
threr Nachfahren geworden, die ihrerseits wohl
kaum dariiber nachdenken, wie selbstverstind-
lich profanierte Relikte von antikem Bildungsgut
auch in unserem Alltag noch stets prisent sind.
Prestigebewufite Hobby-Sportler schliipfen in
Turnschuhe, die im Namen der Siegesgéttin Nike
Spitzenleistungen zu versprechen scheinen; auf
dieFruchtbarkeitsgottin Demeter, zu deren Ehren
tiberallin Hellasim Monat der Aussaat Frauenfeste
(Thesmophorien) veranstaltet wurden, die jedoch
trotz ihrer Popularitit ihren Geheimkult bei den
Eleusischen Mysterien nur Auserwihlten zur
Ginze preisgab, diirfensich heute all jene berufen,
welche nachweislich zu den Weihen biologischer
Nahrungsmittelerzeugung vorgedrungen sind;
und der Allzweckreiniger, der nach dem zweit-
tapfersten Griechenheldenim Trojanischen Krieg
benannt ist, lafft auch hartnickige Flecken eben-
so schnell erbleichen wie einstens die Gegner auf
dem Schlachtfeld angesichts des einherstiirmenden
Ajax ...

Und Umberto Eco fithrt den Leser in seinem
weltweit erfolgreichen medidvistischen Kloster-
Krimi Im Namen der Rose auf labyrinthischen
Wegen hin zu jenem unermeflichen Schatz, um
dessentwillen all die Untaten geschehen sind: das
einzige Exemplar der Abhandlung des Aristoteles
tiber die Komddie geht zusammen mit der
Benediktiner-Abtei in Flammen auf. Fiir Antike-
Kenner birgt diese auch ohne Vorwissen konsu-
mierbare Wissenschafts-Fiktion einen ganz be-
sonderen, zusitzlichen Reiz: Indizien sprechen
dafiir, daf§ Aristoteles in der Tat eine als verschol-
len geltende Schrift tiber die Komédie verfafit
haben soll ...

Die Rezeptionsgeschichte der antiken Tragddie
hingegen beginnt mit der Aristotelischen Poetik,
deren Exegeten seit der Renaissance vor dem

Antike heute

historischen Horizont ihrer eigenen Epoche die
Gesetze klassischer Dramenkunst ausdeuten;
selbst Bertolt Brechts Theorie einer ,,Nicht-
aristotelischen Dramatik® setzt ja den aristoteli-
schen Theaterbegriff als einen zu iiberwindenden
voraus.

Als die Humanisten die Tragddien- und Ko-
modientexte ,der Alten® zum Vorbild erklirten
und sie nicht mehr als bloflen Lesestoff behandel-
ten, sondern als Spielvorlagen entdeckten, wirk-
ten diese Impulse allmahlich weit iiber die vorran-
gig lateinischen Auffiihrungen der gelehrten Welt
hinaus. Der akademische Diskurs stellte in Theo-
rieund Praxistiber weite Strecken hin die Weichen
fir die Entwicklung des europiischen Theaters
der Neuzeit. Das Bestreben, die Auffithrungs-
bedingungen der, wie man annahm, durchkom-
ponierten griechischen Tragddie nachzuvoll-
ziehen, fiihrte im Florenz um 1600 zur Entste-
hung der Oper, deren Stoffe konsequenterweise
derantiken Mythologie entnommen wurden; und
es verwundert wohl nicht, daf§ den Komponisten
seit den Zeiten von Jacopo Peri und Claudio
Monteverdi iiber Christoph Willibald Gluck bis
in unsere Tage die Sage vom thrakischen Singer
Orpheus, dessen Kunst den ganzen Kosmos
bezaubert und der — beinahe — seine junge Gattin
Eurydike aus der Unterwelt zuriickholt, beson-
ders reizvoll scheint.

Aus der Poetik des Aristoteles, oft auch unter
Berufung auf Horaz, leitete man die Regeln fiir die
hohe Tragédieab, die—inkunstvoller Verssprache
—unter Kénigen und Heroen handeln mufite und
die Einheiten von Zeit, Ort und Handlung nicht
verletzen durfte. In Antithese dazu lief} sich eine
Komédientheorie als Spiegel der alltiglichen biir-
gerlichen Welt postulieren.

Mit der franzosischen ,tragédie classique® er-
reicht die — Wertvorstellungen des héfischen Ab-
solutismus reprisentierende und derart auch
inhaltliche Abanderungen bedingende~Interpre-
tation antiker Vorlagen einen kiinstlerischen Ho-
hepunkt. Wenn Jean Racine in seinen Alexan-
drinertragddien statt duflerer Aktionen die innere
Handlung und die seelische Befindlichkeit seiner
Figuren aufdeckt, dann fillt sein Blick vorrangig
auf die groflen Frauengestalten der Mythologie
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von Andromagque bis hin zu Phédre. Sie alle tra-
gen, auch wenn sie schuldig werden, Ziige des
(fiirstlichen) Frauenideals der ,femmeforte. Und
der Dichter lift sein Publikum wissen, welche
Abweichungen von der Uberlieferung notwendig
waren, um Geschmack und Sitten der eigenen Zeit
nicht zu verletzen. Anders als bei Euripides lafit
Racine die von Leidenschaft zu ihrem Stiefsohn
Hippolytos Ergriffene weniger ,,schuldig* erschei-
nen: verleumdet die Verschmihte in der antiken
Tragodie den an irdischer Liebe desinteressierten
Jiingling noch iiber ihren eigenen Tod hinaus, so
gerit die liebeskranke Fiirstin bei Racine vorallem
durch die (gutgemeinten) Ratschlage ihrer Amme
in die ausweglose Situation, muf§ iiberdies erken-
nen, dafl Hippolytos eine andere liebt, und gesteht
nach dessen grauenvollem Sterben dem Gattendie
Wahrheit, ehe sie ihr Vergehen mit dem Freitod
biiflt. Nur logisch, daf} die antiken Heldinnen im
hofischen Kostiim ihrer eigenen Zeit agierten.
Aus der Sicht des 20. Jahrhunderts sollte man
darin keinen Stilbruch sehen. Denn die bewuf3te
Transponierung mythologischer Themen in die
Gegenwart zur Luzidmachung von aktuellen
Problemen wurde ja seit der Moderne von einer
Vielzahl bedeutender Dramatiker auf die Bithne
gebracht.

Die normative Asthetik der franzosischen Klassik
war lingstiiberwunden, als dasvon Winckelmann
geprigte Griechenbild der ,edlen Einfalt“ und
stillen Grofle® in Goethes Weimar die Maf3stabe
eines harmonischen, formale und inhaltliche Per-
fektion vereinenden, von Humanitit durchdrun-
genen Kunstideals setzte.

Obwohl Philologen in so manchen europaischen
Lindern immer wieder Ubersetzungen griechi-
scher Tragodien veroffentlicht hatten, sollte es
doch —von einigen punktuellen Ereignissen abge-
sehen — bis ins ausklingende 19. Jahrhundert dau-
ern, dafl sich die seit jeher zum Vorbild erklirten
attischen Tragiker selbst einen dauernden Platzim
Theaterrepertoire erobern konnten. Historisti-
sches Denken war da gleichermafien férderlich
und hemmend; die gezielte (Wieder-)Entdeckung
der Werke von Aischylos, Sophokles und — mit
groflem Abstand — Euripides als Spielvorlagen
gingjaHand in Hand miteiner rekonstruierenden

Auffiihrungspraxis, die wohl ein akribisch re-
cherchiertes historisches Griechenland abbilden
wollte, nicht aber dessen Inszenierungsgepflo-
genheiten neu zu erproben versuchte — was im
Guckkasten des biirgerlichen Illusionstheaters
auch kaum realisierbar (gewesen) wire—nicht nur
im Hinblick auf die Fingebundenheitdes Theaters
in den Dionysos-Kult und auf die daraus resul-
tierenden, vollig anderen Voraussetzungen in den
grandios in die Landschaft komponierten, bei
Tageshelle bespielten Freilichttheatern, im Hin-
blick auf den Gebrauch der die individuellen
Gesichtsziige verbergenden Vollmaske, die Tanze
des Chores und die Tatsache, dafl nur Manner als
Schauspieler auftreten durften ... Fraglich bleibt,
ob das Bildungserlebnis der pathetischen Gips-
Antike im Publikum jene Katharsis auszulésen
vermochte, die — der vielgedeuteten Tragodien-
definition des Aristoteles zufolge—die Teilhabean
einer Theatervorstellung beim Publikum bewirkt.
Gerade dieses beinahe zweieinhalb Jahrtausende
alte Ritsel, ob die Erschiitterung im Zuschauer
nun durch ,,Furcht und Mitleid“ (Lessing) oder
durch ,,Jammer und Schauder® (Schadewaldt) er-
regt werde und wie der Reinigungsprozef letzt-
endlich zu begreifen sei — als ein moralischer,
medizinischer oder existentieller —, sorgte und
sorgt im akademischen Diskurs fiir immer neue
Losungsvorschlige, die in der Moderne letzt-
endlich auch Wege zu den theatralischen Akt weit
iibersteigenden Erkenntnissen tiber die menschli-
che Psyche gesffnet haben.

Fiir die grofien Theatermacher unseres Jahrhun-
derts bedeutete das Postulat der untrennbaren
Verquickung von elementarer Theaterkunst und
einem affektiven, emotionalen oder bewuf3tseins-
erweiternden Verinderungsprozefl im Zuschauer
die Herausforderung, neue Zuginge und Kon-
zepte fiir die antiken Tragodien zu erkunden —
iibrigens nicht selten im affirmativen oder bewuf3t
kontroversiellen Reagieren auf wissenschaftliche
Forschungen.

Machte Max Reinhardt in seinen Arena- und Zir-
kus-Inszenierungen des Konig Odipus und der —
auf die abschliefende Gerichtsszene verzichten-
den — Orestie den Schritt zum festlich-ekstati-
schen Massentheater, so sah man nach dem Ersten

und weit stirker noch nach dem Zweiten Welt-
krieg in so manchen Vorwiirfen der griechischen
Mythologieaufriittelnde Mahnungen vor mensch-
licher Hybris, in anderen wieder ermutigende
Zeichensetzungen fiir Humanitat, individuelles
Verantwortungsbewufltsein und tapferen Wider-
stand, etwa am Beispiel der Sophokleischen
Antigone, die nicht nur in Brechts Modellinsze-
nierung — Holderlins Ubersetzung bot die Basis
der Bearbeitung — in Chur in der Schweiz (1947)
geradezu zum Lehrstiick wurde.
Umiiberzeitliche Aktualititging es Gustav Rudolf
Sellner, der in Darmstadt in Zusammenarbeit mit
Wolfgang Schadewaldt, dem Verfechter ,,doku-
mentarischer Ubersetzungen®, exemplarische
Antike-Inszenierungen mit bewuf$ter Betonung
des Fremdartigen, Stilisierten und Distanzierten—
etwa durch einen mit Stabmasken ausgestalteten
Chor - erarbeitete:

,Und nach dem Krieg? Was war zunichst wichti-
ger als die Suche nach dem Wesen des Menschen,
die Suche nach dem verlorengegangenen Men-
schenbild wieder aufzunehmen? Ich suchte den
Zauberspruch, die Formel. Wenn irgendwo, so
war sie, hoffte ich, in der antiken Tragodie zu
finden.”

Stand Sellner in DarmstadtFranz Mertz als Raum-
und Kostlimgestalter zur Seite, so konfrontierte
ihn beim Antike-Zyklus am Wiener Burgtheater
(Kénig Odipus, Antigone, Elektra in der Nach-
dichtung von Rudolf Bayr) in den sechziger Jah-
ren und bei den Salzburger Festspielen der Bild-
hauer Fritz Wotruba mit eigenwilligen, archaisch
wirkenden szenischen Losungen.

Etwa gleichzeitig mit der Krise des biirgerlichen
Bildungs-und Reprisentationstheaters gerietauch
das von diesem Theater vermittelte Antike-Bild
ins Wanken. Trotzdem zeigten die Antike-
Inszenierungen steigende Tendenz, obwohl, wie
ja bereits eingangs erwahnt, die Nachfrage nach
humanistischem Bildungswissen konstantim Sin-
ken begriffen war und weiterhin ist. Von einer
radikalen Neudeutung und Neuentdeckung eines
aus Kult und Ritus hervorgegangenen Theaters
erhoffte man eine giiltige Antwort auf die heftig
diskutierte Frage nach dem Sinn, in den Theater-
institutionen theatrale Traditionen zur Schau zu

stellen. Jan Kotts unkonventionelle Interpretatio-
nen der griechischen Tragddien (Gott — Essen,
Miinchen 1970) mit Verweisen auf archaische
Rituale erwiesen sich da fiir einige Theatervor-
haben als hilfreich.

Die Berliner ,,Schaubiihne® begann ihr Antiken-
projekt (1974) mit einem ,,Ubungen fiir Schau-
spieler” gewidmeten Abend, der im mimetischen
Nachvollzug an die Urspriinge des Theaters erin-
nern sollte, ehe Klaus Michael Griiber tags darauf
seine Deutung von Euripides’ ritselvoller, selten
gespielter Bakchen-Tragodie zeigte, die jedoch
damals mehrfach auf Interesse stief3.
LucaRonconi wahlte eben dieses Werk zum Auf-
takt seines am Burgtheater realisierten Antike-
Zyklus (1973 bis 1976), der noch die Aristophani-
schen Vogelund die Orestie des Aischylos umfaf3-
te. Ineiner Vorwegnahme der Postmoderne brach-
te Ronconi—vor allem in der Orestie —im Aufzei-
gen vom Verlust eines unmittelbaren, im Kulti-
schen und Rituellen wurzelnden Zugangs zu den
Texten eine Fiille von Zeichen auf die Biihne, die
— zum Teil auf Laufbandern — die Jahrtausende
umspannende historische Kluft zwischen Ent-
stehungszeit und Gegenwart sowie den — jeden
Blick auf den Text selbst verstellenden — langhin
angehiuften Bildungsballast signalisierten.

Das sogenannte Regietheater entschliisselte die
antiken Tragddien oftmalsauchalskritische Kom-
mentare zur sozialen und politischen Gegenwart
— man denke nur an Hansgiinther Heyme! —,
spuirte mit manchmal grellen Effekten — wie Hans
Neuenfels — tiefenpsychologischen Dimensionen
nach, nahm die Texte als Chiffren fiir anthropo-
logische Grundsituationen oder konfrontierte das
Auditorium mit manieristisch Gibersteigerten und
verzerrten Visionen des mythischen Geschehens,
wie es etwa Jiirgen Gosch in seinem eindrucksvol-
len Odipus (1984) mit grotesk maskierten, auf
iiberhohten Kothurnen balancierenden Darstel-
lern gegliickt ist.

Ungebrochen ist auch ein (neues) Interesse an der
Orestiedes Aischylos: magsein, daf Christa Wolfs
Erzihlung Kassandra auch auf die Bithnenfigur
des ersten Teiles verwiesen hat; mag sein, daf}
gerade die — in der Forschung neuerdings von
Christian Meier in seiner Politischen Kunst der
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griechischen Tragodie eindringlich nachgewiese-
ne—Brauchbarkeitder Atriden-Mythos-Dramati-
sierung fiir das Demokratieverstindnis und -ver-
halten der attischen Biirger zur Uberpriifung reiz-
te. Peter Stein hat die Ablose der alten, aus
matrilinearen Gesellschaftsformen herrithrenden
Rechtsordnung der Blutrache durch eine unab-
hingige, von der Polis eingesetzte Justiz, die erst
nach Anh6rung von Angeklagtem, Verteidiger
und Klager urteilt, an der Berliner ,,Schaubiihne®
(1980) in einer mit wissenschaftlicher Genauigkeit
erarbeiteten, hochgeriihmten, dsthetisch perfek-
ten Prosa-Inszenierung realisiert, die archaische
Bildsymbolik und Gegenwirtigkeit — etwa durch
den Altméinner-Chor in seinen abgetragenen An-
ziigen im Agamemnon — verknupft.

Freilich war die Athener Demokratie eine patri-
archale, in der nur die athenischen Biirger, nicht
aber Frauen, Sklaven und die in Athen ansassigen
freien Fremden die politischen Entscheidungen
trafen. Anthropologische, mentalitits-und sozial-
geschichtliche Forschungen haben gerade in den
letzten Jahren wichtige und iiberaus aufschlufirei-
cheStudieniiber Wertung des Weiblichen, Frauen-
alltag und Frauendarstellungen (aus méinnlicher
Sicht) im klassischen Altertum vorgelegt. Nicole
Loraux, exzellente Kennerin der Materie, unter-
sucht zum Beispiel in ihrer brillanten Abhand-
lung der Fagons tragiques de tuer une femme die
Todesarten der (von Mannerdarstellern gespiel-
ten) Frauen in den griechischen Tragddien; an
Iphigenie wird in Aulis am Altar der Artemis das
Jungtrauen-Opfer blutig vollzogen—um das Aus-
laufen der Flotte gegen Trojaund damit den Min-
ner-Krieg zu ermoglichen. Wahrend der Chorim
Agamemnon des Aischylos von einer wie ein
Opfertier zugerichteten, geknebelten Iphigenie
zu berichten weifl, identifiziert sich nur wenige
Jahrzehnte spiter Agamemnons Tochter bei
Euripides — die Manner-Demokratie ist mittler-
weile gefestigt — nach Uberwindung ihrer Todes-
angst mit dem iiber sie verhangten Los und damit
mit ihrer (Opfer-)Rolle in einer patriarchal
strukturierten Welt: ,,Ein Minnerleben wiegt
(zehn)tausend Frauenleben auf.”
ArianeMnouchkinehatinihrer Asriden-Tetralogie
die Iphigeniein Aulis des Euripides dramaturgisch

geschicktund dem Erzdhlverlauf des Mythos ent-
sprechend der Aischyleischen Trilogie voran-
gestellt. Unvergeflich, wie die kindliche Iphigenie
den zum Machtpopanz erstarrten Vater um ihr
Leben anbettelt, dann jedoch in den Sog des
kriegseuphorischen Frauenchors gerit und im
ekstatischen Tanz selbst den Altar erklettert, wih-
rend ein leiser Wind das baldige Auslaufen der
Kriegsschiffe ankiindigt ... Ohne Riicksicht auf
Klytaimnestra, die in ihrem Schmerz wie ein Biin-
del Lumpen am Boden kauert, eilen die Heer-
fiihrer, kaum ist das Opfer beendet, flugs in Rich-
tung Hafen ...

Ariane Mnouchkine bezieht die Zuschauer, die
vor Beginn der Bithnenhandlung den Schauspie-
lern beim Maske-Machen zusehen kénnen, ins
Mysterium der Verwandlung mit ein. Der — an-
sonsten zumeist problematische — Chor fesselt, als
wire es selbstverstindlich, von einem die Aktion
musikalischausdeutenden Orchester begleitet, mit
minuzios choreographierten, akrobatische Kor-
perbeherrschung demonstrierenden Ténzen. Stil-
mittel des ferndstlichen Theaters, maskenhaft zu-
rechtgeschminkte Gesichter, Farbensymbolik,
Anleihen bei einer archaisch anmutenden bunten
Folklore, mit subtilem Kénnen eingesetzte Licht-
und Tonakzente und ein (phonetisch gewif§ nicht
immer lupenreines) umso iberzeugteres Pathosin
derrhetorischen Bewiltigung dervonJean Bollack
und Ariane Mnouchkine selbst neu tibertragenen
Texte, dann und wann ironische Distanz zur —
affirmativen— Aussage—all dies fiigt sich zu einem
Theatererlebnis, das Fest-Spiel, asthetischen Ge-
nuff, emotionales Beteiligtsein, ekstatische Mo-
mente und — im Text aufgespiirte — aktuelle Bot-
schaften zu einem lange nachwirkenden Gesamt-
kunstwerk vereint — ganz so, wie es in der Antike
gewesen sein konnte ...

Zur Zeitscheinteine Renaissance fiir den Alkestis-
Mythos angebrochen, der seit Jean-Baptiste Lully
(1674) auf der Opernbiihne weit eher reiissieren
konnte als auf dem Sprechtheater. Mit seiner nach
dem Libretto von Raniero Calzabigi komponier-
ten Alceste (1767), im Theater ,,nachst der Burg®
am Michaelerplatz uraufgefiihrt, setzte Gluck
Maf3stabe fiir eine Opernreform, die —als Kampf-
ansage gegen ein sinnentleertes und seelenloses

Gesangsvirtuosentum—dieausdrucksstarkekiinst-
lerische Koordination von Dichtung und Musik
zum Ziel hatte. Und Egon Wellesz vertonte 1924
die Alkestis von Hugo von Hofmannsthal.

Den dramatischen Adaptationen des Stoffes, von
denen manche—vor allem Marguérite Yourcenars
Mystére d’Alceste oder Thornton Wilders
Alkestiade — sehr reizvoll sind, wurde eigen-
artigerweise nur ephemere Aufmerksamkeit zu-
teil. Und das Euripides-Drama von der treuen
Ehefrau, die stellvertretend fiir ihren Gatten
Admetos in den Tod geht und von Herakles aus
der Unterweltzuriickgeholt wird, hatbisher kaum
Eingang ins deutschsprachige Theaterrepertoire
gefunden. Die von unserer Gesellschaft dngstlich
betriebene Tabuisierung des Sterbens konnte die-
se Beriihrungsangsteventuell erkliren; diese Scheu
vor Thanatos verspiiren bei Euripides sogar die
Gotter—wieesdenBestattungsritualenund Todes-
vorstellungen der Antike entsprach. Die Lebens-
zeit von Admetos, Konig von Thessalien, ist im
Grunde abgelaufen; doch Apoll hat fiir ihn eine
Verlidngerung erwirkt, wenn jemand an seiner
Stelle den Gang in den Hades antritt. Seine alten
Elternweigernsich. Nur Alkestisist, soschwerihr
der Abschied von ihren beiden Kindern auch
wird, aus Liebe bereit. Und wird von Herakles,
der trunken und unwissend ins Trauerhaus ein-
fallt, wieder dem Totengottabgerungen —sie kehrt
verschleiert und von Admetos nur zégernd wie-
dererkannt als eine Schweigende zuriick ... Ein
ratselvolles Stiick, ein gliickliches (?) Ende, das
seinerseits Ritsel aufgibt und nichts vom Blick in
die jenseitige Welt verrit ...

Dafl man in unserer Zeit vor den im Alkestis-
Mythos aufgeworfenen Problemen vom Umgang
mit dem Tod, einem Sterben in Wiirde und den
verdringten Angsten unwiderbringlicher End-
lichkeit nichtlinger die Augen verschlieffen kann,
scheintevident. Jede Zeitstelltihre eigenen Fragen
an die antiken Theatertexte.

Und eigenartig genug: die Theatertexte halten
jederzeit und fiir jede Zeit eine giiltige Antwort

bereit.
Hilde Haider-Pregler
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Theater an der Wien

Vorstellung: 26. Mai

20.00 Uhr

Theater an der Wien

Vorstellung: 28. Mai

20.00 Uhr

Marianne Hoppe liest aus der Romandichtung

Der Tod des Vergdd

von Hermann Broch

Die Gotter
* Griechenlands

Judith Holzmeister liest Texte der Antike/zur Antike
Boje Skovhus singt Lieder von Franz Schubert
Am Klavier Helmut Deutsch

Erzdhlung vom Tode (Der Tod des Vergil)
; , ; Jeder wahrhaft groBe Kiinstler ist ein Religionssucher, und keiner
war es so sehr wie Vergil. Er ist auf seiner Suche durch viele

Erkenntnisberufe hindurchgegangen, wahrscheinlich weil ihm die
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Arbeitsdaten Hermann Broch

Die Arbeit am Tod des Vergil wurde im Marz 1936 in
Aussee begonnen. Urspriinglich als kurze Erzihlung
gedacht, wurde das Buch allmihlich erweitert und war
1937 in seiner heutigen Grundstruktur entworfen. Der
Einbruch Hitlers in Osterreich brachte den Verfasser ins
Gefingnis, und die unterbrochene Arbeit konnte erst nach
seiner Flucht wieder aufgenommen werden.

Die Fertigstellung des Manuskripts erfolgte in New York
im Mai 1941, die letzte Ausarbeitung aber erst 1944 in

Princeton, wohin der Verfasser inzwischen iibersiedelt war.

MIT UNTERSTUTZUNG DER CREDITANSTALT

Apokalypse des Biirgerkrieges die Nichtigkeit kiinstlerischen
Schaffens vor Augen gefiihrt hat; er war Arzt, Mathematiker,
Philosoph, und unbefriedigt von dem gottsucherischen Werk der
Aneis — unbefriedigt, weil er die Verkiindigung erwartete — wollte
er, konnte er die Dichtung nicht fertigstellen, sondern hatte die
Absicht, sie zu vernichten; sich selber aber nochmals in die Philo-
sophie zu retten. Zu diesem Behufe ging er, bereits schwerkrank,
nach Athen, wurde dort vom Augustus zur Riickreise bewogen
und starb bald nach der Landung in Brundisium.

Hermann Broch

Marianne Hoppe

Schauspielerin. Geboren in Rostock I911. Ausbildung bei
Max Reinhardt in Berlin. Engagements bei Hellmer in
Frankfurt und bei Falckenberg an den Minchner Kammer-
spielen. Ab 1935 Arbeiten am Staatstheater in Berlin mit
Griindgens und Fehling. Zahlreiche Filme. Nach dem
Kriege an den Theatern in Diisseldorf, Miinchen,
Hamburg, Berlin, Bochum, Wien. Inszenierungen von
Griindgens, Kortner, Lietzau, Dorn, Peymann. In jiingster
Zeit trat sie in den Stiicken von Thomas Bernhard auf,
zuletzt 1989 am Wiener Burgtheater im Heldenplatz. 1990
war sie der Lear bei Robert Wilson in Frankfurt.

Liebeslied

Der Mond entsank,
Hinab sind die Plejaden.
Vom Baum der Nacht

Verblittern sacht die Stunden.

O krinzten sie doch
Unseren Schlaf ...

Boje Skovhus

In lkast (Ddnemark) geboren, absolvierte er sein Gesang-
studium an der Hochschule fiir Musik in Aarhus, an der
Kéniglichen Opernakademie Kopenhagen und in New
York. Sein aufsehenerregendes Debiit feierte er in der
Titelpartie einer Neuinszenierung von Don Giovanni an der
Wiener Volksoper im Dezember 1988. Boje Skovhus ist
seit Beginn der Spielzeit 1991/92 Mitglied der Wiener
Staatsoper. Neben seiner Titigkeit auf der Opernbiihne ist
Boje Skovhus ein gefragter Konzertsolist und Liederinterpret.

MIT UNTERSTUTZUNG DER CREDITANSTALT

Sappho

Judith Holzmeister

1920 in Innsbruck geboren als Tochter des Architekten
Clemens Holzmeister und seiner Frau Judith, geborene
Bridarolli, bin ich mit Kiinstlern und Kunst aufgewachsen.
So war es fiir mich selbstverstindlich, einen kiinstlerischen
Beruf zu ergreifen.
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Messepalast, Halle E

Koproduktion Wiener Festwochen und
Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz, Berlin

Vorstellungen: 26. bis 29. Mai 19.30 Uhr

Premiere: 26. Mai Neuinszenierung

mEmmw  Alkestis

Schauspiel

fmr— I

von Euripides

B

REaN-F T

o

Inszenierung Frank Castorf
Bithne und Kostiime Bert Neumann
Dramaturgie Carl Georg Hegemann

Mit Juan Carlos Carvajal, Susanne Diillmann, Robert Hunger-Biihler,
Astrid Meyerfeldt, Claudia Michelsen, Wilfried Ortmann, Gerd Preusche,
Silvia Rieger, Harald Warmbrunn

Publikumsgespréich zu Achim Freyers Alceste und Frank Castorfs Alkestis
am 29. Mai, 16.00 Uhr, im Messepalast, Festwochen-Café im Zelt (siehe Seite 88)
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Chor: In gliicklichem Dasein traf dich,
der Leid noch nicht erfabren,
dies Unbeil. Doch bast du bewahrt
Vermogen und Leben. Es starb die Gattin,
lief$ dich mit deiner Liebe allein zuriick.
Was ist daran Neues? Schon vielen entraffte

der Tod die Gemahlin.

Admetos:

Ibr Freunde, meiner Gattin Daimon balte ich

fiir gliicklicher als meinen, mag er auch den Anschein
nicht wecken. Denn kein Kummer wird sie je beriibren,
und vieler Sorgen hat sie rubmwvoll sich enthoben.

Ich sollte sterben und entrann dem Tod - dafiir

muf$ ich in Schmerzen leben: jetzt wird mir das klar.

Wie sollte ich den Eintritt in dies Haus ertragen?

Wen griifSen, und von wem begriifst sein, um voll Freude
den Eintritt zu gewinnen? Wohin wenden mich?

Denn drinnen die Verodung wird hinaus mich treiben,
wenn ich der Gattin Lager leer erblicke und

den Stubl, anf dem sie saf$, und in dem Haus verwahrlost
den Boden, wenn, an meine Knie gedringt, die Kinder
nach ihrer Mutter weinen und die Sklaven jammern,
welch eine Herrin aus dem Hause sie verloren.

So steht es im Palast. Doch draufSen werden mich

die Hochzeitsfeiern der Thessaler schrecken und

die Feste voller Frauen; ich ertrage nicht

den Anblick derer, die in i hrem Alter stehen!

Und wer mein Feind ist, der wird von mir sagen: ,, Schan,
der lebt in Schanden, weil er nicht zu sterben wagte,
nein, feige seine Gattin hingab und dem Hades

dafiir entrann. Da wihnt er noch, er sei ein Mann,

und bhafSt die Eltern, er, der selbst nicht sterben wollte!
Solch einen Ruf soll ich zu allem Ungliick haben!

Was kann das Leben mir noch bieten, Freunde, mir,

von dem man iibel spricht und dem es iibel gebt? g

Alkestis
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Alkestis ist eine typische Tragodie dieses biirgerlichsten und ironischsten aller
griechischen Dramatiker. Lebensverldngerung um jeden Preis, auch um den Preis des
Geliebten, ist Thema der mythologischen Versuchsanordnung und die fatalen Folgen
nicht nur fiir den, der sich opfert und ,,vor der Zeit* stirbt, sondern auch fiir den, der
iiber ,,die ihm bestimmte Zeit hinaus am Leben bleibt. Der Géttersohn Herakles
holt dem Admetos seine geliebte Frau Alkestis, die fiir ihn oder genauer statt seiner
gestorben ist, zwar aus dem Reich der Toten zuriick. Aber in diesem gliicklichen
Ausgang liegt die eigentliche Tragédie. Auch Mrchen sind nicht mehr das, was sie
einmal waren, muBte schon Euripides vor fast zweieinhalbtausend Jahren feststellen.
Nach Aias ist es Frank Castorfs zweite Antikeninszenierung. Die Modernitdt des
Stoffes liegt in dem Motiv: Im-Nicht-sterben-Wollen, aber Nicht-leben-Kénnen.

Sc L\ﬂ € ¢

Frank Castorf wurde 1951 in Berlin, DDR, geboren.
Studium der Theaterwissenschaft an der Humboldt-
Universitit in Berlin. 1976-1979 Dramaturg in Senften-
berg. Inszenierung von Brecht-Einaktern. Regisseur in
Brandenburg, u.a. Golden flieBt der Stahl von Karl Griinberg,
Stanislaw Lem Die Forschungsreise des Professor Tarantoga.
Von 1981 bis 1985 arbeitete er mit einer festen Gruppe
von Schauspielern und seinem Biihnenbildner Hartmut
Meyer am Theater in Anklam, wo er Othello von Shakespeare,
Heiner Miillers Auftrag und Die Schlacht (eingeladen zum
Holland Festival), Ibsens Nora und zuletzt in einer
verbotenen Fassung Trommeln in der Nacht von Brecht
inszenierte. 1986 folgte Clavigo von Goethe in Gera,

" danach Der Bau von Heiner Miiller in Karl-Marx-Stadt, in

Halle Lorcas Bernarda Albas Haus. 1988 inszenierte er in
Karl-Marx-Stadt Ein Volksfeind von Ibsen, in Frankfurt/
Oder ‘Wolokolamsker Chaussee I-1ll von Heiner Miiller.
Seine erste Berliner Inszenierung fand in der Volksbiihne
nach Motiven von Paul Zechs Trunkenem Schiff statt, am
Deutschen Theater folgte Paris, Paris nach Bulgakows Sojas
Wohnung. Ab 1990 war Frank Castorf Hausregisseur am
Deutschen Theater. In KéIn folgte 1989 Hamlet, Material
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von Shakespeare, sowie in Basel Aias von und nach
Sophokles (Gastspiel beim Holland Festival) und Miss Sara
Sampson von Lessing am Residenztheater in Miinchen
(Gastspiel beim Berliner Theatertreffen und in Latein-
amerika). Am Deutschen Schauspielhaus Hamburg fiihrte
er Regie bei Stella von Goethe, wiederum an der Volksbiihne
Berlin inszenierte er Réuber von Schiller, John Gabriel
Borkman von Ibsen an den Kammerspielen des Deutschen
Theaters. Es folgte Wilhelm Tell von Schiller in Basel. Am
Residenztheater in Miinchen sorgte er fiir einen kultur-
politischen Skandal mit Goethes Tasso. 1992 inszenierte er
Trolles Hermes in der Stadt als Urauffiihrung am Deutschen
Theater, Berlin. Von der Spielzeit 1992/93 an iibernahm er
die Intendanz der Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz,
Berlin. Hier inszenierte er Shakespeares Kénig Lear,
Rheinische Rebellen von Arnolt Bronnen, die Urauffiihrung
von Jochen Bergs Fremde in der Nacht und zuletzt Clockwork
Orange von Anthony Burgess. Rheinische Rebellen wurde
mit dem 1993 erstmalig verliehenen Friedrich Luft-Preis
der Berliner Morgenpost fiir die beste Berliner Inszenierung
1992 ausgezeichnet. Zum Berliner Theatertreffen 1993 lud
die Jury Frank Castorfs Inszenierung von Kénig Lear ein.

Odeon

Koproduktion Wiener Festwochen und
Teatrul National Craiova, Ruminien

Vorstellungen: 8. bis 10. Juni 19.30 Uhr

Premiere: 8. Juni Neuinszenierung
In rumanischer Sprache

Phaedra

von Silviu Purcarete
nach Senecas Phaedra und Euripides Hippolytos

Inszenierung,
Bithne und Kostiime

Silviu Purcarete
Mit Ilie Gheorghe, Leni Pintea-Homeag, Angel Rababoc u.a.

Schauspiel
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But there is an unhappy perversity
Belonging to womens complex nature
A despairing belplessness before labour
Causing irrational fancies.

I have felt this wind shudder through

my womb.

Hippolytos von Euripides

Silviu Purcarete inszeniert Phaedra

Es sind die bildkrdftigen und sinnlichen Texte von Euripides und Seneca, die Silviu
Purcarete fiir seine Biihnenversion von Phaedra verwendet. Der dramatische Stoff
(die verzweifelte Liebe der Kénigin von Athen zu ihrem Stiefsohn Hippolyt) ist fiir den
rumdnischen Regisseur Anlaf3 zu einer Auseinandersetzung mit der Frau, mit ihren
Phantasien und Leidenschaften, mit der fiir Ménner fremden Welt der weiblichen
Gefiihle. ,,Es ist ein Stiick iiber die Einsamkeit von Frauen® meint Purcarete. So steht
auch der Chor, stellvertretend fiir viele Aspekte von Weiblichkeit, im Mittelpunkt der
Inszenierung.

Kritiker prophezeien dem rumdnischen Regisseur Silviu Purcarete eine internationale
Karriere. Seit Herbst letzten Jahres ist er auch Direktor des beriihmtesten rumdinischen
Theaters, dem ,,Bulandra® in Bukarest. Purcarete, 1950 in Bukarest geboren, lieB sich
an der dortigen Akademie fiir Theater und Film zum Regisseur ausbilden.

Seine Inszenierungen zeichnen sich durch Klarheit, Theaterwirksamkeit und — bei aller
Sparsamketit der szenischen Mittel — temperamentvolle Uppigkeit aus. Schon vor der
Revolution in Rumdnien hatte sich der in Bukarest erfolgreiche Regisseur (von 1978 bis
1991 inszenierte er am Mic Theater und unterrichtete an der Akademie fiir Theater
und Film) in die Provinz zuriickgezogen. Am Nationaltheater von Craiova — weit weg
von der politischen Zentrale des Landes — bekam er die Méglichkeit, relativ unabhin-
gig von Parteiordern zu arbeiten. ,,Schon vor der Revolution hat dieses Theater Stiicke
gegen den Totalitarismus, fiir eine humane Welt gemacht®, meint Theaterdirektor
Emil Boroghina. Als nach dem Sturz des bulgarischen Diktators Todor Schivkoff Schau-
spieler des Theaters von Craiova auf der Biihne den Text zitierten, ,,Heute Nacht wird
die Regierung gestiirzt!“, wollte Elena Ceausescu die Vorstellung verbieten. Sie kam
nicht mehr dazu. Die Ceausescus wurden selbst gestiirzt

Ein Jahr nach der Revolution brachte das Nationaltheater von Craiova eine aufsehen-
erregende Collage aus Jarrys Kénig Ubu und Shakespeares Macbeth heraus.

In grotesken politischen Massenszenen (teils im Zuschauerraum, teils auf der Biihne)
zeigt Regisseur Silviu Purcarete die Gefdhrlichkeit, aber auch Lécherlichkeit von Macht
und Gewalt. Ein Jahr spéter wurde Titus Andronicus ebenfalls vom Nationaltheater
Craiova erstmals in Rumdnien gezeigt. Purcarete Bt Shakespeares selten gespieltes
Rachedrama als eine Kette von Alptrdumen iiber die Biihne geistern. Kleine, private,
schreckliche, groteske Szenen krallen sich in das UnterbewuBtsein der Zuschauer.
Purcarete kommt aus einem Land, das heute den Preis fiir 40 Jahre kommunistischer
Diktatur zahlen muf3 und zu den drmsten Gebieten Europas gehart. Trotzdem stiitzen
sich seine Inszenierungskonzepte nicht auf die historische oder aktuelle politische
Wirklichkeit. Es sind in die Zukunft weisende Analysen zu groBen, zeitlosen Themen:
Macht, Tod, Liebe und Leidenschaft.

Koschka Hetzer

Silviu Purcarete — eine Auswahl seiner Regiearbeiten:

1978

1982

1984

1986

1988

Die Geschichte der Atriden, Texte von Aischylos,
Sophokles und Euripides, aufgefiihrt zwischen den
Ruinen von Histria

Die Irre von Chaillot von Jean Giraudoux, Mic Theater,
Bukarest

Hekabe von Euripides am Theater von Constanta
Der Teufel und der liebe Gott von Jean-Paul Sartre,
Mic Theater, Bukarest

Misanthrop von Moliére, Dramatic Theatre von
Beersheva, Israel

Il Campiello (Der Fdcher) von Carlo Goldoni,
Jugendtheater von Piatra Neamt

A Lost Letter von Caragiale, Mic Theater, Bukarest
G, Oper von Fred Popovici beim Festival Pro Musica
in Bremen

1989

1990

1991

1992

Der Zwerg im Sommergarten von D.R. Popescu,
Nationaltheater von Craiova, dafiir erhilt er 1990
den UNITER-Preis (die héchste Auszeichnung in
Ruménien)

Kénig Ubu mit Szenen von Macbeth von Alfred Jarry und
William Shakespeare, Nationaltheater von Craiova
wurde das Theater mit dieser Produktion zum
Edinburgh Festival eingeladen und erhielt den

Preis der Kritik sowie den Preis der Hamada
Foundation.

Kénig Ubu mit Szenen von Macbeth wurde auch beim
Festival Theaterformen 91 in Braunschweig gezeigt.
Titus Andronicus von William Shakespeare,
Erstauffithrung in Rumanien, wurde im Mai 1992 in
Tokio im Globe Theatre aufgefiihrt.

Phaedra
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Gastspiel Miinchner Kammerspiele
Vorstellungen: 18. bis 20. Juni 19.30 Uhr

Premiere: 18. Juni

Die Perger

nach Aischylos von Mattias Braun

Inszenierung Dieter Dorn
Bithne und Kostiime Jiirgen Rose
Dramaturgie Hans-Joachim Ruckhiberle

Mit Richard Beek, Rolf Boysen, Hans Drahn, Peter Herzog, Thomas
Holtzmann, Tobias Langhoff, Axel Milberg, Helmut Pick,
Helmut Stange, Gisela Stein, Rudolf Wessely

MIT UNTERSTUTZUNG VON RANK XEROX

Die Perser nach Aischylos
von Mattias Braun

Aischylos kennt in seinen 472 vor Christus erst-
mals aufgefithrten Persern gewisse Sicherheiten:
Es gibt einen Sinn des menschlichen Daseins, es
gibt Gerechtigkeit—irdische und iiberirdische, ein
festes Weltbild existiert, und der Glaube an die
Gotter funktioniert. So bezahlt der mit seinem
Untergang, der sich an den Menschen, den Grie-
chen (,keines Menschen Sklaven sind sie“) ver-
geht wie an den Gottern. Aber des Xerxes Los ist
nicht allein aus seiner Hybris und seinen taktisch-
militirischen Fehlern zu erkliren, der Dimon
trigt das Seine dazu bei.

Die Zweifel und Verunsicherungen der Daheim-
gebliebenen haben ihre konkrete Ursache in den
unheilvollen Traumen Atossas: Griechenland wird
sich dem Joch nicht fiigen.

Das Ungliick trifft Xerxes, die Tragodie ist zu-
nichst die des persischen Konigshauses, nicht die
eines ganzen Volkerverbandes.

Mattias Braun (geb. 1933) hat — ausgehend von
Aischylos — ein ,neues Stiick geschrieben
(UA 1960). Erkennbar ist die Erfahrung des
Faschismus, des Zweiten Weltkrieges, des Fiih-
rer- und Volkstums, der Massenunterdriickung
und -ausrottung. Es endet nicht mit der verzwei-
felten Wehklage des geschlagenen Xerxes (,Ruf
laut nun Antwort meinem Schrei! / Wehklagend
gehtzum Haus hinein! /Mit Ohund Ach die Stadt
durch! / Nun klagt, weich setzt den Fuf}!“); es
endet mit verbissenen Durchhalteparolen, dem
stotalen Krieg“.

An der Stelle des Chores duflern sich hier fiinf
Minner, die die Ahnung der kiinftigen Katastro-
phe dazu bringt, Zweifel zu formulieren, Fragen
zu stellen, dem ,Menschlichen“ nachzuspiiren.
Atossa, Mutter des Xerxes, Witwe des Dareios,
zweifelt nicht mehram Unrecht des Krieges, sieist
sjetzt verandert durch Gedanken®, sie sieht die
Niederlage des Xerxes vorweggenommen in der
falschen Entscheidung des Eroberungsfeldzuges,
der die Perser ,,verwandelt in reiflende Wolfe, ein
Grauen der Welt“. Und doch, sie hilt den Unter-
gangnichtauf, kannihn nichtaufhalten: esfehltihr
die Kraft, den Auftrag des aus der Unterwelt

aufgestiegenen Dareios auszufiithren: ,Tote
Xerxes!“Esreichtzur Verfluchung: ,, Wieverlassest
du die Wege der Menschen.“

Mafllosigkeit hat zur Katastrophe gefiihrt,
Maflosigkeit bestimmt den weiteren Weg des
Xerxes: ,Dies wird / der grofite Sieg, den wir je
herausfochten. / Namlich mit nackten Hinden
werden / wir ihre Schwerter zerbrechen.

Was bleibt? Die Erkenntnis, dafl die Mitmacher
weiter mitmachen: bei Siegen freudig, bei Nieder-
lagen widerstrebend.

Atossas Frage: ,, Wie haben wir gelebt? Wie muf3-
ten wir verenden?“, ihre letzte Hoffnung auf die
Einsichtdes Menschen kannuns sofernnichtsein.
Trotz vieler besonderer Angste leben wir immer
noch in einer einigermaflen ,heilen Welt, von
denNachrichteniiberuns nahe Kriegsschauplitze
jedenfalls nicht zum Handeln, kaum zum 6ffent-
lichen Nachdenken veranlaf}t, verhalten wir uns,
als wiren die todlichen, unmenschlichen Verhilt-
nisse nicht wirklich in unserer realen Welt, als
konnten wir, als miifiten wir nicht mit ihnen
korrespondieren.

Verschiedene Welten in den Persern des Mattias
Braun: die immer noch vom Kriege unberiihrte,
aber unsicher, fragend, nachdenklich gewordene
Welt der Stadt Susa und die Welt des totalen
Durchhalte- und Vernichtungswillens des Xerxes;
viel Schwanken, viel Opportunistisches dazwi-
schen. ,,Weil denken mag das all nicht und sich
andern.“ , Vielleicht, / wenn andre nach uns kom-
men, findensie/in Triimmern Zeichen dessenund
erschaudern®, so die Hoffnung der Atossa.

Die Perser von Mattias Braun, die Konfrontation
von Unmenschlichkeit mit dem menschlichen
Anspruch auf Zweifel, auf Denken, auf Verinde-
rung. Menschlichkeit als Utopie: ,,Ubermensch-
lich braucht / uns nichts zu sein, / wir es nur
menschlich.“

Das Stiick stellt einfache Fragen, die schwer zu
beantwortensind: Wie weit bestimmen wir unsere
Geschicke — und damit die anderer —selbst? Und
—es 1afit keinen Zweifel: wir selbst bestimmen sie,
nicht geheimnisvoll dimonische oder fremde

Michte auflerhalb unserer selbst.
: Hans-Joachim Ruckhdberle

Die Perser
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Dieter Dorn, geboren am 31. Oktober 1935 in Leipzig.
Nach dem Abitur 1954-56 Studium der Theaterwissen-
schaften an der Theaterhochschule Leipzig. 1956-58
Schauspielausbildung bei Hilde Kérber und Lucie Héflich
an der Max-Reinhardt-Schule in Berlin. 1958-68
Schauspieler, Dramaturg und Regisseur in Hannover.
1968-70 Regisseur in Essen und Oberhausen.

1971 Der Menschenfreund von Christopher Hampton,
Schauspielhaus Hamburg; Lysistrata von Aristophanes,
Schauspielhaus Hamburg/ 1972 Zur Feier des Tages von
David Storey, Burgtheater Wien; Kainz-Medaille der

Stadt Wien/1972-75 Staatliche Schauspielbiihnen Berlin,
Der Ignorant und der Wahnsinnige von Thomas Bernhard,
Musik von Frank Wedekind, Die Zofen von Jean Genet,

Die Vogel von Aristophanes, Die Jagdgesellschaft von
Thomas Bernhard, Ein Klotz am Bein von Georges Feydeau,
Auf dem Chimborazo von Tankred Dorst, Die Wilden von
Christopher Hampton/1973 Deutscher Kritikerpreis/1974
Die Macht der Gewohnheit von Thomas Bernhard,
Salzburger Festspiele/ 1976 Die Kleinbiirger von Maxim
Gorki, Burgtheater Wien/1976-83 Oberspielleiter an den
Miinchner Kammerspielen, Minna von Barnhelm von
Gotthold Ephraim Lessing, Die Nacht der Tribaden von Per
Olov Enquist, Lulu (Erdgeist/Biichse der Pandora) von

Frank Wedekind, Ein Mittsommernachtstraum von William
Shakespeare, GroB und Klein von Botho StrauB, Was ihr
wollt von William Shakespeare, Dantons Tod von Georg
Biichner, Iphigenie auf Tauris von Johann Wolfgang Goethe,
Leonce und Lena von Georg Biichner, Merlin oder Das wiiste
Land (Tafelrunde/Gral) von Tankred Dorst/ Seit 1979

Mitglied der Akademie der Kiinste Berlin/1979 Die
Entfiihrung aus dem Serail von Wolfgang Amadeus Mozart,
Staatsoper Wien (Dirigent Karl Bohm), Ariadne auf Naxos
von Richard Strauss, Salzburger Festspiele (Dirigent Karl
Béhm)/1981 Ein Menschentraum von Peter Michael Hamel,
Staatstheater Kassel UA (Dirigent Jeanpierre Faber)/1982
Wozzeck von Alban Berg, Staatsoper Miinchen (Dirigent
Gary Bertini), Torquato Tasso von Johann Wolfgang
Goethe, Salzburger Festspiele/Seit 1983 Intendant der
Miinchner Kammerspiele/ 1983 Der neue ProzeB von Peter
Weiss, Der Park von Botho StrauB/1984 Cosi fan tutte von
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwigsburger Festspiele
(Dirigent Wolfgang Génnenwein)/1986 Der zerbrochene
Krug von Heinrich von Kleist, Salzburger Festspiele, Troilus
und Cressida von William Shakespeare/Seit 1986 Direktor
der Abteilung Darstellende Kunst der Bayerischen
Akademie der Schénen Kiinste/ 987 Faust | von Johann
Wolfgang Goethe, Figaros Hochzeit von Wolfgang Amadeus
Mozart, Ludwigsburger Festspiele (Dirigent Wolfgang
Génnenwein)/ 1988 Faust-Film, Bavariafilm GmbH
Miinchen, Besucher von Botho StrauB UA, Sieben Tiiren von
Botho StrauB UA/1990 Gliickliche Tage von Samuel
Beckett, Karlos von Tankred Dorst UA, Der fliegende
Holldnder von Richard Wagner, Bayreuther Festspiele
(Dirigent Giuseppe Sinopoli)/1991 SchluBchor von Botho
StrauB UA/1992 Kénig Lear von William Shakespeare, Road
to Nirvana von Arthur Kopit, Deutsche EA/1993 Cosi fan
tutte von Wolfgang Amadeus Mozart, Staatsoper Miinchen
(Dirigent Peter Schneider)

Volkstheater

Koproduktion Wiener Festwochen und Volkstheater

Vorstellungen: 8., 9., 11., 13., 14., 16., 19., 20., 22. Juni

19.30 Uhr

Premiere: I 1. Juni

Neuinszenierung

Die schone Helena

Buffo-Oper von Jacques Offenbach

Inszenierung

Biihnenbild

Kostiime

Musikfassung

Musikalische Einstudierung
und Leitung

Dramaturgie
Produktionsleitung

Paris
Menelaus
Helena
Agamemnon
Orestes
Pylades
Kalchas
Achilles
Ajax L.

Ajax II.
Philokomus
Bacchis
Gespielinnen des Orest

Nick Broadhurst,
Santiago del Corral
Katharina Eberstein
Tony Britten

Matthias Fletzberger
Oliver vom Hove
Erna Wipplinger

Michael Rotschopf

Toni B6hm

Gabriele Schuchter
Robert Hauer-Riedl
Thomas Evertz

Giinther Wiederschwinger
Rudolf Jusits

Werner Prinz

Isabel Weicken

Ronald Seboth

Matthias Rehrl

Doris Weiner

Phéobe Simon, Sybille Kos

MIT UNTERSTUTZUNG DES BRITISH COUNCIL
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Fest- und Liebesmabhl,
hart an der Kante des Abgrunds

Die schéne Helena, Offenbachs geistspriihende
Gesellschaftssatire, im Volkstheater neu gedeutet
von Nick Broadhurst

Paris um 1860 — das war die Hauptstadt der Welt.
Was immer sich in dieser fortschrittsglaubigen
Epoche an Erwartungen, Visionen und hoch-
fliegenden Zukunftsideen entwickelte, schien in
Paris, der Metropole der Modernitit, zuallererst
erprobbar. Hier gab der jeweils neueste Zeitgeist
seinrauschhaftes Debiit. Die Grofistadtals Lebens-
formeinersichselbstbewufitsammelndenMassen-
gesellschaftstellte mit Nachdruck ihren Anspruch
auf das soziale Gliicksmonopol. In solcher Grofi-
raum-Werkstatt war es nach allgemeiner Mei-
nung selbstverstandlich, daff alles, was gedacht
werden konnte, auch gemacht werden konnte.
Kein Zweifel storte das Vermahlungsfest von
Fortschrittsglauben und Lebensfrohsinn.

Kein Zweifel? Mitten im Frankreich des Zweiten
Kaiserreichs, mit seinem Prosperititsfuror, dem
Reigen von Spekulanten und Kurtisanen, einem
bestandigen Taumelvon Festenund Borsenkursen,
von Freiheitsrausch und machtgeschiitzter Au-
Berlichkeit — mitten in diesem Frankreich der
hedonistischen Diktatur Napoleons III. regierte
der Operettenmeister Jacques Offenbach wie ein
geheimer Gegenkonig, ein gut getarnter Opposi-
tionschefim Geist der leichtfiifligen Satire und der
witzbefliigelten Kritik. Er, der deutsche Jude mit
Sensationskarriere in Frankreich, war kein Gele-
genheitsbeobachter, der sichvom Glanzund Dekor
einer vergniigungsseligen Gesellschaft iiber deren
Halt- und Ziellosigkeit hinwegtduschen lieff. So
sehr er sich mit seiner Musik mitten ins Zentrum
der Unterhaltungserwartung seines offenbach-
stichtigen Publikums begab, so bestimmend blieb
stets der staunende, von Abstand und Fremdheit
gepragte Blick des Gastes von jenseits des Rheins,
der Wahlpariser — und also wahlerischer Kom-
mentator seiner Zeit — geworden war. Siegfried
Kracauer, der grofle Epochenbiograph Jacques
Offenbachs, hat die beispiellose Alleinherrschaft

des Operetten-Oppositionellen untrennbar mit

der kaiserlichen Ara Napoleons III. verkniipft
und zeitlich mit den beiden Pariser Weltaus-
stellungen, 1855 und 1867, begrenzt. Aufstiegund
Fall dieser von Finanzspekulation, Korruption,
geheimer Kriegsvorbereitung, Verelendung der
irmeren Schichten, aber auch von mondiner
Leichtlebigkeit, Lebenslust, sozialemund 6kono-
mischem Fortschritt beherrschten Gesellschaft
verhilt sich spiegelbildlich zu Triumph und Tra-
gik des Jacques Offenbach: Seine Operetten sind
Abbild ihrer Zeit und ,.greifen zugleich mit ver-
wandelnder Kraft in das Regime ein. Sie spiegeln
ihre Epoche und helfen zu sprengen® (Kracauer).
Und sie sind zudem Auseinandersetzungen mit
dem gingigen Operngeschmack der Zeit, paro-
dieren und travestieren auch den in Pomp und
Pose erstarrten Stil der groflen Heldenoper. In der
Schonen Helena haben Offenbach und seine
kongenialen Textdichter Henry Meilhac und
Ludovic Halévy alle diese Motive in einer
parodistischen Phantasie iiber den Auftakt des
Trojanischen Kriegs gebiindelt. Nicht daff hier
Griechenlands hehre Helden wie ungelenke All-
tagscharaktere einherschreiten und ihre Sprache
streckenweise wie vom Boulevard geborgtscheint,
machte fiir Offenbachs Zeitgenossen das Prik-
kelnd-Skandaltrichtige dieses Werks aus. Auch
nicht, dafl sichin der Verspottung der Heroen des
Altertums der Protest gegen das hohle Pathos
einer autoritiren Diktatur (und deren Befestigung
durch eine im ehrfurchtsvollen Antikenkult fest-
genagelte Kunstideologie) Bahn brach: Solche
Entzauberung der antiken Musterwelt war zu
Zeiten des dritten Napoleon durchwegs Mode.
Nein, Die schone Helena erregte, wieschon Offen-
bachs Orpheus, deshalb Aufsehen und das Mifi-
trauen der Gralshiiter des gesellschaftlichen Status
quo, weil sie, wie Siegfried Kracauer es fiir die
Operette Offenbachs formulierte, ,,wie im Spiel
die Fundamente der gegenwirtigen Gesellschaft
blofllegte und so die Bourgeoisie dazu veranlassen
mochte, der Natur ihres eigenen Daseins inne zu
werden. Jene Bourgeoisie, die vom Wasser der
Lethe getrunken hatte, um sich ihrer Herkunft
nicht erinnern zu miissen, geriet durch die Ope-
rette in die Gefahr, sich wieder selbst zu begeg-
nen“. Zwischen den Zeilen des ,,Evangeliums der

Die schone Helena
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Freude®, das Offenbachs Musik verkiindet, sind
die Warnungen vor der drohenden Katastrophe
herauszulesen.

Die Katastrophe — das bedeutet Krieg, im Fall der
Griechen wie der Franzosen. Das Bewuf3tseinvon
seiner driuenden Heraufkunft verschafft dem
hohlen martialischen Gedrohne der nacheinander
aufmarschierenden griechischen K6nige die n6ti-
ge bedrohliche Komik. Es ist auch sonst Scherz
und Ironie auf der Kante des Unheils, wie Offen-
bach das lustspielhafte Geschehen rund um die
liebesbetorte Helena in Gang hilt. In dieser
Titelfigur, fiir deren gottlichen Erotik-Notstand
Komponistund Textautor merklichviel Verstand-
nis einbringen, ist nicht nur der zeitnotorische
Amouren-Verschleif§ der hoheren und hochsten
Pariser Gesellschaft karikiert, sondern auch die
farcenhafte Situationam Hof der Kaiserin Eugénie
und ihres eitlen, altersschwach werdenden Ge-
mahls Napoleon III.

Doch weniger dieser Frontalangriff an Respekt-
losigkeit, verkorpert in der Blodigkeit des Mene-
laus, rief vor der Urauffithrung am 17. Dezember
1864 kurzfristig die beamteten Zensoren auf den
Plan, sondern die kleruskritische Figur des Ober-
priesters Kalchas. Tatsichlich vereinigt dieser
Anstifter der gesamten amourdsen und staats-
politischen Verwirrung an Menelaus” Hof alle
denkbaren tiblen Eigenschaften jener Profiteure
und Agitatoren des Zweiten Kaiserreichs in sich,
die mit Eigennutz, Intrige, Korrumpierbarkeit
und merkantilischem Kupplerwesen den endgiil-
tigen Verfall damaliger gesellschaftlicher Moral
herbeigefiihrt haben. Daf} diese Jongleure der
kurzfristigen Gewinne sich der Religion als
Tarnethos bedienten, pafite ins schwefelgelb
grundierte Sittenbild, das dank Offenbachs sprii-
hendem musikalischen Esprit die vielfdltigsten
Farbwerte betorender Lebendigkeit erhielt.

Das Sittenbild portratiert eine langst untergegan-
gene Gesellschaft—deren Charaktere, Verhaltens-
weisen und Handlungsmotive uns indes bedroh-

lich nahezustehen scheinen. Wie Bereicherung,
Habgier, Verschwendungssucht, soziale Sorglosig-
keit einhergehen kénnen mit Ausbeutung, Be-
stechlichkeit, Machtanmaflung und Ungerechtig-
keit, kennen wir auch neuerdings wieder als un-
mittelbare Erfahrung der reichen Industrielander
im Umgang mit der armen Mehrheit der Welt. So
wird es nicht verwundern, wenn der englische
Regisseur Nick Broadhurst, derfiirseine so kithnen
wie zupackenden Einbiirgerungen von Mozart-
oderRossini-Opernins Zentrumdes Gegenwarts-
bewufltseins bekannt ist, auch Die schone Helena
entschlossen ins Heute zu schieben gedenkt. Da
ist das antike Sparta dann eben ein mediterraner
Stadtplatz mit Kriegermonument und brennen-
der Gedenkflamme. Da empfingt die High-
Society-Lady Helena den hohen Staatsbesuch der
Griechenkonige auf ihrer luxuriésen Jacht. Die
strammen Gekronten entsteigen wie Politiker im
diplomatischenReisekarussell den Flugzeugenund
schreiten von der Gangway auf roten Teppichen
zum Empfangskomitee. Und da erweist sich der
Strand von Nauplia auch wirklich als heutiges
griechisches Urlauber-Eldorado, mit Sonnen-
segeln, Liegestithlen und geduldig in der Sonne
rostenden Leibern.

Mittelmeer-Sonne, azurner Himmel, das bestirnte
Firmament — im emblematischen Verstindnis
unserer Gegenwart sind diese Zeichen am stirk-
sten in der Plakatsprache verankert, weshalb eine
Reklametafel, als zeitgemifles Instrumentarium
der Gliicksverheiflung, nicht fehlt. Vor allem zei-
gendiehandelnden Menschen—allesamtmondéne
Geschopfe einer satten, selbstzufriedenen Wohl-
standswelt—inihrem Schwanken zwischen Liebe,
Liisternheit und Machtgerassel, wie heute der
Zeitgeist seine rauschhaften Feste feiert: Ebenso
hedonistisch, im Prosperititsfuror, frohsinns-
trunken—und, so steht zu befiirchten, nicht weni-
ger hart an der Kante zum Abgrund wie die

festmahlliisterne Lebewelt zu Zeiten Offenbachs.
Qliver vom Hove

Theater an der Wien

9. bis 12. Juni

16.00-24.00 Uhr
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Wobin soll man da?
Immer insich Zuflucht nebmen

Ein Projekt zum Thema Exil

Idee und Konzeption Elisabeth Wiger

Wir sind nur anf dem Wege,

das Leben ist nur Weg,

hat keine Ankunft,

denn es kommt nicht wober.
Wobin soll man das

Immer in sich Zuflucht nebmen!
Darum sind ja die Menschen so arm,
ihre Herzen sind Asyle,

ste fiiblen sich sicher

in thren geselligen Heimstitten.
Wobin soll man da?

Mein Herz ist zerfallen;

o, diese Einsamkeit

zwischen gebrochenen Siulen!
Kennst Du ein luxulioses Herz

- und wenn es aus Marmor ist?
Else Lasker-Schiiler

MIT UNTERSTUTZUNG DER OESTERREICHISCHEN NATIONALBANK

/
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1990 war die Reihe Zeit/Schnitte erstmals im Pro-
gramm der Wiener Festwochen: Experiment
Autorentheater als Erweiterung des Theaterbegriffs.
1991 war diesem Konzept das Thema ,Neue
Heimaten — Neue Fremde“ eingeschrieben. Die
Reihe Zeit/Schnitte hat Bedingungen geschaffen
fur ein konzeptionelles Theater mitdem Anspruch,
die Gegenwart wiederzuspiegeln. Damals, also ge-
stern noch, war diese Auseinandersetzung tiber die
Umbriiche und Aufbriiche unserer Epoche ein in-
tellektueller Diskurs, heuteistsie Alltagswirklichkeit
geworden, an der jedermann teil hat. ,Das Wissen
tiber das Fremde und die Fremden wurde grofSer -
es nahm aber auch fiir jeden Einzelnen die Wahr-
scheinlichkeit zu, selbst die Erfahrung der Fremde
und des Fremdseins machen zu miissen (Daniel
Cohn-Bendit/ThomasSchmid austhrem Buch Hei-
mat Babylon). Der nicht endenwollende Krieg im
ehemaligen Jugoslawien, die Ungleichgewichtig-
keiten in den ehemaligen Oststaaten sind zum Be-
rithren nahe und verstirken nationalistische und
rassistische Atavismen und Irrationalismen im In-
neren unseres Landes. Und nicht nur die Anderen,
die von ,drauflen® hereinkommen, verindern un-
ser Leben in drastischen Einschnitten: Rezession,
Arbeitslosigkeit, Verlust von Sicherheiten drohen
auch ,,verbirgte“ Existenzen aus der Bahn zu wer-
fen und Menschen an den Rand der Gesellschaft zu
dringen, die sich bisher als mehrheitszugehorig
empfunden haben. Vor diesem weltweiten histori-
schen Prozef§ wird ein artifizieller Text wie Heiner
Miillers Mann im Fabrstubl oder ein philosophi-
scher Begriff wie ,,Paradigmenwechsel“ plotzlich
schockartig erfahrbar, nicht nur fiir Eingeweihte.

,Exil ist der inhaltliche Schwerpunkt der Zeit/
Schnitte 1993. Ein Begriff, der in der modernen
Uniibersichtlichkeit so vielfiltig geworden ist wie
die gesellschaftliche Wirklichkeit. Exil, das bedeu-
tet Flucht: Fliichtlinge, Auswanderer, Auslinder,
aber auch innere Emigration und Unbehaustheit in
einer Zeit fremder Heimaten. Wo die Wirklichkeit
die Menschen marginalisiertund verstreut, versam-
melt dieses ,,Exil“-Projekt Szenarien in einer zen-
tralen Inszenierung: Ins Theater an der Wien wird
fir vier Tage lang ein Welt-Theater-Kosmos ein-
ziehen und das grofle Haus vom Dachboden bis
zum Keller in ein dichtes Netz von Ausstellungen

und Vorstellungen umwandeln. Vom Nachmittag
bis in die Nacht hinein reichen die Programme,
kreuzen und tiberschneiden sich die Vorstellungen
in den Winkeln und Géngen dieses Baus. Der Zu-
schauer kann sich mittels Tagespaf} seine Transit-
route durch das Gelinde wihlen und sich von
Trupps durch die Zeitldufe geleiten lassen. Es gibt
vier festgelegte Kurse (Tagespafl A, B, C und D)
sowie eine Carte blanche fiir ,,stand by-Arrange-
ments*“ (Tagespafl E). 340 Schilling kostet solch ein
Visum (240 Schilling die Carte blanche) und be-
rechtigt zum Passieren von drei Theaterauf-
fihrungen plus Extra-Vorstellungen und zu einem
Gratis-Programmbuch.

Ein Rangierbahnhof Theater als Treffpunkt von
Exilanten, die sich fiir einen fliichtigen Augenblick
des Innehaltens dort einrichten. In einem Zelt au-
Rerhalb des Theater an der Wien spielt das Gesher-
Theater, das erst vor knappen drei Jahren in Tel
Aviv eingetroffen ist, Auswanderer aus Rufiland,
Fremde fast noch in einem politisch komplexen,
schwierigen Israel, in dem Neueinwanderer aus
Europa nicht nur willkommen sind. ,,In Ruflland
fithlte ich mich immer als Judin, hier in Israel fiihle
ich mich als Russin®, erklart Katya Sosonsky, die
Sprecherinder Truppe. Das Gesher-Theater kommt
gemeinsam mit dem Tel Aviver Cameri-Theater,
mit dem es — auf Initiative der Festwochen — zum
ersten Mal zusammenarbeitet. Gezeigt wird die
Dramatisierungvon Yoram Kaniuks Roman Adam
Hundesohn.

In die Unterbiihne, in einen Ort wie Kafkas Heiz-
raum, steigt das Slowenische Nationaltheater: Der
Keller als Metapher fiir den Balkan, die Unterwelt
Europas, eine Welt des Krieges. Hier siedelt die
Regisseurin Meta Hodevar ihre Antigona an, zwi-
schen den Triimmern, tief unten, gefangen in der
Welt der Manner: ,Wohin denn soll Antigone
Polyneikes vergraben, wenn der Platz unter der
Erde schwindet? Wo kann der Mensch noch Zu-
flucht finden? Im Schweigen? Im Leid? Im Wahn-
sinn? Im Tod? Im Humor? Im Zynismus?“

Der Zuschauerraum wird zu einer intimen Bithne
umfunktioniert: Auf dem hochgefahrenen Or-
chestergraben vor dem Eisernen Vorhang findet
Theater statt, das das Thema des Fremdseins als
Sprach/Sprech-Akte formt: Jandls die humanisten,

Becketts Letztes Band und Schnee von Elisabeth
Wiger - Gespriche, Monologe an der Grenze zum
Verstummen, Ausdruck eines Implodierens, Spra-
cheder Ausgegrenzten, Marginalisierten. Die ,, H51-
le“ dieses Theater-Babylons befindet sich im Gro-
fen Pausenraum. Eine realistische Holle, bewohnt
von bekannten Gesichtern, aber auch von Elfen-
tonen: der Pragerin, aber auch von der Dichterin,
deren Lyrik als Motto iiber der ,,Exil“-Reihe steht:
,» Wohin soll man da? Immer in sich Zuflucht neh-
men!“ Die ostdeutsche Komponistin Simone
Zeisberghat der Dichterin Else Lasker-Schiiler eine
Trilogie fiir Sopran, Oboe und Violoncello gewid-
met.

Hoch droben unter dem Dach, im grofien Ballett-
saal: Satirisches Wienertum des Dramatikers Walter
Grond sowie eine Erinnerung an das Exil der 30er
Jahre in der Begegnung mit Erika Mann.

Als neutrale Zone ist das im Foyer eingerichtete
Café frei zuginglich und wird belebt vom ,, Theater
ohne Grenzen“ — Martina Winkel und Airan Berg,
Sie werden den Zuschauern eine Mordsgaudi— Ein
Spielfiir Obst, Gemiise und Kiichengeriite mit Zita-
ten zum Thema Auslinderfeindlichkeit bescheren,
aber auch Erzihlungen von direkt Betroffenen aus
dem Wiener Exil prasentieren (DraufSen bleiben).
Das Theatermuseum, ein kleiner Raum links ab
vom Abgang zum Pausenraum, ist Zufluchtsort

von Elfriede Gerstl und Fundus der Kleider, ,die
ich im Laufe meines Lebens verloren, liegengelas-
sen habe, zuriicklassen mufYte, bei Flucht oder Uber-
siedlung geopfert habe, um mit leichtem Gepick

voranzukommen®: KLEIDERFLUG oder LOST

CLOTHES, eine Text/Installation.
In der Sammelgarderobe der Choristen und Stati-

sten hat sich ansefm gliick verschanzt: ich bin in der

iiberzahl.

Wenn Sie nun denken, Sie konnen sich in die-
sem Babylon orientieren, bedenken Sie bitte: noch
ist nicht die Nacht angebrochen, die all diese
Spielriume und Uberraschungs-Winkel in Nacht-
studios umfunktioniert. Eine Dokumentations-
runde ,,Frauen — Exil“ steht auf dem Programm,
Lesungen aus Texten des Siidtiroler Dichters
Norbert C. Kaser, der an seiner Heimat zugrunde
gegangen — ,,verblutet” — ist, und die Wiederent-
deckung von Albert Ehrenstein, der sein Leben
und seine Dichtung vor Hitler ins amerikanische
Exil wegtragen mufite. Diese Veranstaltungen
sind gratis zuginglich, wie auch die Mordsgand;
im Foyer, wie KLEIDERFLUG oder LOST
CLOTHES im Theatermuseum, wie ich bin in
der iiberzahbl in der Sammelgarderobe. Man kann
also jenseits der Transitrouten Fufipfade ein-
schlagen, seineeigenen Wege finden, einsteigenund
umsteigen ... Elisabeth Loibl
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Zelt auBerhalb Theater an der Wien

Koproduktion Wiener Festwochen,
Theatergruppe Gesher und Cameri-Theater, Tel Aviv

9. bis 12. Juni

Urauffithrung
In russischer Sprache
Deutsche Simultantibersetzung

Adam Hundesohn

nach einem Roman von Yoram Kaniuk
in einer Bearbeitung von Alexander Chervinsky

Inszenierung Yevgeney Arye

Bithnenbild und Kostiime Elena Stepanova

Komposition Avi Nedzvetsky

Regieassistenz Elena Kreindlin

Dramaturgie Katya Sosonsky

Direktion Yevgeney Arye, Slava Maltsev, Roman Kvetner

Mit Yevgenya Dodina, Nelly Gosheva, Lilya Heilovsky,
Natalya Voitoulevitch, Michael Asinovsky, Gregory Bagov,
Alexander Demidov, Elias Shaul, Yevgeny Gamburg, Vladimir Halemsky,
Rolland Heilovsky, Mark Ivanir, Leonid Kanevsky, Grigory Lyampe,

/KMirkurbanov, Yevgeny Terletsky

K4

P

Das Gesher Theater (,,Briicke auf hebridisch) ist eine Truppe russischer Theaterleute
unter der kiinstlerischen Leitung von Yevgeney Arye, die erst 1990 von Moskau nach
Israel, Tel Aviv, ausgewandert ist, mit dem Ziel, ein professionelles Theater auf interna-
tionalem Niveau zu griinden: ,,Hier haben wir die Moglichkeit, einen echten Beitrag
zur kulturellen Entwicklung des Landes zu leisten.” (Arye) Mit Tom Stoppards Rosen-
crantz and Guildenstern are dead und Bulgakows Moliére-Stiick (auch in
hebriiischer Fassung, die die Schauspieler phonetisch eingelernt haben) tingelten die
Gesher-Leute am Rande des Existenzminimums durch die neue Heimat, gefeiert von
der internationalen Kritik. Adam Hundesohn ist ihre erste Zusammenarbeit mit dem
eingesessenen Tel Aviver Cameri-Theater.

Adam Hundesohn, eine Dramatisierung des burlesken Romans von Yoram Kaniuk
(1969 erstmals in Israel erschienen, in den 70ern weltweit iibersetzt), bringt die aber-
witzige Geschichte eines ,,Instituts fiir Ruhe und Therapie® mitten in der israelischen
Wiiste, Spende einer verriickten alten amerikanischen fiidin. Ein Irrenhaus, dessen In-
sassen fast allesamt Uberlebende des Holocaust sind: Adam, ehemals Zirkusclown, der
im Lager aufspielte und mit dem Hund des Kommandanten aus einem Napf fraB; Ar-
thur Fein, der in Hieroglyphenschrift die Adressen gesuchter Kriegsverbrecher archiviert;
die schéne Oberschwester mit dem Auftreten eines Kapos; David, das Kind, das sich
wie ein Hund gebdrdet ...

Meta Hocéevar, geboren 1942 in Ljubljana. Studium

der Architektur, Mitglied der freien Gruppe Atelier 65,
freiberuflich erfolgreich. Ab 1972 Theaterarbeit als
Biihnenbildnerin (Ljubljana, Triest, Sarajevo, Beograd,
Graz, KoIn, Moskau, Cambridge /USA, Cividale), ab 1986
Regie. Ordentliche Professorin an der Akademie fiir
Theater, Film, Rundfunk und Fernsehen der Universitit

Ljubljana.

Theater an der Wien, Unterbiihne

Koproduktion Wiener Festwochen und
Drama Slovensko Narodno Gledalis& Ljubljana

9. bis 12. Juni

Urauffithrung
In slowenischer Sprache

Inszenierung, Raum, Licht ~ Meta Hodevar

Choreographie Tanja Zgonc

Dramaturgie Dusan Jovanovic

Musik Aldo Kumar

Kostiime Svetlana Visintin, Leon Kulas

Mit Ivo Ban, Silva Cusin, §tefanija Drolc, Bojan EmeréiE,VPolona Juh,
Dario Marusic, Sasa Pavéek, Matija Rozman, Jernej Sugman,
Milena Zupandi¢

Europa verharrt in einer lllusion. Im Keller Europas, auf dem Balkan, ist die Unterwelt,
ist die Wirklichkeit: Da tiirmt sich das Ubel.

In der Unterbiihne Europas tiirmt sich das Geriimpel politischer Systeme: ihre
zertriimmerten Symbole, ihre zertriimmerten Dinge und auch die zertriimmerten
Seelen ...

Antigone, Ismene, Jokaste, das Mddchen, die Greisin. Frauen. Denk-, Gefiihls-, Schick-
salsmuster, gefangen in der Welt der Mdnner — in der Welt des Krieges. Die Mdnner-
welt suhlt sich im Blutrausch, in der Mordlust, im Schlachtwahn. Der Verstand ist aus-
getrieben. Wohin denn soll Antigone Polyneikes vergraben, wenn der Platz unter der
Erde schwindet?

Die Unterbiihne des Theater an der Wien fungiert als Ausstellung und Vorstellung. Der
Weg dahin fiihrt durch eine Ausstellung zertriimmerter Gegensténde, Bruchstiicke der
noch gestrigen Gegenwart, es ist ein Weg in die Redlitét, zur Wahrheit der Vorstellung.
Aus der lllusion des europdiischen Parterre gelange ich in die Redlitcit des Kellers. Hier
ist alles entbloBt: die Gegenstcinde, die Seelen. Ich verlasse die bergende lllusion der
Distanz und trete ein in die Wirklichkeit der Vorstellung.

Ein geborgenes Leben ist lllusion. Antigone, Ismene, Jokaste, das Mddchen und die

Greisin - sie sind der Abdruck der Wirklichkeit in meiner Seele.
Meta Hocevar

Dusan Jovanovié, geboren 1939. Theaterregisseur und
Dramatiker. U.a. kiinstlerischer Leiter des slowenischen
»Mladinsko gledalis¢e* und Anreger wie auch Redakteur
der internationalen Zeitschrift ,,Euromaske”. Gastierte in
Europa, den USA, Australien und Mexiko. U.a. erhielt er
1982 in New York fiir sein Drama Osvoboditev Skopja den
Obis-Preis. Mit diesem Stiick gastierte Drama SNG im
Oktober 1979 am Wiener Burgtheater.
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Theater an der Wien, Zuschauerraum

Koproduktion Wiener Festwochen und Vereinigte Bithnen Graz

9. bis 12. Juni

Urauffithrung des Monodramas

UA Erstfassung im Auftrag des Kellertheater Innsbruck
Columbus kehrt zuriick am 5. Marz 1992

C /mee

von Elisabeth Wiger

Mit Jennifer Minetti

Theater an der Wien, Zuschauerraum

Theater Gruppe 80
9. bis 12. Juni

die bumantsten

konversationsstiick in einem akt von Ernst Jandl

Mit Klaus Fischer, Magdalena Knapp-Menzel,
Alfred Schedl, Helmut Wiesner

Der Einakter die humanisten entstand im Auftrag der Vereinigten Biithnen

i i ihres Ki h. Einer Flucht in D . Eine Reise durch
Eine Frau reist der Flucht ihres Kindes nach. Einer Flucht in Drogen. Eine Reise durc PN T ¥ o —— .

die desorganisierte Welt, durch die Fremde. Weniger eine Hintergrundanalyse tiber

Zeit/Schnitte

Drogensucht, ist Schnee ein Versuch, Gefiihle und Situationen nachzuempfinden.
Schnee ist vor allem ein Stiick tiber Einsamkeit. Einsamkeit als Geschichte (iber ein

unendliches Exil.

Jennifer Minetti, geboren 1940 in Berlin, lebhafte
Anteilnahme am Biihnengeschehen wihrend der Schulzeit,
stark geprigt durch das Schauspiel-Dasein ihres Vaters
Bernhard Minetti. Ausbildung zum erstrebten Beruf der
Schauspielerin bei Herma Clement (Berlin). 1959 erstes
Engagement am Staatstheater Hannover. Es folgten:
Stidtische Biihnen Essen, Wuppertaler Biihnen und
Staatstheater Kassel. 1965 Geburt des Sohnes Emanuel,
danach Stadttheater Aachen und Schauspiel Bonn.

Von 1970 bis 1977 am Deutschen Theater in Gdttingen.
Seitdem an den Miinchner Kammerspielen, in den letzten
drei Jahren auch Gast am Staatstheater Stuttgart. Zuletzt
»Frau Wurm“ in Der Himmel mein Lieb meine sterbende
Beute von Werner Schwab.

Elisabeth Wiger, geboren 1942 in Rankweil, Vibg.
Veroffentlichungen: u.a. Verhdrtung der Puppenhaut,
Freibord 1982, Die Fenster der Lilly Bohatty, Autoren-Film
ORF 1979, Eine Geschichte vom Fréulein Helene, Torberg-
Horspielpreis 1983, Ich hab dich, du hast mich, UA Theater
der Courage 1980, Cassette fiir Ella, Horspiel-Preis 1987
ORF-Klagenfurt, Blick durch den Spiegel, Edition Splitter
1992, Zwischen den Bildern (Bilder: Tone Fink), Edition
Splitter 1993.

Elisabeth Wiger arbeitet als Dramaturgin,

schreibt ,,... in der wenigen Zeit, die mir bleibt".

ich denken — es sein kein hassen
zwischen unsen es sein kein hassen
sein vielen leichteren

emn versteckenen lieben

viel kunst heut nicht gut sein ...

viel kunst heut nicht viel gut sein

(heftig) '
sein viel — schmutzen
kunst schmutzen

sein viel viel schmutzen
viel viel bunst-schmutzen
sein ich kunst schutzen

deutsch sprach schutzen

Ernst Jandl, geboren 1925 in Wien, Dichter, von Beruf OSIGVTEZC}) vaterland SC}]%tZGﬂ

Gymnasiallehrer. Ausgezeichnet mit zahlreichen Preisen:
u.a. Georg-Trakl-Preis fiir Lyrik (1974), Osterreichischer
Staatspreis und Georg-Biichner-Preis (1984), Preis der
deutschen Schallplattenkritik (1985), Kasseler Literatur-
preis fiir grotesken Humor (1988), Deutscher Kleinkunst-
preis (1988). Gesammelte Werke im Luchterhand Verlag.

schutzen

sein viel viel nicht kunstler
sein kunstschmutzen

sein schmutzen

schmutzen finken
schmutzenbacher

pfui gack

Aus: die humanisten

du sein und ich sein kunst schutzen
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Theater an der Wien, Zuschauerraum

Koproduktion Wiener Festwochen und Wiener Ensemble
9. bis 12. Juni

Day letzte Banod

Theater an der Wien, Zuschauerraum

Theater an der Wien, Zuschauerraum

9. Juni

11. Juni

Nachtstudio

Frauen-Exil

Nachtstudio

nun ist mein

Zeit/Schnitte

Eine Diskussion

heimatliebends herz

verblutet
von Norbert C. Kaser (1947-1978)

von Samuel Beckett

Karl Welunschek

Inszenierung und Bithne
Mit Klaus-Henner Russius

1992 hat Karl Welunschek das Beckett-Stiick (mit Robert Hunger-Biihler) im Museum
moderner Kunst erstinszeniert. Becketts Einsiedler als Kunstmensch, allein mit seinem
Tonband, hort seiner Rede aus vergangenen Tagen zu. Was bleibt, sind Wortkringel
und Sprachspulen. Zehn Jahre spdter: nicht Kunst, sondern Lebensverlust, Beziehungs-
unfdhigkeit. Ein alter Mann belauscht seine Bénder, Dokumente seines Unvermégens
und Opportunismus.

Mit Edit Schlaffer, Mandana Kerschbaumer,
Rosi Logar, Batya Horn u.a. Es liest
Diskussionsleitung Renate Winter

Szenische Collage von Hansjorg Waldner
Rainer Frieb

Frauen-Exil — Exil der Frauen, sei es ihre
Situation in Lagern, sei es ihre Unterdriickung
durch Religionen, sei es einfach eine Existenz
»im Schatten® der Welt, ein Gesprach also vom
Land zum Lager, vom Frauenhaus bis zum
Jugendgericht, vom sogenannten einfachen
Leben bis in den Krieg, vom Opfer zum Opfer.
Frauen sprechen, berichten tiber Erfahrenes und
erfahren Gegenwirtiges.

flaas 050374

bericht des lehrers

ich bin wie immer um sieben aufgestanden mein erstes ist es da ich nach
dem wetter schau .. d.h. zuerst setz ich mir schon die augenglaeser auf. in
dieser berggegend ist das wetter wichtig. es schneit duenn trockenen schnee. .
den ganzen tag schneits aber es legt wenig an. die kinder gehen um drei im
leichten schneetreiben heim. ich geh mit dem italienischlehrer ins gasthaus
wo noch der brieftraeger sitzt. wir reden vom wetter & vom weg. der brief
traeger kommt mit dem traktor herueber. dann hab ich noch in der schule
zu tun. um halb sechs bin ich fertig. es schneit dicker: an der friedhofsmauer
messe ich den schnee: 23 cm. ich geh wieder zum wirt & berichte & spiele
karten (laubbi ) & verspiele. es wird um neun faellt mir ein daf
ich was vergessen hab: es schneit wild. ich frag den wirt um eine schaufel
um in die schulstiege einen kleinen weg zu machen. nach kurzer zeit bin ich
weiBhaarig. mein hund freut sich. danach wieder kartenspielen; um zehn im
zimmer. es schneit. ich mach feuer & trinke wein & lese. um mitternacht will
der hund hinaus. schnee faellt & bei der gelegenheit nehm ich den meterstab
weil mein plastiklineal zu kurz ist. ich arbeite mich an die friedhofsmauer
vor. es hat teuflisch viel hergeworfen. im zimmer lege ich ein paar scheite
nach schick den hund unters bett loesch das licht & verkriech mich.

mir ist wohl.

am morgen will ich um sechs heraus: freischaufeln die paar meter. ich dreh
mich um bis sieben. der mesner ist auch nicht zum betlaeuten gekommen.
ich will kaffee sieden kein strom. der italienischlehrer steht vor dem haus.
er haette in die nachbarschule muessen. nichts zu wollen. fuBweg nicht frei.
von 54 kindern sind um acht achte da von den meinen viere. der italieni
schlehrer schaufelt sich zum widum durch. aus freude »nie gesehen so
schnee« sagt er. die lafenn evi kommt wie die beiden laner mit dem traktor
schneeweil wirklich sch if. die voegel kl n sich an die kirchen
wand. den hund schmeiB ich ins feld er ist nicht mehr zu sehen. es schneit
nimmer. ich schick die kinder heim. gegen zehn reiBt es auf die sonne kommt
-durch. ich fotografiere.

040374 16.30 23 cm
21.00 31cm
24.00 63 cm
050374 8.00 68 cm
12.15 50 cm

Karl Welunschek, geboren 1956, seit zehn Jahren freier
Regisseur, seit 1988 Wiener Ensemble. Inszenierungen u.a.
JAM- Jandl-Achternbusch-Miiller, KuB der Spinnenfrau,

Ihr werds euch an Wien noch erinnern, Heimatlos, Talisman,
Der Fdrber und sein Zwillingsbruder, Change, Aus dem Leben
Hodlmosers.
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Theater an der Wien, Zuschauerraum

12. Juni

Nachtstudio

Ins Exil getrieben — Im Exil verblieben

Zum Beispiel Albert Ehrenstein
Hommage an einen Vergessenen

Gerhard Jaschke in Zusammenarbeit

mit Werner Herbst

Uber Leben und Werk des 1886 in Wien
geborenen und 1950 in New York gestorbenen
Autors mit Beispielen seiner Lyrik und Prosa.

Epilog

Ich dichte, obne zu trachten.

Der zarte Traum

Ist hartes Brot.

Was ich seit dreifSig Jabren

In Versen sang.

Fliisterte

Und immer wieder formend sprach,

Ist den Menschen unbekannter Klang — wie

Ebe ich begann.

Die Auster leidet Perlen.

Geburt ist Untergang.

Meine Jugend war zu bitter.

Als Kind bat ich den Mirchengott

Um anderes Dasein.

Albert Ehrenstein
© Oskar Kokoschka, VBK, Wien, 1993

Als Knabe bittend ich beschwor
Phoibos Apollon.

Der Judenchristen Abgott,

Der unbekannten Seins und Namens
Sich weltfern gut verbirgt

Vor der Gerechtigkeit,

Das angebetete Geschiopf
Entschwand mir spat,

Als ich im Ungliicksmenschen seinen Schopfer
Klar erkannt.

Die Volker, denen ich entwuchs:
Die Deutschen, Juden Osterreichs
Hab ich jung geliebr,

Im Kriege mich entwobnt.

Mein Wort hat keinen Preis gekront.
Albert Ehrenstein

Theater an der Wien, Biihne

Koproduktion Wiener Festwochen und Volkstheater
9. bis 12. Juni

Osterreichische Erstauffiihrung

Dreck

von Robert Schneider

Inszenierung und Ausstattung Klaus Rohrmoser
Mit Massud Rahnama

Einer fdngt an zu reden. Ein Rosenverkdufer. Einer, der von Basra iiber Teheran,
Ankara, Warschau und Stockholm in diese schone, saubere Stadt mit denvielen
Schaufenstern und den hiibschen Parkbdnken gekommen ist”Ein Ausldnder.

Ein Araber. Ein lllegaler, Rechtloser. Student der deutschen Sprache und Philosophie.
Einer, der sehr gut deutsch gelernt hat und nur noch manchmal arabisch denkt. Einer
auf dem Weg aus der Heimat in ein Niemandsland, ein Nobody, auf der Suche nach
Heimat, nach einem Ort, nach einer Sprache, in deren:Worte er aber ein Ausldnder,
ein dreckiger, ist, in deren Wort-Heimat er aber ein Zuhause sucht ...

Robert Schneider, geboren 1961 in Bregenz, Vorarlberg,
Studium der Komposition, Theaterwissenschaft und
Kunstgeschichte in Wien. 1989 erstes Theaterstiick

Die Strandgeher (Dramatikerstipendium des BMfUK), 1990
ORF-Drehbuchpreis fiir das GroBfilm-Projekt Die Harmo-
nien des Carlo Gesualdo. Robert Schneider lebt als freier
Schriftsteller in Meschach, einem kleinen Bergdorf im
mittleren Vorarlberg. Sein 1992 im Verlag Reclam Leipzig
erschienener Roman Schlafes Bruder wurde zum Bestseller.

Massud Rahnama, geboren 1953 in Teheran, Schauspiel-
und Regie-Ausbildung an der University of Dramatic Arts,
Teheran. 1983 unter dem Druck der Zensur nach Oster-
reich ausgewandert. 1986 Griindung der iranischen
Theatergruppe ,,Gohar Morad®. 1991 Hauptrolle in
Mohammed, Theater der Jugend.

Klaus Rohrmoser, geboren 1953 in Innsbruck.
Ausbildung u.a. am Lee Strasberg Institut New York.
Danach Theaterengagements in Innsbruck, Tiibingen,
Bochum, Miinchen, Berlin, New York und Wien. Derzeit
Ensemblemitglied des Volkstheater Wien. Inszenierte
bisher am Innsbrucker Kellertheater, bei Actors
Laboratory Company Berlin, beim Tiroler Volksschauspiel
Telfs, am Volkstheater 1993 Audienz, Vernissage, Protest

von Vaclav Havel und Der Weibsteufel von Karl Schénherr.

Zeit/Schnitte




Theater an der Wien, Hélle I

Theater an der Wien, Hoélle |
Koproduktion Wiener Festwochen und Theater Eger, Tschechien 9. bis 12. Juni ‘
9. bis 12. Juni

Urauffithrung

or dem Verstunmmen

Hommage a Else Lasker-Schiiler
Trilogie fiir Sopran, Oboe und Violoncello von Simone Zeisberg

Die Pragerin

von Helena Longinova und Josef Henke

Inszenierung Helga David Mit Reglint Biihler, Sopran

Choreographie Zdravko Haderlap Pawel Kondakow, Oboe \
Bithnenbild und Kostiime Susanne Brand Sven Schreiber, Violoncello ‘
Licht Hanns-Joachim Haas |
Musik Stefan Aschbock, Bumi Fian !

Mit Zdenka Prohaskova, Hugo Kaminsky \

Wir sind nur anf dem Wege, das Leben ist nur Weg, w
hat keine Ankunft, denn es kommt nicht wober.
Wobhin soll man da? Immer in sich Zuflucht nebmen!

Zeitwenden: Pferdeknechte und Bauern waren die GroBeltern, bis sie mit einem
Kuhgespann vom Biirgermeister umgesiedelt wurden, und jetzt sind die Enkel in den
Urlaub nach ltalien geflogen. In einem rasenden Monolog dreht sich Drahuse zwischen
Erinnerungen an das Dorf — an Kirtag, Hiihner, den Garten, den unvergeflichen ersten

Mann, den Dachdecker Bican — und ihrem Stadtleben in der Gegenwart, aus dem
diese tschechische Musik entschwunden ist.

Else Lasker-Schiiler
\
|
\

(0] Q
) i
= - L
o Helena Longinova, geboren 1930 in Sidbéhmen, war 33 Zdenka Prohaskova, (zweisprachige) Schauspielerin, die = I
< Jahre Lehrerin an einer Sprachschule. Ihre Schreibtitigkeit von den Stadtischen Biihnen und dem Nationaltheater in Simone Zeisberg, geboren 1964, Ausbildung an der £ I
< war viele Jahre lang, auf Zettelchen Notizen fiir die Kinder Prag kommend, in Koln, Diisseldorf, Berlin und schlieBlich Musikschule ,,Clara Wieck® in Plauen/Vogtland in den = ‘
v zu hinterlassen. Aber dann — so die Autorin — kam der am Burgtheater gastierte. Sie hat in zahlreichen Filmen Fachern Klavier, Gesang und Musiktheorie. Chorleiter- g |
2 Tag, an dem der Jiingste von zu Hause wegging und nun — und Fernsehspielen mitgewirkt, Regie- und Rundfunkarbeit diplom, Kompositionsstudium an der Hochschule Dresden 2 |
' allein mit der Schreibmaschine — entstanden die Romane gemacht. Ein erster Schritt nach Osterreich zuriick war bei Wolfgang StrauB und Udo Zimmermann. 1989 Kinder- =
= Das letzte Dornroschen, Abschied von Sommergdsten, Das 1992 fiir Ediths Tagebuch von Patricia Highsmith im oper Martin oder Der Wunderhut, seit 1990 freischaffende -
o Ende des Aschantiaufstrichs und in dem fiir die Autorin und Theater Drachengasse. Komponistin in Leipzig, Lehrauftrige an der Uni Leipzig. o
N ihre Heimat wichtigen Jahr 1991 Schneewittchen und die sLange schon interessieren mich die Gedichte der Lasker- N |
sechs Zwerge. Hugo Kaminsky war bei der Griindung und dem Aufbau Schiiler. Die Beschiftigung mit der Individualitit der |
Aus einem Brief der Autorin: ,,Ich habe viele Wiinsche des Friedrich-Schiller-Theater in Prag 1954 dabei, der nach Dichterin als persénliches Stiick Geschichtsbewiltigung
im Leben gehabt, viele wurden nicht erfiillt — und wenn, 1945 ersten deutschsprachigen Biihne in der CSSR. Nach motivierten den Autor J6érg Rehmann zu seinem Text Else
so spit, daB es bedeutungslos geworden war. Ein wirklich der SchlieBung des Theaters im Jahre 1962 arbeitete er Lasker-Schiiler 1933; der konkrete historische Hintergrund ‘
groBes Geschenk hat mir das Leben mit 57 Jahren als Schauspieler und Regisseur in den damaligen zwei ist die Ankunft der Dichterin im Schweizer Exil. Der Reiz ‘}
22 gemacht: Meine Texte werden gedruckt und gespielt.” Teilen Deutschlands, in Osterreich und in der Schweiz. der Koppelung einer authentischen Dichtung und ihres 8

1981 kehrte er in seine Heimat zuriick, arbeitet seitdem
fiir Biihne, Film und Fernsehen, als Publizist und
Ubersetzer.

MIT UNTERSTUTZUNG VON KULTURKONTAKT — OSTFOND
DES BUNDESMINISTERIUMS FUR UNTERRICHT UND KUNST

Widerhalls im Heute fiihrte zur Zusammenstellung der
Trilogie; senza misura, improvisatorisch, lyristisch.”
Simone Zeisberg
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Theater an der Wien, Grofer Ballettsaal Theater an der Wien, GroBer Ballettsaal

Koproduktion Wiener Festwochen und Theater Gruppe 80 Koproduktion Wiener Festwochen, Hans-Otto-Theater, Potsdam
9. bis 12. Juni und DIE MANNSCHAFT |

Urauffiihrung 9. bis 12. Juni

Erika Mann —
lch bin ein vebr gebranntes Kind

Eine szenische Biographie von Ludwig Kohl und Erich Uiberlacker

ur Stadt Wien

Ein kurzes Drama von Walter Grond

Inszenierung Ludwig Kohl
Bithnenbild, Lichtdesign Erich Uiberlacker
Musikalische Leitung

Inszenierung Helmut Wiesner und Komposition Michael Renath

Bithnenbild Helmut Wiesner und Adi Frithauf Kostiime Sabina Pinsker

Mit Helga Illich, Magdalena Knapp-Menzel, Erhard Pauer, Regieassistenz Maria Martin

Alexander Lhotzky Bithnenbildassistenz Barbara Bloch ‘

Tonmeister Bernhard Gal

Zeit/Schnitte

,,Ich schrieb Zur Stadt Wien“ — so der Autor Walter Grond — ,,auf ein Wort hin,

das ich in dem Buch Aus dem Ubungsheft zur Unterhaltungsliteratur von Kurt
Neumann las: HOllelujah!“ Zwei von der Stadt Wien Ausgezeichnete — eine Wiener
Wissenschaftlerin (Biologin) und ein als ihr Begleiter bzw. als Rechtsbeistand fungieren-
der Rechtsanwalt - wurden von fiirsorglichen Wiener Bezirksvorstehern zu einer
Missionsreise in die noch immer unzivilisierte Neue Welt geschickt, um dort, dsterrei-
chische Redlitéit zu prdsentieren. (Nur die Verdienstvollsten und Qualifiziertesten wer-
den ins Ausland — nach Amerika — geschickt).

Auf dieser Reise durch die kalifornische Wiiste holt die beiden die Wiener Redlitcit wie
in einer gespenstischen Fata Morgana wieder ein. Wien kann man nicht verlassen, ist
eine Erkenntnis der beiden Reisenden. Sie miissen es auskosten, von HOllelujah geliebt

zu werden!

Walter Grond, geboren 1957 in Mautern, lebt in Wien
und Aggsbach Dorf/Wachau. Romane: Landnahme,
Hoffmann und Campe 1984, Labrys, Sonderzahl 1989,
Das Feld, Droschl 1991. Essays: Stimmen, Droschl 1992.
Herausgeber der Reihe Essay im Droschl-Verlag.

Flucht— Emigration — Fremde — Exil: Begriffe, die
der Aufmerksamkeit der 90er Jahre schwerlich
entgehen; Erfahrungen, die Erika Mann selbst
durchleben mufite.

Ihre Kindheit in dem wohlbehiiteten Hause der
Familie Mann wird geprigt von der ,natiirlich
besten Mutter” und dem berithmten Schriftstel-
ler, der mit seinen seltenen aber nicht minder
beeindruckenden Leseabenden das ,,Zwillings-
paar” Erikaund Klaus verzaubert. Achtzehnjihrig
verlifit sie ihr Elternhaus, um in Berlin eine
Schauspielausbildung zu absolvieren.

Von den Mifistanden ihrer Zeit bedringt, griindet
Erika Mann, gemeinsam mit Bruder Klaus, 1933
in Miinchen das Cabaret ,Pfeffermiihle”. Die
politische Brisanz des Cabaretprogramms zwingt
das Ensemble in die Schweiz auszuweichen, da die
Heimat immer unertriglicher wird. Der Erfolg ist
auch in der Schweiz trotz nationalsozialistischer
Repressionen ungebrochen, bis das Cabaret per
Gesetz 1936 auch in der Schweiz endgiiltig verbo-
ten wird.

Vertrieben aus der Schweiz, emigrieren die Ge-
schwister Mann 1937 in die USA. Journalistische
Auftrige ermoglichen Erika und Klaus Mann
immer wieder in das kriegserschiitterte Europa
zurtickzukehren. In ihren vielen Reisen und Vor-
trigen engagieren sich die beiden fiir die Erhal-

Mit Susanne Brandt, Eva Brunner, Bernhard Geffke, Thomas Himmerle,
Andreas Mucha, Antonio Paradiso, Anna Pawlik, Marei Pawlik

tung der europaischen Kultur im Exil.

Die folgenden Jahre sind gepragt vom Verlust der
Heimat und der so vertrauten Sprache sowie von
der beginnenden individuellen Einsamkeit.
DerFreitod des geliebten Bruders Klaus in Cannes
1949und diein den frithen 50er Jahren zerschmet-
terten Demokrdtichoffnungen in Amerika bedeu-
ten fiir Erika Mann das endgiiltige Exil. Thre Hei-
matistnunmehr ,,...dort, wo es einen Schreibtisch
und Biicher gibt®.

Erika Mann stirbt 1969 in Ziirich.

Zeit/Schnitte
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Theater an der Wien, Foyer Café Theater an der Wien, Theatermuseum Theater an der Wien, Sammelgarderobe

Theater an der Wien, Foyer Café
9. bis 12. Juni 9. bis 12. Juni

Zeit/Schnitte

Theater ohne Grenzen

Theater ohne Grenzen

9. bis 12. Juni

9. bis 12. Juni

Mordsgaudi

Ein Spiel fiir Obst, Gemiise
und Kiichengerite
zum Thema Auslédnderfeindlichkeit

Konzeption und Ausfithrung
Martina Winkel und Airan Berg

Eine geschmacklos-makabre Collage aus
altdeutschen Volksliedern und neudeutschen
Faschobhits, Originalzitaten aus Politikerreden
und der Stimme des Volkes, mit Versatzstiicken
aus dem rechten und linken Diskussions-
fundus. Exempel des alltiglichen Rassismus
sowie alter Vorurteile, neu poliert, demonstriert
von und an belebten Objekten.

DrauBen bleiben

Alltagsgeschichten aus dem Wiener Exil

Menschen aus verschiedenen Krisenregionen
erzihlen von ihren Erfahrungen im Alltag der
Emigration und von ihren Erinnerungen an die
Heimat. Nicht Kiinstler und Prominente,
sondern Fliichtlinge und Emigranten, nicht
kiinstlerische Ausformung, sondern Authentizi-
tat und direkter menschlicher Ausdruck bestim-
men diesen Abend.

Text/Installation

KLEIDERFLUG oder
LOST CLOTHES

von Elfriede Gerstl

Da hingen und fliegen sie, die Kleider, die mich
an jene erinnern, die ich im Laufe meines Lebens
verloren, liegengelassen habe, zuriicklassen
mufite, bei Flucht oder Ubersiedlung geopfert
habe, um mit leichtem Gepick voranzukommen.
Es sind Originale der letzten Jahrzehnte, das
Tanzschulkleid der 50er mit Petticoat, die bunte
Hippiebluse der 60er/70er, und zugleich wie ich
vermute, auch fiir andere Frauen Substitute
einmal besessener Kleider.

Es sind Assoziationstrager weiblicher Biografien,
und Erinnerungshilfen fiir stattgehabte
Ereignisse sowie in diese Jahrzehnte gehorige
Lebensgefiihle und Umstinde. Wir erinnern uns
an sie mit Staunen und/oder Erleichterung.

Kommt Kleid, kommt Zeit.
Elfriede Gerstl

ich bin in der iiberzahl

anselm gliick

das herz kebrt zuriick. es bricht aus und
die doppelganger blittern von uns ab.
die fenster leuchten. im ganzen kérper
springt der selbe augenblick. die zeichen
singen und die welt hat keinen rand

aber vorsicht:
der unterbaltungsindustrie miflingen die
stars immer mebr

anselm gliick
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Airgn B_erg, gebpren 1961 in Tel Aviv, seit 1971 in Wien, Elfriede Gerstl lebt in Wien. Spielrdume 1977, edition
Regieassistent bei Claus Peymann und Peter Zadek, neue texte, Linz. Wiener Mischung — Texte aus vielen a7

Co-Regie und eigene Inszenierungen am Burgtheater Wien
und Schiller Theater Berlin.

Martina Winkel, geboren 1958, Studium der
Theaterwissenschaft, Schauspielerin, freie Dramaturgin.

Jahren 1980, edition neue texte, Linz. Vor der Ankunft,
Reisegedichte, Freibord 1988. Unter einem Hut, Edition
Falter 1993.




Messepalast, Festwochen-Café im Zelt und Halle G

Freier Eintritt

Theatergesprache

Lebendig oder tot, nenn’s, wie du willst
29. Mai, 16.00 Uhr, Festwochen-Café im Zelt
Ein Gesprdch zu Achim Freyers Alceste und Frank Castorfs Alkestis mit
Jan Kott, polnischer Theaterwissenschdfiler, Autor von Gott-Essen,
Shakespeare heute, Das Gedachtnis des Korpers u.a., USA
Achim Freyer, Maler, Autor, Regisseur und Biihnenbildner, Berlin
Frank Castorf, Regisseur, Intendant, Volksbiihne am Rosa-Luxemburg-Platz, Berlin
Hans-Thies Lehmann, Institut fiir Theaterwissenschaft, Frankfurt
Josef Szeiler, Theatermacher, Wien
und den Zuschauern, die herzlich zur Teilnahme an der Diskussion eingeladen sind.
Gesprichsleitung: Monika Meister, Institut fiir Theaterwissenschaft, Wien

Theater Literatur Film

Fish Story

I8. Mai, anschlieBend an die Vorstellung, Halle G
Publikumsgesprdch mit Elizabeth LeCompte und Mitgliedern der
Wooster Group

Jorge Luis Borges

24. Mai, Festwochen-Café im Zelt, 17.00 Uhr

Referenten: Fritz Rudolf Fries, Schriftsteller, Berlin
Gerhard Képf, Schrifisteller, Miinchen

Dieter Reichardt, Prof. f. lateinamerikan. Literatur, Hamburg

Alan Brown, Schriftsteller, London
Moderation: Michael Réssner, Miinchen/Wien

Organisiert vom Lateinamerikanischen Institut und Christian Weininger, Verein zur Versohnung der
Kiinste in Zusammenarbeit mit den Wiener Festwochen und der Botschaft der Republik Argentinien

The Law of Remains
26. Mai, anschlieBBend an die Vorstellung, Halle G
Publikumsgespréich mit Reza Abdoh

Strange Fish
12. Juni, 23.00 Uhr
anschlieBend an die Filmprisentation, Festwochen-Café im Zelt

Filmgespréich mit DV8 Physical Theatre, David Hinton und David Stacy

The Trojan Women
17. Juni, anschlieBend an die Vorstellung, Halle G
Publikumsgespréich mit Renato Cuocolo und Jan Kott

Der Ausdruck der Leute,

die sich in Gemdldegalerien bewegen,

zeigt eine schlecht verbeblte Enttinschung
dariiber, daf8 dort nur Bilder hingen. ‘

Walter Benjamin

Big Motion

Was man Avantgarde nennt ...

Niemand will mehr Theater er-leben. Das Repertoire der Seelenverfassungen, in die
ein Mensch in welcher Form auch immer geraten kann, ist hinldnglich bekannt und
wird als bekannt vorausgesetzt. Wo es dennoch nachgestellt werden soll, muB3 es
zumindest seiner Zwecke enthoben sein, um ein Rdtsel vorzutéduschen dort, wo seit
langem nur noch Unlust ist und die Ausdauer sich ohne Angabe eines Ortes abgesetzt
hat. Der Begriff ist in das Theater eingewandert und hat die Idee in die Technik entlas-
sen. Alles ist schon gemacht und verworfen. Enigmatisch ist man aus Resignation, das
geduldige Verstehen ist aus der Mode geraten, alles geht sowieso immer viel zu schnell.
Auf das Wertvollste der Leute geht niemandes Ehrgeiz mehr, vielleicht nicht zuletzt
aus Hoflichkeit der Theatermacher sich selbst gegeniiber. Das Wichtigste, Wertvollste
und offenbar Unantastbare ist aber Zeit. Kaum jemand traut sich noch, ein ungedul-
diges Publikum ldnger als maximal ein oder zwei Stunden zu strapazieren; in einem
derartigen Zeitrahmen lassen sich aber weder die groBen noch die kleinen Themen
durchspielen, ist weder Aufbruch maglich noch ein wirkliches Scheitern. Nichts ist
maglich innerhalb von zwei Stunden und das ist auch, worum es in quasi allen Thea-
tern an quasi allen Abenden geht: um nichts. Man kann dariiber auch nicht sprechen,
nur plappern. Angestrengt referentiell gebéirdet sich jedermann, nichts ist mehr sicher
vor der ,,Kunst®, schon gar nicht die Kunst. (Kein Gemdilde der ndheren und ferneren
Vergangenheit, vor dem einen nicht das Gédhnen iiberkommt, weil es da und dort zur
Selbsthypnose auf dem Theater schon hat herhalten miissen; das , AuBerhalb’ der bil-
denden Kunst, von dem das Theater sich neue Impulse versprach, ist — zu schnell — zu
einem Teil des Inzests geworden). Was daraus folgt ist, daB es fiir Theaterbesucher
keine Maglichkeit fiir ein ,Innerhalb geben kann, fiir auch nur die Ahnung einer Kon-
kurrenz zur Wirklichkeit, deren erstes Erfordernis das Wagnis von Dauer wire, in dem
sich ein Subjekt erst als solches erweisen konnte, als Unterworfenes und als Trédger von
Identitdt. So bleibt der Besucher ein Zu-schauer, der, so ohne Funktion in und fiir den
ProzeB, der vor ihm ablduft, das Theater genausogut abschaffen kénnte.

Sein wird als Anwesenheit durch die Zeit bestimmt. DaB3 es sich so verhdilt, konnte schon
geniigen, um eine unabldssige Unruhe in das Denken zu bringen. Und in die Arbeits-
weisen, solche, die eine Haltung erst erforderlich und iiberhaupt maglich machen.

Zu dem, was man heute meistenteils in den Theatern sieht, ist eine Haltung einzuneh-

men nicht nur nicht erforderlich, sondern Zeitverschwendung ...
Susanne Winnacker

Big Motion
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Messepalast, Halle G

Produktion Wiener Festwochen, Hebbel-Theater, Berlin, Theater
Am Turm, Frankfurt und Kaaitheater, Briissel in Koproduktion mit
Aarhus Festival und Kulturhuset Stockholm

Vorstellungen: 16. bis 19. Mai 20.30 Uhr
Premiere: 16. Mai Urauffithrung
In englischer Sprache

The Wooster Group, New York

Foh Story

Fish Story Part | Fish Story Part Il
Text The Emperor Jones von Eugene O’Neill Japanische Theaterformen — das populiire Geinin und N6 Theater mit seinen
Mit Willem Dafoe, Dave Shelley und Kate Valk Kyogen genannten komédiantischen Zwischenspielen —, Filme, polynesische Téinze
und Tschechows Drei Schwestern sind das Ausgangsmaterial zu Fish Story Part I,
Inszenierung Elizabeth LeCompte ein Klang-, Video- und Live Art-Ereignis, das ,,die Zukunft als Dokumentation
Regieassistenz Peyton Smith iiber eine japanische Frauentheatergruppe erforscht*.
Video Christopher Kondek |
Originalmusik David Linton I
Sound Design James ,,J. J.“ Johnson Inszenierung Elizabeth LeCompte ‘
. Sound System Design Andrew Bellware In Zusammenarbeit mit Andrew Bellware, Jim Clayburgh, Willem Dafoe, i“
Licht und Produktionsleitung Clay Shirky ‘ Eric Dyer, Roy Faudree, Clayton Hapaz, Anna Kéhler, Christopher Kondek,
Bithne Jim Clayburgh Karen Lashinsky, Paul Lazar, James ,,].].“ Johnson, Scott Renderer,
Dramaturgie Marianne Weems Beatrice Roth, Dave Shelley, Clay Shirky, Peyton Smith, Kate Valk, |
Beleuchter Eric Dyer Ron Vawter, Jeff Webster und Marianne Weems
Auffiihrungsrechte fiir The Emperor Jones von Eugene O’Neill: Dramatists Play Service, Inc.
The Emperor Jones Geinin: die Einleitung
[
Erste Szene Der Audienzsaal im Palast des Kaisers. Spéter Nachmittag. Heunte wurde die Vormittags-Show abgesagt. Offensichtlich war der Bus mit den Touristen ansgeblie-
Zweite Szene Das Ende der Ebene, wo der Urwald beginnt. ben. Das ist kein ungewohnlicher Fall, die Schauspieler gingen gliicklich und geduldig ibren Freizeit-
Einbruch der Dunkelbeit. beschiftigungen nach, fernsehen und spielen, wieder eines dieser unzibligen Spiele, mit denen sie leben.
Dritte Szene Im Wald. Neun Ubr. Zwei Ein-Stunden-Shows in einem Kurhotel sind ein Riesenunterschied zu den Zebn-Stunden-Perfor-
Vioris Seonn Im Wald. EIf Ubr. mances, die sie vor zwanzig Jabren im Theater auffiibrten, und so bleibt viel Freizeit. Das Fernseben,
Fiinfte Szene Eine kreisformige Lichtung im Wald. Ein Ubr. das vielleicht am meisten zur Erosion ihrer Lebensweise beigetragen hat, ist nichtsdestoweniger ihr
Sechste Szene Ein freier Platz im Wald. Drei Ubr. standiger und nicht unbedingt ungeliebter Begleiter. |
€ Siebente Szene Der Stamm eines riesigen Baumes am Ufer eines grofSen Flusses. |
o Fhnf U Kurze Pause zwischen Part I und Part 11 o
p Achte Szene Der gleiche Ort wie in der zweiten Szene. o |
s Das Ende der Ebene, wo der Urwald beginnt. The Wooster Group Jim Clayburgh, Willem Dafoe, Spalding Gray, by |
Morgenddmmerung. Elizabeth LeCompte, Peyton Smith, Kate Valk
o und Ron Vawter -
pon Wooster Group Associates Paul Schiff Berman, Andrew Bellware, w
Linda Chapman, James ,,].J.“ Johnson,
Anna Kohler, Christopher Kondek,
Karen Lashinsky, Dave Shelley, Clay Shirky,
Jeff Webster und Marianne Weems
o Wooster Group Staff Cynthia Hedstrom, Tracy Leipold
und Andrea Most 7
) STADTSCHE S2 '
::1 LEJIﬁ;;RSF;lSJ:VZVL(J;\éiE:\:BVS;\’;hSé: WIENER STADTISCHEN, DER IM RINGTURM ABGEGEBEN WIRD, Am I8 Ma, ﬁndet anSChI’eBend an dle VorSte”ung aoH FlSh Story eln PUbI’kumSgeSPraCh
ERHALT JEDER BESUCHER BIS 25 JAHRE BEI FISH STORY CA. 50 % ERMASSIGUNG AUF DEN KARTENPREIS. im Messepalast, Halle G, mit Elizabeth LeCompte und Mitgliedern der Wooster Group statt.




Big Motion

Messepalast, Halle G
Gastspiel Reza Abdoh/Dar A Luz, New York
Vorstellungen: 24. bis 28. Mai 20.30 Uhr

Premiere: 24. Mai

In englischer Sprache

Reza Abdoh/Dar A Luz, New York

The Law of Remains

von Reza Abdoh

Inszenierung Reza Abdoh
Produktion Diane White

Biihne Sonya Ballassanian
Licht Rand Ryan

Ton Raul Vincent Enriquez
Kostiime Liz Widulski/Alix Hester
Video Adam Soch
Spezialrequisiten Marion Appel
Afrikanischer Tanz M’Bewe Escobar
Gesellschaftstinze Stormy
Regieassistenz Jennifer Loeb
Technischer Leiter Michael Casselli
Management Rupert Skinner
Produktionsleiter Mike Taylor
Lichtassistenz Kristabelle Munson
Produktionsassistenz Sandy Cleary
Lichttechnik Rich Leibfried
Tontechnik Galen Wade
Kassettenzuspielung Adam Kobald
Skulptur Sasha Noe

Make Up Jai Chutes

Mit Sabrina Artel, Brenden Doyle, Anita Durst, Julia Francis, Stephan Francis,
Ariel Herrera, Priscilla Holbrook, Peter Jacobs, Veronika Pawlowska,
Raphael Pimentel, Tom Pearl, Tony Torn, James McClaughlin,

Kathryn Walsh
Schlagzeug Carlos Rodriguez

Danksagung: Alec, Eric Blank, Bill Bushnell, Paul Chavez, Conway & Pratt, John Conroy, Kevin
Heimel, Frank Rooney, Johnny Black, Joseph Strong, Reynolds Knowles, Bobby und weiters Will
Dailey, die Mitarbeiter des Hotel Diplomat, the Durst Corporation, Annie Enriquez, Peter Fitzgerald,
Susan Glass sowie Loretta Ippolito, Dandy MacMurtry, Lauren Roselli, Janine Silver und Galen Wade.

Der junge Regisseur iranischer Abstammung Reza Abdoh und seine New Yorker Kompanie Dar A Luz zeigen in
The Law of Remains ein erbarmungsloses Szenario aus Obsession, Sex, Mordlust und Kannibalismus tiber das

Seelenleben des Massenmérders Jeffrey Dahmer, neben Popikone Andy Warhol eine der Hauptfiguren im Stiick.

Mit meinem Theater (ibe ich Kritik an den etablierten Kulturmodellen, die den Tod in
seiner Materialitdt verdrdngen, und zwar am Beispiel der Portraitierung eines jener
irregewordenen Menschen, deren Handlungen nicht ins Sublimationsmodell passen.
Aber neben dieser kultur- und gesellschaftskritischen Ausrichtung suche ich noch
einen philosophischen Pfad, der nicht vorgegeben ist, der in seiner Offenheit auch

ins Dunkle und Zerstérerische fiihren kann, in jedem Fall aber seine Richtung nicht
durch kulturelle Verbotsschilder vorgezeichnet hat. Das ist meiner Meinung nach

das Wichtige an meiner Arbeit, das sténdige Infragestellen der patriarchalischen

Beherrschung jeglicher Diskussion tiber Religion, Gesellschaft und politische Strukturen.
Reza Abdoh

Aus: Gewalt — Tod — Theater, Interview mit Reza Abdoh
von Hortensia Volckers und Martin Bergelt, in: Theaterschrift 3

Am 26. Mai findet anschlieBend an die Vorstellung von The Law of Remains
ein Publikumsgesprdch im Messepalast, Halle G, mit Reza Abdoh statt.

The Law of Remains




Big Motion

Messepalast, Halle G

Produktion Company Esther Linley in Koproduktion mit
Wiener Festwochen und Szene Salzburg
Mit Unterstiitzung der Kulturabteilung der Stadt Wien

20.30 Uhr
Urauffithrung

Vorstellungen: 3. bis 6. Juni

Premiere: 3. Juni

Company Esther Linley, Wien

Borges and [

Eine wahrscheinliche Biographie
nach Stripes, Kingdoms, Masks und anderen unveroéffentlichten
Erzdhlungen von Jorge Luis Borges

Idee und Realisierung Esther Linley

in Zusammenarbeit mit

Musik Christian Muthspiel
Biihne Christian Weininger
Textbearbeitung Alan Brown

Licht Christine Tritthart

Mit Paola Loew, Alan Brown, Esther Linley
Esther Knappe, Esther Koller, Isolde Setka, Marion Roth,
Heidrun Hofstetter, Sabine Roitner, Pia Schweiger, Michaela Grimus
und Mette Nareyka

MIT EINEM FESTWOCHEN-BON DER WIENER STADTISCHEN, DER IM RINGTURM ABGEGEBEN WIRD,

ERHALT JEDER BESUCHER BIS 25 JAHRE BElI BORGES AND | CA. 50 % ERMASSIGUNG AUF DEN KARTENPREIS.

Il”/‘_-

Borges and | versetzt den argentinischen Autor Jorge Luis Borges in die Arena seiner
eigenen Fiktionen: die Farben der Blindheit, Labyrinthe aus Kldngen und die Klarheit
innerer Seelenlandschaften.

,,| think of the world’s literature as a kind of forest ... it entangles us by its growing ...
It’s a living labyrinth, no?*

.| live among vague, whiteish shapes that are not yet dark ...“

... Fiir immer hast du eine Tiir geschlossen
und irgendwo ist ein Spiegel, der dich vergeblich erwartet. ...
Grenzen, J. L. B.

.| can remember my father’s voice intoning, ,As idle as a painted ship/Upon a painted
ocean’. That was one of my first memories ... Hearing those verses — accepting them
but not understanding them, perhaps — made me find out that language could also
weave a spell, that language was a kind of witchcraft.

,»The mere fact of living in a physical body astonishes me ...
.My father was a man of such modesty that he would have prefered to be invisible ...

,»In my childhood | was a fervent worshipper of the tiger ... | used to linger endlessly
before one of the cages of the zoo; | judged vast encyclopedias ... by the splendour of
their tigers (I still remember those illustrations: | who cannot rightly recall the brow or
the smile of @ woman).*

,»That’s the way that | think literature is made — by sincere dreaming.

.| feft an inner necessity to write; | had to do it ... | suppose | should have gone on
reading and not writing: | apologise. | don’t like my own stuff. | prefer what other
people write.*

Von diesen Straf3en, die tief ins Weite fiihren,

ist eine, nicht weiB ich welche, die ich gewandert
zum letzten Mal, unbekiimmert
und, ohne es zu wissen ... Grenzen, . L. B.

,If | were a Buddhist monk | would be thinking at this very moment that | had just
begun to live, that all of the earlier life of Borges was a dream, that all of universal
history is a dream ...

,All through my life | was surrounded by too many objects ... Now that | am blind |
(can) reach my centre, my algebra, my key ... Soon I will know who | am.*

.| always thought of heaven as a library ...

., Time is a river which sweeps me along, but | am the river; it is a tiger which devours
me, but | am the tiger; it is a fire which consumes me, but | am the fire. The world,

unfortunately, is real; I, unfortunately, am Borges.*
Aus Interviews mit Jorge Luis Borges
Textauswahl von Alan Brown

Am 24. Mai findet um |7 Uhr ein Gesprdch mit internationalen Referenten
im Messepalast, Festwochen-Café im Zelt, iiber Jorge Luis Borges statt.

Borges and |




Big Motion

Messepalast, Halle G

Gastspiel Ron Vawter, New York
Vorstellungen: 9. und 10. Juni 20.30 Uhr

Premiere: 9. Juni

In englischer Sprache

Roy Cobn/Jack Smuth

Theater-Solo von Ron Vawter

Roy Cohn Buch: Gary Indiana
Jack Smith Buch: Jack Smith
Mit freundlicher Genehmigung des Jack Smith-Archivs
Konzept und Darstellung Ron Vawter
Eine Kreation von Gregory Mehrten, Clay Shirky,
Ron Vawter und Marianne Weems
Inszenierung Gregory Mehrten
Regieassistenz Marianne Weems
Licht Jennifer Tipton
Kostiime Ellen McCartney
Biihne Clay Shirky
Sitzobjekt Elizabeth Murray
Produktionsleitung Kaaitheater
Tourmanager
und Chico in Jack Smith Coco McPherson
Fine ,,Garage“-Produktion
Europatourmanagement Celesta Rottiers
Europa-Produktion Kaaitheater

Roy Cobn/]Jack Smith ist eine gemeinsame Auftragsproduktion von Creative Time, Inc., The Fan Fox
und Leslie R. Samuels Foundation, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles, San Francisco
Artspace, The University Art Museum and Pacific Film Archive at the University of California,
Berkeley, The Walker Art Center, The Wexner Center for the Arts.

Administrative Unterstiitzung seitens der Wooster Group.

Zwolf oder dreizehn Jahre lang war Roy Cohn eine jener Personen, die mit viel
Vehemenz zu verhindern suchten, da3 der New Yorker Stadtrat ein Gesetz iiber die
Rechte der Homosexuellen verabschiedete und das, obwohl er selbst homosexuell war,
dies jedoch sein ganzes Leben in der Offentlichkeit leugnete. Da es keine Aufzeichnung
Jjener Rede gab, die er 1978 hielt, ersuchte ich im vergangenen Jahr Gary Indiana, sich
Gedanken dariiber zu machen, was Roy in jener Nacht gesagt haben kénnte. Es sollte
sich dabei jedoch nicht um eine historische oder wortwartliche Wiedergabe handeln,
sondern um jene Art von Rede, die wir gehért haben kénnten, wenn wir damals dabei
gewesen wdren und gewuBt hdtten, was wir heute wissen. Roy Cohn starb 1986 an
Aids.

Jack Smith war Filmemacher und Theaterschauspieler, der, ebenso wie Roy, in New
York lebte. Ich nehme an, daB8 Jack vor allem mit seinem 1962 gedrehten Film
Flaming Creatures bekannt wurde, welcher mich und viele andere Kiinstler, die gegen
Ende der 60er Jahre nach New York gekommen waren, sehr beeindruckte. Darunter
Personlichkeiten wie Robert Wilson, Andy Warhol, Richard Foreman, Charles Ludlam,
Ethel Eichelberger und viele andere. Jack Smith starb 989 an Aids.

Jacks Theater hatte etwas von einer schweren Priifung an sich. Die Auffiihrungen dau-
erten manchmal vier, fiinf oder sechs Stunden. Man wuBte nie genau, wann sie began-
nen und wann sie endeten. Was ich fiir Sie vorbereitet habe, ist eine 40miniitige,
stark gekiirzte Version eines Abends mit Jack Smith, gleichlang wie das Roy Cohn-
Stiick.

Diese beiden Portraits wurden fiir die gemeinsame Auffiihrung konzipiert, es geht je-
doch nicht um eine Darstellung im eigentlichen Sinn. Ich mochte gar nicht wissen, wie
gut ich die Manieriertheiten, Gesten oder Sprachmuster von Roy oder Jack nachahmen
kann. Ich bin ein Mensch, der mit Aids lebt, daher habe ich aus persénlichen Griinden
nur besondere Aspekte ihrer Personlichkeit ausgewdhlt und aus theatralischen Motiven.
einen gegen den anderen aufgewogen. Es handelt sich also nicht um eine Dokumenta-
tion, sondern um eine subjektive Reaktion, eine Antwort auf die Leben von zwei sehr
unterschiedlichen mdnnlichen Homosexuellen, die zwei sehr wesentliche Dinge mitein-
ander verband: das Virus und eine Gesellschaft, die ihre Sexudlitdt zu unterdriicken
suchte.

Ich hoffe, die Auffiihrung gefdillt Thnen. Wir haben sie fiir Sie gemacht.

Ron Vawter

Roy Cohn | Jack Smith




Big Motion

Messepalast, Halle G

Gastspiel IRAA Theatre, Melbourne

Vorstellungen: 14. bis 17. Juni

20.30 Uhr

Premiere: 14. Juni

IRAA Theatre, Melbourne

The Trojan Women

Memories of Pillage
von Renato Cuocolo

Text

Inszenierung
Bithnenausstattung

Musik

Kostiime
Organisation

Die Troerinnen, Euripides sowie

Ulysses, James Joyce,

Das wiiste Land, Thomas Stearns Eliot und
Die Troerinnen des Euripides, Jean-Paul Sartre

Renato Cuocolo

Renato Cuocolo, Jorge Merger und

Paul Monaghan

Symphonie No 1, 3er Satz von Gustav Mahler,
Memorial von Michael Nyman

Hodak & Eastman

Cira La Gioia

Mit Renato Cuocolo, Paul Monaghan, Nadja Kostich, Lynne Santos,
Catherine Simmonds und Tony Yap

Hecabe (lying under dead leaves):

This is Hecabe speaking
In the beart of darkness
Under the sun of torture
In the name of the victims

Das IRAA Theatre (Institute of Research on the Art of the Actor) — ein multikulturelles
Ensemble unter der Leitung des italienischen Regisseurs Renato Cuocolo — begann vor
drei Jahren seine Entdeckungsreise in die Welt der griechischen Tragadien, benannt
A Vision of the Void (Eine Vision der Leere). Bisher wurden im Rahmen dieses
Tragddienprojekts folgende Stiicke zur Auffiihrung gebracht: Medea, 1991,

The Trojan Women, 1992, The Bacchae, 1992 und Agamemnon, [993.

Vor uns liegt die blutriinstige und todliche Liebe, von der uns Aischylos, Euripides und
Sophokles erzdhlen. Verwunschene und verletzende Liebe, eine Geschichte von Tod
und blutigen Schrecken.

Unsere Auffiihrungen sind Seufzer, Schreie, ungebdndigte Ténze, Jagden, schreckliche
Umarmungen, unsere tdglichen Trdume und das qudlende Bedtirfnis, uns selbst und
andere zu verletzen.

In meinem Theater treiben mythische Charaktere, Uberreste eines Mythos, in einer
gepliinderten Landschaft. Mit den Klassikern erreichte unsere Reise das Herz der
Dunkelheit.

Die Tragodie ist die wahre Pforte zu einem anderen Kontinent, eine Offnung zur
Dunkelheit und zur barbarischen Seite des Mythos. Musik leitet auch diesmal die
Auffiihrung der ewigen Wiederkehr. Jeder iiberquert die Biihne zum letzten Mal,

als wdre sie ein Flo, das langsam, gliickselig auf das gleiche Schicksal zutreibt.
Renato Cuocolo

Am 17. Juni findet anschlieBend an die Vorstellung von The Trojan VWomen ein
Publikumsgespriich im Messepalast, Halle G, mit Renato Cuocolo und Jan Kott statt.

The Trojan Women
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Messepalast, Halle G

Gastspiel Tom Jansen/Jan Lauwers, Amsterdam/Briissel
Vorstellungen: 18. bis 20. Juni 20.30 Uhr

Premiere: 18. Juni

SCHADE/schade

Ein Solo von Tom Jansen und Jan Lauwers

Inszenierung und Raum Jan Lauwers (Needcompany)
Text und Darsteller Tom Jansen
Produktion Theater Am Turm, Frankfurt und

Nationalfonds, Amsterdam

SCHADE/schade — ein Text des hollindischen Schauspielers und Autors
Tom Jansen — erzdhlt als autobiographischer Monolog von Kindheitserinnerungen,
Familiengeschichten und persénlichen Gedanken.

Zehn war ich ungefdhr. Wir wohnten bei meinen GroBeltern — dem Vater und der
Mutter meines Vaters. Der Dachboden. Drei Zimmer, kleine Zimmer, und eine Kiiche,
eine schrecklich kleine Kiiche. Doch war die Kiiche das Zentrum. Die einzige Tiir mit
einem SchloB. Die Kiichentiir hatte ein SchloB. Mein Vater kam mittags nach Hause,
ging zur Mutter in die Kiiche und schloB die Kiichenttir ab. Mein Bruder und ich spitz-
ten die Ohren: undefinierbares Poltern, Lachen, ab und zu geddmpftes Reden. Manch-
mal auch Lérm, plétzliches Schreien, sanftes Geweine und Stille. Geniert gaben wir vor,
sehr intensiv zu spielen. Die Kiiche war ein Kunststiick der Okonomie, eineinhalb mal
zwei. Schrdnke mit Schubladen und ausziehbaren Tischen. Wucherung des Raumes.
Nach dem Krieg, Wohnungsnot, Knappheit. Vater machte das Unmégliche méglich.
Was seine Augen sahen, machten seine Hinde. Okonom und Sohn eines Schreiners.
Prdzision und Schlichtheit. Idee und Fdhigkeit eng umschlungen. Im Wohnzimmer,
zwei mal drei, gab es ein Fenster. Vom Fenster aus konnte man ein Flachdach errei-
chen. Auf dem Flachdach ein Terrarium. Voller Steine und Miill. Ein Terrarium, in dem
mein Vater einen Kénigssalamander gehalten hatte. Wenn er davon erzéhlte, hatte er
leuchtende Augen. Das Photo im Biologiebuch zeugte von Schénheit. Wunderbar der
Kénigssalamander.

Aus: SCHADE/schade von Tom Jansen
’

SCHADE | schade
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Messepalast, Fiirstenhof
Eingang Babenbergerstrafle und Mariahilfer StraBe

15. Mai bis 20. Juni 0.00-24.00 Uhr

Freier Eintritt

etnatedeln

ein Zustand

Tanz-Atelier Sebastian Prantl
Stadttheater Wien

Cecilia Li Musik

Michael Pilz TonBild

MIT UNTERSTUTZUNG VON SONY AUSTRIA GMBH

Myfterien, 225

foliatam), Diefer Aft ift bemimige_n unentbehrlich, weldpem fid) die Thove ved Habed
pffnen follen, benn Proferpine heijcht ihn jum Gejchente:

Sed non ante datur telluris operta subire

Auricomos quam quis decerpserit arbore foetus,

Hoc sibi pulchra suum ferri Proserpina munus,

Instituit, — — —
Pivgil fingt, daf Aenead ven Aft in vie Grotte vev Sibylle getragen, Damit find die
tleinern Gleufinien begeichnet, Denn Dio Ehryjoftomusd fagt, vaf 8 dv olxnuare
xpd gefcheben; diefe Eleine Kapelle ift hiev durd) die Grotte vevtveten. Die Sibylle
geleitet ifn nun Hinab ing Reidh) ver Schatten

Spelunca alta fuit, vastoque immanis hiatu

Scrupea, tuta lacu nigru ncmorumque tenebris.
®Dab ift alfo die Ueberfabrt der abgejhicvencn Seele fiber den adevontiffhen See,
¢ine ebenfalld Agyptifche Vorftellung, denn am See WMorid wurden die Todtengeridhte
gehalten. Die Aufuabhme wirvd alfo befdrieben:

Sub pedibus mugire solum et juga coepla moveri

Sylvarum; visaeque canes ululare per umbram,

Adventante Dea. Procul o procul este, profani,
Conclamat vates, totoque absistite loco.

Diess ift eine genaue Befchreibung von ver Crdffnung der myftifden Gebraudye, twie
jie Glaudian (de raptu Proserpinae ju 2njang), dad Cntjegen ded Gingeweibten

fhiloernd, ung befdhreibt:

— — — Gressus removete, profani,
Jam furor humanos nostro de pcctore sensus
Expulit — — — —

Jam mibi cernuntur trepidis delubra moveri

Sedibus et claram dispergere fulmina lucem,

Adventum testata Dei. Jam magnus ab imis

Auditur fremitus terris; templumque remugit

Cecropium, sanctasque faces attolit Eleusin g

Angues Triptolemi stridunt, et squamea curvis

Colla levant attrita jugis — — —

Ecce procul ternas Hecate variata figuras

Everitur, — — —
a8 8 hiefe: visaeque canes ululare per umbram fhat Plato jhon evlavt: ,G3 ift
bei dev Feier ver Geheimniffe 16lich, vor dem Jnitiivten eine Hunvdgeftalt oder anteve
Sdyrectbilver ex{cheinen ju lafjen (Eiode rtoig modloig tav tehspévay gaivesdar
xate Tag reherag xwvwdn Tive, xal dAAog dAAdxora Tag poppdg gdouara).
Der Hunv ift hier dev Yuyomoumog und évragiadrns Anubis, pie Lavven —
Danen. Dag Procul este profani ift die befannte Fovmel des Myflagogd bei Erbifs
nung vev Geheimnifie:

EKAS EKAZ EZTE BEBHAOIL

Hierauf ermafnt vie Sibyle ven NAencad, ev mbdhte fich mit Muth waffuen, wegen
ber furdjtbaven Grfcheinungen, vie jegt Eommen werden,

Tuque invade viam, vaginaque eripe ferrum,

Nunc animis opus — —
Qemungead;t'et fann nadyher vev Helo dev Fuvcht i) nicht cvivehren:

Corripit hic subita trepidus formidine ferrum

Aeneas, strictamque aciem venicntibus offert,
it viefen Gemitthsbewegungen ftellte man ven Gingeweiften bei feinem Gintritt in
”‘f Myfevien vor, ,TWenn ev in den Temypel tritt, jagt Themijtiug (Plat. in Pair.):
Witd er mit Schredfen evfullt. Gr ift unvermdgend einen Schritt vovwdrts zu thum,
¢ weif nicht yoie ev e8 anfangen foll, den Weg ju dem Orte ju finden, den ev gu
ereeiden wiinfdyt, bis vev Fithrer (mpopnrng) den Worhof ved Tempeld bifunet,”
Unbd PBroclus (Plat. Theol. III, 18.): »®leidhwie in den allevheiligfen Geheimniffen

Roct, Realwirterh, Bo, I, -13

F. Nork, Etymologisch-symbolisch-mythologisches Realwérterbuch
zum Handgebrauche fiir Bibelforscher, Archéologen und bildende Kiinstler, Bd. lIl., L-O, Stuttgart 1844

einsiedeln = ein Zustand
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TheaterFilmEreignisse

104

Internationale TheaterFilmEreignisse open-air am Maria-Theresien-Platz
Bei Schlechtwetter im Messepalast, Halle H3

Freier Eintritt

Drehmomente

I'1. Juni 22.00 Uhr
Théatre Repére/Peter Mettler CAN

Tectonic Plates
Rhombus/Niv Fichman & Hauer Rawlence/Debra Hauer
100min/col./16mm/1992

Der Film basiert auf dem gleichnamigen Theaterstiick, das Kanadas Regiewunder Robert
Lepage mit seiner Kompanie und walisischen und schottischen Schauspielern 1990 erarbeitet
hatte. Tectonic Plates setzt das Phdnomen der geologischen Erdverschiebung als Metapher
fiir menschliche Beziehungen. Poetische Bilder eines eindringlichen Theaterabends
verschmelzen mit filmischen Aufhahmen in Venedig, dort, wo die Erinnerung der Malerin
Madeleine an lingst vergangene Begegnungen wieder lebendig wird.

Osterr. Erstauffiihrung

12. Juni 22.00 Uhr
DV8 Physical Theatre/David Hinton GB

Strange Fish
DV8 Films/RM Associates
55min/col./16mm/1993

DV8 Physical Theatre ist eine der radikalsten und kompromiBlosesten Kompanien Englands —
mehrere Theaterarbeiten wurden bereits erfolgreich verfilmt. In Strange Fish erzéhlt Choreo-
graph Lloyd Newson humorvoll und mit einer schockierenden Sinnlichkeit von der Sehnsucht
nach Vertrauen, Liebe, Geborgenheit und deren Tiicken. Verstorend schones Theater, das
nunmehr als filmische Adaptation erlebbar wird.

AnschlieBend Filmgesprich mit Lloyd Newson/ Choreograph DVS,

David Hinton/Filmregisseur, Wendy Houstoun/DV8 und David Stacy/Producer

im Messepalast, Festwochen-Café im Zelt

MIT UNTERSTUTZUNG DES BRITISH COUNCIL

Osterr. Erstauffiihrung

13. Juni 22.00 Uhr

Peter Sellars USA

The Cabinet of Dr. Ramirez

Mediascope/Canal Plus Prod./Mod Films/Paladin Films
Thirteen/WNET — BBC — WDR
89min/col./35mm/1991

Peter Sellars erste Filmarbeit erzéhlt als musikalisches Ereignis — ohne Worte — von New
Yorker Menschenbildern anfangs der 90er Jahre: zwei Wall Street-Manager, deren Freunde
und zwei Obdachlose — gespielt von Mikhail Baryshnikov, Joan Cusack, Peter Gallagher, den
Wooster Group-Mitgliedern Kate Valk und Ron Vawter und Gregory Wallace. Stumme Begeg-
nungen in einer Welt aus Farben, Emotionen, Licht und Kldngen — die Musik von John Adams
und tibetanischen Ménchen aus den Kldstern Dharamsalas.

Osterr. Erstauffithrung

Videoinstallation Messepalast, Halle A5, Fiirstenhof

15. Mai bis 20. Juni 00.00—24.00 Uhr

Michael Pilz A

einsiedeln - ein Zustand
Eine Videoinstallation im Rahmen des Projekts einsiedeln — ein Zustand von Tanz-Atelier
Sebastian Prantl, Stadttheater Wien, Cecilia Li — Musik und Michael Pilz — TonBild

Museumsquartier - Messepalast, Halle B und Kunsthalle Wien

Kunsthalle Wien und Wiener Festwochen
in Zusammenarbeit mit dem Museumsquartier

26. Mai bis 25. Juli

taglich 10-18 Uhr
Donnerstag und Freitag 10-20 Uhr

Der zerbrochene S,

Positionen zur Malerei

Kuratoren Kasper Konig

Hans-Ulrich Obrist

Eugéne Leroy 1987/90

»Pour Maxime®

[162 x 130 cm]

Britta Huttenlocher 1991
»0.T.%
[202 x 157 cm]

Ausstellung

105




Ausstellung

106

Teilnehmende Kiinstler
Eugéne Leroy
Agnes Martin

Maria Lassnig
Lucian Freud

Leon Golub

Arnulf Rainer
Gerard Gasiorowski
Raoul De Keyser
On Kawara
Gerhard Richter
Dick Bengtsson
Edward Ruscha
Niele Toroni

Georg Baselitz

Per Kirkeby

Mary Heilmann
Sigmar Polke
Edward Dwurnik
Joseph Marioni
Helmut Federle
Jean-Frédéric Schnyder
David Reed

Jan Knap

René Daniéls

Luis Claramunt
Francesco Clemente
Michael Bach
Marlene Dumas
Walter Obholzer
Albert Oehlen
Bernard Frize
Philip Akkerman
Luc Tuymans
Herbert Brandl
Lisa Milroy
Antonin Strizek

Britta Huttenlocher

Projekte

Thrift Store Collection (Jim Shaw)
Maria Eichhorn

Edward Ruscha (in Zusammenarbeit

mit museum in progress)

Gerhard Richter 1992

,»Abstraktes Bild Nr. 781

[je 340 x 65 cm]

Jan Knap 1988
»0.T.%
[205 x 170 cm]

David Reed 1992
»Nr. 314
[71] x 292 cm]

Edward Dwurnik 1990
»Lisowski Wlodzimierz®
[146 x 114 cm]

Raoul De Keyser 1990
0. T. |

[167 x 115 cm] 1
il
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Maria Lassnig 1991
»Krieger®
[200 x 145 cm]
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Der zerbrochene Spiegel
Aus einem Gesprdch mit den Kuratoren vom 8. Februar 1993

Das Gesprdch mit den Kuratoren Kasper Kénig (KK) und
Hans-Ulrich Obrist (HUO) fiihrten Judith Fischer (JF) und
Christian Kravagna (CK).

JF: Herr Konig, Sie schreiben in einer der ersten
Stellungnahbmen, dafs es sich wum ein relativ kon-
ventionelles Vorhaben handeln wird. Konnen
Sie das Konzept dieser Festwochen-Ausstellung
skizzieren?
KK: Konventionell vielleicht deswegen, weil es
erst einmal anmuten wird wie eine Ausstellung,
wiessienochin den 50er oder auch bisin diefrithen
60er Jahren tiblich war. Da ist man ausschlief§lich
mit einer Sache, ndmlich der Malerei, beschiftigt.
Und das eigentlich nur, um zu sagen, daf} das, was
uns vorschwebt, nicht eine ereignishafte Inszenie-
rungseinsoll, sondernvorallem eine Bestandsauf-
nahme, die sich ausschliefilich auf Malerei bezieht,
um der Frage nachzugehen, welch eine Funktion
oder welch eine Autonomie besitzt diese vielmals
totgesagte Kunstform.
HUO: Also die mehrfache Sprengung des Bilder-
rahmens hat ja lingst stattgefunden. Seit der Rah-
men zum ersten Mal gesprengt wurde, ist diese
Regelverletzung zur Regel geworden. Wasuns bei
dieser Ausstellung von Anfang an interessiert hat,
war eigentlich eine Recherche, wo die Regelver-
letzung zwar reflektiert wird, aber das Tafelbild
trotzdem ein brauchbares Vehikel bleibt.
KK:Ja, ganz wichtig, und diese Recherche umfafit
drei Generationen von Malerei heute. Insofern ist
die Ausstellung — hoffen wir — wirklich ein Mittel
zum Zweck, nicht ein Selbstzweck.
JE: Ich wiirde Sie gern fragen, ob Sie da einen
Unterschied seben, zwischen Bestandsanfnah-
me und Querschnitt ?
HUO: Aus der Breite der Recherche bietet die
Ausstellung einen Querschnitt.
KK: Interessant ist der Weg, wie es zu dieser
Ausstellung kam. Wir haben vor zwei Jahren
die Publikation Der offentliche Blick in An-
griff genommen und da geht es
ausschlieflich um eine buch-
immanente Reflexion der Frage
von Kunst und Offentlichkeit.
Die Malerei fand nicht statt.
Auch der Skulptur sind wir aus
dem Weg gegangen, weil wir
daslediglich reproduzieren hat-
ten konnen. Wir wollten sozu-
sagen die Reproduktion als
Primirfaktor einbeziehen, und so entstand ei-
gentlich die Notwendigkeit fiir uns in diesem
Prozel zu sagen, es wire wirklich mal wichtig,
eine Ausstellung zu machen. Nicht mehr und
nicht weniger.

. 2

HUO: Hinsichtlich der Ursprungsfrage einer kri-
tischen Reflexion der Konvention ,, Tafelbild*
scheint es mir sehr wichtig, eine doppelte Abgren-
zung vorzunehmen. Einerseits definiert es sich als
Kontinuitit — es geht nicht um das Verkiinden
eines neuen Trends in der Malerei. Im Gegensatz
eben die Regelverletzung im Bild, d. h. jenseits des
neuen Akademismus des gesprengten Rahmens,
wo die Regelverletzung lingst zur Regel gewor-
denist. Gleichzeitig impliziert die Reflexion eige-
ner Primissen ein kritisches Potential, das iiber
den neoabstrakten Formalismus, wie er im Mo-
ment zu beobachten ist, hinausgeht.
CK: Ich mdchte vielleicht aunf zwei Punkete,
die schon angeschnitten worden sind, noch zu-
riickkommen: Dafl Der zerbrochene Spiegel
keine ereignishafte Ausstellung werden soll und
in emnem dieser Papiere, die wir schon haben,
steht anch das Wort von der , uninszenierten®
Groflausstellung. Dann habe ich mich erinnert
bzw. nachgelesen, in dem Vorwort zu von
hier aus, der Ausstellung, die Sie 1984 in Diissel-
dorf konzipiert haben, ist noch explizit von einer
ereignishaften Ausstellung die Rede. Wie kommi
es nun zu dieser Umkebrung der Vorzeichen?
KK: Das ist richtig. Es ist eine ganz andere Aus-
stellung. Ob Westkunst, von hier aus oder die
Skulpturen Projekte in Miinster, es geht darum,
Moglichkeiten zu finden, die sich nicht wieder-
holen, also die Fehler, die man macht, nicht
zu wiederholen, sondern dann besser neue zu
machen.
HUO: Der Begriff des ,,Ereignisses® ist weiter zu
differenzieren. Die Ereignishaftigkeit hat sich
seit von hier aus grundsatzlich verandert, die Er-
eignisse sind explodiert, die Frage der Primissen
hingegen bleibt. Angesichts der zunehmenden
Verdriangung von Ereignissen durch die Informa-
tion scheint es mir nicht richtig, den Begriff des
Ereignisses generell zu verwerfen. Am Anfang
steht immer ein Dialog. Da die Rezeption von
»Ereignissen der Wahrnehmung® in der struktu-
rellen Prolongation all der auszufiillenden Aus-
stellungsraumeimmer mehrverschwindet, scheint
es mir wichtig, die Frage der
realen Existenz in all ihren Brii-
chen zu stellen.
KK: Zumal die Bilder, die wir
ausstellen mochten, ja auch un-
abhingig von der Prisentation
existieren. Esisthochinteressant,
daf} irgendwann ein Bild einen
Platz neben einem anderen Bild
findet. Das wird sicher nicht
immer Veldzquez sein, aber immerhin findet es
Platz neben einem anderen Bild. Wir wollen deut-
lich machen, daf} wir eben keine kulturpolitisch-
reaktionire Absicht haben, nur weil wir sozusa-
gen die Malerei zum Gegenstand haben.

HUOQ: Das kann man vielleicht auch relativieren,
diesen absoluten Aspekt, den es vermitteln kénn-
te, wenn man jetzt eben von ,,der Malerei-Aus-
stellung spricht. Relativieren insofern, daf} die
Ausstellung ganz einfach fragt, was 1992/93 fir
Bilder gemalt werden.
CK: Unabhingig von dem tatsichlichen Ergeb-
nis dieser Recherche, was Malerei betrifft, und
davon welche Bilder jetzt ausgestellt werden, ist
doch allein die Tatsache, dafs jetzt, gerade in
einer Zeit, die ja wirklich konservativer und
regressiver wird, eine groffe Malerei-Ausstel-
lung gemacht wird, geeignet als eine Parteinah-
me fiir die Malerei ausgelegt zu werden.
KK:Dasistesjaganz dezidiert. Eine Parteinahme
fiir das, was prasentiert wird, nicht eine pauschale,
abereinedifferenzierte. Wirbemithenunsjaenorm,
die Bilder zu zeigen, die wir zeigen kénnen und
iberzeugen sehr unterschiedliche Kiinstler da-
von, warum es sinnvoll ist, ihre Werke in diesem
Zusammenhang zu prisentieren. Also das ist uns
natlirlich sehr wohl ein Anliegen. Aber nicht mit
einem absoluten Anspruch. Der eigentliche An-
spruch liegt ja nicht mehr in der Ausstellung,
sondern liegt ja vielmehr darin, was prisentiert
wird und wie es prasentiert wird. Letztendlich soll
man wieder hinweisen auf das, was entsteht oder
was entstanden ist. ... Was entsteht eigentlich?
CK: Also, es gebt nicht so sehr um Malerei als
stehende Grofle, als Medium, sondern es geht
um verschiedene Maler?
KK: Ja, es geht eigentlich mehr um die Position,
sozusagen die Frage nach der Kunstheute. Und da
mit einer Selbstbeschrankung auf jene Werke, die
von Kiinstlern geschaffen werden, die sich selber
beschrinken auf das Medium, eben das tradierte
Medium des Tafelbildes.
HUO: Es impliziert auch nicht den Ausschluf§
anderer Medieninsofern, alsessichjaalsRecherche
definiert, als Frage, was fiir Bilder werden jetzt
gemalt, und tiberhaupt kein Statement darstelltim
Sinne von ,jetzt wird wieder gemalt“. Dafy man
eben nicht von einer Riickkehr sondern einfach
von dieser Kontinuitdt spricht. Zu einem Zeit-
punkt, wo dieses Roll-Back stattfindet, scheint es
uns wichtig, eine kritische Bestandsaufnahme der
Malerei zu machen. Viele der Malerei-Positionen,
die in Wien ausgestellt werden, reflektieren das ja

JF: Die Ausgangsfrage war: Was fiir Bilder wer-
den jetzt gemalt? Auch eine offene Recherche
geht von Thesen oder Hypothesen aus. Welche
Thesen waren fiir die Recherche bestimmend?
KK:Ja, also die These, eine sehr allgemeine These,
ist ,anything goes“. Und das ist natiirlich sehr
unbefriedigend. Fiir unsist esim Momentinteres-
sant,den Versuch zuunternehmen, ein bestimmtes
Feld phinomenologisch einzukreisen und sich

mit dieser Frage zu beschiftigen, nicht um ein
Dogma produzieren zu wollen, sondern das be-
treffende Feld tiberpriifbar zu machen. Und zwar
das der Malerei heute. Zumal wir auch festgestellt
haben, daf} es erstaunlich viele Kiinstler gibt, die
unabhingig, ohne Wissen voneinander, ganz dhn-
liche Probleme untersuchen.
HUO: Die Vereinzelung hatauch mitder Rezept-
ionsgeschichte im Verlaufe der 80er Jahre zu tun.
Anfang der 80er Jahre gab es die Synergie der
Transavanguardia, die Malerei schien fiir einige
Jahre diskursbestimmend, um anschlieflend fir
den ganzen Rest der 80er Jahre in den Hinter-
grund zu treten. Der rein emotional begriindeten
Riickkehr zur Malerei mangelt es zu sehr an
Selbstreflexivitit. Wodurch Malerei in eine Art
von Vereinzelung geraten ist und nie zusammen
gesehen wurde. Positionen, die in einem regiona-
len oder lokalen Kontext eine sehr grofle Bedeu-
tung haben, aber nie iiber diesen hinaus rezipiert
wurden.
CK: Aber wenn man jetzt aus dieser linearen
Geschichte der Entwicklung der Maleres, die
natiirlich nie so linear war, aber die oft so ge-
schrieben wurde, aussteigt, und sich in die Posi-
tionen der Vereinzelung begibt und da eine eber
positive statt eine von vornherein negative Hal-
tung zur Malerei esnnimmt, und anch wenn ich
die Kiinstlerliste mir vor Augen halte, habe ich
das Gefiibleiner gewissen Selbstverstindlichkeit
im Zusammenhang mit der malerischen Praxis.
Ein ungebrochenes Verbdltnis zur Moglichkeit
iiberhaupt zu malen.
HUOQO:Eswirevielleichtdas, was Yves-Alain Bois
mit dieser Unterscheidung von Match und Spiel
meint. Wennam Wochenende ein Match zu Ende
gespieltist, beginntam darauffolgenden ein neues.
Die Regeln des Spiels Fuflball bleiben die gleichen.
Bois bezeichnet nun den Modernismus als ein
Match ohne Ende und postuliert dann auf einmal
eine Selbstverstindlichkeit, wo innerhalb eines
neuen Matches wieder gemalt werden konnte.
KK: Du reist also von einem Match zum néch-
sten?
HUO: Genau.
JF: Das wiire also das , Prinzip der Lust*, das ins
Spiel kommit.
HUO: Daf} also die Lust zu malen am Ursprung
ist.
JF: Es wird im Konzept davon gesprochen, dafs
es um eine Prisentation von vereinzelten Posi-
tionen geht. Ist die Intention so, daf$ an die
maogliche Uberwindung dieser Vereinzelung
gedacht wird (die Einbindung in einen Kontext)
oder soll diese Vereinzelung als Symptom pri-
sentiert werden? Und wenn sie als Symptom
présentiert wird, in welchem Rahmen wird die-
ses Symptrom interpretiert?
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KK: Also Onkel Doktor wollen wir nicht spielen!
Oder?
HUO: Nein! Hingegen was schon interessant ist,
sind mogliche Dialoge, die eben aufierhalb eines
kunstgeschichtlichen Kanons oder auf$erhalb ei-
ner hergebrachten oder schon existierenden Sicht-
weise sich dadurch ergeben kénnen, dafl wir von
der Einbeziehung historischer Arbeiten ginzlich
absehen. Das ist der eigentliche ,,Rote Faden:
Nahezu alle Arbeiten sind aus den letzten zwei,
drei Jahren. Insofern geht es vielleicht eher um
diese Verdnderungen, die sich ergeben kénnen,
wenn plotzlich, abgesehenvon Generationsfragen,
Bilder aus der gleichen Zeit nebeneinander hin-
gen. Die Konvention Tafelbild schafft vielleicht so
etwas. Ich glaube nicht, dafl man jetzt diese
Vereinzelung proklamieren darf, um daraus dann
einen Allgemeinzustand zu machen. Was mit die-
ser Lokalitit bricht, ist dieser absolute, sehr hohe
Informationsstand, der in dezentralisierten Stel-
lungen genauso gegeben ist wieim Zentrum. Es st
offensichtlich, daff in diesem Spannungsfeld ein
ungebrochener Partikularismus naiv wire.
CK: Also, wenn wir jetzt schon bei den Gegen-
iiberstellungen einzelner Positionen waren, soll-
te man vielleicht fragen, wie diese Gegeniiber-
stellungen angelegt werden sollen?
KK: Ich glaube, das mit dem Dialog ist natiirlich
mehr eine Eselsbriicke. Obwohl der Einzelne
letztendlichunterschiedlichen Vorstellungen nach-

Kasper Konig

1943 21. November in Mettingen/Westfalen geboren.

1966 Erste Museumsausstellung Claes Oldenburg,
Stockholm 1966 (Katalog).

1968 Erste Museumsausstellung Andy Warhol
(Katalog-Buch, iiber 500 Seiten, bisher 5. Auflage,
280.000 verkaufte Exemplare).

1969 Griindungsmitglied und Koordinator des inter-
nationalen Kommunikationszentrums A 379089
in Antwerpen.

1973 Berufung als Associate Professor of Art History
an das Nova Scotia College of Art and Design
in Halifax, Kanada Ausstellungsorganisation
A. R. Penck, Halifax 1973.

1974 Ausstellungsorganisation On Kawara, Kunsthalle
Bern 1974 (Katalog).

1976 Verantwortlich fiir den Projektbereich der
Ausstellung Skulptur, Miinster (Katalog II).

1979 Kéln, Initiator und Ausstellungskommissir der
Westkunst — Zeitgendssische Kunst seit 1939,
veranstaltet von den Museen der Stadt Kéln,
1981, Rheinhallen, Messegelinde (Katalog/Buch
Westkunst gemeinsam mit Laszlo Glozer und
Katalog ,heute’).

1984 Organisation der Ausstellung von hier aus
Diisseldorf, Messehallen; Herausgabe des
Katalogs/Buches im Dumont Verlag, KdIn.

1987 Ausstellungsorganisation von Skulpturen Projekte
Miinster mit Klaus BuBmann zum Thema
»Kunst im &ffentlichen Raum®.

1988 Griindungsdirektor der Ausstellungshalle Portikus;
Berufung zum Professor an der Stidelschule
— seit 1989 Rektor der Hochschule.

1991 Herausgeber (zusammen mit Hans-Ulrich Obrist)
des Jahresring Nr. 38.

geht, weil esein Vertrautsein gibt, und er das Werk
des Anderen kennt und dabei sehr wohl weif}, daf}
kein direkter formaler Bezug besteht. Es gibt un-
zihlige Arten von Koordinaten, wie man an die
Sache herangeht. Aber letztendlich hoffen wir,
daf} es sich mehr oder weniger selbstverstindlich
ergibt. Daf} wir also nicht diese didaktischen oder
dramaturgischen Kniffe einbringen miissen. ...
JE: Wie ist es zur Titelfindung gekommen: Der
zerbrochene Spiegel? Ist es nur ein lyrischer
Tigel?
HUO: Wie es dazu gekommen ist, weif§ ich nicht.
Ich habe immer dieses Bild, dafl man einen Spiegel
hat, aus dem die meisten Teile herausgebrochen
sind. Die verbleibenden Teile spiegeln weiter.
KK: Es gibt eine wunderbare Bildgeschichte von
E.O. Planen, Vater und Sobn, aus den 20er, 30er
Jahren. Der Vater lebt mit dem Sohn, die Mutter
taucht nie auf in diesen Geschichten. Der Sohn
spielt Hockey und mit seinem Puck schligt er den
Spiegel kaputt. Er malt dann die Silhouette des
Vaters, der immer gleich aussieht und einen
Schlips tragt, auf den Spiegel. Genau in diesem
Moment zieht sich der Vater ausnahmsweise eine
Fliege an und er sieht sich im Spiegel an mit einem
Schlips. Dadurch entdeckt er, daf} der Sohn den
Spiegel zerstort hat. Ohne Fliege hitte er es ja gar
nicht bemerkt. Einem zerbrochenen Spiegel
sind 90% rausgebrochen, nur einige Splitter spie-

geln.

Hans-Ulrich Obrist
geboren Mai 1968 in Ziirich, lebt in St. Gallen und
Paris, freier Ausstellungsmacher und Kritiker

1991 Der offentliche Blick, Jahresring 38 mit Kasper
Kénig, Kiichenausstellung, Die Archive von
Christian Boltanski, Stiftsbibliothek St. Gallen,
Vortragsreihe The Public View.

1992 Gerhard Richter SILS, Griindung des ,,Museum
Robert Walser*, Gais; Hans Peter Feldmann
Retrospektive im Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris; Qui, Quoi, Od, Ein Blick auf die
Kunst in Deutschland — 1992; Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris; Oh cet’Echo, Centre
Culturel Suisse; Paris (mit Bice Curiger und
Bernard Marcade); Paul-Armand Gette Furka,
Centre Culturel Suisse Paris.

1993 Migrateurs, Projektreihe im Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris; Liliana Moro,
Februar-Mirz; Eva Marisaldi, ab Mirz;

Alighiero e Boetti Cieli ad alta quota, Ausstellung
an Bord der Austrian Airlines, museum in
progress, Janner-Dezember.

Der Ort

Messepalast, Halle B Kunsthalle Wien

Messepalast

Die Notwendigkeit der Aufteilung einer in sich geschlossen konzipierten Bilder-
ausstellung auf zwei a priori unverwandte, geographisch getrennte Hduser erzeugt
eine Strategie der abstrakten Uberlagerung der Charakteristika beider Orte:

I. der Tageslichtraum und 2. ortsspezifische Storungen der Ausstellungsflichen.
Durch Anwenden der Technik der Uberlagerung und dem darausfolgenden Produkt
identischer Architektur (die Kunsthalle ist der Tageslichtausschnitt aus der Ausstellung
im Museumsquartier) wird einer Hierarchie der Orte entgegengearbeitet

Die rdumliche Definition folgt den Kiriterien eines flutenden Kontinuums anstelle
dem klassischen gestaffelten Saalkonzept: gleichwertige Struktur als neutrale Basis
fiir das Ausstellungsgeschehen, freie Bewegungsmaglichkeit des Betrachters, mehr
ein Flanieren als ein Schreiten.

Ausgangspunkt einer Architektur

ARTEC

Bettina Gotz, geboren 1962 in Bludenz,
Theo Lang, geboren 1953 in Bregenz,
Richard Manahl, geboren 1955 in Bludenz,
alle Studium in Graz. Biiro in Wien seit 1985.
Zusammenarbeit mit Ed Hoke 1987-90.
1984 Harter Laubfrosch, steirischer herbst/Graz-
SchloBberg (mit Stefan Nessmann und Anna Popelka).
1989 Wohnhaus Manahl in Niiziders/Vorarlberg.
1990 Umbau Pakesch in Wien.
1992 Wohnhaus Juffmann in Peuerbach/Oberésterreich
1993 Biirogebiude der Fa. Manahl in Bings-Bludenz/
Vorarlberg. In Bau: Reihenhduser in Niiziders/
Vorarlberg, Wohnhaus Spuller in Wien.

Der Ausstellungsraum wird der rdumlichen Hiille durch die Wahl einer einzigen Héhe
fiir alle vertikalen Raumeinbauten eingeschrieben.

Die Storung der Ausstellungsréume: |. Halle B, Museumsquartier: eine Rolltreppe

und 2. Kunsthalle am Karlsplatz: eine FuBgéingerréhre bzw. deren Ausschaltung sind
Ausléser fiir die Entstehung vertikaler Elemente. Die rhythmische Wiederholung dieser
Vertikalzonen und deren Uberlagerung erzeugt ein fldchig/rdumliches Konstrukt,
réumlich als Wand, subjektiv ausgewdhlt aus dem Raster, fldchig in der oberen
Raumbegrenzung mit Seilverspannung und textiler Decke im Nicht-Wandbereich.

So gewinnt man aus jedem dieser Orte einen spezifischen Raster als Reaktion und
Nivellierung der Storung, dessen Uberlagerung mit dem jeweils anderen das Programm
ergibt — die Ablesbarkeit des jeweils zweiten Ausstellungsortes am jeweils anderen

durch die Projektion des einen Raumes in den jeweils zweiten.
Artec

In Planung: Zentrales Bauamtsgebaude in Graz

(mit Ed Hoke), Wohnbauten in Barnbach.

Grundri3 Halle B, Messepalast
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Philip Akkerman 1991
»Selbsportrait®
[40 x 34 ecm]

Der zerbrochene Spiegel - Vermittlungsangebote
in Zusammenarbeit mit dem StérDienst

Mir haben die Bilder sehr gut gefallen,

weil sie gruselig, schon modern und groB3 waren ...
Aus dem Brief eines Schiilers an den StérDienst

Besucher von Ausstellungen zeitgendssischer Kunst beklagen oft ein Informations- und
Vermittlungsdefizit. Die ausgestelite Kunst wird als unzugénglich und provozierend
empfunden. Der scheinbar banale Vorwurf; ,,und das soll Kunst sein?”, entspricht
Jjedoch auf einer anderen Ebene den immer aktuellen Fragen: ,,Was ist Kunst?* —
»Welche Autonomie und Bedeutung besitzt sie? Fragen, die durch Ausstellungen

wie Der zerbrochene Spiegel auch immer wieder neu gestellt werden.

In Zusammenarbeit mit der Gruppe StérDienst werden fiir die heurige Festwochen-
Ausstellung eine Reihe von Vermittlungsaktivititen angeboten. Der StérDienst be-
schrdnkt sich nicht auf Erkldrungsexkursionen von Bild zu Bild, sondern der Besucher,

seine Interessen und Fragen sind von zentraler Bedeutung.

Die Konzepte fiir die Vermittlungsangebote entstehen in sténdiger, enger Zusammen-
arbeit mit den Kuratoren und dem Ausstellungsteam. Auf diese Weise wollen wir die

»Betreuung® der Besucher in optimaler Form vorbereiten.

[Ndhere Informationen siehe Seite 167]

StorDienst

Der StérDienst, ein Team von Kiinstlern, Kunsthistorikern,
Kuratoren, Pidagogen und Psychologen, entwickelt innova-
tive Vermittlungsangebote zur Kunst des 20. Jahrhunderts.
Seit 1985 arbeiten sie erfolgreich mit Besuchergruppen am
Museum moderner Kunst und zu wechselnden Ausstel-
lungen in Wien. Sie haben sich dadurch auch international
einen Namen gemacht.

Vermittlungskonzepte werden sowohl im Hinblick auf die
Besuchergruppen als auch auf die Intentionen der
betreffenden Ausstellungen erarbeitet.

Die Vielschichtigkeit und Ambivalenz von Kunstwerken
werden in Gesprichen offengelegt und diskutiert.
Kunsttheorie und weiterfilhrende Informationen werden
eingebracht, dabei stehen die Besucher mit ihren
Wiinschen und Fragen im Zentrum.

StérDienst
»»Polsterkreis®

Der zerbrochene Spiegel
Positionen zur Malerei

Kuratoren Kasper Konig
Hans-Ulrich Obrist
Architektur ARTEC
Bettina Gotz, Theo Lang, Richard Mahnal
Bauausfiihrung BJS Ges.m.b.H.
Grafik und
Kataloggestaltung Walter Nikkels
Projektleitung Martin Fritz
Assistenz Birgit Mollik
Sekretariat Frankfurt Regina Binder
Katalogredaktion Uta Nusser
Katalogherstellung Uwe Kraus Ges.m.b.H.

Vermittlungsarbeit StérDienst

In Kooperation mit den Teams der Kunsthalle Wien und der Wiener Festwochen
Mit besonderem Dank an Cathrin Pichler

Museumsquartier- Messepalast, Halle B und Kunsthalle Wien
26. Mai bis 25. Juli 1993
Offnungszeiten: taglich 10—18 Uhr, Donnerstag und Freitag 10-20 Uhr

Deichtorhallen Hamburg
I5. Oktober 1993 bis 2. Janner 1994

Eine Ausstellung von Kunsthalle Wien und Wiener Festwochen
in Zusammenarbeit mit dem Museumsquartier

Geférdert aus Mitteln der Kulturabteilung der Stadt Wien

mit Unterstiitzung des Bundesministers fiir Unterricht und Kunst
mit Beteiligung der Deichtorhallen Hamburg

Arnulf Rainer 1981-83
2»0.T.“
[73 x 102 cm]

Der zerbrochene Spiegel
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Kunsthistorisches Museum, Maria-Theresien-Platz
26. Mai bis 27. Juli taglich auffer Montag 10—18 Uhr

Messensee - Infantinnen - Veldzquez

Velézquez 1659
»Infantin Margarita Teresa in blauem Kleid*

[127 x 107 cm] [190 x 160 cm]

Jiirgen Messensee
»Infantin Margarita“

Mit der Ausstellung Messensee - Infantinnen - Veldzquez versucht das Kunst-
historische Museum eine zumindest kurzfristige, konzeptionelle Erweiterung seiner
Ausstellungstcitigkeit, die diesmal in besonderem Kontext mit der Festwochen-Ausstel-
lung Der zerbrochene Spiegel stehen soll.

Die traditionsreichen Bestinde der Gemdildegalerie des Kunsthistorischen Museums
finden zwar mit der Sammlungstétigkeit der Habsburger einen AbschluB, nichtsdesto-
trotz IdBt sich ihr Weiterwirken in rezeptionsgeschichtlicher und disthetischer Hinsicht
in zahlreichen Werken der Moderne aufzeigen. So sind auch die Veldzquez-Para-
phrasen von Jiirgen Messensee in idealer Weise dazu geeignet, den groBen Wirkungs-
zusammenhang alter und moderner Kunst aufzuzeigen.

Die im Veldzquez-Saal des Kunsthistorischen Museums versuchte Konfrontation mit
den Werken Messensees veranschaulicht in eindringlicher Weise die zeitlich bedingte

Brechung, die subjektive Neugestaltung und den Durchbruch in eine neue Sehweise
historischer Zusammenhdnge.

Ausstellung
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Im Mittelpunkt des 26. Internationalen Musikfestes im Rahmen der
Wiener Festwochen steht das Jahr |91 3. Im Oktober dieses Jahres wurde
der Schlufstein zum Bau des Wiener Konzerthauses gelegt. Aus heutiger
Perspektive stellt sich das Jahr 1913 — Vorabend des Ersten Weltkrieges
und Geburtsstunde der Moderne zugleich — als eines der spannendsten
Jahre in der Kulturgeschichte iiberhaupt dar: es markiert den Aufbruch in
unsere Zeit.

Das Musikfest 1993 IdBt das Jahr 1913 wieder lebendig werden. Die
wichtigsten Kompositionen werden von herausragenden Interpreten
vergegenwadrtigt, die auch als Komponisten das Erbe jener Epoche
angetreten haben, etwa Hans Zender und Michael Gielen. In fiinf
Konzerten wird Heinz Holliger als Dirigent, Pianist und Komponist
portraitiert. Er erdffnet das Musikfest mit einer Rekonstruktion von
Schénbergs legenddrem ,,Skandalkonzert*, das am 31. Mdrz 1913 im
Wiener Musikverein stattfand. Erstmals steht Holliger dabei am Pult der
Wiener Philharmoniker, mit vier Programmen das wichtigste Orchester
des Musikfestes. AuBBerdem werden die Philharmoniker von Riccardo
Muti, Colin Davis und Carlo Maria Giulini geleitet. Eine Literatur und
Musik-Reihe vertieft den 1913-Schwerpunkt mit einem Querschnitt
durch die novellistische und essayistische Produktion dieses Jahres.
Franz Welser-Mast dirigiert Debussys ,,Jeux® und ein weiteres ,,Argernis“
des Jahres 1913: Strawinskis ,,Le Sacre du Printemps®. Der zweiund-
dreiBigjdhrige im Ausland hochgeriihmte Dirigent aus Linz ist mit vier
Konzerten beim Musikfest vertreten, zundchst mit ,,seinem* London
Philharmonic Orchestra, dann mit einem eigens fiir das Musikfest aus
Freunden des Dirigenten zusammengestellten Orchester. Kurt Masur
gastiert mit dem Gewandhausorchester Leipzig, das heuer sein 25 0jéhriges
Bestehen feiert. Auf dem Programm stehen Hohepunkte des symphonischen
Repertoires, darunter Werke von Schumann und Bruckner, die dem
Gewandhaus aufs engste verbunden waren.

Die Begegnung heutiger Musik mit Werken des klassischen Repertoires
pragt das gesamte Musikfest. Beispielhaft ist dafiir ein Zyklus mit dem
Gesamtwerk Schuberts fiir Violine und Klavier, in den Thomas Zehetmair
und Siegfried Mauser eigens fiir sie geschriebene Kompositionen von
Heinz Holliger, Beat Furrer und Wolfgang Rihm einbetten.

Auch das iibrige Programm des Musikfestes verzeichnet international
herausragende Kiinstler. In einer Reihe von Liederabenden gastieren
Brigitte Fassbaender, Cecilia Bartoli, Marjana Lipovsek und Anthony Rolfe
Johnson. Andrds Schiff, Mauricio Pollini, Olég Maisenberg und Emanuel Ax
besuchen uns mit Soloprogrammen.

SchlieBlich verweist ein Amerika-Schwerpunkt mit john Adams und Steve
Reich auf die Urauffiihrung von Reichs Opernerstling ,,The Cave® bei den
Wiener Festwochen. Dabei kommt auch der Pionier der amerikanischen
Moderne, Charles Ives, zu Wort, der ebenfalls um 193 seine spannend-

sten Werke schrieb.
Karsten Witt

26.
Internationales
Musikfest

9. Mai

bis 20. Juni
1993

Musikfest
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Heinz Holliger

Die auf diesen Seiten aufgefiihrten Veran-
staltungen stellen nur jenen Teil des Musik-
fest-Programmes dar, der mit dem 1913-
Schwerpunkt programmatisch zusammen-
hdngt.

Das kommentierte Gesamtprogramm kén-
nen Sie telephonisch unter (43-1) 712 12 | |
anfordern.

Samstag, 8. Mai
Schubert-Saal

Wolfgang Gasser Lesung
.Die fréhliche Apokalypse”
Texte von ELIAS CANETTI und
STEFAN ZWEIG

Sonntag, 9. Mai
Schubert-Saal

Franz Morak Lesung
,,Sturz der Wirklichkeit"
Texte von EGON FRIEDELL,
ROBERT MUSIL, OSWALD
SPENGLER und KARL KRAUS

19.30 Uhr

19.30 Uhr

Sonntag, 9. Mai

GroBer Saal

Wiener Philharmoniker
Cornelia Kallisch Alt
Elizabeth Laurence Alt
John Mark Ainsley Tenor
Dirigent Heinz Holliger

., Skandalkonzert 31. Mdrz 1913
ANTON WEBERN

6 Orchesterstticke op. 6
ALEXANDER ZEMLINSKY
Maeterlinck-Gesdnge op. |13
ARNOLD SCHONBERG
Kammersymphonie op. 9
ALBAN BERG

Zwei Altenberglieder op. 4
GUSTAV MAHLER
Kindertotenlieder

11.00 Uhr

Montag, 10. Mai
GroBer Saal 19.30 Uhr
Wiederholung vom 9. Mai

Carlo Maria Giulini

»Nie habe ich unsere alte Erde mehr geliebt als

in diesen letzten Jabren vor dem Ersten Weltkrieg,
nie mehr an ihre Zukunft geglaubt als in dieser Zeit,
da wir meinten, eine neue Morgenrdte zu erblicken.
Aber es war in Wabrbeit schon der Feuerschein

des nabenden Weltbrands.
Stefan Zweig

Aufbruch in unsere Zeit

Das 26. Internationale Musikfest steht im Zeichen des achtzigjéhrigen
Jubildums des Wiener Konzerthauses: Am 9. Oktober 1913 wurde
die SchluBsteinlegung des Hauses gefeiert. Nicht aber die eigene
Geschichte des Konzerthauses steht im Mittelpunkt dieses Jubildums,
sondern das Geburtsjahr selbst.

1913 ist ein Jahr, in dem zentrale Werke der Kulturgeschichte
geschaffen und einer zwiespxltig reagierenden Offentlichkeit vorgestelt
werden, es ist ein Jahr, in dem die dsthetischen Grundsdtze zu den
wichtigsten Stromungen der Moderne im 20. Jahrhundert formuliert
werden, und es ist ein Jahr, das viele Parallelen zu 1993 aufweist.
Eine Retrospektive auf das Jahr 1913 hat daher auch den Zweck,

sich des gegenwirtigen Standortes zu vergewissern und ,,aus der
Geschichte zu lernen*.

Denn die derzeit diskutierten gesellschafilichen und politischen Proble-
me standen auch 1913 auf der Tagesordnung. Der durch Umwelt-
fragen und schwierige Wirtschdftslage dramatisch zugespitzte Konflikt
zwischen Industriegesellschafi und Einzelnem, der erstarkende Natio-
nalismus und der aggressive Umgang mit dem Fremden, der kulturelle
Pluralismus und der Hang zum Mystizismus, vor allem aber die Sorge
um die Zukunft nach einer langen Epoche relativer Sicherheit — all das

sind Phdnomene, die sich verbliiffend deutlich zu wiederholen scheinen.

Die Rede von den ,,Geschwisterjahren 1913 — 1993 spricht Ver-
wandtschaften an, die zu betrachten sich lohnt.

Der erste Blick auf die 1913 komponierten und in das Programm des
Musikfestes eingegangenen musikalischen Werke offenbart zundichst
eine erstaunliche Vielfalt. Im festen Glauben an einen Fortschritt, den
die Naturwissenschaften durch fast tégliche neue Entdeckungen for-
derten, schlugen die Komponisten vollig unterschiedliche Wege ein.

In Wien komponierten Amold Schonberg und seine Schiiler Anton
Webern und Alban Berg mit expressionistischem Schwung Komposi-
tionen jenseits des traditionellen Zusammenhanges. Die Wildheit die-
ser ,,heroischen Phase der neuen Musik* (Adorno) wurde bald von
strengeren, aus der Tradition abgeleiteten Konzepten gebdndigt.
Alexander Zemlinsky reizte mit seinen hochlyrischen ,,Maeterlinck-
Gesdngen*“ in Prag die Tondlitét bis an knapp ihre Grenze aus.

Im bayerischen Garmisch schrieb Richard Strauss an seiner monumen-
talen ,,Alpensymphonie®, eine Huldigung an die auftrumpfende
Orchestersprache des 19. Jahrhunderts unter Anwendung modernster
Instrumentationskunst. In Paris komponierte Claude Debussy sein
markantes, den Bewegungen des Sports abgelauschtes Ballett ,,Jeux*
wohingegen Eric Satie mit seinen skurrilen, den Dadaismus einleiten-
den Klavierstiicken ein Publikum verwirrte, das Musik als Seelen-
duBerungen horen wollte. Und im fernen New York bastelte Charles
Ives an eigenwilligen Stiicken, in denen mittels Collage-Technik ver-
schiedene Musiken iibereinandergeschichtet wurden, dabei die
akustische Redlitdt des Grofstadtmenschens abbildend.

Der Pluralismus, wenngleich erst von den Kunstkritikern unserer Tage
als Phdnomen der Postmoderne diskutiert, ist also ein Kind jener Epoche.
Bereits Gustav Mahler hatte in seinen Symphonien Vokabeln aus vor-
mals getrennten musiksprachlichen Sphdren miteinander vermischt. Je
mehr nun in den explodierenden Stddten verschiedene gesellschaftliche
Gruppierungen aufeinandertrafen — durch die zunehmende Demo-
kratisierung in ihrem Anspruch auf Gleichberechtigung bestrkt —, je
mehr die verbesserten Verkehrsmittel die Beweglichkeit des Einzelnen
forderten und je schneller sich die modernen Kommunikationstechno-
logien verbreiteten, desto umfassender wurde die Erfahrung einer
Gleichzeitigkeit jenseits rdumlicher und kultureller Distanzen.

Bei so vielen Einfliissen konnte sich die Moderne nicht geradlinig
entwickeln, sondern muf3te zwangsldufig verschiedene Richtungen ein-
schlagen, aus denen wiederum die wichtigsten kulturellen Strémungen
des 20. Jahrhunderts erwuchsen.

DerAufbruch der Moderne war ein Abschied von den Werten des 19. Jahr-
hunderts. Hierarchien, Formen des familiéren und gesellschaftlichen
Zusammenlebens und kulturelle Regeln biifiten ihre traditionelle Giiltig-
keit ein. Es ist verstdndlich, daB diese Auflosung den Zorn jener erregte,
die mit den alten Werten aufgewachsen waren. Deshalb ist das Jahr
1913 auch das Jahr der groBen Publikumsskandale, entfacht von
Werken freilich, die heute als klassische Moderne Idngst etabliert sind.
Am 31. Mdrz 1913 fand im Wiener Musikverein das ,,Showdown
zwischen Publikum und neuer Musik statt. Das ,,Skandalkonzert*

wird zur Eréffnung des Musikfestes rekonstruiert.

Tumult im GrofSen Musikvereinssaale

Das gestrige Konzert des akademischen Verbandes fiir Literatur
und Musik artete zu beispiellosen Skandalszenen aus. Bei einer tur-
bulenten Vorstadi-Wihlerversammlung kann es nicht schlimmer
zugehen, konnen die Gegensitze der feindlichen Parteien nicht bru-
taleren Ausdruck finden als im gestrigen Konzerte, welches Arnold
Schonberg dirigierte. Sofort nach dem ersten Teile des Programmes,
emem Orchesterstiicke von Anton v. Webern, lieferten sich die
Beifallspender und Zischer einen minutenlangen Kampf, der sich
freilich noch in Grenzen bewegte, welche von anderen Schinberg-
Veranstaltungen her sattsam bekannt sind. Nach dem zweiten
Orchesterstiicke ging ein Lachsturm durch den Saal, der von den
Anhingern der nervenabspannenden und provokanten Musik mit
donnerndem Applaus iibertont wurde. [...] Vier schine Orchester-
lieder von Alexander v. Zemlinsky nach Gedichten von Maeterlinck
[...] berubigten scheinbar die erbitzten und kampflustigen Gemiiter.
Nach dem Op. 9 von Schonberg, seiner schon vor einigen Jahren ab-
gelebnten Kammersymphonie, mischten sich leider in das wiitende

Riccardo Muti

Freitag, 14. Mai

Grofler Saal 19.30 Uhr
ORF-Symphonieorchester
Brigitte Poschner-Klebel Sopran
Dirigent Hans Zender

GUSTAV MAHLER

Adagio aus der Symphonie Nr. 10
ANTON WEBERN

FUnf Orchesterstticke op. 10

Drei Orchesterlieder op. posth.
CLAUDE DEBUSSY

Rondes de Printemps

MAX REGER

Eine romantische Suite op. 125

Samstag, |5. Mai
Mozart-Saal
Klangforum Wien
Dirigent Jiirg Wyttenbach
HEINZ HOLLIGER

What Where

ARNOLD SCHONBERG
Pierrot Lunaire op. 21

19.30 Uhr

Sonntag, 16. Mai
Mozart-Saal

Gert Voss Lesung
THOMAS MANN
,Der Tod in Venedig"

11.00 Uhr

Freitag, 21. Mai

, Mozart-Saal 19.30 Uhr
Branko Samarovsky Lesung
Ursula Fiedler Sopran
Eva Mark-Mihlher Klavier
.Der gefesselte Kolumbus*
Texte von OSKAR KOKOSCHKA
Klaviermusik und Lieder von ALMA
MAHLER, FRIEDRICH NIETZSCHE,
ALEXANDER ZEMLINSKY

Sonntag, 23. Mai

Mozart-Saal 11.00 Uhr
Thomas Holtzmann Lesung
FRANZ KAFKA ,Der Heizer"

Cecilia Bartoli
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Sir Colin Davis

Sonntag, 23. Mai
GroBer Saal

Ensemble Modern
Henry Herford Bariton
Hermann Kretzschmar Klavier
Dirigent Ingo Metzmacher
Werke von CHARLES IVES

19.30 Uhr

Donnerstag, 27. Mai
GroBer Saal

Wiener Symphoniker
Mitglieder des
Arnold Schoenberg Chors
John Brécheler Der Mann
Laszl6 Polgar Herzog Blaubart
lldiké Komlési Judith

Manfred Wenninger Lichtregie
Dirigent Peter Eétvos
ARNOLD SCHONBERG

,,.Die gliickliche Hand"

BELA BARTOK

»Herzog Blaubarts Burg” op. | |

Freitag, 28. Mai
GroBer Saal 19.30 Uhr
Wiederholung vom 27. Mai

19.30 Uhr

Freitag, 4. Juni
Mozart-Saal

Gosta Neuwirth Lesung
Ensemble Wien 2001
GOSTA NEUWIRTH
Gestern und Morgen
Ausschnitte aus: MARCEL PROUST
,Auf der Suche nach der
verlorenen Zeit"

19.00 Uhr

Freitag, | . Juni
Schubert-Saal

Andrea Clausen Lesung
Martin Schwab Lesung
Ensemble Quadrat
»Traum und Umnachtung"

Texte von GEORG HEYM,
ALFRED DOBLIN, JOHANNES

R. BECHER und GEORG TRAKL
Musik aus Operetten von

RALPH BENATZKY, LEO FALL,
OSKAR STRAUSS, FRANZ LEHAR

19.30 Uhr

Andras Schiff

»Das einzelne Bild wird einem spiteren Beschaner
emnmal Hauptsache, Einzelproduket sein; dann gehort es,
etikettiert, in das ,Museum des zwanzigsten Jahrbunderts*
Wir aber wollen unsern Zeitgenossen ,Ideen® zeigen,

den Garstoff der neuen Zeit, um die wir ringen.
Franz Marc

Zischen und Klatschen auch die schrillen Tone von Hausschliisseln
und Pfeifchen(,] und auf der zweiten Galerie kam es zur ersten
Priigelei des Abends. Von allen Seiten wurde nun in wiisten
Schreiereien Stellung genommeny,] und schon in dieser unnatsirlich
langen Zwischenpause gerieten die Gegner hart aneinander. Zwei
Orchesterlieder nach Ansichtskartentexten von Peter Altenberg von
Alban Berg raubten aber auch den bisher Besonnenen die Fassung.
Das erste Gedicht lautet: , Sabst du nach dem Gewitterregen den
Wald?!? Alles rastet, blinkt und ist schiner als zwvor —— Siehe
Fraue, anch du brauchst Gewitterregen!“ Die Musik zu diesem lu-
stig-sinnlosen Ansichiskartentexte iiberbietet alles bisher Gebirtel,]
und es ist nur der Gutmiitigkeit der Wiener zuzuschreiben, daf sie
sich bei ihrem Anhoren mit berzlichem Lachen begniigen wollten.
Dadurch aber, daf$ Schonberg inmitten des Liedes abklopfte

und in das Publikum die Worte schrie, dafs er jeden Rubestorer

mit Anwendung der offentlichen Gewalt abfiibren lassen werde,
kam es neunerlich zu aufregenden und wiisten Schimpfereien,
Abobrfeigungen und Forderungen. Herr von Webern schrie auch
von seiner Loge aus, daf§ man die ganze Bagage hinausschmeifien
sollte[,] und ans dem Publikum kam piinktlich die Antwort, dafs
man die Anhinger der mifiliebigen Richtung der Musik nach Stein-
hof abschaffen miifSte. Das Toben und Joblen im Saale horte nun
nicht mehr anf. Es war gar kein seltener Anblick, dafs irgendein
Herr aus dem Publikum in atemloser Hast und mit affenartiger
Behendigkeit iiber etliche Parkettreihen kletterte, um das Objekt
seines Zornes zu obrfeigen.

[...] Endlich betrat der Préisident des Akademischen Verbandes das
Dirigentenpodium und bat, man mége Mablers Andenken ebren
und seine ,, Kindertotenlieder anhioren. Diese Feblbitte — denn
Mabler wéire an diesem Abend nur zu Schanden gekommen und
nicht geehrt worden — reizte irgend jemand zu einer gemeinen
Beschimpfung, die der Herr Priisident wiederum mit Obrfeigen
quittierte. Alle moglichen Leute stiirmten nun auf die vor Aufre-
gung schreckensbleichen und zitternden Musiker ein und beschwo-
ren ste, das Podium zu riuwmen und das Konzert zu beenden. Trotz-
dem dauerte es noch vielleicht eine halbe Stunde, bis die letzten
Krakehler tobend den Saal verlieflen. Mabler war geebrt und nicht

aufgefiibrt worden.
Aus einer Wiener Tageszeitung, April 1912

Der zwischen Publikum und neuer Musik aufgerissene Graben sollte
sich seit diesem Zusammenstof3 im Jahre 1913 nicht wieder schlieBen.
Heftige Reaktionen waren keineswegs nur in Wien zu beobachten,
wenngleich hier seit jeher die Kunst offentliche Streitgespriche
herausforderte und traditionelle Werte besonders hartndckig verteidigt
wurden. Auch in Paris krachte es, nur zwei Monate nach dem Wiener
Skandal, bei der Urauffiihrung von Strawinskis ,,Le Sacre du Printemps*.

Das Ballett schien von Anfang an unter einem bésen Stern zu ste-
hen. Wibrend die Einleitung gespielt wurde, brach im Publibum
Gelichter ans; an diesem Punkt verliefs Strawinski angewidert den
Zuschanerrawm und ging hinter die Biibne. Die skandalise Szene ist
von verschiedenen Augenzengen beschrieben worden. Nach Carl
van Vechten ,,war ein gewisser Teil der Zubérer fasziniert von dem,
wie sie meinten, blasphemischen Versuch, die Musik als Kunst zu
zerstoren, und mitgerissen von wiitender Begeisterung fingen sie an,
bald nachdem der Vorbang sich geiffnet hatte, zu mianen und laute
Vorschlige fiir den Fortgang der Vorstellung zu machen. Das Or-
chester spielte ungehort, ausgenommen wenn es gelegentlich erwas
leiser im Zuschanerraum wurde. Der junge Mann, der binter mir in
der Loge safs, stand im Verlauf des Balletts auf, um besser zu seben.
Die starke Erregung, die ibn gefangenhielt, iuferte sich darin, daf§
er sogleich anfing, mit seinen Fiusten im Takt auf meinen Kopf zu
schlagen. Ich selbst war so aufSer mir, dafs ich die Schlige lange Zeit
nicht spiirte.“ [...]

Mittlerweile herrschte auf der Biibne die grofite Konfusion. Die
Tinzer zitterten und waren den Trinen nabe. Nijinski in seinem
Arbeitskostiim an der Seite Strawinskis stand anf einem Stubl in der
Kulisse, schlug mit den Finsten den Takt und schrie den Tinzern:
Eins, zwes, drei! zu, die weder sein Ziblen noch das Orchester horen
konnten, wegen des Tumultes im Zuschanerranm und des Lirms
threr eigenen Tanzschritte. Die einzige Pause in diesem Durchein-
ander trat beim ,, Tanz der Auserwiblten® ein. Bei den letzten Tak-
ten der vorhergebenden ,, Anrufung der Urviter®, als die bis dahin
unbewegliche Gestalt der Maria Pilz von einem immer stirkeren
Zittern ergriffen wurde, kamen Zwischenrufe von der Galerie:

»Un docteur ... un dentiste ... deux doctenrs usw.; als aber der
Satz fortschritt und der gequdlte Rhythmus der Musik den Korper
der Tinzerin in gespannten, eckigen Bewegungen verzerrte, zeigte
es sich, dafS der Tanz dieser Verurteilten ,,so unbeschreibliche Kraft
und Schonheit ausstrahlte, dafs die Suggestion des Opfers selbst das
aufSer Rand und Band geratene Publikum entwaffnete. Sie verga-

fSen ihre Rauferei.
Eric Walter White.
Der Polizeibericht vermerkte anderntags 27 Verletzte.

Strawinski hatte die primitiven Rituale offensichtlich zu redlistisch
dargestellt. Waren archaische Themen im 19. Jahrhundert bei der
Ubertragung in die Kunst im Interesse der Aufkidrung oder im Hinblick
auf romantische Utopien veredelt worden, so wurden sie von der
Moderne mit geradezu naturwissenschaftlichem Interesse beim Wort
genommen. Ravel beschrieb in ,,Daphnis et Chloé“ keine bukolische
Idylle, sondern die aufkeimende Liebe zwischen jungen Menschen,

und Strawinski entdeckte in der Beschreibung ritueller Brutalitét des -
Friihlingsopfers musikalisch neue Mittel wie die iiberzeichnete
Ostinato-Technik und das Aufeinanderprallen unverbundener Akkorde.

Franz Masur

Samstag, 12. Juni
Mozart-Saal

Michael Heltau Lesung
Robert Brooks Tenor
Wiener Schubertbund
Leitung Franz Gerstacker

,,Das trunkene Lied"

Texte von ARNO HOLZ,
RICHARD DEHMEL, KLABUND,
GOTTFRIED BENN u.a.

19.30 Uhr

Chére von FRANZ SCHUBERT u. a.

ALBAN BERG Der Wein

Samstag, 12. Juni

GroBer Saal 19.30 Uhr
ORF-Symphonieorchester
ORF-Chor

Jard van Nes Alt

Dirigent Michael Gielen

IGOR STRAWINSKI

Zvezdolikij

ARNOLD SCHONBERG

Vier Orchesterlieder op. 22
MAURICE RAVEL Daphnis et Cloé

Montag, 4. Juni

Mozart-Saal

Ensemble ,,die reihe*

Dirigent Friedrich Cerha

ERIC SATIE

Gymnopédies | & 2 (Debussy)
’ Les Patins Dancent

Le Piége de Méduse

Trois Poémes d'’Amour

Embryons Desséchés

Socrate

19.30 Uhr

Thomas Zehetmair
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Franz Welser-Mést

Freitag, 18. Juni
GroBer Saal

Wiener Symphoniker
Oleg Maisenberg Klavier
Dirigent Rafael Friihbeck de Burgos
SERGE) RACHMANINOW
Klavierkonzert Nr. | fis-moll op. |
RICHARD STRAUSS

Eine Alpensymphonie op. 64

19.30 Uhr

Samstag, 19. Juni
GroBer Saal
Orchester des
Internationalen Musikfestes
Yo-Yo Ma Violoncello
Dirigent Franz Welser-Mést
CLAUDE DEBUSSY Jeux
ROBERT SCHUMANN
Cellokonzert a-moll op. 129
IGOR STRAWINSKI

Le Sacre du Printemps

15.30 Uhr

Sonntag, 20. Juni

GroBer Saal 11.00 Uhr
Wiederholung vom 19. Juni
Sonntag, 20. Juni

GroBer Saal 19.30 Uhr

Wiederholung vom 8. Juni

Zur Vertiefung des hier behandelten
Themas erscheint mit Beginn des

26. Internationalen Musikfestes ein

von der Wiener Konzerthausgesellschaft
herausgegebenes Buch: ,,1913 — Aufbruch
in unsere Welt®, Locker-Verlag Wien.
Darin sind enthalten Essays zu Zeitgeist
(Reinhard Kannonier), Architektur
(Martin Kubelik und Priska Vilcsek),
Musik (Gosta Neuwirth), Literatur
(Wendelin Schmidt-Dengler) und
Bildender Kunst (Lérand Hegyi).

Nicht ,,Lust an der Zerstérung regte die Komponisten zur Auflosung
der alten Musiksprache an, sondern der Wille, neue Sujets auch mit
neuen musikalischen Mitteln darzustellen. Schonberg leitete sogar, wie
sein Freund Wassily Kandinsky sagte, eine ,,innere Notwendigkeit*.
Der Komponist selbst sprach vom ,, Triebleben der Kldnge®: Wéhrend
Sigmund Freud den Einflu des UnbewuBtseins auf das menschliche
Handeln nachwies, trauten Schonberg und seine Schiiler eben diesem
UnterbewuBtsein die ordnende Kraft eines Komponisten zu. Notiert
wurde, was das Innerste dem BewuBtsein diktierte, und paradoxer-
weise flihrte diese Reise ins Innere zu einer Begegnung mit der Welt.
Denn je riickhaltloser sich die Komponisten sich selbst iiberlieBen, je
intimer die musikalischen Konzepte, umso authentischer spiegelten die
Kunstwerke ihre Zeit — ein Grundsatz auch vieler heutiger Komponisten.
Ergebnis eines spontanen Schaffensrausches war 1913 auch Schon-
bergs ,,Die gliickliche Hand". Das ,,Drama mit Musik* ist ein Manifest
der Syndsthesie, wie sie Schénberg, Kandinsky, Skrjabin und andere
Kiinstler 1912 im Almanach ,,Der blaue Reiter” propagiert hatten:
Licht und Klang wurden als Ausdruck der gleichen inneren Zustéinde
einander zugeordnet. Schonberg:

Aber das Entscheidenste ist, daf§ ein zweifellos der Handlung
entspringender seelischer Vorgang nicht nur durch Gesten und Be-
wegung und Musik ausgedriickt ist, sondern auch durch Farben und
Licht; und es mufs emleuchten, daf$ Gesten, Farben und Licht hier
dhnlich behandelt werden wie sonst Tone: dafs mit ihnen Musik ge-
macht wird. Daf§ aus einzelnen Lichtwerten und Farbtonen sozusa-
gen Figuren und Gestalten gebildet werden, dhnlich den Gestalten,
Figuren und Motiven der Musik.

Die Lichtregie-Anweisungen in der Partitur der ,,Gliicklichen Hand*
werden bei der Auffiihrung im Konzerthaus — ebenso wie bei Bartoks
,,Herzog Blaubarts Burg® am gleichen Abend —,,werkgetreu* umgesetzt
Die gesellschdftlichen, kulturellen und politischen Erfahrungen nach
der Jahrhundertwende zwangen vor allem der Musik und der Malerei
eine neue Sprache auf; die Grammatik der alten wurde auBer Krafi
gesetzt: Kandinsky verzichtete auf die Gegenstdndlichkeit, Schénberg
auf die Tondlitdt. Diese Auflosung der Sprache fand indes in der Litera-
tur — mit Ausnahme von weitblickenden Avantgardisten wie James
Joyce — nicht statt, weil die literarisch darzustellenden Inhalte brisant
wie kaum jemals zuvor waren. Demzufolge nannte die Literatur die
Euphorie wie die Angst des Einzelnen angesichts der neuen Zeit prizis
beim Namen.

Das Musikfest vollfiihrt in acht Veranstaltungen einen exemplarischen
Rundgang durch die Literatur 1913, bei dem sich erneut der Eindruck
einer faszinierenden Vielfalt einstellt: von den scharfsinnigen Analysen
Canettis, Zweigs und Musils iiber die groBen Erzdhlungen von Thomas
Mann und Marcel Proust und den Schreckensvisionen Kafkas und

der Expressionisten bis hin zur versteckten Todessehnsucht der Lyrik
jener Zeit. Christoph Becher

Burgtheater
Wien |, Dr.-Karl-Lueger-Ring 2
Tel. 51444-0

Premiere: 5. Juni

,Liliom*

von Ferenc Molndr

Inszenierung: Paulus Manker

Buhnenbild: Matthias Kralj/
Christoph Rasche

Kostlime: Erika Navas

Mit: Karlheinz Hackl, Inge Konradi,

Andrea Clausen, Hanno Pdschl,

Maria Happel, Otto Bolesch,

Hermann Schmid, Heinz Schubert,

Rudolf Melichar, Karl Mittner u.a.

Akademietheater
Wien 3, Lisztstral3e |
Tel. 51444-0

Premiere: 8. Mai

»Sechs Personen suchen

einen Autor*

von Luigi Pirandello

Inszenierung: Cesare Lievi
Bihnenbild: Paul Lerchbaumer
Kostlime: Luigi Perego

Mit: Martin Schwab, Elisabeth Orth,
Josefin Platt, Markus Hering,
Bibiana Zeller, Johann Adam Oest,
Maria Bill, Glnter Einbrodt, Trude
Ackermann, Silvia Vas, Alexander
Rossi, Hans Dieter Knebel

Premiere: Mitte Juni
Urauffiihrung

»Requiem fiir einen Spion“

von George Tabori

Inszenierung: George Tabori
Bihnenbild: Karl-Ernst Herrmann
Kostiime: Heidi Melinc

Mit: Ursula Hopfner, Branko
Samarovski, Gert Voss

Theater in Wien

Volkstheater
Wien 7, Neustiftgasse |
Tel. 523 35 01-0

Premiere: 2. Mai
,Baumeister Solness*

von Henrik Ibsen
Inszenierung: Anna Badora
Blhnenbild: Klaus Baumeister
Kostime: Ursula Renzenbrink
Mit: Magdalena Felixa,

Fritz Hammel, Michael Rastl,
Anke Schubert

Premiere: | 1. Juni

»Die schéne Helena“

von Jacques Offenbach
Inszenierung: Nick Broadhurst
Blhnenbild: Santiago del Corral
Musikfassung: Tony Britten
Musikalische Einstudierung:
Matthias Fletzberger

Mit: Gabriele Schuchter u.a.
(siehe Seite 65)

Theater in der Josefstadt
Wien 8, Josefstidter Stral3e 26
Tel. 402 51 27

Premiere: 4. Juni

»Der Bockerer*

von Ulrich Becher und Peter Preses
Inszenierung: Gernot Friedel
Bihnenbild und Kostime:

Rolf Langenfass

Mit: Tania Golden, Marianne
Nentwich, Dolores Schmidinger,
Harald Harth, Adi Hirschal,

Fritz Karl, Thadddus Podgorski,
Sieghardt Rupp, Otto Schenk,

Kurt Sobotka, Alexander Waechter
u.a.

Volksoper
Wien 9, Wihringerstrale 78
Tel. 51444-0

Premiere: |5. Mai

»im weiBen RoBI“

von Ralph Benatzky

Dirigent: Rudolf Bibl

Inszenierung: Robert Herzl
Buhnenbild und Kostime:
Waltraut Engelberg
Choreinstudierung:

Michael Tomaschek

Mit: Elisabeth Kales,

Cornelia Helfricht, Martina Dorak,
Adolf Dallapozza, Peter Branoff,
Michael Roider, Robert Meyer,
Hans Holt, Josef Forstner, Franz Jirsa

Wiederaufnahme: 28. Mai

,»Der Mantel“/,,Gianni Schicchi*
von Giacomo Puccini

Dirigent: John Neschling
Inszenierung: Robert Herzl
Biihnenbild: Pantelis Dessyllas
Kosttime: Silvia Strahammer
Choreinstudierung: Thomas Eitler
Mit: Eliane Coelho, Nelly
Boschkowa, Cathy Bermns-Rund,
Wicus Slabbert, Emil lvanov,
Anton Wendler, Alfred Sramek,
Benedikt Kobel, Herwig Pecoraro,
Edith Lienbacher, |zabela Labuda,
Cornelia Helfricht, John Dickie,
David Cale Johnson, Josef
Luftensteiner, Rudolf Wasserlof,
Kurt Ruzicka, Helmut Ofner,
Dariusz Niemirowicz

10. Juni

Wagners ,,Ring* an einem Abend
von und mit Loriot/Ensemble

der Wiener Staats- und Volksoper,
Orchester der Wiener Volksoper
Dirigent: Ernst Marzendorfer
Erzdhler: Loriot

Mit: Lioba Braun, Ulrike Sonntag,
Waltraud Winsauer, Jutta Geister,
Adrianne Pieczonka, Lia Frey-
Rabine, Eliane Coelho, Marjorie
Vance, Oliviera Miljakovic, Nelly
Boschkowa, Margarita Lilowa,
Ruxandra Donose, Axelle Gall,
Julia Faulkner, Peter Wimberger,
Wicus Slabbert, Wilfried Gahmlich,
Michael Pabst, Emst-Dieter
Suttheimer, Kurt Schreibmayer,
Walter Fink, Hans Helm
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Theater in Wien

Studio Moliére

Wien 9, Liechtensteinstral3e 37
Tel. 319 65 03/39, 34 83 98
Premiere: 12. Mai

Le Théitre du Paradoxe

,,Le cavalier seul*

von Jacques Audiberti
Inszenierung: Patrick Quillier
Regieassistenz: Katharina Schenk
Bihne: Bernhard Neuwirth
Kostiime: Bruno Lescouarch,
Francoise Korompay,

Florence Patte

Musik: David Lackner

Mit: Anne Tibaud, Philippe Fau,
Georg Kriechbaum, Marcus
Czerwenka, Patrick Kristen,
Roland Meizer, Florian Cmyral,
Philippe Nicaise, Martine Hugon,
Cassandre Duchenaud, Wolfgang
Goedel, Pierre Tombo u.a.
12,13, 16,18, 19, 24, 25. Mai,
19.30 Uhr

Theater Brett

Wien 6, Miinzwardeingasse 2

Tel. 587 06 63

Urauffiihrung

,»Valerie*

Eine Sprechoper nach der Novelle
von Viteslav Nezval

Inszenierung: Jindrich Zemanek
Musik: Michael Kosut

Mit einer Gruppe von taubstum-
men Pantomimen aus Tschechien
20. April—22. Mai, Di—Sa, 20 Uhr
Premiere: |. Juni

»Antigone*

von Sophokles

Inszenierung: Martin Porubjak
Bihnenbild: Jozef Ciller
Neulbersetzung: Christoph Priickner
Kostime: Maria Ciller

Mit: Nika Brettschneider,

Doris Schtichner, Rudi Larsen,
Martin Heesch, Christoph Prickner,
Ludvik Kavin

|.—26. Juni, Di—Sa, 20 Uhr

THEATER-center-FORUM
Wien 9, Porzellangasse 50

Tel. 310 46 46

Forum I

,Herr-liche Damen“
Travestie-Revue

21. April=9. Juni, Di-Sa, 19.30 Uhr
Forum Il

»Schwarz aber herzlich*
Kabarett mit Alexander Kuchinka
4,—-29. Mai, Di—Sa, 20 Uhr

D 2

Theater Biihne 21 WUK

Wien 21, Anton-Bosch-Gasse 26 Wien 9, Wihringer Stral3e 59

Tel. 278 54 04 Tel. 401 21/31-33

,Die bitteren Trinen Teater Tango (Kopenhagen)

der Petra von Kant* »Pedestrian Delight*

von Rainer Werner Fassbinder Eine Alchemie aus Tanz und

13. April—1. Mai, Di—Sa, 20 Uhr Theater. Présentation der Ergebnisse

3 Dario Fo-Einakter des vorhergegangenen Workshops

Mit: Ingeborg Heimhilcher Trainer: Rhea Leman

4.—6. Mai, 20 Uhr [4.—16. Mai, 21 Uhr

Gerald Pichowetz liest Casa del sausage (Wien)

Helmut Qualtinger ,,Die magische Flote"

[6. Mai, I'l Uhr Buch: Peter Waldeck

Premiere: 19. Juni Inszenierung: Jan Limpens

»Der Hofrat Geiger* 27.-31. Mai, 21 Uhr

von Martin Costa ,»Spatschicht — Progress in work"

Inszenierung: Hans Fretzer Eine Woche Tanz- und Bewegungs-

[9. Juni—1. August, Di—Sa, 20 Uhr theater freier, engagierter und zeit-
nah arbeitender Tanzerlnnen

Theater Gruppe 80 8—13.Juni, 21 Uhr

Wien 6, Gumpendorfer Stra3e 67

Tel. 56 52 22

Premiere: 10. Mai

»,Mord in der Mohrengasse"

von Odén von Horvéth

Inszenierung: Helmut Wiesner

Buhne: Erich Fischer

Kostiime: Izabel Angerer

Mit: Elke Claudius, Helga lllich,

Nora Somaini, Klaus Fischer,

Alexander Lhotzky, Jost Meyer,

Gabriela Hitter

10. Mai— Ende Juni, Di-Sa, 20 Uhr

Theater im Werkraum

Wien 16, Ludo-Hartmann-Platz 7
Tel. 492 08 83-0, 42 28 985
,Antigone*
-damals-heute-immer-

ein Weg durch zwei Jahrtausende
Dramaturgie und Inszenierung;
Hilde Weinberger

Mit: Ensemble der Theaterwerkstatt
|5 | Z 18 204 22 24525, 27
und 29. Mai, 20 Uhr

Wiener Kammeroper
Wien |, Fleischmarkt 24
Tel. 513 6072

,Die Fledermaus*

von Johann Strauf3

|5, 17, 19. Mai, 19.30 Uhr
,»Die verkaufte Braut”

von Friedrich Smetana
26.,28,29.,31.Mai, 2,4,5,7,9,
I, 12, 14, 16,18, 19. Juni,
19.30 Uhr

Premiere: 7. Juni
Osterreichische Erstauffihrung
»Herz und Leber,

Hund und Schwein*

Commedia von Hansjorg Schneider
Inszenierung: Albert Tisal
Ausstattung: Alois Gallé

Mit: Didi Macher, Erni Mangold,
Viktoria Schubert, Peter Faerber,
Nicola Filippelli, Adolf Lukan
Wiener Tschuschenkapelle
unter Slavko Nini¢

7. Juni—4. Juli

Eine moderne Commedia dell'arte
ist dem bekannten Schweizer
Dramatiker Hansjorg Schneider
(,,Sennentuntschi®, ,,Brot und
Wein", ,,Der Schiitze Tell, ,,Das
Kalbsfell”, ... ) mit diesem frechen
Text gelungen, in ihrer Mischung
aus deftigem Volksstlick und zeit-
kritischer Parabel eine ideale Spiel-
vorlage fir das GemeindeHOF-
theater; mit den Lied/Couplet-
Einlagen entspricht das Sttick der
fur die vorgesehenen Spielorte
bewdhrten dramaturgischen Struktur.
Arlecchino und Colombina, die
bergamaskischen Immigranten,
ziehen auf der Suche nach Essen und
Arbeit in ein benachbartes reiches
Land. Aber es gibt weder Brot
noch Wein fiir sie. Erst als
Colombina sich den Herren
Pantalone und Dottore, zwei
betuchten Honoratioren, unter
wohlwollender Aufsicht des
ortlichen Polizei-Capitano,
scheinbar gefillig zeigt, steigen die
Chancen auf etwas Ef3bares. Doch
Arlecchino hilt das aus Eifersucht
nicht aus. Ein neuer Trick scheint
erfolgversprechender: Herrn
Pantalone flattert das Herz, den
guten Dottore zwickt die Leber —
zu unméBig sprechen die beiden
Herren Speis und Trank zu — und
Angst macht erfinderisch:
Arlecchino wird als Organspender
fur die beiden Hypochonder
ausersehen und gesundgemistet,
Doktor Schnetzel/Colombina

fUr eine fachgerechte Transplanta-
tion engagiert. Die Folge ist ein
,medizinisches Wunder" ...

GemeindeHOFtheater 1993

Premiere

Montag, 7. Juni
Sigmund Freud-Hof
Wien 9, Gussenbauergasse 5—7
Franz Krauss, Josef Tolk 1924
U4, Strb. 5

Dienstag, 8. Juni
Goethehof
Wien 22, SchittaustraBe -39
Mayer, Frass, Mittag & Hauschka 1928
Ul, Bus 90 A, 91 A, 92 A

20.30 Uhr

20.30 Uhr

20.30 Uhr

Mittwoch, 9. Juni
Altes Rathaus
Wien |, Wipplinger Straf3e

Donnerstag, 10. Juni ~ 20.30 Uhr
Jean Jaureés-Hof

Wien 10, Neilreichgasse 105

Keller & BroBmann 1925

Strb. 67, O, Bus 15 A

Samstag, 12. Juni
Julius Popp-Hof
Wien 5, Margaretengtrtel 76—80/
Siebenbrunnenfeldgasse

H. Schmid, H. Aichinger 1925
Strb. 6, 18, 62

Montag, 14. Juni 20.30 Uhr
Wohnhausanlage Sandleiten
Wien |6, Matteottipl./Sandleitengasse
E. Hoppe, O. Schénthal,

F. Matuschek, S. Theil3 ua. 1924
Stro. 10, 44

Dienstag, 15. Juni
Karl Marx-Hof
Wien |9, Heiligenstadter Straf3e
Karl Ehn 1925

S45,U4, U6, Strb. D

Mittwoch, 16. Juni
Rabenhof

Wien 3, Baumgasse 29—-41/
Kardinal Nagl-Platz

H. Schmid, H. Aichinger 1925
U 3,Bus 75 A

Donnerstag, 17. Juni 20 Uhr
Unilever-Freizeitzentrum
Wien 23, Breitenfurter Stral3e 259
Bus 62 A

Freitag, 18. Juni
Strindberghof
Wien 11, Rinnbdckstr. 5361/
Strindberggasse

EmilHoppe und Otto Schénthal 1930
Strb. 71,72, Bus 6 A

Samstag, 19. Juni
Gemeindehof
Wien 22, Erzherzog Karl-Str. 65—79
Karau 1929

Bus 26 A

20.30 Uhr

20.30 Uhr

20.30 Uhr

20.30 Uhr

20.30 Uhr

Mittwoch, 23. Juni 20 Uhr
Engels-Hof

Wien 20, Kapaunplatz 2/

Friedrich Engels-Platz

Rudolf Perco 1930

Strb. 31,32, N, Bus Il A/5A 35A

Donnerstag, 24. Juni ~ 20.30 Uhr
Hugo Breitner-Hof

Wien 14, Hanakgasse

Georg Lippert 1947

U 4,S545,S 3, Strb. 49, 52

Freitag, 25. Juni 20.30 Uhr
Gemeindehof ,,Bérlibrunnen
Wien 4, Kolschitzkygasse 9—13
O.Nadel 1949, Brunnenv. Barwig d. J.
U, Bus I3 A

Samstag, 26. Juni
Lindenhof
Wien 18, Kreuzgasse 78—80/
Paulinengasse | |

Karl Ehn 1924

Strb. 9, 42

Montag, 28. Juni 20.30 Uhr
Wohnhausanlage Schmelz
,,Planschbeckenhof*

Wien |5, Possingergasse 25

Mayer 1919

Bus IO A 48 A, I5 A

Dienstag, 29. Juni 20.30 Uhr
Volksheim Stammersdorf/
Garten

Wien 21, Stammersdorf,

Karl Lothringer-Straf3e 26

Selbstbau durch Stammersdorfer
Sozialisten 1957

Strb. 31

Mittwoch, 30. Juni
Karl Seitz-Hof
Wien 21, Jedleseer Stral3e 66—94
Hubert Gessner 1926

Bus 36 A, 33 B

Donnerstag, |. Juli
,,Orlando-Markt*
Wien 21,
Herzmanovsky-Orlando-Gasse 7-9
Gebr. Payer 1970

Strb. 25, Bus 29 A

Freitag, 2. Juli 20 Uhr
Wien |7, Clemens Hofbauer-Platz
in Zusammenarbeit mit der Gebiets-
betreuung Kalvarienbergviertel

Strb. 43, 44, Bus 10 A

Sonntag, 4. Juli

»» T heseustempel*
Wien |, Volksgarten
Peter v. Nobile 1820
U3, Strb. D, I, 2 ua.

20.30 Uhr

20.30 Uhr

20.30 Uhr

20.30 Uhr
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Bezirksfestwochen

Wiener Volksbildungswerk
(Information)

Wien 15, Vogelweidplatz 9

Tel. 982 24 61-0 oder 982 24 62-0

15. Mai-20. Juni
»Wie wa(h)r Wien*

Unter diesem Motto werden im
Rahmen der Bezirksfestwochen
Bilder aus der Vergangenheit
Wiens, vom , Mittelalterlichen
Markt" Uber die ,Biedermeierliche
Volkskunst" (Nestroy, ,Ein gebilde-
ter Hausknecht™), ,,100 Jahre
Schrammel", bis zum Ballett der
»Jahrhundertwende" (Johann
StrauB, , Aschenbrédel) und der
Zeit nach dem Ersten Weltkrieg,
welche durch das StraBentheater
,Die goldene Meisterin" (von E.
Eysler) parodistisch behandelt wird.
Wien, die Kulturmetropole, die
Stadt der Musik, des Tanzes, des
Weines und der Lebensfreude, die
Stadt der Selbstmérder und Selbst-
darsteller, die Stadt der anziehen-
den Gegensitze wird auch durch
den Schwerpunkt ,, Andere Kulturen
— Heimat Wien" bestitigt:
Kurdische Marchenerzihler, orien-
talische Tanzer, arabische Musiker,
Jongleure, tschechische, b&hmische,
slowakische ,,Commedia dell'arte'"-
Gruppen, Chére aus dem Fernen
Osterf und ein ,,Verriicktes Orche-
ster' mit vielen historischen Musik-
instrumenten bilden mit Wiener
Gruppen ,,Unsere kleine Stadt",
eine kleine Marchenstadt, in der
man spielen, lachen, staunen und
auch etwas lernen kann,

Kinder- und Puppentheater,
Animationsgruppen, Jugendsingen
und kleine Wettbewerbe sind fiir
die Schulkinder vorbereitet.

Der Schwerpunkt ,, Talente-
férderung" gibt wieder , Preistri-
gern" der Musikschulen die Chance,
sich zu bewdhren, der Schwerpunkt
»Lebende Komponisten' bringt
Ausschnitte aus dem ,,Schaffen*
von Gegenwartskomponisten wie
zum Beispiel von Kurt Rapf und
Eduard Wilimek.

Der Schwerpunkt ,,Kleinkunst" [543t
die Wiener Sage ,,Das Veilchenfest"
wieder auferstehen, prisentiert
Brigitte Neumeister mit ,Literatur
aus der Pfanne", zeigt Kabarett und
»Junge Musik" von der Gruppe Rain
bis Uli Béer und die Vindobona Big
Band, bietet Programme in den
Kleinen Festspielhdusern ,,Biihne 2| *
und ,, Theater Forum*.

Die ,traditionelle Musik" wird
durch das ,,Wiener Operetten-
orchester", das ,Lehdr-Orchester",
durch die ,,Blasmusik einmal
anders" und die ,,Schrammel-
quartette” vertreten.

Festwoche ,, 10 Jahre Hotel
Biedermeier im Stnnhof":

mit Deutschmeister-Kapelle,
mechanischen Musikinstrumenten,
Original Wiener Kasperitheater,
Kinderanimationen, Handwerk aus
Wien, Jongleure, Wahrsager,
Fantasiefahnen-Wettbewerb.
.Biedermeierwoche im Hotel
Biedermeier im Stnnhof*:

mit , Literatur aus der Pfanne"

mit Brigitte Neumeister, Buch-
prasentation Prof. Kévary ,, Tibor
goes west" mit Herbert Prikopa
und Heinz Zuber, Malat-Schram-
meln und Trude Marzik sowie
»Aschenbrodel-Ballett von

Johann StrauB.

Heuer wird der Kulturversuch

,Bild und Lyrik — Lyrik und Bild"
gestartet, ein Projekt der Ring-
galerie, eine Animation, um
lyrisches Talent als Produkt von
Bildassoziationen zu manifestieren —
und umgekehrt: Das Wort in Far-
ben und Formen umzusetzen.
Eingeladen ist jeder, der sich
versuchen will. Ansatzhilfen sind
Bilder von Malern der Lukas-Gilde
und Lyrik.

Bille und Feste

4. Juni

34. Concordiaball

Wiener Rathaus

Wien |

Tel. 533 33 4| (Information und
Karten Presseclub Concordia)
Ball des Presseclubs Concordia —
Das gesellschaftliche Ereignis

der Wiener Festwochen

19. Juni

Universititsball

Universitdt Wien

Wien |, Dr.-Karl-Lueger-Ring |
Tel. 401 03/2630, 2633
(Hochschlerschaft)

8. Mai

9. Rosenkavalier-Ball
Palais Auersperg

Wien 8, AuerspergstraBe |

25.-27. Juni
Donauinselfest

29. Mai

Rennen um den Wiener
Festwochen-Pokal
Prater — Krieau

Wien 2

Altes Rathaus, Barocksaal
Wien |, Wipplingerstraf3e 8
Tel. 534 36-0

Bezirksvorstehung Brigittenau
Festsaal

Wien 20, Brigittaplatz 10
Tel. 331 34/220

Bezirksvorstehung Josefstadt
Festsaal

Wien 8, Schlesingerplatz 4
Tel. 4275 41/224

Franz Schuberts Geburtshaus
Wien 9, NuB3dorfer StraBBe 54
Tel. 345 99 24

Haus der Begegnung Dobling
Wien 19, Gatterburggasse 2a
Tel. 36 46 65

Hofburg, Kongref3zentrum
Wien |, Heldenplatz
Hofburg, Zeremoniensaal
Wien |, Schweizerhof
Tel. 587 25 52

Konzerthaus

Wien 3, Lothringerstraf3e 20
Tel. 71399 51-0

(Wiener Mozart Orchester)

Lehdr-Schlsfl
Wien 19, Hackhofergasse 18
Tel. 371 8213

Musikverein, GrofBer Saal
Musikverein, Brahms-Saal
Wien |, Bésendorferstra3e |2
Tel. 505 81 90

Urania, Mittlerer Saal
Wien |, UraniastraBBe |
Tel. 712 61 91-0

Weltheimstein Festsaal

Wien 19, Déblinger Hauptstr. 96

Wiener Stadthalle-Kiba
Wien 15, Vogelweidplatz 14
Tel. 981 00

Freitag, 14. Mai

Hofburg

Zeremoniensaal 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Konzerthaus 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostlimen Mozart

Wiener Stadthalle 19.30 Uhr
Hair-Musical

Samstag, 15. Mai

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Konzerthaus 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostiimen Mozart

Wiener Stadthalle 19.30 Uhr

Hair-Musical

Sonntag, 16. Mai
Wi iener Stadthalle
Hair-Musical

19.30 Uhr

Montag, 17. Mai
Musikverein,
Brahms-Saal

9. Internat. Beethoven-
Klavier-Wettbewerb 1993
Eroffnungssoiree

18.30 Uhr

Wiener Stadthalle 19.30 Uhr

Hair-Musical

Dienstag, 18. Mai

Altes Rathaus,

Barocksaal 18 Uhr
Konzert anlaBlich der Verleihung
des Schallplattenpreises , Wiener
Flétenuhr 1992 durch das Kultur-
amt der Stadt Wien an Thomas
Zehetmair (Violine) mit Werken
von Wolfgang Amadeus Mozart
und zeitgendssischen Komponisten.
Am Klavier: Siegfried Mauser

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Klinge

Musikverein, Brahms-Saal
10—-13 Uhr, 15—-19 Uhr

9. Internat. Beethoven-

Klavier-Wettbewerb 1993

|. und 2. Auslese

Musikverein,
Grofler Saal

Solistenkonzert
Hochschul-Symphonieorchester
Dirigent: Uros Lajovic

19.30 Uhr

Wiener Stadthalle 19.30 Uhr
Hair-Musical

Mittwoch, 19. Mai

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Konzerthaus 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostlimen Mozart

Musikverein, Brahms-Saal
10-13 Uhr, 15-19 Uhr

9. Internat. Beethoven-

Klavier-Wettbewerb 1993

I.und 2. Auslese

Wiener Stadthalle 19.30 Uhr
Hair-Musical

Donnerstag, 20. Mai

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Lehar-SchloBl 19 Uhr
Derspdte Lehdrund das friihe Musical
Solisten: Brigitte Ira-Nistelberger,
Brigitta Kusser, Hanna Remmer,
Friedrich Faltus, Peter Widholz
Klavier: Hans Peter Nowak

Musikverein, Brahms-Saal
10—13 Uhr, 15—19 Uhr

9. Internat. Beethoven-

Klavier-Wettbewerb 1993

I.und 2. Auslese

Wiener Stadthalle 19.30 Uhr

Hair-Musical
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Freitag, 21. Mai

Hofburg

Zeremoniensaal 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Konzerthaus 22 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostiimen Mozart

Musikverein, Brahms-Saal
10—13 Uhr, 1519 Uhr

9. Internat. Beethoven-

Klavier-Wettbewerb 1993

I. und 2. Auslese

Wiener Stadthalle 19.30 Uhr
Hair-Musical

Samstag, 22. Mai

Hofburg

Zeremoniensaal 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Konzerthaus 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostiimen Mozart

Musikverein, Brahms-Saal
10—13 Uhr, 15—-19 Uhr

9. Internat. Beethoven-

Klavier-Wettbewerb 1993

[.und 2. Auslese

Wiener Stadthalle 19.30 Uhr
Hair-Musical

Sonntag, 23. Mai

Musikverein, Brahms-Saal
10—13 Uhr, 15-19 Uhr

9. Internat. Beethoven-

Klavier-Wettbewerb 1993

[.und 2. Auslese

Montag, 24. Mai

Mousikverein, Brahms-Saal
10—13 Uhr, 15-19 Uhr

9. Internat. Beethoven-

Klavier-Wettbewerb 1993

|. und 2. Auslese

Dienstag, 25. Mai

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein, Brahms-Saal
10—13 Uhr, 15-19 Uhr

9. Internat. Beethoven-

Klavier-Wettbewerb 1993

I.und 2. Auslese

Mittwoch, 26. Mai

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Konzerthaus 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostiimen Mozart

Donnerstag, 27. Mai

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester
Musikverein,

Brahms-Saal 19.30 Uhr

9. Internat. Beethoven-
Klavier-Wettbewerb 1993
Finale, Preistragerermittiung
und Preisverleihung
ORF-Symphonieorchester
Dirigent: Pinchas Steinberg

Freitag, 28. Mai

Hofburg

Zeremoniensaal 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kosttimen Mozart

Samstag, 29. Mai

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostiimen Mozart

Mittwoch, 2. Juni

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Konzerthaus 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostimen Mozart

Donnerstag, 3. Juni

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Freitag, 4. Juni

Haus der Begegnung

Dobling 19 Uhr
Franz Schubert:

,Der Graf von Gleichen"

Text von Eduard Bauernfeld
Exzerpiert und erganzt von Hans
Peter Nowak — Erste Auffihrung in
Workshop-Form.

Eine Auffihrung der Doblinger
Kulturgemeinde

Hofburg

Zeremoniensaal 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostiimen Mozart

Samstag, 5. Juni

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostimen Mozart

Mittwoch, 9. Juni

Altes Rathaus,

Barocksaal 18 Uhr
AnldBlich der Verleihung des
Mozart-Interpretationspreises 1993
durch das Bundesministerium fiir
Unterricht und Kunst an Angelika
Kirchschlager, Mezzosopran Lieder-
abend mit Werken von Wolfgang
Amadeus Mozart, Hugo Wolf,
Alban Berg, Alma Mahler-Werfel.
Begleitung: Michael Lakner

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostimen Mozart

Donnerstag, 10. Juni

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Lehar-SchisBl 19 Uhr
Derspite Lehdrund dasfriihe Musical
Solisten: Brigitte Ira-Nistelberger,
Brigitta Kisser, Hanna Remmer,
Friedrich Faltus, Peter Widholz
Klavier: Hans Peter Nowak

Freitag, 1. Juni

Hofburg

Zeremoniensaal 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostiimen Mozart

Samstag, 12. Juni

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostimen Mozart

Montag, 4. Juni
Bezirksvorstehung
Brigittenau, Festsaal 19.30 Uhr
Zwei Singspiele:

Emilie Stoger: ,,Skapin und Skapine"
(Goethe)

Brigitte Ira-Nistelberger, Friedrich
Faltus, Christopher Norton-Welsh
Leo Fall: ,,Briiderlein fein"

Verene Peleska, Gerti Straka,
Hubert Fleischmann

Klavier: Hans Peter Nowak

Weltheimstein
Festsaal

Ensemble Wien-Tokyo
Ludwig van Beethoven: Trio op. 38
G. Raphael: Trio op. 70

Klavier: Kazuko Jankowsky
Klarinette: Herbert Faltynek

Cello: Eva Schwarz

19.30 Uhr

Dienstag, 15. Juni

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Mittwoch, 16. Juni

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Wialzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kosttimen Mozart

Urania,

Mittlerer Saal
Ensemble Wien-Tokyo
Ludwig van Beethoven: Trio op. 38
G. Raphael: Trio op. 70

Klavier: Kazuko Jankowsky
Klarinette: Herbert Faltynek

Cello: Eva Schwarz

19.30 Uhr

Donnerstag, 17. Juni

Hofburg

KongreBzentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Musikverein,
GroBer Saal
Absolventenkonzert
der Dirigentenklassen
NO. Tonkinstler

19.30 Uhr

Freitag, 18. Juni
Bezirksvorstehung

Josefstadt, Festsaal 19.30 Uhr
Ensemble Wien-Tokyo

Ludwig ban Beethoven: Trio op. 38
G. Raphael: Trio op. 70 '
Klavier: Kazuko Jankowsky
Klarinette: Herbert Faltynek

Cello: Eva Schwarz

Franz Schuberts

Geburtshaus 19.30 Uhr
Schubertiade

Hofburg

Zeremoniensaal 20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Konzerthaus 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kostiimen Mozart

Dienstag, 19. Juni

Konzerthaus 20.15 Uhr
Das Wiener Mozart Orchester spielt
in historischen Kosttimen Mozart
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FREIER VERKAUF
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erfahrene Fachleute
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Musik in der Kirche

Dom St. Stephan
Wien |, Stephansplatz 3

Dominikanerkirche
Wien |, Postgasse 4

Franziskanerkirche
Wien |, Franziskanerplatz 4

Karlskirche
Wien 4, Karlsplatz

Maria Rast
Mauerbach, SteinbachstraBBe 79-81

Marienkirche
Wien |7, Clemens-Hofbauer-Platz

Michaelerkirche
Wien |, Habsburgergasse |2

Pfarrkirche Kaisermthlen
Wien 22, Schittauplatz 5

Pfarrkirche Maria Geburt
Wien 3, Rennweg 9|

Pfarrkirche St. Brigitta
Wien 20, Brigittaplatz

Pfarrkirche St. Johann Kapistran
Wien 20, Forsthausgasse 22

Rektoratskirche St. Peter
Wien |, Petersplatz

Rochuskirche
Wien 3, Landstr. HauptstraBe 56

SchloBkapelle Schénbrunn
Wien 13, Schlo3 Schénbrunn

Schubert-Kirche Lichtental
Wien 9, Marktgasse 40

Samstag, 15. Mai
Michaelerkirche 19.30 Uhr
Musik um Kaiser Leopold .

Capella Archangeli

Leitung: Wolfgang Sauseng

St. Johann Kapistran 19.30 Uhr
J. S. Bach: Kantaten

37, 84, 93, Messe G-Dur,
Ouverture C-Dur

Solisten: Elisabeth Repp,

Kyoko Miyamoto, Uwe Eikétter,
Christopher Norton-Welsh
Chorund Orchestervon St. Kapistran
Leitung: Hans Peter Nowak

Samstag, 22. Mai

Pfarrkirche

Kaisermiihlen 18.30 Uhr
Georg Hauer: Invocationes fiir
Violine und Orgel

Violine: Barbara Freundorfer

Orgel: Georg Hauer

Sonntag, 23. Mai
Karlskirche
Geistliches Konzert
Orgel: Franz Danksagmdiller

Werke von Bach, Mozart und Brahms

19.30 Uhr

Mittwoch, 26. Mai
Schubert-Kirche
Lichtental

Franz Schubert:
Musik zum Schauspiel
»Rosamunde, Firstin von Zypern"
Jugendorchester des Konservato-
riums der Stadt Wien/Kammerchor
des Musikgymnasiums Wien
Dirigent: Georg Mark

19.30 Uhr

Donnerstag, 27. Mai
Michaelerkirche
Orgelabend mit Gesang
Jovita Dermota, Sopran
Alfred Mitterhofer

an der Sieber-Orgel
Werke von Bach, Titelonze,
Mitterhofer u.a.

19.30 Uhr

Sonntag, 30. Mai

Dom St. Stephan 10 Uhr
Ludwig van Beethoven:

Messe in C-Dur

Franziskanerkirche 10 Uhr
Anton Bruckner: Missa solemnis in B

Karlskirche 10 Uhr
Motetten und Chorile von
H. Schiitz, ). S. Bach, H. Distler

Karlskirche 19.30 Uhr
Geistliches Konzert, Trompete:
Josef Wagner/Orgel: Ruth McGuire
Werke von Bach, Viviani, Torelli,
Handel, Buxtehude u.a.

Marienkirche 9.30 Uhr
Joseph Haydn: Caecilienmesse
Chorund Orchester der Marienpfarre
Orgel: Wolfgang Capek

Leitung: Sepp Froschauer

Michaelerkirche 10 Uhr
Franz Schubert: Messe in G

Capella Archangeli

Leitung: Wolfgang Sauseng

Pfarrkirche

Maria Geburt Il Uhr
W. A. Mozart:

Missa brevis in B, KV 275

Chor der Pfarrkirche Maria Geburt
Ein Kammerorchester

Orgel: Herbert Schachner

Leitung: Anton Hlavaty

Rektoratskirche

St. Peter

Antonio Lotti: Missa in C
Chor von St. Peter
Leitung: Alfred Reiman

11.15 Uhr

Donnerstag, 3. Juni
Michaelerkirche 19.30 Uhr
Orgelkonzert, Johannes Strobl

an der Sieber-Orgel

Werke von Frescobaldi, Muffat,
Sweelinck u.a.

Samstag, 5. Juni

Marienkirche 19.30 Uhr
Orgelkonzert mit Werken

von Bach, Telemann u.a.

Orgel: Gottfried Preller

Trompete: Mitsuo Hashimoto

Sonntag, 6. Juni
Karlskirche
Geistliches Konzert
Solistin: Pamela Mildenhall

Orgel: Franz Danksagmidiller
Werke von Handel, Bach, Byrd u.a.

19.30 Uhr

Pfarrkirche

Kaisermiihlen 18.30 Uhr
Joseph Haydn: Theresienmesse
Missa brevis in B

Chor und Orchester der

Kantorei Kaisermihlen

Leitung: Gdbor Rivé

Pfarrkirche

Maria Geburt 10 Uhr
W. A. Mozart: Credo-Messe, KV 257
Chor der Pfarrkirche Maria Geburt
Ein Kammerorchester

Orgel: Herbert Schachner

Leitung: Anton Hlavaty

Rektoratskirche

St. Peter 11.15 Uhr
Anton Bruckner: Messe in e-Moll
fir Doppelchor und Harmonie-
begleitung/Chor von St. Peter und
ein Bldserensemble des
N.O.Tonkinstlerorchesters
Leitung: Alfred Reiman

Schubert-Kirche

Lichtental 10 Uhr
Franz Schubert: Gro3e Messe

in Es-Dur, D 950

Solisten: Elisabeth Lessky,

Elisabeth Kudrna, Elmar Breneis,
Ferdinand Jankowitsch,

Ernst Jankowitsch/Chor und
Orchester der Schubert-Kirche
Leitung: Friedrich Lessky

Dienstag, 8. Juni
Schubert-Kirche
Lichtental

W. A. Mozart:
Streichquartett d-Moll, KV 42|
Franz Schubert:
Streichquartett G-Dur, D 887
Wiener Streichquartett

19.30 Uhr

Donnerstag, 10. Juni

St. Brigitta 10.15 Uhr
Joseph Haydn: GroBe Orgel-
solomesse, Symphonie Nr. 22
Solisten, Chor und Orchester

von St. Brigitta

Leitung: Hans Peter Nowak

Samstag, 12. Juni

Marienkirche 19.30 Uhr
Konzert mit Gesang, Fléte, Orgel
Werke von Bach, Handel,

Schitz, Vivaldi u.a.

Solistin: Kristin Engelhardt

Flote: Astrid Spitznagel

Orgel: Franz Falter

Sonntag, 13. Juni
Dominikanerkirche 20 Uhr
Georg Hauer: Invocationes fur
Violine und Orgel

Violine: Barbara Freundorfer

Orgel: Georg Hauer
Karlskirche 19.30 Uhr
Geistliches Konzert

Orgel: Andreas Etlinger

Werke von Bach, Haydn, Mozart
und Muffat

SchloBkapelle

Schénbrunn 10 Uhr
Ludwig van Beethoven:

Messe in C-Dur

Dienstag, I5. Juni

Rochuskirche 19.30 Uhr
Abendliche Kirchenmusik mit
Werken von W. A. Mozart
Gemeinsame Veranstaltung mit
dem LandstraBer Gymnasium

Donnerstag, 17. Juni
Michaelerkirche,

Refektorium 19.30 Uhr
Musik fur drei Blockfloten

Werke von Purcell, Dornel,

Fayrfax u.a.

Samstag, 19. Juni

Kirche Maria Rast 19.30 Uhr

J. S. Bach: Johannes-Passion

Solisten: Chizuru Iwasaki,

Gerlinde Gotz, Gerhard Hér,
Heung-U Bahk, Karl Heinz Lehner
Orgel: Wolfgang Capek

Chorund Orchester der Marienpfarre
Leitung: Sepp Froschauer

Sonntag, 20. Juni

Marienkirche 19.30 Uhr
J. S. Bach: Johannes-Passion

Solisten: Chizuru lwasaki,

Gerlinde Gotz, Gerhard Horl,
Heung-U Bahk, Karl Heinz Lehner
Orgel: Wolfgang Capek

Chorund Orchester der Marienpfarre
Leitung: Sepp Froschauer

Orgelkunst

International

2. Juli-27. August
Augustinerkirche 19.30 Uhr
Wien |, Augustinerstrale 3

Tel. 4000/84 10

Freitag, 2. Juli
Marie-Claire Alain, Frankreich

Freitag, 9. Juli
Jennifer Bate, GrofBbritannien

Freitag, 16. Juli
Kei Koito, Japan

Freitag, 23. Juli
Monserrat Torrent, Spanien

Freitag, 30. Juli

Elisabeth Ullmann, Osterreich
Wiener Akademie/

Martin Haselbock

Freitag, 6. August
Natascha Tschinajewa, Ruf3land

Freitag, 13. August
Cherry Rhodes, USA

Freitag, 20. August
Grete Krogh, Danemark

Freitag, 27. August
Gillian Weir, GrofBbritannien

[ ]
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Symposien, musikalische, literarische Programme

Institut fiir Wissenschaft

und Kunst

Wien 9, Berggasse |7/1

Tel 3443 42

»Werkstatt” — Lektiirekreis

zur Psychoanalyse

18. Mai 18.30 Uhr
Leitung: Prof. Dr. Johann A. Schtlein
Museum im Kopf
19. Mai

Dr. Utz Jeggle:
Nationalsozialismus im Museum
Philosophie und Nationalsozialismus
24. Mai 18.30 Uhr
Doz. Dr. Carsten Klingemann:
Tendenzen zur Soziologisierung der
Philosophie im Nationalsozialismus
7. Juni 18.30 Uhr
Helmut Ruck: Der junge Goebbels
Feministische Theorie und
Frauenforschung

26. Mai 18.30 Uhr
Gerda Ambros: Zum Denken
Hannah Arendts

16. Juni 18.30 Uhr
Regina Mikula: Der Ausschluf3 von
Frauen aus Forschung und Lehre im
universitaren Bereich
Regionalgeschichte des
Nationalsozialismus
27. Mai

Dr. Klaus-Dieter Mulley:
, Wobhlfahrtsstaat Drittes Reich'?
Zur NS-Sozialpolitik am Beispiel
Niederdsterreichs

Studien zur Arbeiterbewegung

I. Juni 18.30 Uhr
Wem niitzt die Postmoderne?
Dr.Rudolf Burger, Dr. Gerald Kertesz
Photographie/Bild und Gesellschaft
2. Juni 18.30 Uhr
Elisabeth Wimmer:
Roma-Photographien zwischen
Klischee und Identitdt

Die Asthetik der Modernen

3. Juni 18.30 Uhr
Dr. Karl Stockreiter: Der engagierte
Melancholiker. Melancholie als
Widerstandsform in der Kunst der
italienischen Moderne
Frauenfiguren in Mythos

und Geschichte

3. Juni 18.30 Uhr
Daniela Hammer-Tugendhat:

Die Verwandlungen der Bathseba

18.30 Uhr

18.30 Uhr

17. Juni 18.30 Uhr
Michiko Mae: Verkérperung des
Exotismus und Symbol der
Fremdheit. Das Bild der Japanerin
im Blick der Europder

Kunst und Psychoanalyse

4. Juni 18.30 Uhr
Mag. Eva Klier: Mimesis und
Phantasia: Bernard Palissy —
Wengzel Jamnitzer

18. Juni 18.30 Uhr
Dr. Patricia Giampieri-Deutsch:

Die Psychoanalyse des
schopferischen Prozesses
Konversatorien zu den ,,Wiener
Vorlesungen zur Literatur®

9. Juni 19 Uhr
Hermann Kinder

Die Moderne

in der Habsburger-Monarchie

17. Juni 18.30 Uhr

Dr. Friedrich Stadler: Uber die
Anfinge der wissenschaftlichen
Weltauffassung des Wiener Kreises

Literarisches Quartier
Alte Schmiede

Wien I, Schénlaterngasse 9
Tel. 512 8329
10.—19. Mai
UNENTWEGT
Literarische Arbeiten zum Reisen,
Unterwegs-Sein u.a. mit Peter Rosei,
Heinz R. Unger, P.K. Wehrli,
Hans-Jtrgen Heinrichs, Manfred
Maurer, Brigitte Gutenbrunner,
Peter Veit, Liesl Ponger, Frederic
Morton, Gerhard Schweizer,
Predrag Matvejevic

jeweils 18.30 Uhr

21. Mai—18. Juni, jeweils 18.30 Uhr
Ferdinand Schmatz: Autorenlabor
Veranstaltungen zu den
Verflechtungen von Poesie,
Wissenschaft und Kunst u.a. mit
Jeremy Adler, Franz Wurm,

H.C. Artmann, Franz Josef Czemin,
Julian Schutting

Secession

Wien |, Friedrichstraf3e |12
Tel. 587 53 07

18.—20. Mai

Symposion Penelope Georgiou

Phantastische Buchtage 1993
2.-5. Juni, tiglich von 10-21 Uhr
Wien |, Graben

Tel. 512 15 35/26

Jiidische Kulturwoche 1993
16.—24. Mai

Das jiidische Element in der Musik
Tel. 535 04 31

Am Platz vor dem Kaffeerestaurant
,Arche Noah*

Wien |, Seitenstettengasse 2

16. Mai 15-22 Uhr
StraBenfest: Musikgruppen: Frejlech,
Schlomo Band, Briider Meirov Band,
Albert Thimann und Ensemble
Conference: Doron Rabinovici
Gemeindezentrum

Wien |, Seitenstettengasse 2
Ausstellungen:

Zeitgendssische jldische Malerei
aus Wien, Gestaltung: Uston

,Was ist koscher?" — Die judischen
Speisegesetze

Gestaltung: Dr. R. Grosz, A. Kubik
16. Mai 22 Uhr
,Inmeinen Trdumen ldutet es Sturm"
Mascha Kalekos Liebeslieder
prasentiert von Tania Golden
Inszenierung: Alexander Waechter
17. und 18. Mai 19.30 Uhr
,Leichte Muse — schweres Los"

mit Herbert Prikopa

19. Mai

Jom Jeruschalaim

[6.30 Uhr: Fest der judischen Jugend
19.30 Uhr: Chorkonzert

,Jerusalem aus Gold"

Es singt der Wiener Judische Chor
Leitung: Lev Vernik, mit Oberrabbiner
Paul Chaim Eisenberg und
Oberkantor Schmuel Barzilay

20. Mai 17 Uhr
Literarisches Kaffeehaus

Es préasentieren und lesen

Angelica Schitz, Werner S. Schéller
24. Mai 19.30 Uhr
,Landschaften des Exils"

Ein Abend mit Andrea Eckert

und Hansgeorg Koch

Judisches Museum der Stadt Wien
Wien |, Seitenstettengasse 4

18. Mai 12 Uhr
Eroffnung der Ausstellung

Broncia Koller-Pinell, Gestaltung:
Dr. T. Natter/Mag. M. Fried|
Musikverein, GroBer Saal

Wien |, Bésendorferstraie |2

23. Mai 19.30 Uhr
Judische Orchestermusik

Ein Benefizkonzert des
ORF-Orchesters

Leitung: Pinchas Steinberg

Albertina

Wien |, Augustinerstrale |
Tel. 53 483

6. Mai—10. Juli

Beuys in Wien

Historisches Museum
der Stadt Wien

Wien 4, Karlsplatz

Tel. 505 87 47

Bis 25. April
Impressionisten

Bis 30. Mai

Ferdinand Georg Waldmiiller
zum 200. Geburtstag

Bis 30. Mai

Eduard Angeli

10. Juni—5. September
Das Rote Wien

Kunsthistorisches Museum
Wien I, Burgring 5

Tel. 52 177

Bis 20. Juni

Von Bruegel bis Rubens

Das goldene Jahrhundert

der flamischen Malerei

26. Mai—27. Juni

Messensee —Infantinnen—Velazquez
6. Juni—12. September

Gold aus Kiew

|00 Meisterwerke aus der Zeit
der Skythenherrschaft bis zur
Christianisierung der Ukraine

Osterreichische Galerie im
Oberen Belvedere

Wien 3, Prinz Eugen-Straf3e 27,
SchloB3 Belvedere

Tel. 78 41 21,78 41 14,78 41 58
Bis 31. Mai

Ein BlumenstrauB fiir Waldmiiller
Aus Anlaf3 des 200. Geburtstages
Stilleben Ferdinand Georg
Waldmlillers und seiner Zeit

Osterreichisches Museum
fiir Volkerkunde

Wien |, Heldenplatz

Tel. 521 77

14. Mai—29. August

IKAT

Textilkunst von der Seidenstral3e

Osterreichisches Museum
fiir Volkskunde

Wien 8, Laudongasse |5—19
Tel. 43 89 05-0

Bis Ende April

Bemalte Mébel
Dokumentation zur Geschichte
des Museums

Bis Ende Juni
Lampen/Leuchter/Licht

Atelier beim Ambrosi-Museum
Wien 2, Scherzergasse | A

Tel. 216 40 22

Bis 16. Mai

Eleonor und Ernst Friedrich

Juni, Juli

Franz Grabmayr

Hermesvilla

Wien |3, Lainzer Tiergarten
Tel. 804 13 24

Bis Mitte Februar 1994
Die Wiener Landschaft

Kunstforum der Bank Austria
Wien |, Freyung 8

Tel. 531 24/54 83, 54 84, 54 85
Bis 27. Juni

Wiener Biedermeier

Malerei zwischen Wiener
KongreB und Revolution

Kiinstlerhaus
Wien |, Karlsplatz 5
Tel. 587 96 65

Bis 27. Juni

Die Welt der Maya

Looshaus

Wien |, Michaelerplatz 3

Tel. 531 73/612

14. Mai-3. Juli

Die Redoutensile —
Kontinuitit und Verginglichkeit

Modemuseum-Hetzendorf
Wien |3, Hetzendorferstr. 79
Tel. 802 16 57

6. Mai—Mirz 1994

Wiener Mode

Otto-Wagner-Haltestelle-
Karlsplatz

Wien |, Karlsplatz

Tel. 505 87 47

22. April-31. Oktober

90 Jahre elektrische StraBenbahn
in Wien

Ausstellungen

Pfarre St. Michael

Wien |, Habsburgergasse |2

Tel. 533 80 00

15. Mai—2. November

St. Michael — Stadtpfarrkirche und
Kunstlerpfarre von Wien

Secession

Wien |, FriedrichstraBBe 12
Tel. 587 53 07

Bis 16. Mai

John Armleder/Skulpturen
Karl-Heinz Klopf/Intermediale
Installation

28. Mai—4. Juli

Ernst Caramelle

Unteres Belvedere -
Barockmuseum

Wien 3, Rennweg 6A

Tel. 78 41 21

25. Mai—Ende September
Georg Raphael Donner

Aus Anla3 des 300. Geburtstages

Kunsthalle Exnergasse

Wien 9, Wihringer Stral3e 59

Tel. 401 21 42

19. Mai—13. Juni

6+|—crossover

Weitere Orte: Creditanstalt und
Schéps (NuBdorfer Straf3e), Optiker
Schwibitzer, Papierhandlung Kapla
GmbH, Theaterkartenblro und
Schmuckgeschift Guinther, Videothek
Volksoper (alle Wahringer StraB3e)
Die Kinstler: Anonym, Harald
Gfader, Leo Kandl/Helmut Schiffer,
Die Geschwister Odradek,

Claudia Plank/Hans Werner
Poschauko, Violet Suk/

Martin Koch
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Galerie Ariadne

Wien |, BackerstraBe 6

Tel. 5129479

Di—Fr 13-=18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

18. Mai-5. Juni

Thomas Stimm

Skulpturen

Thomas Stimm

1948 in Wien geboren. 1966-74

Studium an der Akademie der

bildenden Kiinste, Wien.

Ausstellungen:

1978 — Theseustempel, Wien

1980— Galerie Ariadne, Wien

1983 — Galerie Nachst St. Stephan,
Wien; Galerie Tanja
Grunert, Stuttgart

1984 — Galerie Néchst St. Stephan,
Wien (mit H. Schmalix)

1985~ , Perspektiven, ART 16'85,
Int. Kunstmesse Basel

1986 — Galerie Holly Solomon,
New York
Galerie Wewerka, Berlin

1987~ ,Blumen", Galerie Artelier,
Graz; Neue Galerie
Joanneum, Graz

|988 — Galerie Briinnerstral3e,
Gaweinstal
Galerie Hilger, Frankfurt

1989 — Galerie Bleich Rossi, Graz
Galerie Hilger, Wien

1990— Galerie Fabian Walter,
Basel; Galerie Tanja
Grunert, Kaln

[991— Galerie Sandmann,
Hannover; Galerie am klei-
nen Marktplatz, Mannheim

1992 — Galerie Ardi Poels, Maastricht
Galerie Johannes Zielke,
Berlin

[993— ,,CIAE '93", Int. Kunstmesse
Chicago, Galerie Ariadne
Galerie Ariadne, Wien

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl):

1984 — Museum of Modern Art,
New York

[985— Kunstmuseum Bochum

1987 — , Terra motus", Grand Palais,
Fondatione Amelio, Paris

Atelier-Galerie ,,3A“

Wien 4, Mittersteig 3a

Tel. 56 95 27/56 69 484

Mi 16—18 Uhr/Do 17-20 Uhr
Sa |1-13 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

5.-29. Mai

Istvan Madarassy (Budapest/Ungarn)
Geboren am 16. Juli 1948 in
Budapest; lebt und arbeitet in
Budapest. 1964—67 Gymnasium fiir
Kunstart. 1967—-68 als Restaurator
im Ungarischen Nationalmuseum
tdtig. 1968—72 Studium an der
Ungarischen Hochschule fur Kunst-
gewerbe, Abschlu3 mit Diplom fur
das Goldschmiedegewerbe. Seit
1973 als freischaffender Kiinstler im
Bereich der angewandten Kunst
tatig. Seit 1975 zahlreiche Ausstel-
lungen im In- und Ausland.

Istvdn Madarassy beschdftigt sich in
erster Linie mit der Planung und
Herstellung von Raumplastiken,
Zier- und Schmuckgegenstanden
u.v.a.m. sowie mit der Restau-
rierung von Gegenstanden vor al-
lem der Metallkunst. Seit 1985 be-
schiftigt er sich unter anderem
auch mit der Herstellung von
Skulpturen, Objekten und Wand-
bildern, bei denen sein bevorzugtes
Werkmaterial — Kupfer (Kupfer-
blech) — im Vordergrund seiner
individuellen Bearbeitung steht. Die
in Wien laufende Ausstellung mit
dem Titel , fémnovények" zeigt vor-
wiegend realistische Objekte, die
durch die Darstellung mit dem
Werkstoff Kupfer und die Bearbei-
tung dessen mit dem Schweil3-
brenner in Farbe und Form fast
surrealen Charakter annehmen.

Galerie bei der Albertina
Wien |, Lobkowitzplatz |

Tel. 513 14 16

Mo—Fr 10—18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

Mai, Juni

Malerei — Bildhauerei — Design
Osterreichische Kunst des

20. Jahrhunderts

Gezeigt werden Arbeiten von
Gudrun Baudisch, Wander Bertoni,
Maria Cyrenius, Anton Faistauer,
Maximilian Florian, Emanuel Fohn,
Greta Freist, Gottfried Goebel,
Albert Paris Gutersloh, Josef
Hoffmann, Ludwig Heinrich
Jungnickel, Rudolf Kalvach, Eduard
Kasparides, Erika Giovanna Klien,

Gustav Klimt, Kiki Kogelnik, Walter -

Kolbl, Anton Kolig, Oskar Laske,
Heinz Leinfellner, Bertold L&ffler,
Adolf Loos, Walter Loos,

Kurt Moldovan, Koloman Moser,
Karl Mottl, Dagobert Peche, Rheo
Martin Pedrazza, Viktor Pipal,
Michael Powolny, Anton Raidel,
Maximilian Reinitz, Fritz Ried|,
Otto Rudolf Schatz, Karl Maria
Schuster, Carl Unger, Andreas
Urteil, Kurt Weber, Vally

Wieselthier, Franz Zelezny, Franz v.

ZUlow, Nora Exner v. Zumbusch

Galerie Chobot

Wien |, Domgasse 6

Tel. 512 53 32

Di—Fr 13—19 Uhr/Sa 10-13 Uhr

9. Juni — 24. Juli

Franz Schwarzinger

Arbeiten 1992/93

Franz Schwarzingers Arbeiten sind
Menschenbilder. Gleichgtiltig in wel-
cher Technik, in welchem Format:
der Erzédhlgegenstand ist immer der
gleiche — der Mensch, vornehmlich
als Kopf und mit Versatzstticken
des Restkorpers kombiniert, ist Mit-
telpunkt des Bildinhaltes. Deswegen
kommt Schwarzinger meistens
ohne Titel aus, und wenn er welche
erfindet, sind sie lapidar, ja
antikonkret.

Der Zeichner Schwarzinger zieht
sich in die menschliche Tiefe eroti-
scher Empfindsamkeit zurlick, um
etwas aus sich herauszusetzen; aber
dieses Zurlickziehen ist keine pri-
vatisierende Nabelschau, sie zeigt
vielmehr den Menschen als Ge-
schopf, das unvermittelt oder ver-
mittelt mit dem Ich zusammenpralit.
Seine Figuren, Figurationen und von
Figuren besetzten Objektbilder sind
klar und griffig gesetzt, mit kraftigem
Konturstrich zusammengefal3t. Er
formuliert ebenso aggressiv wie
poetisch eine unbeschonigte Welt
innerer Spannungen und seelischer
Konfliktsituationen.

Galerie Contact

Wien |, Singerstra3e 17
(Eingang Griinangergasse)

Tel. 51298 80

Di—Fr 11-18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

27. April — 29. Mai

Heinz Gébel

»Kraftfelder"

Arbeiten auf Leinwand und Papier

Heinz Gobel

1947  in Salzburg geboren

|967—72 Studium an der Akademie
derbildenden Kiinste, Wien
Lebt in Frankenberg,
Oberosterreich

Es war in Agypten, daB3 Heinz
Gobel das Landschaftern, wie er es
heute treibt, aufgegangen ist. Da-
mals hatte er unter dem Eindruck
dortiger Wisteneien damit begon-
nen, wie im Darlberfliegen wahr-
genommene Formationen, weithin
gedehnte Terrassen, ihre Ver-
kantungen und Briiche in seine
Bildnereien umzusetzen. Derartiges
hat ihn dann auch weiterhin be-
schaftigt, wurde auf Bildern und
Arbeiten auf Papier ausgesponnen
und variiert. Es war (und ist immer
noch) ins Malerische hineingenom-
mene, durch Malerei fir den Be-
trachter vermittelte, suggestive
Land-Art.

Otto Breicha

Galerie Niels Ewerbeck
Wien 7, Zieglergasse 75/24

Tel. 52 36 742

Di—Fr 14—19 Uhr/Sa 10—13 Uhr

6. Mai — 12. Juni

Via Lewandowsky

1963 geboren in Dresden. Lebt
und arbeitet in Berlin und New
York. Zahlreiche Einzel- und
Gruppenausstellungen sowie
Performances und Super-8-Filme,
Teilnehmer der documenta X,
Kassel, 1992.

= E‘@?@E@%
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Galerie Faber

Wien |, Kéllnerhofgasse 6

Tel. 51224 14

Di—Fr 14—18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

25. Mai—12. Juni

Inge Dick

,Fotografische Arbeiten*

Inge Dick

1941 in Wien geboren, lebt und
arbeitet in Loibichl am Mondsee
und in Wien.

Inge Dick konzentriert sich in ihrer
malerischen und fotografischen Ar-
beit auf das Sichtbarmachen des
Lichts im Zeitablauf — auf die
nuancenreiche Beziehung zwischen
Licht, Zeit und Farbe.

Galerienrundgang
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Galerie Gabriel

Wien |, Seilerstatte 19

Tel. 51278 02

Mo—Fr 10—18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

13. Mai — 12. Juni

Richard Serra

,»/Afangar Icelandic Series”
1988—-1992

Iceland and Hreppholar

Vesturey

Heimaey

Eidid

Videy Afangar

28 Originalradierungen

Richard Serra

Geboren 1939 in San Francisco,
Studium an der University of
California in Berkeley und in Santa
Barbara. Studium an der Yale
University und Zusammenarbeit mit
Josef Albers am Buch THE
INTERACTION OF COLOR (1963).
Reisen nach Europa (1964—66).
1966 entstehen die ersten Skulp-
turen. Heute zdhlt Serra zu den
bedeutendsten Plastikern der
Gegenwart. Er hat seit 1966 in

den wichtigsten amerikanischen
(Castelli, Ace, Blum Helman etc.)
und europdischen Galerien (Toselli,
Templon, Galerie m, Onnasch,
Maeght-Lelong etc.) ausgestellt und
seine Museumsausstellungen, begin-
nend mit 1970, belegen die Bedeu-
tung Serras: Pasadena Art Museum,
Stedelijk Museum, Amsterdam,
Kunsthalle Tubingen, Kunsthalle
Baden-Baden, Museum Boymans-
van Beuningen, Rotterdam, Centre
Georges Pompidovu, Paris, The
Museum of Modern Art, New
York, Louisiana Museum,
Humlebaek, Kunsthalle Basel,
Stedelijk van Abbe Museum,
Eindhoven, Kunstmuseum Dussel-
dorf, Malmé Konsthall, Kunsthaus
Zlrich, Neue Galerie der Stadt
Linz.

Galerie Gerersdorfer

Wien 9, Wéhringer Straf3e 12
Tel. 310 84 84

Do—Sa 11-20 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

Bis 3. Juni
Eduard Angeli
Neue Arbeiten
Wie aus Gedanken, Erinnerungen
und Vorstellungen einerseits — aus
Materie (Farbe, Farbtrager, Struk-
turelementen) andererseits eine
Kombination zu finden sei, die zum
autonomen, eins ins andere Uber-
fihrende Bildkonzentrat gelangt,
das demonstriert Eduard Angeli seit
etwa einem Jahrzehnt sehr schon ...
... Aus diesem Grund entwickelt der
Kunstler eine Technik, die der
Oberflichenstruktur seiner Bilder
eine unverwechselbare Eigenart
verleiht. Ein (als Vehikel dienender)
Gegenstand wird zwar wahrnehm-
bar, an ihm wird aber vor allem
erlebbar, was etwa Licht, Lichtflui3
aus dem durchstrahlten Objekt,
dem Angeli eine neue Wesensart
verleiht, werden lassen. Am liebsten
wirde er wohl — wenn das méglich
wdre — mit jenen vier Elementen
malen, die er auch einmal zyklisch
darzustellen versucht hatte.
Kristian Sotriffer, anldBlich einer
Ausstellung in der Albertina, 1986

Galerie Hilger

Wien |, Dorotheergasse 5

Tel. 5125315

Di—Fr 12—18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

13. Mai — 22. Juni

Gunter Damisch — Neue Arbeiten
Gunter Damisch

1958 in Steyr geboren, 1978—85
Akademie der bildenden Kinste,
Wien, Meisterklassen Melcher und
Rainer.

Einzelausstellungen (Auswahl): 1982
Galerie Ariadne, Wien. 1984 Gale-
rie Hubert Winter, Dusseldorf.
1985 Fabian Carlson, London,
Bienale Sao Paulo. 1986 Galerie
Buchmann, Basel. 1987 Galerie
Mazzoli, Modena, Kunsthalle
Winterthur, Kunstverein in Braun-
schweig. 1988 Galerie Pierre
Huber, Genf, Galerie Chisel, Genua,
Galerie van de Loo, Miinchen. 1989
Galerie Thomann, Innsbruck, Gale-
rie Lea Gredt, Luxembourg, Galerie
Fortlaan, Gent, Galerie Storrer, ZU-
rich. 1990 Picaron Editions, Amster-
dam, Galerie Chobot, Wien. 1991
Galerie Hilger, Frankfurt, Galerie
Ulysses, Wien, Galerie Barbaro,
Paris, Galerie Hilger, Wien.
Gruppenausstellungen (Auswahl):
1983, Neue Malerei in Osterreich",
Neue Galerie, Linz. ,,Woher sind
wir wieso gekommen", Forum
Stadtpark, Graz. 1986 ,Hacken im
Eis", Kunsthalle Bern und Museum
des 20. Jhd., Wien, ,,Weltbilder",
Secession, Wien. 1987 Europalia,
Gent, ,,Ohne die Rose tun wir es
nicht”, ,Seit 1970", Museum des
20. Jhd., Wien. 1988 , Art Actuel
d'Autriche", Musées de | 'Etat,
Luxembourg. 1989 ,Wiener
Diwan", ,,Sigmund Freud heute",
Museum des 20. Jhd., Wien. 1990
,Vienne Aujourd’hui*, Musée du
Toulon.

Galerie Grita Insam -

Wien |, Kélinerhofgasse 6

Tel. 512 53 30

Di—Fr 14-18 Uhr/Sa |1-14 Uhr

Bis Ende Juni

Peter Hopkins

,,Capital Project”

Das ,,Capital Project” von Peter
Hopkins unterwandert den Gegen-
satz von natirlichen und kulturellen
,Schaupldtzen®. Ein Gemalde, eine
Photographie, ja selbst der Raum
der Galerie mag als ,,Schauplatz"
gesehen werden, auf dem zu einem
ganz bestimmten Zeitpunkt der
Restbetrag einer Geste deponiert
wurde: Kleber wurde vergossen,
Bleichmittel verspritzt, Parfum
verspriht. Wie Freud schon vom
Geruchssinn als einem ,,Opfer des
Zivilisationsprozesses schrieb, so
zeigt Hopkins die Unzuldnglichkeit
des Aufzeichnungsapparates, z.B.
den Versuch, mit photographischer
Apparatur atmosphdrischen Phano-
menen wie Gerlichen nachzugehen,
oder die Aura eines Ortes zu erfas-
sen, in der eine bestimmte Kultur
mitschwingt.

Galerie Christine Konig

Wien |, Wipplingerstra3e 29/1. Stock
Tel. 53352 01,96 12 784

Mo—Fr 13—18 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

Mai, Juni

Tony Cragg

Der Bildhauer Tony Cragg ist 1949
in Liverpool geboren und unterrich-
tet seit 1979 an der Kunstakademie
in Dusseldorf.

EINFACHE ARBEITSGANGE. MIT
MATERIALIEN, DIE KEINER
HABEN WILL. IDEEN, DIE MICH
INTERESSIEREN. BILDER, DIE ICH
MAG. GEMACHT, WO MICH
LEUTE SIE MACHEN LASSEN. DIE
RAUME, DIE WANDE, DIE
BODEN — DER PHYSISCHE
RAHMEN. EMOTIONELLE
EMPFINDUNGEN, INTELLEKTU-
ELLE EMPFINDUNGEN.
ELEGANTE ARBEITEN,
HASSLICHE -ARBEITEN,
HUMORVOLLE ARBEITEN,
SCHONE ARBEITEN,
DEKORATIVE ARBEITEN.
ARBEITEN, BEI DENEN ICH
ETWAS VON DEN MATERIALIEN
LERNTE. ARBEITEN WIE BILDER.
BEDEUTUNGEN, DIE ICH
BEABSICHTIGTE. BEDEUTUNGEN,
DIE MICH UBERRASCHEN.
PERSONLICHE BEZUGE,
POLITISCHE BEZUGE,
KULTURELLE BEZUGE, OHNE
BEZUGE."

Tony Cragg

Galerie Lang Wien

Wien |, Fichtegasse 5

Tel. 51220 19

Di—Fr 13—18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

19. April — 28. Mai

Collage nach 1945

In dieser Themenausstellung zeigen
wir Collagen von Kinstlern aus
Osterreich, der Schweiz und
Deutschland mit zwei zeitlichen
Schwerpunkten: 1950—1970 sowie
Arbeiten nach 1985.

Die Ausstellung zeigt sowohl einen
Querschnitt der verschiedenen
Collage-Techniken als auch deren
vielfaltige stilistischen Moglichkeiten.
Der Bogen reicht von den mini-
malistischen Seiden-Collagen Hans
Bischoffshausens aus den frithen
60ern — Uber die sozialkritischen
Collagen von Curt Stenvert aus den
Jahren 1967/68 — bis hin zu den
abstrakten Materialcollagen Harald
Gfaders aus dem letzten Jahr.
Insgesamt zeigen wir Arbeiten von
30 Kunstlern.

Wir zeigen diese Themenaus-
stellung auch an der Kunstmesse
ART 24'93 in Basel.

5. Juni—9. Juli

Herwig Zens — Mensch Sein
AnldBlich von Herwig Zens'

50. Geburtstag zeigen wir in einer
Retrospektiv-Ausstellung jene
Bilder und Zeichnungen seit 1960,
in denen er sich intensiv mit der
menschlichen Figur auseinander-
setzt.

Galerienrundgang
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Galerie Krinzinger

Wien |, Seilerstdtte 16

Tel. 513 30 06

Di—Fr 12—-18 Uhr/Sa | I-14 Uhr

20. April — Ende Mai

Galerie Krinzinger

Eva Schlegel

Projektraum Galerie Krinzinger
Henry Bond/Liam Gillick

2. Juni—3. Juli

Galerie Krinzinger

Martin Walde

Projektraum Galerie Krinzinger
Anya Gallaccio

Galerie Rondula

Wien |, Stephansplatz,
JasomirgottstraBe 6/Mezzanin
Tel. 533 34 24

Di—Fr 13—18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

6. Mai — 3. Juli

Karl Brandstdtter

Geboren 1946 in Lautz bei Villach,
1965 bis 1970 Studium der Malerei
an der Akademie der bildenden
Kinste, Wien. Bis 1977 arbeitet
und lebt er in Paris, jetzt in Kérnten.
Seit 1970 Einzelausstellungen und
Beteiligungen im In- und Ausland.
Hauptthema in Brandstitters Arbei-
ten ist die weibliche Figur, daneben
die Landschaft, die jedoch nicht in
realistischem Sinn gesehen wird,
sondern als Anlal3 zum Spiel der
Phantasie. So treten bei Figuren
extreme Proportionsverzerrungen
auf, gepaart mit oft bizarren Ara-
besken, die die Flache in Bewegung
zu versetzen scheinen. Seine Arbei-
ten zeigen meist ein in einem
imagindren Raum schwebendes
zartes Geflecht, das vom Gegen-
standlichen her kaum faBbar ist und
unmittelbar zum Auge spricht.

Galerie Slavik

Wien I, Himmelpfortgasse |7
Tel. 51348 12

Mo—Fr 10—13 und 14—18 Uhr
Sa 10—-12 Uhr

(langer Samstag|0—12 und
[3—17 Uhr)

I.—19. Juni

Doris Neumann ,,Das Einfache*
Glasschmuck

Die in Deutschland geborene
Schmuckmacherin experimentiert
seit 1971 mit verschiedenen heif3en
und kalten Techniken und sucht in
ihren Arbeiten eine stimmige Balan-
ce zwischen Spannung und Ent-
spannung zu finden. Sie bevorzugt
Glas, weil es wertlos ist, und erst
durch die Idee und Ausfiihrung an
Wert gewinnt. Ob schwarz, weil3,
rot, klar oder sandgestrahlt, ge-
schliffen, gebohrt, montiert — Glas
ist immer reizvoll durch seine
Transparenz und wird in ihrem
Schmuck auch reversibel verwen-
det.

Galerie H. S. Steinek

Wien I, Himmelpfortgasse 22
Tel. 512 87 59

Di—Fr 14-18 Uhr/Sa 10—12 Uhr

4. Mai—4. Juni

David Levinthal

»American Beauties*

Bei ,,American Beauties" handelt es
sich um eine Serie von grof3-
formatigen Polaroids. Das Grund-
thema dreht sich um das idealisierte
Bild der amerikanischen Frau in den
50er Jahren und den Mythos, den
Hollywood diesem Ideal auflud.
Obwohl sie eine triigerische Ver-
fihrung ausstrahlen, bleiben die
Fotos doch ruhelos in ihrer Zwei-
deutigkeit, weisen auf die dunkle
Seite des ,,amerikanischen Traums"
hin und lassen die unheilvollen und
finsteren Szenarien in Levinthals
Desire" vorausahnen.

Der New Yorker Kinstler David
Levinthal wurde 1949 in San
Francisco geboren. Er studierte

an den Universitdten Stanford

und Yale und am Massachussetts
Institute of Technology. David
Levinthal hatte zahlreiche Ausstel-
lungen sowohl in den USA als
auch in Europa.

Galerie Steinek-Halle
Wien 9, Pramergasse 6
Tel. 310 39 30

Di—Fr 9.30—13.30 Uhr

24. April - 4. Juni

Ben Jakober

,»Cruxigrams*

Ben Jakober ist 1930 in Wien gebo-
ren, besitzt die britische Staats-
birgerschaft, lebt und arbeitet in
Paris und in Mallorca.

Aus Marmor, Granit und Keramik
entstand die neue Serie der
»Cruxigrams", — der Krieg der Kin-
der des Lichts gegen die Kinder der
Dunkelheit. Das Kreuz, welches in
Jakobers geometrischen Labyrin-
then als Symbol einer traurigen
Episode seines Lebens steht,
veranlal3te ihn, den Arbeiten
Namen bertihmter Kirchen zu
geben (Pantheon, St. Etienne ...).

Galerie Theuretzbacher
Wien 6, Mariahilfer StraB3e 51/1/7
Tel. 587 14 35

Do, Fr 10-17 Uhr/Sa 10—13 Uhr

Bis 22. Mai

»Madame Eckhardt“

Von der Notwendigkeit figuraler
Darstellung in der zeitgendssischen
Kunst

Josef Kern, Eric Neunteufel, Thomas
Sturm, Friedrich Eckhardt,
thematisierte Gruppenausstellung
als Reflexion Uber die Begrifflichkeit
der Figur, sowohl der eigenen, die
sich aus zumindest 2 Ebenen zu-
sammensetzt und als Gedankenweg
in den Bereich der persénlichen
Erinnerung.

Kinstlerisches Schaffen einer Per-
sonlichkeit, abwidgen aus Phantasie
und Wirklichkeit, Entmystifizierung
der Machergewalt, der Unbertihr-
barkeit. Die Ausstellung setzt sich
zum Ziel, den angstfreien Zugang in
den Bereich der intensiven Selbst-
betrachtung zu ermdglichen.

Der Zuschauer tritt in einen
Figurenraum, in die Kérperlichkeit
des Abbildhaften, in das Ritsel als
offene Ebene, als Gebiudeersatz
von ausgesprochenen Gefiihlen.

26. Mai— Ende Juni
»Zolldiskriminierung, Abkommen
mit Polen noch nicht ratifiziert —
Osterreichs Exporte gingen zuriick*
Gemeinsam mit Kiinstlern des
Museum of Artist,+£odz, zeigen
Manfredu Schu und Franz Tirtscher

neue Arbeiten.

Galerie Tiller

Wien |3, AuhofstraBe 43

Tel. 877 23 94

Di—Sa 14-19 Uhr

(oder telefonische Vereinbarung)

19. Mai—12. Juni

Ingrid Swossil Lissow — Malerei
Stefan H6f — Schmuck

Susanna Lambrich — Schmuck
Lucia Sparowitz — Schmuck
Wolfgang Lieglein — Schmuck
Ingrid Swossil

Geboren September 1944 in
Médling. Hochschule fir angewand-
te Kunst Wien, bei Prof. .M. Joham.
Zahlreiche Ausstellungen im In- und
Ausland. Arbeiten in privaten und
offentlichen Sammlungen.

17. Juni—10. Juli
Herwig Zens — Zum 50. Geburtstag
»Schaubertiade*

Galerienrundgang
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V&YV Galerie

Wien |, Bauernmarkt 19

Tel. 535 63 34

Di—Fr |1—19 Uhr/Sa 10—-13 Uhr
(langer Samstag 10—17 Uhr)

28. April — 12. Juni
Gruppenausstellung

»Fremde Federn“

Die ,,Fremden Federn" sind ein Zu-
sammenschluB3 engagierter, ausge-
bildeter Schmuckgestalterinnen und
Schmuckgestalter sowie Gold-
schmiedinnen und Goldschmiede,
die das herkémmliche Schmuck-
verstandnis erweitern und zur
Diskussion stellen méchten.

Zur Ausstellung erscheint ein
Katalog.

Galerie Hubert Winter
Wien |, BickerstraBe 7/2. Stock
und Sonnenfelsgasse 8

Tel. 5129285

Di—Fr I1-18 Uhr/Sa 10—12 Uhr

2. - 30. Juni
Richard Nonas
Der 1936 in New York geborene
Kiinstler studierte bei Margaret
Mead Anthropologie und beschlof3
1966, nach mehreren Jahren Feld-
arbeit in Mexiko und Lehrtatigkeit
am Queens College in New York,
sich der Kunst zuzuwenden.
,Seine Skulpturen beziehen sich
unverkennbar auf die Probleme der
Minimal Art, deren kunsthistorische
Grundfragen gewinnen allerdings
eine anthropologische Bedeutung.
,Sculpture", hat Nonas einmal no-
tiert, ,is my desperate reaction to
the world's cold knowledge of me,
and my own hot ignorance of it".
Ralph Ubl

Galerie Wiirthle

Wien |, Weihburggasse 9

Tel. 51223 12

Di—Fr 9-18 Uhr/Sa 9—12 Uhr

14. Mai - 30. Juni

Anna Mahler und ihre Zeit

Anna Mahler, geboren 1904 in
Wien als Tochter von Alma
Mahler-Schindler und Gustav
Mahler, war eine vielversprechende
junge Bildhauerin, als sie 1938 emi-
grieren muBte. Sie schuf in London,
Spoleto und Los Angeles ein be-
deutendes bildhauerisches Werk, in
dessen Zentrum sie — unbeeinfluf3t
von modischen Tendenzen — die
menschliche Figur stellte.

Die Ausstellung der 1988 in
London verstorbenen Kinstlerin
zeigt eine reprasentative Auswahl
an Stein- und Bronzeskulpturen.
Diesen gegenlbergestelit sind Bil-
der und Plastiken, die das familidre
und kiinstlerische Umfeld der Anna
Mahler beleuchten: Von Gemadlden
ihres (Stief-)GroBvaters Carl Moll
Uber Skulpturen ihres Lehrers Fritz
Wotruba bis hin zu Werken ihrer
Kiinstlerfreunde aus Secession und
Hagenbund.

Die Présentation ist von einer aus-
fihrlichen Dokumentation in Bild
und Text (u.a. von Elias Canetti)
begleitet.

Galerie Wiirthle

Wien |, Weihburggasse 9

Tel. 5122312

Di—Fr 9—18 Uhr/Sa 9—12 Uhr

14. Mai-30. Juni

Messepalast
Festwochen-Café im Zelt
Wien 7, Messeplatz |

Tel. 586 16 76

Taglich 10-24 Uhr

15. Mai-20. Juni

In Zusammenarbeit

mit Wiener Festwochen

Lillian Birnbaum — Fotografien
,»Vier Frauen®

Lillian Birnbaum

Geboren 1955 in New York, in
Wien aufgewachsen, seit 1978 als
Photographin tétig; als Reportage-
photographin begonnen. 1982/83
zahlreiche Besuche bei den Kiinst-
ler-Patienten der psychiatrischen
Anstalt Gugging nahe Wien. 1984
erschien das Buch ,,Fahrende" im
Medusa Verlag, Wien/Berlin; dazu
eine Ausstellung in der Galerie
Wirthle, Wien. 1985 Photoaus-
stellung ,,Die Kinstler von
Gugging" im Museum Moderner
Kunst, Wolfgang Gurlitt, Linz. Ab
1984 intensive Beschdftigung mit
inszenierter Portrdt- und Mode-
photographie. Freie, aber regelma-
Bige Mitarbeiterin des FAZ-Maga-
zins sowie verschiedener internatio-
naler Zeitschriften (Sunday Times
Magazine, Elle etc.). 1988 Uber-
siedlung nach Paris, wo sie seither
lebt. 1990 Photoausstellung
,Seelenldarm" (,,Die Kinstler aus
Gugging"), Galerie Thaddeus
Ropac, Salzburg. Ab 1990 Arbeit
an dem Projekt ,,Vier Frauen", aus-
gelost durch die Freundschaften mit
Sunnyi Melles, Hanna Schygulla,
Barbara Sukowa, Katharina
Thalbach.

Es gibt fur mich, in der Arbeit, keine
groBere Befriedigung, als das in der
Dunkelkammer langsam sich ab-
zeichnende Abbild dessen auftau-
chen zu sehen, was ich empfand
und erhoffte, als ich jenem Men-
schen gegeniberstand, den ich por-
trétierte. Das Portrét erscheint mir
als die Quintessenz der Photo-
graphie, ein Dialog ohne Sprache,

der manchmal, in Gliicksféllen,
mehr erzdhlen, mehr erkennen
kann, als jede andere Form der
Verstandigung untereinander.
Mein Projekt ,Vier Frauen" ist eine
wichtige Station auf meiner Bahn,
meiner Spur, der ich seit ldngerem
schon, immer unstet, immer weiter-
strebend, folge. Ende der siebziger
Jahre bin ich dem Fahrenden Volk
nachgereist, kreuz und quer durch
Osterreich besuchte ich sie auf ih-
ren Jahrmarkten und Kirtagplatzen,
verbrachte Tage, oft Wochen mit
ihnen, lernte eine Welt der Unruhe
und Heimatlosigkeit kennen, die mir
gut gefallen hat. Das Ungewisse
ihres Lebens zog mich an, das
Immer-Wieder-Uberraschtsein, an
jedem neuen Tag.
Anfang der achtziger Jahre habe ich
viele Monate hindurch die Kinstler
der psychiatrischen Anstalt Gugging
besucht, horchte dort auf den
,Seelenlarm" dieser begnadeten
Zeichner, Maler und Dichter, und
es ist mir, wie ich finde, durchaus
gelungen, das Vertrauen, manchmal
die Freundschaft dieser ungewdhn-
lichen Ménner, ,Heimatlose" auch
sie, zu erobern.
Durch meine regelméBigen Beitrage
fur das Frankfurter Allgemeine Ma-
gazin und dank einer glticklichen
Zusammenarbeit mit dem Art-
Director des Magazins, Hans-Georg
Pospischil, ist es mir erméglicht
worden, meiner Sehnsucht nach
dem idealen Menschenbild immer
bewufter nachzugehen. Daraus
erwuchs der Mut, im Lauf der Jahre,
das Vorhaben ,,Vier Frauen" in die
Tat umzusetzen. Ich glaube, mein
Traum von der idealen Begegnung,
ist mit diesem Projekt nahezu voll-
ends in Erfillung gegangen. Vier
sehr unterschiedliche Freundschaf-
ten, vier ungemein verschiedene
Persénlichkeiten, vier absolut
undhnliche Lebensgeschichten sind
hier zusammengetroffen, und es
war mir gliicklicherweise méglich,
diese vier wunderbar Unterschiedli-
chen, Hanna Schygulla, Barbara
Sukowa, Katharina Thalbach und
Sunnyi Melles, zusammenzufiihren,
zusammenzuhalten, eine Idee Wirk-
lichkeit werden zu lassen. [
Lillian Birnbaum

Hanna Schygulla, aus Serie ,,Verfiihrung™

Sunnyi Melles, aus Serie ,,Schlaflosigkeit”

Katharina Thalbach, aus Serie ,,Sommer*

Galerienrundgang
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~ LURSSEN

M e i s ter s chaft

Schopferisches Zusammenspiel aller Kréfte.
Gemeinsames Arbeiten nach dem einen Plan,
der einen Partitur.

Unterordnen des einzelnen unter das Ziel.
Bestandiges Streben nach Perfektion.

Mit anderen sich messen auf dem Weltparkett.
Premiere. Die groRe Freude Uber die Zufrieden-

heit des Publikums. Der Beifall...

Ein Avantgarde-Orchester und eine HighTech-
Werft haben viel gemeinsam.

Deutsche Kammerphilharmonie Bremen.
Lirssen Werft: Erste Adresse fiir groRe Custom-

Design-Yachten. Bremen, Tel. +49-421/66 04-0
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Unvergangliche Impressionen.

Innovatives Handeln setzt
kreatives Denken voraus.

Siemens_z
Kultur =
Programm

CA, die Bank zum Erfolg, préasentiert Gedanken zum Erfolg.

Prof. Gottfried von Einem,
Komponist, iiber Erfolg:

,Ob Erfolg oder MiBerfolg
ist einerlei. Der Erfolg
freut Einem nur mehr.”

CREDITANSTALT
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Das dsterreichische
Kulturmagazin

fiir Kulturleben
und Lebenskultur.
Erhiltlich im
Leitschriftenhandel.
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¢(Sparen mit Vorteil. Anlegen mit Weitsicht. Finan-
zieren mit Plan und Ziel. Investieren mit Zukunft. Und
die grofite osterreichische Bank als Partmer. Und vie-
les wird moglich.

BankSNAustria

Bestellen Sie

lhr Freiexemplar.
Verlag Orac, Tel. (0222) 55 16 21 DW 2020




Die wunderbare Schneiderwerkstatt.

Eine wunderbare Nachricht fiir alle professionellen Videofilmer und
Nachbearbeiter: Der neue Video Hi8 Camcorder EVW 300 und das
Schnittsystem EVO 9700 von SONY sind da. Eine professionelle
Kombination, mit der Sie Ihre Wunder erleben werden.

® Ein Kompaktwunder. Der EVW 300 ist ein vollwertiger, professioneller
3-Chip-Camcorder mit sensationellem Handling und geballter Technik
- bei einem Gewicht von nur 4,8 kg!

Ein Bedienungswunder. Der EVW 300 bietet auf Wunsch alle Funktionen
vollautomatisch - fiir das perfekte Bild.

Ein Qualitatswunder. Durch das digitale Audioaufnahmesystem und
die innovative Videotechnologie verfiigt der EVW 300 iiber eine Bild-
und Tonqualitat der absoluten Spitzenklasse.

Ein Prézisionswunder. Das EVO 9700 ist ein professionelles Hi8 System,
das durch bildgenauen Schnitt und einfache Bedienung die Arbeit zum
Vergnligen macht.

Sie sehen, mit EVW 300 und EVO 9700 von SONY sind Sie professionell
ausgertstet. Und das zu einem schnittigen Setpreis , der einmalig ist.
Kaufen Sie SONY die Schneid ab - |hr SONY-Spezialist berat Sie.

Sony Broadcast
& Communications

Laxenburger StraBe 254 o A-1231 Wien
Telefon (0222) 610 50-0

SCHOELLER SELECT

KUNST UND TECHNIK

Einfallsreichtum, systematisches
Denken und standiges Streben nach Per-
fektion sind wesentliche Parallelen von
Kunst und Technik.

Denn wer einen guten Namen hat, ist
nicht zu beneiden. Er muB stets hart ar-
beiten, um ihn zu erhalten. Er darf nie
nachlassen, keinen groBen Fehler ma-
chen, und das Neue muB immer das Bes-

sere sein. Immer.

‘Wiesenthal & Co

Mercedes-Benz Landesvertretung fiir Wien,
Niederdsterreich und nérdliches Burgenland
1101 Wien, Troststrae 109-111, Tel. 601 76-0
1010 Wien, Opernring 4, Tel. 514 12-0

Mercedes-Benz




VIENNA

VIENNA HILTON AM STADTPARK, 1030 WIEN
TEL. (1)71700, FAX 7130691, TELEX 13-6799

600 Zimmer e Executive Floors und Penthouse Suiten

e Radio, Telefon, TV mit Telekabel, CNN Programm und Pay TV
e Business Service Center

e Direkter Zugang vom City Air Terminal,

Bahnhof Wien Mitte und U-Bahn

e 40 Boutiquen und Geschéafte

e Fitnesscenter und Sauna

° Rbtisserie Prinz Eugen ¢ Restaurant Café am Park ¢ Klimt Bar
e Terminal Pub

e Bankettraumlichkeiten fiir bis zu 1500 Personen

e Mangostin Asia Restaurant

AMBITION
UND
AMBIENTE

KUNST UND
TRADITION IN WIEN
LEBEN WEITER. IM
VIENNA PLAZA HOTEL.

TAUCHEN SIE EIN IN
EINMALIGES FLAIR.
KUNST FUR DIE
AUGEN UND EIN
EINZIGARTIGES
SERVICE. OB WOHN-
ODER ESSKULTUR.
IM VIENNA PLAZA
GENIESSEN SIE

ART NOUVEAU - AUF ’
HOCHSTEM NIVEAU.

VIENN A

PLALA

1010 WIEN SCHOTTENRING 11




Werden Sie unser Gast . . .

Unser Kiichenchef verwohnt Sie im
Restaurant "Zum Donnerbrunnen" mit
typisch dsterreichischen Spezialititen sowie
internationaler Kiiche.

Reizvoll auch die Martini-Bar - ein schoner
Platz zum Plaudern in stimmungsvoller
Atmosphare.

Genieflen Sie unser modernes First Class
Hotel mit jedem Komfort, direkt an der
Kirntner Strafle, Wien’s Boulevard, im
historischen Stadtkern zwischen Staatsoper
und Stephansdom.

A

Hotel Europa < - > Wien

A-1015 Wien, Karntner Strafle 18 (Eingang Neuer Marke 3) .
Tel. 0222/ 515 94-0, Telex: 11 22 92 hoeuw a, Telefax: 5138 138

WIEN VON SEINER SCHONSTEN SEITE.

Wienisteinzigartig —der Treffpunkt von Kunst und Kultur, Ostund West, Vergangenheit und Moderne. Ebenso einzig-
artig wie das TOP HOTEL ANANAS. Es vereint den Stil der Jahrhundertwende mit den héchsten Anspriichen
moderner Hotellerie. Es vereint typische Wiener Atmosphare mit internationalem 4-Stern-Standard.

"[ t. u!ll ‘/ -

Alles — und noch ein biBchen mehr: Das TOP HOTEL ANANAS bietet auch dann noch Flair, wenn mehr als nur
4 Sterne leuchten! Spét abends, nach dem Theaterbesuch, bietet das TOP HOTEL ANANAS noch Kulinarisches und
Stimmungsvolles a la carte:

50
Mit dem Restaurant ,,Zum Moser“:  Mit dem Café ,Johann Strauss“: Mit der ,Girardi Bar*:
Gemiitlichkeit mit Original Wiener dem typisch wienerischen Kaffee- dem idealen Treffpunkt zu spéter

Kiiche bis 23.30 Uhr — bei Schon- haus mit erlesenen Mehlspeisen.  Stunde, um einen gelungenen Abend
wetter in Moser's Biergart'l. stimmungsvoll ausklingen zulassen.

Alldasin zentraler Lage: Mit U-Bahn und Bussen vor der Haustiire und nur 800 Meter zu RingstraBe und historischem
Stadtkern. Und als erstes internationales Hotel bietet das TOP HOTEL ANANAS eine gerdumige Tiefgarage fiir PKW
und Busse! Jetzt ist die beste Zeit, das TOP HOTEL ANANAS kennenzulernen. Das freundliche Service, das gute
Essen, die gemditlichen Zimmer und die Moglichkeit zur Entspannung mit Sauna, Solarium, Whirlpool und Massage.
Das TOP HOTEL ANANAS: Erleben Sie Wien von seiner schonsten Seite!

3 K

OP

—HITEL="

ANANAS

WIEN - VIENNA

A-1050 Wien, Rechte Wienzeile 93-95, Tel.: 55 56 21-0, Fax: 545 42 42

SCHOELLER SELECT




AUSTRIA

NEUN HOTELS - 1360 ZIMMER - MIT INTERNATIONALEM STANDARD UND WIENER ATMOSPHARE
NINE HOTELS 1360 ROOMS WITH INTERNATIONAL STANDARD AND VIENNESE ATMOSPHERE

w«}ate{) de ?zance
A-1010 Wien, Schottenring 3

Tel.: (+43/1) 343540, 345601

Telex: 114360, Telefax: (+43/1) 3195969
Neu gestaltetes, elegantes RingstraBen-
hotel In unmittelbarer Néhe der
Sehenswiirdigkeiten von Wiens City.

220 Zimmer und Suiten.

£ 3r
Paskhotol Schinbeunn
A-1131 Wien, Hietzinger HauptstraBe 10—20
Teetar: g Gsoagsn) Szand <Hotol TSohemia
Traditionsreiches Hotel, einst Gastehaus des
Kaisers. 10 U-Bahn-Minuten von der Oper
entfernt, gegeniiber dem SchioB Schén-
brunn. 450 Zimmer und Suiten.

Prag 1, Kralodvorska 4
78 Zimmer und Suiten
Pre-opening Office: Austria Hotels
A-1021 Wien, Untere DonaustraBe 25
" Tel.: (+43/1) 21125, Telex: 116817
Telefax: (+43/1) 21125-42
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. "A~1040 Wien, Wiedner Giirtel 14
Tel.: (+43/1) 5051741, Telex: 132483
Telefax: {+43/1) 505174119
Modernes Hotel in verkehrsgiinstig
zentraler Lage gegentiber dem
Siidbahnhof und nahe dem SchloB
_ Belvedere. 110 Zimmer.

r/g!teﬂ 4,<umme¢

A-1061 Wien, Mariahiifer StraBe 71a

Tel.: (+43/1) 58895, Telex: 111471

Telefax: (+43/1) 5878113

Gemiitliches Haus im Stil der
Jahrhundertwende, direkt in Wiens
beliebtester EinkaufsstraBe, Nahe Museen
und Westbahnhof. 110 Zimmer.

T‘Il’ﬂf ol 73&’(){)&’1 e

A-1091 Wien, AlthanstraBe 5
Tel.: (+43/1) 31348:0, Telex: 114906
Telefax: (+43/1) - 31348-801
Zentral gelegenes Hotel nachst Wirtschaftsuniversitat
und Palais Liechtenstein. 160 Zimmer und Suiten.

A A N N

<Hotel Uiktoria

A-1131 Wien, Eduard-Kleln-Gasse 9

Tel.: (+43/1) 8775536

Telex: 132513, 132151

Telefax: (+43/1) 8284282

Gemiitliches Hotel In unmittelbarer Nahe
des Schlosses Schénbrunn und des
Parkhotels Schonbrunn. 50 Zimmer.

A-1090 Wien, Boltzmanngasse 8

Tel.: (+43/1) 3191646, Telex: 115749
Telefax: (+43/1) 3194216

Modernes Hotel Garni mit familidrer
Atmosphdre und trotzdem zentraler Lage,
unmittelbar in der Nahe von Universitdt
und Kliniken. 70 Zimmer.

Hotel Schloff IOvikorsdozf

A-2500 Baden bel Wien, SchloBgasse 9-11
Tel.; (+43/2252) 48301, Telex: 14420

Telefax: (+43/2252) 48301-150
Historisches SchioB mit modernem Hoteltrakt und
Seminarrdumen im alten Schlo8 in der lieblichen
Kurstadt Baden bei Wien. 110 Zimmer und Suiten.

42, Musiksommer
18. Juni bis 5. September 1993

Die musikalische Visitenkarte Wiens im Sommer mit mehr als 140 Konzert- und Opernauffiihrungen
Orchester — Dirigenten — Solisten — Ensembles

Academy of St. Martin in the Fields - Camerata Academica - Concilium musicum - Ensemble ,, die reihe “
European Community Youth Orchestra - Gustav Mahler Jugendorchester - London Classical Players - London
Symphony Orchestra - NO Tonkiinstlerorchester - ORF -Symphonieorchester - Osterreichische Kammerharmonie -
RTL-Symphonieorchester - Schleswig Holstein Festival Orchester - St. Petersburger Philharmonie - Tschechische
Philharmonie - Wiener Jeunesse Orchester - Wiener Kammerorchester - Wiener Philharmoniker - Wiener
Symphoniker - Daniel Barenboim - Riccardo Chailly - Claus Peter Flor - H. K. Gruber - Leopold Hager - Sir Neville
Marriner - Vaclav Neumann - Roger Norrington - Leonard Slatkin - Pinchas Steinberg - Yuri Temirkanov - Michael
Tilson Thomas - Sdandor Végh - Berliner Mozart-Ensemble - Ensemble Wien - Liechtenthaler Quartett - Malat
Schrammeln - Musica Antiqua Koln - Neue Wiener Konzertschrammeln - Philharmonia Schrammeln - Styria
Quartett Graz - Thalia Schrammeln - Tdkacs-Quartett - Tokyo String Quartet - Wiener bell'arte Ensemble - Wiener
Instrumentalsolisten - Wiener Mozart Trio - Wiener Saxophonquartett - Wiener Schrammelensemble - Wiener
Streichtrio - Christian Altenburger - Emanuel Ax - Tzimon Barto - Roland Batik - Walter Berry - Rudolf Buchbinder -
H. K. Gruber - Paul Gulda - Thomas Hampson - Alexander Jenner - Hans Kann - Ernst Kovacic - Gidon Kremer -
Christa Ludwig - Stefan Mendl - Shlomo Mintz - Christiane Oelze - Hermann Prey - Ildiko Raimondi - Thomas Riebl
- Wolfgang Schulz - Norman Shetler - Vesselin Stanev Heinz Zednik

Kammermusikfest Wien im SchloB Schénbrunn, im Palais Ferstel und im Palais Lobkowitz
Arkadenhofsoireen im Wiener Rathaus
9 Konzerte ,,Orgelkunst International* in der Augustinerkirche
8 Konzerte ,,Musik im alten Wien* im malerischen Deutschordenshof

Alte Oper und modernes Ballett in der Universitatskirche
J.J. Fux ,La fede sagrilega*“
René Clemencic ,,Drachenkampf* (UA)

Schubertiade Liechtenthal — 9 Konzerte in Schuberts Geburtshaus

»Yon der Operette zum Broadway* — 3 Abende mit Marcel Prawy und internationalen Gaststars
im Theater an der Wien

,Bernstein — Forever

Informationen — Kartenbestellungen:
KLANGBOGEN WIEN
Laudongasse 29

A-1080 Wien .
Telefon (0222) 40 00/8410, Fax (0222) 40 00/7217




_ Ich sehe im Bgsendorfer aber viel mehr als schlechthin ein
prachtvolles Klavier, sondern fir mich stellt es g radez
eine ideale Verkorperung von w;.enerlscher ‘

it kei in Zufall, da@ ge ;
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dsendorfer

Bi
=

: hu enfﬁamman. Selt 1828. Bosendarfer Hﬂgel. Der Mythos einer Leldens . afg

L. Bﬁsendorfer Klavierfabrik GmbH, Bbsendorferstral&e 12, A-1010 Wien, Telefon 50466 51-0, 5053518-0

Ausschnitt der barocken Fassade (1719) des von der BAWAG restaurierten
und revitalisierten Hochholzerhofes (Wien |, Tuchlauben 5) mit dem Hauszeichen,
einer Madonna auf einer Weltkugel umgeben von Engelsképfen.

BANK FUR ARBEIT UND WIRTSCHAFT

Wir verfiihren Sie
nach der Auffiihrung.

Lassen Sie Ihren Theater- oder
Konzertabend stilvoll ausklingen.
Bei Klassikern der leichten Kochkunst.
Und mit unserem Welcome-Drink,
zu dem wir Sie schon jetzt herzlich
einladen.

Bringen Sie uns Ihre Theaterkarte.
In die Brasserie im Wiener Inter-Cont.

o
0
h 4
HOTEL

INTER:CONTINENTAL
WIEN

Jobannesgasse 28, A-1037 Wien, Tel. (0222) 711 22-0

RANK XEROX

War Xerxes ein Vorfahre
von Xerox?

Xerxes versandte seine Dokumente per Boten
Xerox verwendet dazu High-tech.
Xerxes ist zeitlos.

Xerox ist seiner Zeit voraus.

Die Festwochen-Auffiihrungen von “Die Perser”
widmet Thnen

Rank Xerox
The Document Company

BIG BUSINESS
IN WIEN
verhandelt wird an Ort p! hotel crcure
und Stelle. - First Class, 1 ;

versteht sich.
In der Business Extention
im Hotel Mercure.

A-1010 Wien, Fleischmarkt 2,
Tel. (0222) 534 600,

Telefax (0222) 534 60 233,
Telex 11 20 48 merc w

hotel ’nercu re



Luchterhand Literaturverlag

Bdse & bitter: Uber
die Bodenlosigkeit
friedlichen alpinen
Seins. 267 Seiten.
Gebunden.

Ein beriihmtes Buch
eines beriihmten
Lyrikers feiert
Geburtstag: Vor 25
Jahren erschienen
Ernst Jandls
>sprechblasent.

96 Seiten. Gebunden.

Die prekare Liebesge-
schichte zwischen

Tater und Opfer. Der
Debiitroman des Klagen-
furter Preistragers.

233 Seiten. Gebunden.

Verwirrende Spiele
um einen alten
Blinden vom Berg
und eine Hure aus
Wien. 96 S. Geb.

Osterreichische Autoren -

zum Beispiel...

Warnung des Gesundheitsministers: Rauchen geféhrdet Ihre Gesundheit.

Kurror Ll

DONAULAND
Oper, Burg, Theater an der Wien,

Konzerthaus.
Mitglieder-Abos zu ermaBigten Preisen.

AUCH DAS IST DONAULAND...

DIE STADT LIEBT DEN CINQUECENTO.
WISSEN SIE AUCH WARUM?
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Wie wir’s damit: SICHERHEIT. UMWELTFREUNDLICHKEIT. TOPAUSSTATTUNG. Elektrische

Der neue Cinquecento hat eine Er hat einen &uBerst verbrauchs- Fensterheber, ferngesteuerte Zen-
versteifte Karosserie, Seitenauf-  armen Motor mit 3-Wege-Kat und  tralverriegelung und geteilte Riick-
prallschutz und Servobremsanlage. ist zur Ginze wiederverwertbar. bank serienmiBig. Schon probiert!

cINQUEcCENTO. HINGEd




Fr 14. Mai

Sa I5. Mai

So 16. Mai

Mo 17. Mai

Di 18. Mai

Rathausplatz
Erdffnungsfest mit der
Spanischen Reitschule (S. 8)

Innenstadt
Barocke Klange in
Hofen und Kirchen (S. 12)

Beginn Bezirksfestwochen
(S. 126)

Volksoper
Premiere: Im weillen R60I
(S. 121)

Mo 24. Mai Di 25. Mai Mi 26. Mai Do 27. Mai Fr 28. Mai
Volksoper
Wiederaufnahme: Der Mantel/
Gianni Schicchi (S. 121)
Theater an der Wien Der Tod des Vergil Alceste Die Gotter Griechenlands
(S. 54) (S. 14) (S. 55)

Volkstheater

Messepalast, Halle E

Alkestis (S. 56)

Alkestis (S. 56)

Alkestis (S. 56)

Theater an der Wien

Concerto a 4 voci
Stimmen Europas (S. 45)

Romeo und Julia (S. 39)

Volkstheater

Messepalast, Halle G

The Law of Remains (S. 92)

The Law of Remains (S. 92)

The Law of Remains (S. 92)
Theatergesprache:
The Law of Remains (S. 88)

The Law of Remains (S. 92)

The Law of Remains (S. 92)

Messepalast, Halle E

The Cave (S. 28)

The Cave (S. 28)

The Cave (S. 28)

The Cave (S. 28)

Messepalast, Halle G

Fish Story (S. 90)

Fish Story (S. 90)

Fish Story (S. 90)
Theatergesprache:
Fish Story (S. 88)

Messepalast,
Festwochen-Café im Zelt

Vier Frauen (S. 141)
Theatergespréche:
Jorge Luis Borges (S. 88)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Messepalast, Fiirstenhof

einsiedeln - ein Zustand
(5. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

Messepalast,
Festwochen-Café im Zelt

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Maria-Theresien-Platz

Messepalast, Fiirstenhof

einsiedeln - ein Zustand
(S 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

Messepalast, Halle B

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Maria-Theresien-Platz

Messepalast, Halle B

Kunsthalle Wien

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Kunsthalle Wien

Odeon

GemeindeHOFtheater

Odeon

Doktor Schiwago (S. 32)

GemeindeHOFtheater

Konzerthaus, GroBler Saal

ORF-Symphonieorchester
Hans Zender (S. | 15)

Wiener Symphoniker
Eliahu Inbal (S. I15)

Konzerthaus, GroBer Saal

Wiener Philharmoniker
Riccardo Muti (S. 115)

St. Paul Chamber Orchestra
Hugh Wolff (S. 115)

Wiener Symphoniker
Mitglieder des Amold
Schoenberg Chors

Peter E6tvos (S. | 15)

Wiener Symphoniker
Mitglieder des Amold
Schoenberg Chors

Peter EGtvos (S. 115)

Konzerthaus, Mozart-Saal

KLANGFORUM WIEN
Jurg Wyttenbach (S. I'15)

Wiener Kammerorchester
Heinz Holliger (S. 115)

Alban Berg Quartett
(S. 115)

Ensemble Modern
John Adams (S. | 15)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Oleg Maisenberg

Anthony Rolfe Johnson,

Konzerthaus, Schubert-Saal

Mi 19. Mai

Do 20. Mai

Fr 21. Mai

Sa 22. Mai

So 23. Mai

SchloB3theater Schénbrunn
Premiere: Witwen (S. 122)

Theater an der Wien

Romeo und Julia (S. 39)

(S. 115) Graham Johnson (S. I'15)
Konzerthaus, Schubert-Saal Hans Kann (S. 115)
Sa 29. Mai So 30. Mai Mo 31. Mai Di 1. Juni Mi 2. Juni
Theater an der Wien Alceste Alceste Freyer und Toscanini
(S 14) (S. 14) proben Traviata (S. 21)

Volkstheater

Volkstheater

Nelken (S. 36)

Nelken (S. 36)

Nelken (S. 36)

Messepalast, Halle E

Messepalast, Halle E

Alkestis (S. 56)

Orfeo (S. 24)

Messepalast, Halle G

Fish Story (S. 90)

Messepalast, Halle G

Messepalast,
Festwochen-Café im Zelt

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Messepalast, Fiirstenhof

einsiedeln - ein Zustand
(. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

Messepalast,
Festwochen-Café im Zelt

Vier Frauen (S. 141)
Theatergespréche:
Lebendig oder tot, nenn’s,
wie du willst (S. 88)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (5. 141)

Maria-Theresien-Platz

Messepalast, Fiirstenhof

einsiedeln - ein Zustand
(5. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(5. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

Messepalast, Halle B

Maria-Theresien-Platz

Kunsthalle Wien

Odeon

Doktor Schiwago (S. 32)

Doktor Schiwago (S. 32)

Doktor Schiwago (S. 32)

Doktor Schiwago (S. 32)

Messepalast, Halle B

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

GemeindeHOFtheater

Konzerthaus, GroBler Saal

Maurizio Pollini
(S. 115)

Steve Reich & Musicians
(S. 115)

N.O. Tonkiinstlerorchester
Herbert Prikopa (S. 115)
Ensemble Modern

Ingo Metzmacher (S. |'15)

Kunsthalle Wien Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel
(S. 105) (S. 105) (S. 105) (S. 105) (S. 105)

Odeon

GemeindeHOFtheater

Konzerthaus, Mozart-Saal

Alban Berg Quartett
(5. 115)

Lesung Will Quadflieg
(S. 115)

Lesung Branko Samarovsky
Es singt Ursula Fiedler
(S. 115)

Lesung Thomas Holtzmann
(S. 115)

Konzerthaus, GroBler Saal

London Philharmonic Orchestra
Franz Welser-Most

London Philharmonic Orchestra

Franz Welser-Maost

Konzerthaus, Schubert-Saal

Thomas Zehetmair,
Siegfried Mauser (S. | 15)

(S. 115) (5. 115)
Konzerthaus, Mozart-Saal Emanuel Ax Brigitte Fassbaender,
(S. 115) Jean-Ilves Thibaudet (S. | 15)

Konzerthaus, Schubert-Saal
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Do 3. Juni Fr 4. Juni Sa 5. Juni So 6. Juni Mo 7. Juni
Theater in der Josefstadt Burgtheater
Premiere: Der Bockerer Premiere: Liliom
(S 121) (S 121)
Theater an der Wien Alceste tiebe von Kopf bis konfus Alceste
(S. 14) (S.22) (S. 14)
Volkstheater
Messepalast, Halle E Orfeo (S. 24) Orfeo (S. 24)

So 13. Juni

Mo 14. Juni

Di 15. Juni

Mi 16. Juni

Do 17. Juni

Theater an der Wien

Le baruffe chiozzotte (S. 46)

Le baruffe chiozzotte (S. 46)

Volkstheater

Die schéne Helena (S. 65)

Die schéne Helena (S. 65)

Die schéne Helena (S. 65)

™M 1
P

Halle E

Messepalast, Halle G

The Trojan Women (S. 98)

The Trojan Women (S. 98)

The Trojan Women (S. 98)

The Trojan Women (S. 98)
Theatergespréche:
The Trojan Women (S. 88)

Messepalast, Halle G

Borges and | (S. 94)

Borges and | (S. 94)

Borges and | (S. 94)

Borges and | (S. 94)

Festwochen-Café im Zelt

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Messepalast,
Festwochen-Café im Zelt

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Messepalast, Fiirstenhof

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

Messepalast, Fiirstenhof

einsiedeln - ein Zustand

(5. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S.102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

Maria-Theresien-Platz

Maria-Theresien-Platz

Drehmomente: The Cabinet

of Dr. Ramirez (S. 104)

Messepalast, Halle B

Der zerbrochene Spiegel

Der zerbrochene Spiegel

Der zerbrochene Spiegel

Der zerbrochene Spiegel

Der zerbrochene Spiegel

Messepalast, Halle B

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

(S. 105) (S. 105) (S. 105) (S. 105) (S. 105) Kunsthalle Wien Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel
Kunsthalle Wien Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel Der zerbrochene Spiegel (5. 105) (S. 105) (5. 105) (S. 105) (S. 105)

(S. 105) (S. 105) (S. 105) (S. 105) (S. 105) Odeon
Odeon GemeindeHOFtheater Herz und Leber, Herz und Leber, Herz und Leber, Herz und Leber,
GemeindeHOFtheater Herz und Leber, Hund und Schwein Hund und Schwein Hund und Schwein Hund und Schwein

Hund und Schwein
9, Sigmund Freud-Hof (S. 125)

16, Wohnhausanlage
Sandleiten (S. 125)

19, Karl Marx-Hof (S. 125)

3, Rabenhof (5. 125)

23, Unilever-Freizeitzentrum
(S. 125)

Konzerthaus, Grofler Saal

Wiener Kammerorchester
Séndor Végh (S. 1 15)

Wiener Philharmoniker
Chor des Bayerischen Rundfunks
Sir Colin Davis (S. 115)

Konzerthaus, Grofler Saal

Wiener Symphoniker
Eliahu Inbal (S. I15)
Andrds Schiff (S. |'15)

Gewandhausorchester Leipzig
Kurt Masur (S. 115)

Gewandhausorchester Leipzig

Kurt Masur (S. 115)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Gidon Kremer, Hatto Beyerle,

Ensemble , die reihe"

Thomas Zehetmair,

Konzerthaus, Mozart-Saal Thomas Zehetmair, Lesung Gosta Neuwirth Cecilia Bartoli, KLANGFORUM WIEN . ) : N S
Siegfried Mauser (S. |15) Ensemble Wien 2001 Gybrgy Fischer Beat Furrer (S. | 15) Heinrich Schiff, Oleg Maisenberg | Friedrich Cerha (S. | 15) Siegfried Mauser (S. 115)
(S. 115) (S 115) und Freunde (S. | 15)
Konzerthaus, Schubert-Saal Konzerthaus, Schubert-Saal
.
Di 8. Juni Mi 9. Juni Do 10. Juni Fr 11. Juni Sa 12. Juni Fr 18. Juni Sa 19. Juni So 20. Juni

Theater an der Wien

Zeit/Schnitte 1993 (S. 69)

Zeit/Schnitte 1993 (S. 69)

Zeit/Schnitte 1993 (S. 69)

Zeit/Schnitte 1993 (S. 69)

Theater an der Wien

Le baruffe chiozzotte (S. 46)

Le baruffe chiozzotte (S. 46)

Volkstheater

Die schéne Helena (S. 65)

Die schéne Helena (S. 65)

Die schéne Helena (S. 65)

Volkstheater

Die schéne Helena (S. 65)

Die schéne Helena (S. 65)

Die schéne Helena (S. 65)

Messepalast, Halle E

John Gabriel Borkman (S. 42)

John Gabriel Borkman (S. 42)

John Gabriel Borkman (S. 42)

John Gabriel Borkman (S. 42)

Messepalast, Halle G

Roy Cohn/Jack Smith (S. 96)

Roy Cohn/Jack Smith (S. 96)

Messepalast, Halle E

Die Perser (S. 62)

Die Perser (S. 62)

Die Perser (S. 62)

Messepalast, Halle G

SCHADE/schade (S. 100)

SCHADE/schade (S. 100)

SCHADE/schade (S. 100)

Messepalast,
Festwochen-Café im Zelt

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)
Theatergesprdche:
Strange Fish (S. 88)

Messepalast,
Festwochen-Café im Zelt

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Vier Frauen (S. 141)

Messepalast, Fiirstenhof

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(5. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(5. 102)

Maria-Theresien-Platz

Drehmomente:
Tectonic Plates (S. 104)

Drehmomente:
Strange Fish (S. 104)

Messepalast, Fiirstenhof

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

b

einsiedeln - ein Zustand
(S. 102)

Maria-Theresien-Platz

Messepalast, Halle B

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Messepalast, Halle B

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

bis 25. Juli
Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Kunsthalle Wien

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Odeon

Phaedra (S. 59)

Phaedra (S. 59)

Phaedra (S. 59)

Kunsthalle Wien

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

bis 25. Juli
Der zerbrochene Spiegel
(S. 105)

GemeindeHOFtheater

Herz und Leber,
Hund und Schwein
22, Goethehof (S. 125)

Herz und Leber,
Hund und Schwein
|, Altes Rathaus (S. 125)

Herz und Leber,
Hund und Schwein
10, Jean Jaurés-Hof (S. 125)

Herz und Leber,
Hund und Schwein
S, Julius Popp-Hof (S. 125)

Odeon

Konzerthaus, Grofler Saal

Wiener Philharmoniker
Carlo Maria Giulini (S. 115)

ORF-Symphonieorchester
ORF-Chor &

Amold Schoenberg Chor
Michael Gielen (S. |15)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Wiener Akademie
Lesung Friederike Mayrocker
Martin Haselbdck (S. |115)

Marjana Lipoviek,
Charles Spencer (S. | 15)

Hagen Quartett
Paul Gulda (S. I'15)

Lesung Michael Heltau
Es singt Robert Brooks
Wiener Schubertbund
Franz Gerstacker (S. | 15)

Konzerthaus, Schubert-Saal

Lesung Andrea Clausen
Lesung Martin Schwab
Ensemble Quadrat (S. | 15)

GemeindeHOFtheater

Herz und Leber,
Hund und Schwein
I'1, Strindberghof (S. 125)

Herz und Leber,
Hund und Schwein
22, Gemeindehof (S. 125)

bis 4. Juli
Herz und Leber,
Hund und Schwein (S. 125)

Konzerthaus, GrofBer Saal

Wiener Symphoniker
Rafael Frithbeck de Burgos
(S 115)

Musikfest-Orchester

Franz Welser-Mést (S. | 15)
Kélner RSO,

Kélner Rundfunk-Chor
Hans Vonk (S. | 15)

Musikfest-Orchester

Franz Welser-Mbést (S. | 15)
Wiener Symphoniker
Rafael Friihbeck de Burgos
(S. 115)

Konzerthaus, Mozart-Saal

Konzerthaus, Schubert-Saal
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THEATERSCHRIFT THEATERSCHRIFT THEATERSCHRIFT Eﬂm H H H [ [ i
i ) i | i THEATER AM TURM VA D
Beyond Indifference The Written Space Border Violations AMSTERDAM BERLIN BRUSSEL FRANKFURT ISZI‘JNI‘J
The Felix Meritis Hebbel -Theater Kaaitheater Theater Am Turm Szene Salzburg
Foundation StresemannstraBe 29 Onze-Lieve-Vrouw van Eschersheimer Landstrafe 2 Anton-Neumayr-Platz 2
Keizersgracht 324 D-1000 Berlin 61 Vaakstraat 83 D-6000 Frankfurt | A-5020 Salzburg
N-1016 EZ Amsterdam Tel. 06/030/2590040 B-1000 Brilssel Tel. 06/069/154 51 04 Tel. 06 62/84 03 49
Tel. 00 3120/626 23 21 Tel. 00 322/512 14 82
I. bis 4. Mai 22. bis 25. April 16. und 17., 21. bis 24. April Vorschau Theater Am Turm 14. bis 16. April
Arts & Media Heiner Miiller (Kaaitheater-Studio) Spielzeit 1993/1994 Company Susan Quinn
] . . ) . Py Anat f Desire"
Theaterschrift | Theaterschrift 2 Theaterschrift 3 | e, R S 5,6, 10012, 1719 AT ofestre
- 3 B 5 | 3 e % ,One* . und 24. Apri
— Beyond Indifference — The Written Space — Border Violations \ 11, bis 15, Mai ElniShakespearekommentar  Theatar;:Solo Chorecaraphie: Roderich Mad| & Comp.
. B el e B . | Blok and Steel 27. bis 29. April < . G Ellen Bark ,,Borderline*
(Jenseits der Gleichgiiltigkeit) (Der geschriebene Raum) (Grenzverletzungen) ‘ ke Sl Deschamps & Deschamps 27.-29. Mai und I.—4. Juni  32c8 Sten SaTEey
s L whngel Less el e (Théitre Varia, Scepterstraat 5,6, 10-12. Juni 29. und 30. April
Beitréige von Jan Fabre, Beitréige von Robert Wilson, Beitrdige zum Thema Risiko, Gewalt 18. bis 22. Mai voo Jéréme Deschamps 20,1040 Pl ,Le Temps du Réve* Editta Braun Company. :
: 5 . und innere NOtWendi keit in ihren Coup d’amour (Tanz) e ooster Group Choreographie: Nadine Ganase ,,But kind old sun will know
Laurie Anderson, Edith Clever, Achim Freyer, BAK Truppen, gl ‘ Al the things you could be 4. bis 9. Mai i,F-sh Story P i i
i . i b .../ Zondag* Desch: & Desch nszenierung: 13, 1019, .
Anatolij Vassiliev u.a. Anne Teresa De Keersmaeker u.a. Arbeiten von Reza Abdoh, Peter ‘ Y now../ Zondag Los Pieds dans L'Eane Elizabeth LeCompte Reza Abdoh Attwenger Konzert
Greenaway, ond Newson Jeden ersten Montag im Monat [/ Jéréme Deschamps und Wiener Festwochen Los Angeles/New York 2 Mai
M . Ab . R 4 [ findet eine Lesur_1g, l?rganisiert Macha Makeieff Koproduktion ,»The Law of Remains* A.kroama-Teatro ekt
arina .ramOV'C, : omeo ‘ von ,,De Republiek", statt. 5 b 15 Ml Rosas, Briissel b
Castellucci, Hans-Thies Lehmann, Ron Vawter, New York dFase” Lo straniero*
Py »Creation” von Camus
Tom Jansen, Jan Lauwers, Josse piay Congack Sl Joy A
. S an Fabre . uni . Mal
De Pauw, Einar Schleef u.a. 2, his 30, Mk JFalschung, wie sie ist, Salzrock
The Cave® unverfalscht" 18. bis 21. Mai
M B Di t di ircht Ich de @i | ie ich di Seh ht: k d :l,on Steve Reich und Beryl Solo mit Els Deceukelier H‘_;bells—t Le.pk:;Lawine Torren
»Man muf3 Dinge tun, die man fiirchtet. ,,Ich wurde einmal gefragt, wie ich den ,,Sehnsucht: was kann man anderes Korot Gerardjan Rijnders N
Und indem ich neue Situationen Film The Cook, the Thief, his Wife tun als zuzusehen, ohne noch m::‘:guie;;:“he" .Der Liebhaber* 54
konstruiere, zwinge ich mich, sie zu and her Lover flir mich selbst am versuchen zu verstehen, betrachten, 1 bis 4, Juri GDraceQ Ellen Barkey \c/)ide;‘x focteau und Vienna Art
. . : - »Don Quijote rchestra
betreten. Alles, was man dazu braucht, besten zusammenfassen wiirde. Und ohne zu lachen oder zu weinen, The New York School ,La Belle et la Bate
G i . s . . £ . s | Vier musikalische Veranstaltun- Jan Fabre
ist ein sehr starker Wille. Um die Erfah- ich wies darauf hin, dalB am Ende des wenn mit der Notwendigkeit auch gen mit Earle Brown, Morton Dance Sections* 27. Mai e
2 3 . 5 7 i Hinderick/Installation Glashiitte
rung zu machen und zu iiberstehen, zweiten Jahrtausends — zu einem Zeit-  die Sehnsucht verschwunden ist? pachoar, Joh Cageiund The Wooster Group et vl
a o g [ o p o »Fish Story* .
vollkommen frei und gliicklich. Dann punkt, da alle unsere Moralstrukturen Natiirlich kann man nicht ldnger 9. bis 11, Juni lener b etuodiia 27. bis 30. Mai B
wird sie wiederum zu einer Gewohnheit ~ gewaltsam iiber den Haufen geworfen an diesem Rand stehen bleiben oder iori g Koproduktion Seudia Hinderigk s
werden, die man aufgeben muB. werden, unsere religiosen und gewi3 gefahrlos zur Mitte kriechen, wo die TR 0 b et (Nesccampany) v
Das ist der Weg.” auch unsere politischen Uberzeugungen Geschwindigkeit weniger schnell ist, lsiaI; Hog'erh— Susanne r’iene; i:ftwochen :
s . . . . telzenbaci oproduktion
Marina Abramovic  allesamt in Frage gestellt werden, und wo alles mehr oder weniger gleich ,Iphigenie® SCHADE/schade® ()
dies tagaus, tagein —, daB wir nicht verléuft, wo der Triumph der drama, pef musica;nach Texten von Tom Jansen und e
Das El Risiko* gib ich . ) . e . e von Johann Wolfgang Goethe Jan Lauwers (Needcompany) (o]
»Das Element ,Risiko” gibt es nicht, ldnger auf einen Lehrsatz bauen MittelmaBigkeit alles in sich aufsaugt, und Volker Braun o
¢ o5 3 ", e . . Saburo Teshigawara
denn gerade das Element ,Schmerz kénnen, der uns zweitausend Jahre wo Sehnsucht urd Notwendigkeit %:tszlsc i{ag::t' B .,No:;ect“ B <
J idli i H . " e _x , Barcelona
ist — unvermeidlicherweise — meine lang gut vonstatten gekommen ist. vollkommen tiberfliissig sind, ,Augenlid* Jan Lauwers =
Schwelle, mein Coming out, mein Wir méchten ndmlich ganz moralisch aber was soll man dort? Snakesong/Le Voyeur"
reinstes Erscheinen. Ich habe keine glauben, daf3 die Guten belohnt und Sag es mir, was soll man dort? ‘ Roroace Control
Angst, daB es passiert ... Das Risiko die Schlechten bestraft werden. Ich Nein, ich bevorzuge den Voyeurismus ‘ Ulrich Tulur
besteht, wenn es tiberhaupt besteht, glaube nun aber, daB dies nicht mehr mit dem Herzen als Motor, | »Blaubarts Orchester*
im Gegenteil: ich habe Angst, daB3 es i icht: di i G Bunter Abend 3
4 gst, der Wahrheit entspricht: die Guten je schneller es schidgt, desto | e SERLHINE -

nicht passiert, daB das Unersetzliche

nicht geschieht.“
Romeo Castellucci

werden ja nur selten belohnt und die

Schlechten werden kaum je bestraft.”
Peter Greenaway

angenehmer die Empfindung, daf
Ruhe eintreten wird.”
Jan Lauwers

DAIMLERSTRASSE
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Informationen, Karten, Adressen

Zentrale Informationsstelle ab Montag, 3. Mai 1993:
Tageskassa der Wiener Festwochen, Informationsstand
Wien 6, Lehdrgasse 3a, Tel. 56 94 86, tiglich 10~18 Uhr

Tageskassa

Informationen, Verkauf des Festwochen-Tickets und -Katalogs,
Abholung der reservierten Karten: Wien 6, Lehdrgasse 3a, Telefon
586 16 76/34 DW, Mo-Mi, 10-13 und 14-18 Uhr, Do, Fr, 10—~13 und
14-20 Uhr, Samstag, 10—13 Uhr, Sonn- und Feiertag geschlossen.

Der offizielle Kartenvorverkauf fiir alle Vorstellungen der Wiener
Festwochen 1993 (ohne Musikfest und Volkstheater-Vorstellungen
Die schéne Helena) beginnt Samstag, 8. Mai 1993, an folgenden Kassen:

Tageskassa der Wiener Festwochen

Wien 6, Lehdrgasse 3a, Telefon 586 16 76/34 DW

Samstag bis Mittwoch, 10-13 und 1418 Uhr

Donnerstag, Freitag, 10-13 und 14-20 Uhr

Kartenvorverkauf fiir am selben Abend stattfindende Veranstaltungen
nur bis 18 Uhr maglich.

Messepalast
Wien 7, Messeplatz |, Telefon 526 09 55
téglich 10-13 und 1418 Uhr

Am 8. Mai ist zusdtzlich die Kassa im Theater an der Wien, Wien 6, Linke
Wienzeile 6, Telefon 588 30/237 DW, von 10-18 Uhr gedffnet.

Wir akzeptieren an unseren Kassen gerne Ihre Kreditkarte von American
Express, Diners Club, Eurocard und Visa.

Der telefonische Kartenverkauf fiir alle Vorstellungen ist fiir Inhaber
einer Kreditkarte von American Express, Diners Club, Eurocard und
Visa unter der Wiener Telefonnummer 586 16 76/26 DW bis zum
I8. Juni (Mo~ Fr, 10-I13 und 1416 Uhr) méglich. Bestellungen fiir am
selben Abend stattfindende Veranstaltungen nur bis 12 Uhr méglich.

Zyklusbestellungen kénnen nicht mehr angenommen werden, da das
Kontingent bereits ausverkauft ist.

Das Festwochen-Ticket ist fur Schiler, Lehrlinge, Studenten, Prisenz-
und Zivildiener (bis zum vollendeten 25. Lebensjahr) um &S 120,~an der
Tageskassa der Wiener Festwochen, ab 8. Mai 1993 auch im Messepalast,
erhiltlich und berechtigt zum Kauf von erméBigten Eintrittskarten, Zu-
sammen mit dem Festwochen-Ticket erhidlt man den Festwochen-
Katalog gratis (im Verkauf 6S 50,-). Die ErméBigungskarten mit dem
Festwochen-Ticket werden nur im Vorverkauf ausgegeben.

Abendkassen 6ffnen eine Stunde vor Vorstellungsbeginn:

Theater an der Wien, Wien 6, Linke Wienzeile 6, Telefon 588 30/237 DW
Volkstheater, Wien 7, Neustiftgasse |, Telefon 523 35 01/231 DW
Messepalast, Wien 7, Messeplatz |, Telefon 526 09 55

Odeon, Wien 2, Taborstrae |0, Telefon 214 55 62

Mit dem Sonderticket ,,Wiener Festwochen 1993* der Osterreichi-
schen Bundesbahnen erhalten Sie 30% ErméBigung bei lhrer An- und
Rickreise. Information: Telefon (jeweilige Vorwahl) 1717.

Parkgarage beim Messepalast

Fir Festwochen-Besucher bieten wir die Méglichkeit, bis zu 5 Stunden
um &S 50,~ zu parken (bitte zu beachten, daB3 die Parkgarage um 24 Uhr
schlief3t). Sie fahren wie gewohnt aus der Garage, nur weisen Sie beim
Bezahlen Ihre Theaterkarte vor und erhalten somit den Sondertarif.

Musikfest der Wiener Konzerthausgesellschaft

Kartenvorverkauf an der Tageskassa (Montag bis Freitag 9—18 Uhr,
Samstag 9—13 Uhr), Wien 3, LothringerstraBe 20, Telefon 712 12 11,
Fax 712 12 114. Die Abendkassa 6ffnet 45 Minuten vor Beginn der
Veranstaltung. Telefonische Kartenbestellungen mit Kreditkarte oder
Abbuchungsauftrag méglich.

Karten fiir simtliche Vorstellungen der Wie- Wien |1, Simmeringer Hauptstra3e 98/BA Neusied!, Obere Hauptstr. 47-49/CA
ner Festwochen 1993 (ohne Musikfest und Wien 12, Meidlinger HauptstraBe 74/ERSTE Bad Radkersburg, Hauptplatz 8/Sst. SPK
Volkstheater-Vorstellungen Die schéne Helena) Schénbrunner StraBe 263/CA Bruck/Mur, Koloman-Wallisch-Pl. |5/BA
sind ab Montag, 10. Mai 1993, auch bei den Wien 13, Hietzinger HauptstraBe 4/ERSTE Th. Kérner-Str. |/SPK Bruck
nachstehenden Verkaufsstellen des Wiener Hietzinger Hauptstraf3e 99/CA Deutschlandsberg, Hauptplatz 33/5t. SPK
Veranstaltungsservice mit einem Aufschlag von Wien 14, Linzer StraBe 28/BA Feldbach, Hauptplatz 31/Sos. SPK
5 % (exkl. USt.) erhiltlich: Wien 15, Vogelweidplatz |4/Stadthalle Frohnleiten, Hauptplatz |4/St. SPK
Wien 16, Ottakringer StraBe 37/CA Firstenfeld, Augustinerplatz 5/Sos. SPK
Wien |, Graben 21/ERSTE Wien 17, Hernalser HauptstraBe 72-74/BA Graz, Dietrichsteinplatz |2/BA
HeidenschuB 2/NO. Landesreisebiiro Hernalser Hauptstraf3e 80/ GrieBplatz 9/CA
Karntner Ring |/CA Kartenbiiro Leimer Herreng. 2/Stdland-Reisen
Kérntner Ring 3/Kartenbiiro Flamm Wien 18, Wihringer StraBe 109—111/BA Herrengasse 15/CA
Opempassage, Top|/7/Osterr. Wien 19, Déblinger HauptstraBe 73a/CA LeonhardstraBe 21/CA
Verkehrsbiiro Wien 20, WallensteinstraBe |4/BA Eisernes Tor/Krentschker AG
SalzgrieB 2 | /'WKR-Kartenbiiro GmbH. Wien 21, Am Spitz | I/BA Hauptplatz-Rathaus/STEBA
Schottengasse 6/CA Wien 22, Am Hubertusdamm 6/Austria Center Bahnhofglirtel-Keplerstr./STEBA
Schottenring 3/Kartenbiiro Hoberg DonaustadtstraBe | (DZ)/BA Schénaugasse | 10/STEBA
Schottenring 30 (Ringturm)/BA Stadlauer StraBe 28/BA Andritzer Reichsstr. 29/STEBA
Stephansplatz 2/BA Wagramer StraBe 5 (VIC)/CA HeinrichsstraBe |/STEBA
WipplingerstraBe 4/BA Wagramer Str. 94/Kartenbiiro DZ Kaiser-Josef-Platz 10/
Waollzeile 33/Buchhandlung Herder Wien 23, Anton Baumgartner-StraBle 44 Vereinigte Buhnen Graz
Wien 2, Ennsgasse 5/BA (Alt Erlaa)/BA Knittelfeld, Hauptplatz 7/SPK Knittelfeld
TaborstraBe 13/BA Breitenfurter Strae 360-368/BA Kaflach, Hauptplatz 4/SPK Voitsberg
Wien 3, LandstraBer HauptstraBe |15/CA Baden, Wassergasse | |/ERSTE Leibnitz, Hauptplatz 22/Sost. SPK
LandstraBer HauptstraBe 76/BA Erzherzog Rainer-Ring 5/CA Leoben, Erzh. Johann-Str. |3/SPK Leoben
Vordere ZollamtsstraBe |3/BA Bad Véslau, Wr. Neustidter StraBe 4/CA Franz-Josef-StraBBe 2/CA
Wien 4, Waltergasse |4/Ticket-Express Hollabrunn, Sparkassegasse 24/CA Voitsberg, Bahnhofstr. 2/SPK Voitsberg
Wiedner Girtel 18/CA Horn, ' Kirchenplatz 8/CA Gmunden, Rinnholzplatz 9/CA
Wiedner Hauptstrae 38/BA Klosterneuburg, Niedermarkt 9/CA Linz, Hauptplatz 27/CA
Wien 5, Margaretenstra3e 65/BA Niedermarkt 2 |/BA Herrenstr. 4/Linzer Kartenbiiro
Wien 6, Mariahilfer StraBe 37-39/Megastore- Krems, DinstlstraBe 3/CA CoulinstraBe 16/CA
Club O3 Maria Enzersdorf, =~ Hauptstr. 22/Plus-Ultra OEG Linz-Ebelsberg, Wiener StraBe 499/CA
Mariahilfer StraBe 69/ERSTE Stdstadtzentrum 4/CA Linz-Urfahr, Gerstnerstrafle 8/CA
Wien 7, Burggasse |20/BA Madling, HauptstraBe 57/CA Ried/Innkreis, RoBmarkt 18/CA
Lerchenfelder StraBe 15/ Neunkirchen, Wiener StraBe 1a/CA Steyr, Stadtplatz 29/CA
Kartenbdro Jirsa Perchtoldsdorf, HochstraBe |/CA Traun, Hauptplatz 20/CA
Mariahilfer Strae 79/BA St. Palten, Kremsergasse 39/CA Vécklabruck, Vorstadt 27/CA
Siebensterngasse 9/Kartenbiiro Schwechat, Hauptplatz 19/ERSTE Wels, Stadtplatz 9—0/CA
Pitzinger Ternitz, Theodor-Kérmer-Platz 4/CA
Wien 8, Alser Strae 23/ERSTE Tulln, BahnhofstraBe 2/BA Sonstige Verkaufsstellen (ohne Gassenverkauf):
Wien 9, Julius Tandler-Platz 3/CA Wiener Neustadt, Kollonitschgasse |/CA Wien 2, HollandstraBe 2/VAKS-GMBH. (RAIKA)
Liechtenwerder Platz 2/CA Eisenstadt, HauptstraBBe 52a/BA Wien 4, Faulmanngasse 4/Reisebiiro Mondial
Mariannengasse 2/AHR GmbH. Pfarrgasse 28/CA Wien 5, Siebenbrunnengasse 2|/Libro Ticket-Line
Wien 6, Linke Wienzeile 4/Vienna-Ticket-Service

Wien 10, Keplerplatz 14/ERSTE

Mattersburg,

Gustav Degen-Gasse |5/BA

Preise

In Klammern ErmaBigungspreise des Jugendabonnements der Wiener Festwochen (Festwochen-Ticket)

Theater an der Wien

Concerto a 4 voci/Stimmen Europas 6S  120—- (909
Romeo und Julia 6S 90— (60-)
Der Tod des Vergil 6S 100~ (70-)
Alceste 6S 100~ (70-)
Die Gétter Griechenlands 6S 120~ (90-)
Freyer und Toscanini proben Traviata 6S 100— (70-)
tebe von Kopf bis konfus 8S 100~ (70-)
Le baruffe chiozzotte 6S 90— (60-)

Zeit/Schnitte 1993  PaB A bis D (gtiltig jeweils fiir einen Tag)
PaB E — Carte blanche (glltig jeweils fiir einen Tag)

Volkstheater

Nelken 8S 150~ (100-)
Messepalast, Halle E

The Cave 65 20= (90~
Alkestis 651,120 (90-)
Orfeo 8S 120 (90-)
John Gabriel Borkman 8S 120~ (90-)
Die Perser 6S 120— (90-)
Messepalast, Halle G

Fish Story 8S 200~ ( 140-)
The Law of Remains 6S 200~ (140
Borges and | 65,200~ .(.140-)
Roy Cohn/Jack Smith 6S  200- ( 140-)
The Trojan Women 6S 200~ . ( 140,-)
SCHADE/schade 8S  200- (140~
Theatergesprache freier Eintritt
Odeon

Doktor Schiwago 6S. 240~ (170,)
Phaedra 6S 120~ ( 90-)

Messepalast, Fiirstenhof
einsiedeln — ein Zustand freier Eintritt
Messepalast, Festwochen-Café im Zelt
Vier Frauen

Theatergesprache

freier Eintritt
freier Eintritt

Maria-Theresien-Platz
Drehmomente freier Eintritt
Messepalast, Halle B und Kunsthalle Wien

Der zerbrochene Spiegel

Eintrittspreise

Erwachsene é?S 80—
ErmiBigt und Gruppen ?S 40~
Schulklassen 6S 20—

Impulsfiihrungen

Einstiindige Einfihrung in die Ausstellung

Als Einstieg in die Thematik und Anregung fir eine weiterfihrende
Beschiftigung mit den Positionen zur Malerei (ab |0 Personen)
Kunstgespriche

Zweistiindiger Rundgang in Kleingruppen (815 Personen)

In einem gelungenen Gesprach stellt sich Begeisterung

sowohl tber die eigenen M&glichkeiten im Umgang mit
Kunst, als auch {ber die Bedeutungsvielfalt der Werke ein.
Aktionen fiir Schiiler )
Spezialprogramme fir Kinder ab 8 Jahren und jugendliche

Im Verlauf einer Aktion kénnen Eindriicke, Ideen und
Erfahrungen, die in der Auseinandersetzung mit Kunstwerken
gewonnen werden, Ausdruck und Form gegeben werden.
Spezialprogramme nach Wunsch

Zu speziellen Themenwiinschen und Schwerpunkten

stellen wir lhnen gerne ein eigenes Programm zusammen.

Alle Preise exkl. Eintritt

bis 420~  (290-)
bis 620~ (430-)
bis 150~ " (£100-)
bis 1600~ (1090,
bis 420~ (2900
bis 180~ (120-)
bis 180~  (120-)
bis 620~  (430-)
6S 340,~ inklusive Programmbuch
6S 240~ inklusive Programmbuch

bis  620-  (430-)

bis 420~ (290-)
bis 420~ (290-)
bis 420~ (290-)
bis 730~  (510-)
bis 420~  (290-)

Einheitspreis
Einheitspreis
Einheitspreis
Einheitspreis
Einheitspreis
Einheitspreis

bis  420—  (290-)
bis 240~ (170

6S 40,— pro Person

6S 80,~ pro Person

6S 350, pro Klasse

ab 6S 2500~ pro Gruppe
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Bildnachweis

|
4

14
15-17
18

6l
62

63

65

76
7
78
79
8l
83

85

86

Kopf der Iris

Rathausplatz, Foto: Manfred Weihs

Theater an der Wien, Volkstheater, Fotos: Johann Klinger
Messepalast, Foto: Didi Sattmann

Kunsthalle Wien, Foto: Margherita Krischanitz
Konzerthaus, Foto: Krumpel

Alceste, Notenblatt, Birenreiter-Verlag, Kassel

Alceste, Kostiimentwiirfe von Maria-Elena Amos

Anna Caterina Antonacci, Foto: Comm. Agostino Arletti;
Vinson Cole, Foto: Christian Steiner

Alceste, Biihnenbildmodelle, Fotos: Monika Rittershaus
Achim Freyer, Foto: Michaela Seidler;

Thomas Hengelbrock, Foto: haegele

Freyer und Toscanini proben Traviata, Fotos: Joachim Thode
tiebe von Kopf bis konfus, Fotos: Matthias Horn

Edvard Munch: Das Madchen und der Tod

Walter Hus, Jan Lauwers, Foto: Marie Brouchot

Orpheus und Eurydice mit Hermes, Hirmer Fotoarchiv,
Miinchen; Walter Hus, Foto: Lou De L'isle;

Jan Lauwers, Foto: Didi Sattmann

The Cave, Buhnenbildmodell

Steve Reich und Beryl Korot, Foto: Maryse Alberti

Doktor Schiwago, Biihnenbildskizzen: Andrey von Schlippe
Alfred Schnittke, Foto: Werner Neumeister;

Juri Ljubimow, Fotos: Ernst A. Grandits

Nelken, Pina Pausch, Fotos: Ulli Weiss

Romeo und Julia, Fotos: Wilfried Hosl

Leander HauBmann, Foto: Harald Wenzel

John Gabriel Borkman, Luc Bondy, Fotos: Ruth Walz
Andrea Jonasson und Giorgio Strehler, Foto: Luigi Ciminaghi;
Didier Sandre, Foto: Marc Enguerand; Natasha Parry

Le baruffe chiozzotte, Giorgio Strehler, Fotos: Luigi Ciminaghi
Vergil und die Musen, Deutsches Archéologisches Institut,
Rom; Marianne Hoppe, Foto: Keystone-Archiv Hamburg
Judith Holzmeister, Foto: Manfred Burger; Boje Skovhus
Alkestis, Biihnenbildentwiirfe von Bert Neumann

Alkestis, Bihnenbildmodelle, Fotos: W. Gregor;

Frank Castorf, Foto: Claude Giger

Die liebeskranke Phidra mit Eros, Britisches Museum, London
Peter Paul Rubens: Der Tod des Seneca (Ausschnitt),
Munchen, Alte Pinakothek; Euripides, Marmorplastik

Silviu Purcarete, Foto: Nicu-Dan Gelep

Soldaten. Steinrelief in einer Audienzhalle des Palasts von
Persepolis, Orient-Institut, Universitat von Chicago

Darius |. sitzend, hinter ihm Xerxes, Mansell Collection
Die Perser, Ensemble, Dieter Dorn, Fotos: Oda Sternberg
Jacques-Louis David: Paris und Helena, Bildarchiv Foto
Marburg

Offenbach auf der Probe, Wiener Karikatur, aus: Otto
Schneidereit, Jacques Offenbach (Leipzig 1966)
Biihnenbildmodelle von Santiago del Corral,

Fotos: Johann Klinger

Nick Broadhurst, Foto: Didi Sattmann

Else Lasker-Schiiler: Die Verscheuchte Dichterin,
NachlaBarchiv, Jerusalem, Késel-Verlag, Minchen

Louis Janmot: Flug der Seele, Musée des Beaux-Arts de Lyon
Meta Hotevar, Foto: Tone Stojko;

Biihnenbildskizze von Meta Hocevar

Jennifer Minetti, Foto: Oda Sternberg

Ernst Jandl, Foto: Heidi Heide

Samuel Beckett, Foto: Hamburger Theatersammlung
Archiv Rosemarie Clausen

Louis Janmot: Alptraum, Musée des Beaux-Arts de Lyon;
Norbert C. Kaser, Foto: Haller/Bachheimer

Massud Rahnama, Foto: Martin Vukovits;

Robert Schneider, Foto: Peter Peitsch

Simone Zeisberg, Foto: Marion Wenzel

Foto links: Ernst Hausner, rechts: Peter Hassmann

Collage unter Verwendung des Mann'schen Wohnhauses in
Minchen von Erich Uiberlacker; Erika Mann, Erika-Mann-
Archiv, Miinchner Stadtbibliothek, Foto: A. Schwarzenbach
Collage von Airan Berg; Ferdinand Hodler: Skizze zum
Geschichtsschreiber, Musée d'Art et d'Histoire, Genf

87 ,Kleider", Foto: Herbert . Wimmer;
Bleistiftzeichnung von anselm gltick
90/91  Fish Story, Fotos: Paula Court
93 The Law of Remains, Fotos: Paula Court
95  Borges and |, Zeichnung: Christian Weininger
96 Roy Cohn/jack Smith, Fotos: Paula Court
100/101 SCHADE/schade, Fotos: Wonge Bergmann
104 Tectonic Plates, Foto: Rhombus Media; Strange Fish, Foto:
Jeff Baynes; The Cabinet of Dr. Ramirez, Foto: Bob Marshak
108/111/113 Fotos: Gerald Domenig
112 StérDienst, Foto: Walter Reichel
|16  Carlo Maria Giulini, Foto: Sabine Keck
|17  Cecilia Bartoli, Foto: DECCA/Vivianne Purdom

Textnachweis
69  Else Lasker-Schiiler: Mein Herz, Késel-Verlag, Minchen
77  Ernst Jandl: die humanisten, Theaterverlag
Kiepenheuer & Witsch
79  Norbert C. Kaser: bericht des lehrers, Haymon-Verlag,
Innsbruck
80  Albert Ehrenstein, Edition Text und Kritik, Minchen

Sponsoren

Austria-Osterr. Hotelbetriebs AG, Austria Tabakwerke AG-
Casablanca, Bank fir Arbeit und Wirtschaft AG, Botschaft der
Vereinigten Staaten von Amerika, Buchgemeinschaft DONAU-
LAND, Casinos Austria AG, Creditanstalt-Bankverein AG, Hotel
Europa, Hotel Hilton Vienna, Hotel Inter Continental Wien,
Hotel Mercure Wien-Zentrum, Hotel Vienna Plaza, Oester-
reichische Nationalbank, Rank Xerox Ges.m.b.H., SAS Palais-Hotel,
SONY Austria GmbH, Steyr-Automobil-Vertriebs Ges.m.b.H.,
The British Council, TOP-Hotel Ananas, Wiener Stddtische
Versicherung, Wiesenthal & Co, Z-Linderbank Bank Austria AG

Wiener Festwochen

Prisidentin: Amtsfiihrende Stadtritin fur Kultur Dr. Ursula Pasterk
Intendant: Klaus Bachler

Generalsekretir: Wolfgang Wais

Mitarbeiter: Andrea Aichhorn, Dr. Maria Awecker, Edith Barta,
Christine Bily, Edith Brunner, Mag. Karoline Dietrich,

Elisabeth Dobisch, Gerhard Forster, Martina Forster,

Dr. Brigitte Firle, Mag. Frederike Godula, Dr. Klaus-Peter Kehr,
Christine Kerzendorfer, Dr. Attila Lang, Mag. Michaela Monaco,
Michael Moser, Susanne Schwarz, Dr. Claudia Spitz,

Dietlinde Suchy, Ing. Adolf Toegel, Werner Urbanek,

Elisabeth Wager, Bettina Wais, Anita Wasinger, Brigitte Weidinger,
Christine Wilhelm, Petra Windisch

Die Wiener Festwochen sind Mitglied der Association Européenne
des Festivals de Musique und des Informal European Theatre
Meeting (IETM).

Die Wiener Festwochen werden subventioniert aus Mitteln
der Kulturabteilung der Stadt Wien und gefordert durch das
Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst.
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Die schonen Spiele des L

¥

as Spiel zur Kunst

werden lassen. Oder
die Kunst zum Spiel. Im
Casino Wien ist beides
moéglich. Man folgt der Gold-
ader ins Foyér
und spielt Black
Jack vor der
,fortuna  mit
Fillhorn*. Beim
Poker inspirieren Gemélde der
Familie Fuchs. Nach einem
Roulette-Spiel erhéhen Sie den
Einsatz genau um eine Etage
im dartiberliegenden Automa-
ten-Saal, der mit kunst-
vollen Lichtkonstruktionen

glanzt. Die schonen Spiele des
Lebens. Téaglich ab 14.00 Uhr.
Der Eintritt ist frei. Und um
0S 210~ erhalten Sie Be-
grifungs-Jetons im Wert von
6S 250,-. Bei Roulette,
Baccara, Black Jack, Poker,
Red Dog, Sic Bo, Gliicksrad,

Spielautomaten.

CASINO WIEN

Machen Sie Ihr Spiel

CASINO BADEN + CASINO BADGASTEIN + CASINO BREGENZ : CASINO GRAZ + CASINO INNSBRUCK + CASINO KITZBUHEL
CASINO KLEINWALSERTAL ¢ CASINO LINZ + CASINO SALZBURG °* CASINO SEEFELD + CASINO VELDEN + CASINO WIEN




