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Die Wiener Festwochen sind mehr als ein Spiegel der Kulturbegeisterung unserer Stadt. Sie sind auch
Gradmesser unserer Offenheit und Aufgeschlossenheit fremden Gedanken und Welten gegeniiber. Fiir
die Wiener Festwochen gilt es, neue kulturefle Ansdtze aufzuspiiren, die Gegenwartskunst zu fordern,
verschiittete Traditionen freizulegen und Wege in die Zukunft zu finden. Ich freue mich, dall dem

neuen Intendanten wichtige Akzente in diese Richtung gelungen sind.

Mit dem Programm ,,Zeit/Stiicke®, Ur- und Erstauffiihrungen zeitgendssischer Autorlnnen, versuchen
die Wiener Festwochen, zeitgendssische Dramatik in den Mittelpunkt eines Festivals zu riicken. Eine
Urauffiihrung von Peter Handke Die Stunde da wir nichts voneinander wuBten im Theater an der
Wien als Koproduktion der Wiener Festwochen mit dem Burgtheater erdffnet diesen Themenbereich.
Es folgen die Urauffiihrung bzw. deutschsprachige Erstauffiihrung der Stiicke Erben und Sterben von
Friederike Roth und Rokoko von Cecilie Loveid. Tradition bei den Wiener Festwochen ist die Pflege
zeitgendssischer Musikstiicke. In Zusammenarbeit mit dem Festival d’Automne ist es den Wiener
Festwochen gelungen, die Oper Hyperion von Bruno Maderna nach Friedrich Hélderlin zu realisieren.
Die osterreichische Erstauffiihrung von Guernica des spanischen Dramatikers Fernando Arrabal in
einer Bearbeitung von Erwin Piplits mit dem Ensemble des Serapions Theaters ist die symbolische

Uberleitung zum néchsten Festwochen-Schwerpunkt ,,Das Erbe Spaniens®

1992 steht weltweit im Zeichen der Feierlichkeiten um die Entdeckung Amerikas durch Christoph
Kolumbus vor 500 Jahren. So wird das Erdffnungsfest auf dem Rathausplatz mit Rainhard Fendrich und
seinen Gdsten Spanien seine Referenz erweisen: der Osterreichische Pop-Star erwartet unter anderen
mit Miguel Rios einen internationalen Stargast aus Spanien. Weiters werden am Tag der Eréffnung
verschiedene Gruppen auf Plitzen der Wiener Innenstadt ein spanisches Programm u.a. mit
Flamenco-Ténzen und spanischer Volksmusik darbieten. Mit der Bizet-Oper Carmen, inszeniert von
Harry Kupfer, mit Zarzuela! der Compagnie Alain Maratrat, mit Der Turm, dem in der Calderon-
Rezeption entstandenen letzten Drama Hugo von Hofmannsthals in der Regie von Thomas Langhoff,
mit Bluthochzeit von Federico Garcia Lorca in der Bearbeitung von Rahim Burhan als Auffiihrung des
Roma-Theaters Pralipe und dem internationalen Festwochen-Symposion Schein — Reprisentation —
Wirklichkeit soll gleichsam die Frage nach dem Traditionalismus Spaniens, nach der bewegten
Geschichte des Landes und nach dem Spanien der Klischees gestellt werden, um so den Versuch zu

unternehmen, Ergebnisse und Bewertungen aus aktueller Sicht wiederzugeben.

Eine lange Reihe weiterer kultureller Ereignisse komplettiert das Programm der Wiener Festwochen, die
damit wieder zu einem Aushdngeschild des Wiener Kulturlebens werden und unsere Stadt als lebendige
Metropole présentieren. Zum AbschluB3 wiinsche ich lhnen gute Unterhaltung und machte mit einem
persanlichen Wunsch schlieBen: Beweisen Sie Mut und besuchen Sie die innovativen und weniger

bekannten Produktionen.

Dr. Helmut Zillk
Biirgermeister und Landeshauptmann

von Wien

Die Wiener Festwochen sind uns heute als Héhepunkt im kulturellen Jahresablauf Wiens eine
Selbstverstdndlichkeit: als GrofB3stadtfestival, das — inmitten einer reichen und florierenden Kulturszene —
besondere Akzente setzt, die Auseinandersetzung mit dem kiinstlerischen Schaffen in anderen Stddten
Europas oder der Welt sucht und dabei herausragende Leistungen vorstellt, andererseits aber auch die
Kreativitit Wiens einbringt und prdsentiert. Als Ort der Erprobung und Prdsentation internationaler
Kunststrémungen, aber auch als Forum fiir das Kennenlernen zeitgendssischer osterreichischer Kiinstler
erfiillen die Festwochen eine besondere Aufgabe. Ein Blick auf die Veranstaltungen der Wiener
Festwochen 1992 zeigt, daf3 diese das vielfdltige und umfangreiche Ganzjahresangebot an Kultur in
dieser Stadt nicht bloB vergroBern und erweitern — unter dem Motto, wer vieles bringt, wird manchem
etwas bringen —, sondern dal3 vielmehr das Angebotene nur iiber das besondere Vehikel der Wiener
Festwochen in diesem Umfang, in dieser Qualitdt und in dieser Zusammensetzung stattfinden kann.
Da Wien als eine der groBen alten Hauptstddte im Bereich der Kultur eindeutig liber das verfligt, was
in der Sprache der Wirtschaft Weltkompetenz heiBt, gilt es gerade in diesem Bereich weiter besonders
tdtig zu sein. Die eingetretene politische Verdnderung in Europa hat die Situation Wiens, die nun von
der westeuropdischen Peripherie zur europdischen Mittellage sich verschiebt, entscheidend verdndert.
Als Stadt, die wieder in das geographische Zentrum des Kontinents, an den Schnittpunkt verschiedener
Sprachkreise, Mentalitdten und kultureller Traditionen gertickt ist, hat Wien groBe Aufgaben vor sich,
die aber zugleich alle Chancen fiir die Zukunft beinhalten.

Die Wiener Festwochen miissen diese Sonderstellung in maximaler Weise niitzen. Die Weichen sind
gestellt: Mit der Bestellung von Klaus Bachler zum neuen Intendanten der Wiener Festwochen beginnt
ein neuer Abschnitt flir dieses Festival. Fiir die Zukunft der Wiener Festwochen gilt mehr denn je,
verstdrkte Impulse auf kulturellem Gebiet zu setzen und Wien als Ort der Begegnung zu prdsentieren.
Das bedeutet nicht nur, qualitétvoll Aktuelles, kiinstlerisch Herausragendes zu bieten, in der
Fokussierung des Festivals neue Erfahrungen und richtungsweisende Tendenzen des europdischen
Kulturlebens transparent zu machen, sondern auch, in der kulturellen Thematisierung wesentlicher
Schwerpunkte mentale Stromungen und Zeitbefindlichkeiten wiederzugeben, iiber die kulturelle
Spiegelung auch politische und wirtschaftliche Entwicklungen der Zeit zu erfassen. Seit jeher ist die
Auseinandersetzung mit der Gegenwart ebenso Bestandteil der Programmatik der Wiener Festwochen
wie die kontinuierliche Auseinandersetzung mit der Tradition, der Versuch, sich dieser Tradition immer
aufs neue zu stellen und damit auch zu Ergebnissen und Bewertungen zu kommen, die die aktuelle
Sicht wiedergeben.

Wer gegen Ende der Kultursaison die Aufmerksamkeit eines anspruchsvollen und mit Kulturangeboten
verwohnten Publikums in Anspruch nehmen und die mit Festivalveranstaltungen allerorten iiberhduften
Wien-Besucher beeindrucken will, muB3 etwas Besonderes bieten. Ob die Umsetzung der Programmatik
in das Programm in optimaler Weise gelungen ist, wird letztendlich das Publikum entscheiden. Die
Beurteilung, ob die Wiener Festwochen 1992 geniigend Moglichkeiten anbieten, Angebote der
Phantasie, der reflektierten Wirklichkeiten und Anlédsse der Freude wahrzunehmen, liegt nun bei lhnen.
In diesem Sinne wiinsche ich lhnen viele anregende und vergniigliche Stunden bei den kommenden

Festwochen.

Dr. Ursula Pasterk
Amtsfiihrende Stadtritin fir Kultur

und Priasidentin der Wiener Festwochen
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Aber Freund! wir kommen zu spéit. Zwar leben die Gétter,

Aber iiber dem Haupt droben in anderer Welt.
Endlos wirken sie da und scheinens wenig zu achten,

Ob wir leben, so sehr schonen die Himmlischen uns.
Denn nicht immer vermag ein schwaches GefdfS sie zu fassen,

Nur zu Zeiten ertrigt gottliche Fiille der Mensch.
Traum von ihnen ist drauf das Leben. Aber das Irrsal

Hilft, wie Schlummer, und stark machet die Not

und die Nacht,

Bis daf Helden genung in der ehernen Wiege gewachsen,

Herzen an Kraft, wie sonst, dhnlich den Himmlischen sind.
Donnernd kommen sie drauf. Indessen diinket mir éfters

Besser zu schlafen, wie so ohne Genossen zu sein,
So zu harren, und was zu tun indes und zu sagen,

Weifs ich nicht, und wozu Dichter in diirftiger Zeit.
Aber sie sind, sagst du, wie des Weingotts heilige Priester,

Welche von Lande zu Land zogen in heiliger Nacht.

Friedrich Hélderlin, Brot und Wein

Das Festwochen-Programm ist eine Absichtserkldrung. Es gilt, fiir einige
Wochen Musik, darstellende und bildende Kiinste in auBergewdhnli-
cher Atmosphdre ins Zentrum des stddtischen Lebens zu riicken, um
Altes und Bekanntes neu zu befragen, zu Neuem und Unbekanntem
zu verflihren.

Es gilt, die Tore aufzumachen, um Austausch und Entwicklung der
gemeinsamen Werte zu befordern. Internationalitdt ist nicht die
Konjunktur des Auslandes, sondern die Weitung des eigenen Hori-
zonts, die Offenheit, das Gespiir und die Neugierde dem Fremden
gegeniiber. Fragen nach Wahrnehmung, nach Zeichen, nach Form und
Inhalt sind am Anderen zu iiberpriifen. Nur das wache und liebende
Beschauen inspiriert und verdndert. Das Festival als Ort des Ereignisses
ohne die Last verkrusteter Strukturen und Systeme wird helite mehr
und mehr zum Ort der Konzentration auf den kiinstlerischen
SchaffensprozeB. Alles ist ausgerichtet auf die einzelne Veranstaltung
und hat ihr zu dienen. Jedes Programm, jede Aufflihrung sucht von
neuem ihr Publikum und bedarf der steten Uberpriifung. Es gilt auch,
ein dauerndes Asyl zu geben denen, die der Technik Paroli bieten und
der Geistmiidigkeit, deren Heimat Kleist- und Schubert-Land sind, die
Unmodgliches wollen, Undenkbares denken, keinen Codex anerkennen,

die spielerisch und bedingungslos der Welt den Spiegel vorhalten.

Klaus Bachler

Intendant der Wiener Festwochen
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Rathausplatz

,,1 am from Austria*

Rainhard Fendrich und seine Gaste

Freitag, 8. Mai 1992
Beginn: 21.15 Uhr

Miguel Rios

Arnold Schoenberg Chor

Wiener Symphonieorchester

Leitung: Christian Kolonovits
Ballett-Mitglieder der Wiener Staatsoper
Solopaar: Brigitte Stadler, Christian Musil

Regie: Kurt Pongratz

Bihnenbild: Georg Resetschnig
Choreographie: Rosita Steinhauser
Ballett - Kostiime: Alice Maria Schlesinger

Produktionsleitung: Attila Lang

Licht- und Tongestaltung: PRO SHOW
BUhnenaufbau: Fa. Himsl

Technische Koordination: Wolfgang Klinger
Produktionsassistenz: Dagmar Steind|
Regieassistenz: Heidelinde Haschek
Choreographieassistenz: lvan Jakus
Orchestermanagement:

Andreas Winkler/Vienna Music Concept

Am 8. Mai gilt von 12 bis 0 Uhr auf allen Linien der
Wiener Verkehrsbetriebe Null-Tarif.

Innenstadt

Eroffnung

Festwochen-Ouvertiire in der Innenstadt

Freitag, 8. Mai 1992

Beginn: 15 Uhr

Graben
|5-15.30 Uhr

Polizeimusik Wien

Karntner StraBe/Stock-im-Eisen-Platz

l6—16.15 Uhr

Presentacion Flamenca

16.15—16.30 Uhr Cuadro Flamenco

16.30—17 Uhr
|7—17.30 Uhr
[7.30—18 Uhr
[8—18.30 Uhr
18.30—19 Uhr
[9—19.15 Uhr

Café de Chinitas

Sol y Sombra

Cuadro Flamenco

Café de Chinitas

Eseuela de Baile de Paquita Jesus
Cuadro Flamenco

19.15—19.30 Uhr Fin de Fiesta por Rumba

Heiligenkreuzerhof

[6—16.30 Uhr
16.30—17 Uhr
|7—17.30 Uhr
[7.30—18 Uhr
18—18.30 Uhr
18.30—19 Uhr
19-19.30 Uhr

Schweizerhof
[6—16.30 Uhr
16.30—17 Uhr
17—-17.30 Uhr
[7.30-18 Uhr
18—18.30 Uhr
18.30—19 Uhr
[9—19.50 Uhr

Fiesta

Gruppe Limon-Marie Thérese Escribano
Fiesta

Theater Tanto

Sol y Sombra

Gruppe Limon-Marie Thérese Escribano
Angelitos

Angelitos

Cara Verde

Escuela de Baile de Paquita Jesus

Angelitos 11
Cara Verde

Fiesta

Theater Tanto

Programm und Koordination: Brigitte Weidinger
Mitarbeit: Birgit Mollik, Walter Mauritz

MIT UNTERSTUTZUNG VON ANKERBROT AG, SCHLUMBERGER SEKTKELLEREI AG, SEAT-ALLMOBIL AUTOHANDELSGESELLSCHAFT M.B.H.
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Die Biihne ist ein freier Platz im hellen Licht.

Es beginnt damit, dafy einer schnell iiber ihn wegliuft.
Dann aus der anderen Richtung noch einer, ebenso.
Dann krenzen zwei einander, ebenso, ein jeder

in kurzem, gleichbleibendem Abstand gefolgt

von einem dritten und vierten, in der Diagonale.

Peter Handke,
Die Stunde da wir nichts voneinander wufSten. Ein Schauspiel

Gemeinschaftsproduktion Wiener Festwochen und Burgtheater

Uranffiihrung

Theater an der Wien, Festspielhaus
9.—12. Mai 1992

Beginn: 19.30 Uhr

13., 14. Mai 1992

Beginn: 20 Uhbr

Premiere: 9. Mai

Die Stunde da wir nichts voneinander wuften

Peter Handke

Geboren am 6. Dezember 1942
in Griffen (Kdrnten). 19541959
Besuch des Gymnasiums in
Tanzenberg, danach bis 1961 in
Klagenfurt. 1961-1965 Jura-
studium in Graz. 1965 Annahme
des Romanmanuskripts Die
Hornissen durch Suhrkamp;
Abbruch des Studiums. 1966
Auftritt in Princeton vor der
»Gruppe 47“. Mehrfach wech-
selnde Wohnsitze: Graz,
Diisseldorf, Berlin, Paris, Kéln,
Frankfurt, Kronberg im Taunus,
Paris; 1978/79 in den USA. Im
Herbst 1979 Ubersiedlung nach
Salzburg. 1987 Aufgabe seines
Wohnsitzes, Reise durch
Jugoslawien, Griechenland,
/igypten und Japan. Lebt seit
1991 in einem Vorort von Paris.
Preise: Gerhart-Hauptmann-
Preis (1967); Peter-Rosegger-
Literaturpreis (1972); Schiller-
Preis der Stadt Mannheim
(1972); Georg-Biichner-Preis
(1973); Prix Georges Sadoul
(1978); Kafka-Preis anldBlich des
Kafka-Symposiums ,,Kunst und
Prophetie“ der Stadt Kloster-
neuburg, von Handke weiter-
gegeben an die Autoren Gerhard
Meier und Franz Weinzett!
(1979); Anton-Wildgans-Preis der
»Vereinigung Osterreichischer
Industrieller, abgelehnt (1985);
Literaturpreis der Stadt Salzburg
(1986).Bremer Literaturpreis der
Rudolf-Alexander-Schréder-
Stiftung (1988). GroBer Staats-
preis Osterreichs (1988).
Grillparzer-Preis der Hamburger
Friedrich-Schiller-Stiftung

(15. Janner 1991)

Ein Schauspiel
von Peter Handke

Inszenierung: Claus Peymann
Biibnenbild: Karl-Ernst Herrmann
Kostiime: Tobias Hobeisel

Musik: Hansgeorg Koch, Hans-Peter Kubn
Kostiime Mitarbeit: Inge Bernert

Mit: Ulrike Beimpold, Maria Happel,
Ursula Hopfner, Caroline Koczan,

Julia von Sell, Kitry Speiser, Silvia Vas,
Julia Wieninger, Bibiane Zeller;

Lutz Blochberger, Martin Brambach,
Franz Csencsits, Hartmut Ehler,
Gerhard Ernst, Urs Hefti, Kurt Hradek,
Roman Kaminski, Hans Dieter Knebel,
Tim Kramer, Johannes Krisch,

Herbert Kucera, Pavel Landovsky,

Karl Menrad, Robert Meyer, Hary Prinz,
Alexander Rossi, Hermann Schmid,
Heinz Schubert, Uwe Stern,

Thomas Thieme, Peter Wolfsberger

Im Jahre 1969 schrieb Peter Handke ein Stiick mit dem Titel Das Miindel will Vormund
sein, ein Stiick ohne Worte. Mehr als zwanzig Jahre spater kniipft der Autor an diese Form
an. Der Hauptakteur des neuen Stiickes ist ein Platz und Leser wie Betrachter erleben ihn als
den Ort eines Schau-Spiels im wartlichen Sinn. Schauend erleben sie, wie auf diesem Platz, der
realen Charakter hat, zugleich aber ein beliebiger Platz irgendwo sein kénnte, die Akteure die
alitdiglichsten Dinge und das ganz Besondere spielen. In diesem Welttheater treten einzeln auf
z. B. die alte Frau, die Schénheit, der Rollschuhldufer, ein Uniformierter, die Geschdftsfrau und
der Koch. Sie begegnen einander, helfen sich gegenseitig, behindern sich, schlieBen sich zu
Gruppen zusammen und lésen sich wieder auf. Kurz: Jedermann ist hier zu sehen in seinem
typischen Verhalten, aber auch in seinen besonderen, ihn von allen unterscheidenden Merkma-
len und Erlebnissen. ..

Motto dieses Schauspiels ein Orakelspruch: ,,Was du gesehen hast, verrat es nicht, bleib in
dem Bild.*

WIENER
MIT UNTERSTUTZUNG STADTISCHE

Die Versicherung

= Zeit/ Stiicke
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Koproduktion Wiener Festwochen und Kélner Schauspiel

Urauffiibrung

Friederike Roth

JErben und Sterben

Messepalast, Halle E
1.—4. Juni 1992
Beginn: 20 Ubr

Premiere: 1. Juni

Erben und Sterben

von Friederike Roth

Inszenierung: Giinter Kramer
Biibnenbild und Kostiime: Gottfried Pilz
Mit: Ingrid Andree, Susanne Barth,
Therese Diirrenberger,

Traute Hoess, Jacqueline Kornmiiller,
Barbara Petritsch, Gertrud Roll,

Anke Tegimeyer, Grete Wurm,

Toni Blankenheim, Alexander Grill u.a.

Friederike Roths erstes Buch minimal-erzahlungen erschien 1970, herausgegeben von ihrem
wissenschdftlichen Lehrmeister Max Bense. Seitdem hat die Schriftstellerin in allen literarischen
Gattungen Besonderes geschrieben.

,,Yom Erfolg verfolgt ... Trotzdem sind ihre Biicher ein Vergniigen®, iiberschrieb Benjamin Henrichs
1983 einen Artikel iiber Friederike Roth und ihr in jenem Jahr erschienenes Das Buch des Lebens.
Ein Plagiat. Erste Folge: Liebe und Wald, fiir das sie mit dem Ingeborg-Bachmann-Preis
ausgezeichnet wurde. Mit dem ihr eigenen Humor, einer Begabung, die Frauen und insbesondere
ihren literarischen Hervorbringungen lange Zeit abgesprochen wurde, plagiiert sie alles, ,,was seit
ewigen Zeiten liber die Liebe gedacht wurde und geredet wird: das ganze Vergeblichkeitsgewitter,
die Bekenntnisse und Gestdndnisse und das Geldchter hinter der Tiir, das vertraute Jauchzen und
die Bestdndigkeit des Jammers, in dem alle Rdtsel so sonnenklar sind. Jede neue Geschichte dazu
ist alt und herzzerreifiend immer wieder dasselbe ... "

Sprachlich-stilistisch wie inhaltlich pliindert die Autorin in diesem Buch virtuos die abendldndische
Kultur, literarische Gattungen wie triviale Mythen, um uns vorzufiihren, woran wir alle nicht glauben
wollen, daB unsere ,, Trdume wirklich ausgetrdumt ... und unsere Trdume, unsere Wiinsche,
unsere Hoffnungen nur noch Klischees sind. ... Man weif3 das alles und tut es dennoch und
trotzdem. Das interessiert mich, dieses Dennoch und Trotzdem.“

Im Mittelstiick der ersten Folge des als Trilogie geplanten Buch des Lebens will eine Frau ein
Theaterstiick inszenieren, ein Stiick mit einem Mann und einer Frau, die in ihrem Boot rudern und
reden, und das im Wald. Wald als Symbol fiir Theater, Theater als Teil der Wirklichketit, in der eine
Liebe gelebt sein will? Liebe und Kunst, — die beiden uralten Themenkomplexe, die Friederike Roth
immer aufs neue umkreist, die Hoffnungstrdager fiir Selbstverwirklichung und Gliick, fiir Ganzheit,
werden als sinnentleerte Formeln des Heute vorgeftihrt und dennoch als ,,Hoffung in der
Hoffnungslosigkeit” dargestellt.

Die demndichst bei Suhrkamp erscheinende Zweite Folge: Erben und Sterben liBt bereits im
Titel ,,das Ei des Kolumbus in des Pudels Kern* (Liebe und Wald) erahnen: eine aller Realitdt

widersprechende ererbte Ahnung vom vollkommenen Gliick, lebensnotwendig und uneinlosbar. Ein

Friederike Roth, geboren am
6. April 1948 in Sindelfingen.
Studium der Linguistik und
Philosophie in Stuttgart.
1975 Promotion mit einer
Arbeit iiber die dsthetischen
Untersuchungen Georg
Simmels. 1976-1979
Lehrbeauftragte fiir
Anthropologie und Soziologie
an der Fachhochschule in
Esslingen/Neckar. Seit 1979
arbeitet sie als
Hérspieldramaturgin fiir den
Siiddeutschen Rundfunk in
Stuttgart.

Friederike Roth schreibt
Gedichte, Prosa, Hérspiele
und vor allem Theaterstiicke.
Ihr erstes Stiick Klavier-
spiele wurde 1981 in
Hamburg uraufgefiihrt,
Krétenbrunnen 1984 in
KélIn. Die Urauffiihrungen
ihrer letzten beiden Stiicke
Die einzige Geschichte
(1985) und Das Ganze ein
Stiick (1986) inszenierte
Giinter Krdmer am Bremer
Theater: Stiicke voll spiele-
rischer Ironie iiber die Liebe.
Letzteres inszenierte er 1990
noch einmal am Kélner
Schauspiel zusammen mit
Stella von J. W. Goethe.
Friederike Roths bekanntes-
tes Stiick Ritt auf die
Wartburg schildert in
pointierten Szenen eine
Urlaubsreise von vier Frauen
aus der Bundesrepublik in
die DDR. Friederike Roth
iibersetzte Stiicke der
amerikanischen Autorinnen
Jane Bowles und Dorothy
Parker.

Preise:1977 Leonce-und-
Lena-Preis (gemeinsam mit
Anno F. Leven); 1982
Stuttgarter Literaturpreis;
1983 Villa-Massimo-
Stipendium; 1983 Ingeborg-
Bachmann-Preis; 1983
Gerhart-Hauptmann-Preis;
1984/85 Stadtschreiberin von
Bergen-Enkheim; 1985
Hérspielpreis der Kriegs-
blinden.

Giinter Krdmer arbeitet seit
der Urauffithrungsinszenie-
rung von Ritt auf die
Wartburg (Stuttgart 1982)
mit Friederike Roth
zusammen. Beide verbindet
ihre erkenntnistheoretische
Skepsis in bezug auf die
Verdnderbarkeit des
Menschen, ihre Sprach-Lust
und ihre Vorliebe fiir die
»Dramaturgie des
Dazwischen®.

Circulus vitiosus wie Erben und Sterben. Indieser Zweiten Folge erscheinen die oft
bei Friederike Roth im Zentrum auftretenden Figuren, ,,ein Mann® und ,.eine Frau®, eher nebenbei
und zwischendurch, gleichsam als Zitat und als Erinnerung.
Im Mittelpunkt stehen Frauen, Kiinstlerinnen, die im Kollektiv, einem Kunst-Verbund, (ohne
Méinner) ihr Heil suchen, in der Hoffnung, alle Zwdnge des Hier und Heute fiir die schépferisch
arbeitende Frau aufzuheben... Die Mdnner kommen in dieser Kulturgesellschaft am Ende nur
noch vor als im Mczenaten- und Machertum verfangen. Der von den Frauen als historisch-
progressiv empfundene Versuch wird konterkariert durch Erinnerungen einer JAlten®, Vorbesitzerin
des Hauses des Kunst-Verbunds. ,,Sie beherrscht das Geschehen, an dem sie aktiv Idngst nicht
mehr teilnimmt, auf eine Weise, wie uralte Angste und ewige Hoffnungen dies angeblich tun®. Vor-
bemerkung zum Stiick, Friederike Roth

Monika Keppler

Die Alte: Man glaubt es nicht, wenn man es liest, was alles passiert. Es
passiert aber doch viel und ich schiittle dariiber den Kopf. Da schlift einer
mit seinem eigenen Kind; da sammelt einer Leichenteile wie unsereins
Sammeltassen; da zieht es einen immer wieder zu den Prostituierten; da
erschligt einer den anderen mit einer Axt oder mit einem Priigel. Steht alles
in den Zeitungen und in den Heftchen und ist'wohl passiert.

Die Wahrheit mufl aber nicht sein, was aussiebht wie Wahrheit.
Friederike Roth, Erben und Sterben

2 Zeit /| Stiicke
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Koproduktion Wiener Festwochen und Theater Drachengasse

Deutschsprachige Erstauffiihrung

Theater im Kiinstlerbaus
25.-30. Maz 1992
Beginn: 20 Ubr

Premiere: 25. Mai

Rokoko

von Cecilie Loveid

Inszenierung: Beverly Blankenship

Ausstattung: Lena Ilgisonis

Choreographie: Kimberly Duddy

Musik: Peter Kaizar

Mit: Kathrin Beck, Bigi Fischer, Wolfgang Hdntsch,
Aap Lindenberg, Wolfgang Miiller, Karl Wozek

Cecilie Loveid

ROKOKO (BALANCEDAME)

Cecilie Loveid wurde 1951
in Bergen geboren und
lebt heute in Oslo. Sie ist
eine der wichtigsten
skandinavischen Gegen-
wartsautorinnen und
erhielt 1990 als erste
Dramatikerin den
Doubloug-Preis, der vom
Literarischen Rat der
Schwedischen Akademie
in Stockholm verliehen
wird, jenem Gremium, das
auch den Nobel-Preis
vergibt. Alle ihre Biithnen-
stiicke wurden bisher in
Norwegen und Schweden
aufgefiihrt, Abschied
vom Winter in deutscher
Sprache vom Theater
Drachengasse in Wien
erstaufgefiihrt.

Cecilie Loveid behandelt
in ihrer Dramatik auf
innovative Weise
Frauenthemen, in erster
Linie aber Konstellationen
zwischen Menschen in
Alltags- und Extrem-
situationen.

Cecilie Loveid geht in
Rokoko vom nicht
gelésten Konflikt
zwischen Karriere und
Kind aus und beschreibt
die Gefiihle von vier
Menschen, die an einer
Schnittstelle des Lebens
zufdllig aufeinander-
stoBen. Wirklichkeit und
Fiktion sind tragende
Elemente dieses Dramas,
bei dem die Archdologie
als Bild fiir die Freilegung
der eigenen verschiitteten
Emotionen dient.

Eine Seite aus ,, Theater heute* hing an meiner Wand: Farben von tomatenrot, meergrau bis indigoblau,
ein weif3er Altar mit einer Statue darauf, eine Frau und Kaldewey stehen da und blicken auf den Boden,
beide sieht man von hinten.

Das war vielleicht der Ausgangspunkt, aus meiner Materialsammlung ein Biihnensttick zu machen. Die
Frau von hinten. Was macht sie? Ist sie versunken in ihre eigene Version des Dramas der Frau am
Meer? Oder in jene der Nora, die ein wenig spdter untergeht, nachdem sich das GroBartige nicht
einstellen mag?

Aus was bestand meine Materialsammlung? Einige Notizen iiber die neue Art, Kinder zur Welt zu
bringen, die wir von feministischen Freundinnen aus Amerika erhalten hatten, zum Beispiel die Geburt
wdhrend einer Party, bei der die Plazenta mit Krdutern verzehrt wird und man Donald Duck liest. Ein
Artikel iiber die Kunsthistorikerin Maria Hartmann, die glaubt, sie lebe im falschen Jahrhundert (wer tut
das nicht?), der mir wéhrend meines Sommerurlaubs in den Bergen in die Hénde fiel. Sie zweifelt
daran, ob das Leben fiir sie heute Wirklichkeit ist. Sie liebt die Moral des 18. Jahrhunderts, ,,auf der
einen Seite war das Herz, auf der anderen der Kopf, und beide konnten den Platz nicht miteinander
tauschen®. In dem Artikel stand weiter, daB3 sie eine Totgeburt hatte.

Ich habe schon immer eine Vorliebe fiir Museen gehabt, und ich fragte mich, wie es ist, ein Prdparator
oder ein Museumsangestellter zu sein.

Wenn mein Herz und mein Kopf nicht den Platz miteinander tauschen konnen ... bin ich ein Monster!
Wenn es nicht gestattet ist, daBB Kopf und Herz sich beeinflussen, bin ich ein Monster. Was fiir eine
Moral.

Aber ist das nicht allein die Moral der Menschen des Rokoko, sondern auch die des neuen Feminismus,
der neuen ,,Kaldewey Farce®? Und die Schattenseite der Frauenbewegung, die es nicht zulassen kann,
eins zu sein mit dem Baby und dem Mann und den Liedern des Herzens in ihrem Kopf?

Ich unterhielt mich mit einer Freundin vom Museum, die sagte, sie muB3 immer daran denken, wie
zerstorerisch die Zeit ist, die allmdhlich ihre schénen Stiicke vernichtet.

Aber was ist, wenn es sich bei diesem Stiick um dein eigenes totes Kind handelt?

Was ist, wenn es deine eigene schiopferische Begabung ist, die zerstort wird?

Was ist, wenn du deine Féhigkeit, zu lieben, in ein Museum stellst?

Was ist, wenn du dich in dein Innerstes fliichtest, um etwas zu finden, das die Verwirrung in dir erklért,
wenn dir alles verkehrt erscheint?

Zuerst schrieb ich eine Kurzgeschichte tiber diese verzweifelte Suche, nach dem Unerkldrbaren. Das
Ergebnis war eine Nachgeburt, die Frau hat ihr Kind verloren, aber verhdlt sich so, als wdre sie Marie-

Antoinette in ihrem Schlafzimmer, die auf ihren Kakao wartet und anfdngt, verriickt zu werden. Dann
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sah ich auf das Kaldewey-Bild und merkte, daB dies der Anfang eines Biihnenstiicks war. Ich spiirte,
dies ist eine andere Form der Dramaturgie: die Schwangerschaft einer Frau. Mit der Geburt als
Hdéhepunkt.

Im ersten Drittel der Schwangerschaft erhdlt Susanne von ihrer inneren Stimme — oder vielleicht ist es
das Baby — die Anweisung, Worte nicht hinauszuschreien, ,,die nur im Dunkeln gefliistert werden
diirfen”.

Sie begreift, daB3 ihr ganzes bisheriges Leben das einer Herrscherin war.

Dann verldBt sie ihren Mann, um ihr Kind zu retten und es vor einer Abtreibung zu schiitzen. (Sie hatte
deren 16, seit es moglich war, ihren archéologischen Genius mit Empfdngnis zu verbinden.)

Dann begibt sie sich in ihre Rokoko-Traumwelt, aber was ihr widerfdhrt, ist anders, als sie es sich
vorgestellt hat. Sie kann nicht aufhéren zu herrschen und wird zu einem Monster des Rokoko-Gartens.
Der Traum in einem Theaterstiick ist in den skandinavischen Ldndern seit Strindberg ein beliebtes
Mittel, wichtige Autoren wie Marguerite Duras und andere Avantgardisten haben sich seiner vor mir
bedient. Und bereits in friiheren Zeiten haben die Mystiker in Riten und Dramen den Menschen als
Suchenden unter den Sternen oder in der Unterwelt beschriebeh, mehr oder minder Schrecklichem
ausgesetzt.

Wenn ich versuche, meine Arbeit zu beschreiben, héngt das in erster Linie mit einem kosmischen
Gefiihl zusammen. Ich glaube, ich setze Teile wie in einem Mosaik zu einem weiblichen Heilungs-
prozeB zusammen. In manchen meiner Stiicke endet die Entwicklung tragisch, in anderen wieder nicht.

Aber vielleicht ist ein offenes Ende das beste.
Cecilie Laveid

Ich singe. Ich versuche. Menuett zu tanzen, mein Antlitz lenchret weifigepudert

vor Wabnsinn, die Erde schwankt im Seegang, doch ich habe die Balance, ich

= Zeit/ Stiicke

spiire es nicht, ich sehe nicht, wie sich die Seekrankheit meiner Umgebung
bemichtigt, wenn ibnen aunfgebt, daf sie nicht ewig leben. Sie halten nicht
unendlich, spriiht und prapariert nur drauflos, friert Momentanfnahmen ein,
nichts lifit sich greifen, nichts begreifen, ist es also nicht bésser, man tanzt, wie

die Balancefrau? Freunde?

Cecilie Loveid, Balancedame
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Theater an der Wien, Festspielbaus
2.—4. Juni 1992
Beginn: 19.30 Ubr

Premiere: 2. Juni

Hyperion

" Lo
von Bruno Maderna nach Friedrich Hoélderlin T

Bruno Maderna, geboren 1920 in Venedig; studierte bis 1940 B (A i | PO
LONTAND 0]

Komposition bei Alessandro Bustini in Rom, dann bei Gian Francesco SeRe. 4 o

e . — — — EeLE___ S =F__

S : r . Malipiero in Venedig; Dirigierstudien bei Hermann Scherchen. Bis 1954 ,,E\ el
Musikalische Leitung: Péter Eétvis alipter & Cirigierstudls srmann scherenen. B e ofak; I@
B N - R . war er Lehrer am Konservatorium in Venedig, dann regelméBig Dozent = BAND
Inszenierung: Klaus Michael Griiber und Gilles Ailland bei den Darmstédter Ferienkursen. Maderna lebte in Darmstadt, doch 3 I E@
) - zwangen ihn seine zahlreichen internationalen Dirigierverpflichtungen E exmoriag (8)
]“Cqu35 ZOOn, Hote stdndig zum Reisen. Seit 1956 war er Mitarbeiter im ,,Studio di ggsnu{ln
Penelope Wdlmsley-Clﬂrk, Sopmn Fonologia“ des Italienischen Rundfunks in Mailand. Maderna starb I e
B . 1973 in Darmstadt. I 35 _—
runo Gdnz, E’Zﬂhler Werke (Auswahl): I 1 Is@ 071 @;rm;,mf -
Chisr Evisewmible Voesl Les]epmes Solsstes \' 1949 Conr_:erto !Jer due planl.JfOI'tl u. Kamm.-Orch. il 9 (@2)
S 5 ;. 1950 Studi per il Processo di Fr. Kafka f. Sopr., Sprecher u. Orch. I e |
Cborleztung: Rachid SLZfZ?’ } Composizione Il f. Kamm.-Orch. ‘
Orchester: Ensemble Asko \ 1954  Konzert f. Fl. u. Orch. 3
Kiinstlerische Mitarbeit: Ellen Hammer 1 1958 Musica su due Dimensioni f. Fl., Schlagz. u. elektron. Kldnge. {?@mm ‘
Kiinstlevische Assistenz: Bevriard Michel { 1964 Hype.zrlon I, Oper (Text nach Fr. Hélderlin). )"“"
H erion L 1965 Le Rire f. Fl. u. Tonband. » 7
YP | Aulodia per Lothar f. Ob. u. Git. - B husere
! 1968 1. Konzert f. Ob. u. Orch. : .-\ﬁ)
| Widmung f. Viol. solo | 1(3) ?‘\“g
Der Name Hyperion entspricht keinem bestimmten Werk im Katalog von Maderna, sondern vielmehr ) 1970 Konzert f. Viol. u. Orch. 1 T
einer Konstellation von Werken unterschiedlicher Art, deren Komposition auf die Jahre 1960 bis 1969 | 1971 Juilliard Serenade f. Klav. solo u. Orch. (Neufassung). }5
. I 1972 Biogramma f. Orch. &E@
zuriickreicht. Alle Werke inspirieren sich an Hélderlins Briefroman, sind jedoch mit verschiedenen ] Aura f. Orch. = cion
s . . 1 . -
Merkmalen ausgestattet. Maderna gab einigen den Namen des Protagonisten dieses Romans und ! Madernas kompositorisches Werk stand in fritheren Jakiren etwas im noser® sifs
anderen unterschiedliche Titel, und dennoch verbergen sich hinter diesen Benennungen zahlreiche i Schatten seiner umfdngreichen Dirlgententitigheiti—er war
. . . . . insbesondere als Interpret Neuer Musik gefragt —, doch gehéren seine e
, Hinweise auf die Holderlinsche Matrix. Der Name Hyperion selbst umfaBt nicht immer die gleiche } Partituren der fiinfziger und sechziger Jahre ins Zentrum der damaligen ]
T . 5 . - L kiinstlerischen Auseinandersetzung; auch heute noch ist ihre ‘;L{‘_ﬂ ::'.'::.:.:'r';'
Redlitdt. Wenn er auch manchmal auf den Romanhelden verweist, so entspricht er in anderen Fdllen Ausserahiung niehvverblai Er ssand javelang 1 der Frane dar 5 g '
etwas Undefinierterem und Weitldufigerem. Hyperion wird fiir Maderna allméhlich zu einer Art geis- »Darmstédter Avantgarde®, aber er war stets in der Lage, seine
. . . . ) B ) . N ) X Souverdnitdt zu bewahren. So bietet er an neuen Techniken alles, was
tigem Ort, einer idealen und mythischen Situation oder vielleicht zu einer fixen Idee seiner Phantasie. man sich nur wiinschen kann - jedoch gefiltert durch ein unbeirrbares J
: . ik :
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Hyperions Schicksalslied

Ihr wandelt droben im Licht
Auf weichem Boden, selige Genien!
Glanzende Gotterliifte

Riithren euch leicht,
Wie die Finger der Kiinstlerin
Heilige Saiten.

Schicksallos, wie der schlafende
Sdugling, atmen die Himmlischen;
Keusch bewahrt
In bescheidener Knospe,
Bliihet ewig
lhnen der Geist,
Und die seligen Augen
Blicken in stiller
Ewiger Klarheit.

Doch uns ist gegeben,
Auf keiner Stitte zu ruhn,

Es schwinden, es fallen

N Zeit/ Stiicke

Die leidenden Menschen
Blindlings von einer
Stunde zur andern,
Wie Wasser von Klippe
" Zu Klippe geworfen,

Jahr lang ins Ungewisse hinab.

Friedrich Holderlin, 1799
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Rossini

N
N

Rossini zwethundert

Rossini zweihundert
Rossini folgt auf Mozart, so wollen es die unumstéBlichen Regeln des musikalischen Gedenk- und
Jubelkalendariums. Nach den Zelebritdten zu Mozarts zweihundertstem Todestag soll Rossinis
zweihundertster Geburtstag gefeiert werden. Der Jubilar des Jahres [992 hat’s schwer: Wie kann man
Rossini huldigen, wenn die Musikwelt, noch verkatert vom gigantischen Mozart-Taumel, matt und miide
darnieder liegt? Was bleibt da fiir den ,,Schwan von Pesaro®? Ein Schwanengesang auf alle musikali-
schen Sdkularfeiern? Oder doch eher ein Satyrspiel nach antikem Muster: ein heiterer, ausgelassener,
toller Kehraus als Kontrast zur vorangegangenen Tragédie? Der Part stiinde Rossini nicht schlecht.
Denn Scherz, Satire, Ironie (und tiefere Bedeutung) waren Rossinis Element. Auch nachdem er von der
Opernbiihne Abschied genommen hatte, blieb er als brillanter Geist eine europdische Beriihmtheit.
,»Seine Physiognomie ist von stidlicher Lebendigkeit, wahrhaft sprechend im Scherz und im Ernst,
unwiderstehlich im Ausdrucke der Ironie, Laune, Schalkhaftigkeit®, schreibt der Komponist Ferdinand
Hiller in seinen ,,Plaudereien mit Rossini“. Und Grillparzer notiert in sein Tagebuch, beeindruckt von
einer Begegnung mit Rossini: ,,Er ist GuBBerst munter, gesprdchig und hat eine eigene Weise, die Leute
auf eine gutmiitige Art zum besten zu haben.”
Keiner der groBen Komponisten taugt so wenig zum Heroenkult wie Rossini. Und doch ist Rossini
immer wieder mit heroischen Figuren verglichen worden. Stendhal vermochte den Ruhm des jungen
Rossini nicht anders zu beschreiben als durch einen Hinweis auf Napoleon. Des Dichters leidenschaft-
lich begeisterte Biographie ,,Vie de Rossini“, 1824 erschienen, beginnt mit der Feststellung: ,,Seit
Napoleons Tod gibt es einen anderen Mann, dessen Name jeden Tag in Moskau wie in Neapel, in
London wie in Wien, in Paris wie in Kalkutta in aller Munde ist. Der Ruhm dieses Mannes kennt keine
anderen Grenzen als die der zivilisierten Welt — und dabei ist er noch nicht einmal zweiunddreiBig
Jahre alt!“ Tatsdchlich hat Rossini in jungen Jahren einen Aufstieg erlebt, der in der Musikgeschichte
seinesgleichen sucht. 1810 erhielt der Achtzehnjdhrige seinen ersten Opernaufirag. Fiir das Teatro San
Mosé in Venedig schrieb er eine einaktige Farce La cambiale di matrimonio. Der Erfolg zog rasch
weitere ,,scrittura““Opern nach sich. 1812 war Rossini schon mit fiinf Premieren auf ltaliens Biihnen
vertreten. 1813 bestdtigte L’ltaliana in Algeri seinen Rang als Buffa-Komponist; doch auch im Genre
der Opera seria gelang ihm mit Tancredi ein groBer Wurf. ,,Es war®, berichtet Stendhal aus Venedig,
,,der helle Wahnsinn, eine echte Furore.” Mit Tancredi griff das Rossini-Fieber 1816 auf die Gefilde
nordlich der Alpen iiber. Miinchen war zuerst befallen, dann folgte Wien, schon immer ein giinstiger
Ndhrboden fiir belcanteske Erreger. Vor allem eine Arie —,,Di tanti palpiti, di tanti pene® — bestimmte
das Gliick der Oper. Auch auf dem Volkstheater tréllerte man die hinreilende Melodie, allerdings mit
verdndertem Text: ,,Die Tant’, die talkiti, / Die Tant’, die Lene, / Hat meine Schdne / Versperrt o per sel*

Inzwischen hatte Rossini seine Vormachtstellung in ltalien weiter ausgebaut. Domenico Barbaja, der
mdchtige Impresario des Teatro San Carlo, verpflichtete ihn 1815 nach Neapel. Trotzdem gab es auch

weiterhin Rossini-Premieren an anderen italienischen Opernhdusern. Am 20. Februar 1816 fand in Rom
die erste Vorstellung des Barbiere di Siviglia statt. Die Premiere miindete in einen tumultudsen
Skandal; wenig spdter war der Welterfolg der Oper entschieden. Il barbiere di Siviglia galt schon vielen
Zeitgenossen als die Rossini-Oper schlechthin. Beethoven soll dem Italiener 1822 bei seinem Besuch in
Wien gesagt haben: ,,Ah, Sie sind Rossini, der Komponist des Barbier von Sevilla? Ich begliickwiinsche
Sie dazu; das ist eine ausgezeichnete komische Oper; ich habe sie mit Vergniigen gelesen und mich
dariiber gefreut. So lange es italienische Opernhduser gibt, wird man sie spielen. Aber versuchen Sie
nicht, andere Dinge als komische Opern zu schreiben; in anderen Kunstgattungen Erfolge haben wollen
hieBe, ihrem Schicksal Gewalt antun.” Rossini aber entzog sich solcher Fixierung; er lief3 sich nicht auf
die Rolle des musiktheatralischen Lustigmachers festlegen, obwohl ihm mit La Cenerentola (1817)
oder Il viaggio a Reims (1825) noch weitere Meisterwerke im komischen Fach gelangen. In Paris, wo
er 1824 die Leitung des Thédtre italien iibernahm, widmete er sich vor allem der ernsten Gattung. Mit
Moise et Pharaon, einer franzésischen Adaption des dlteren Mbse in Egitto, und Guillaume Tell
schuf er bahnbrechende Werke zur Entwicklung der franzésischen Grand opéra. 1829, nach dem
Erfolg des Tell, zog sich Rossini im Alter von 37 Jahren von der Opernbiihne zuriick. Dieser EntschluB,
der so einzigartig dasteht wie Rossinis kometenhafter Aufstieg, gibt der Musikwelt bis heute Rdtsel auf.
Sicherlich spielte Rossinis labile Konstitution eine Rolle, sicherlich war nach vierzig Opern eine gewisse
Erschopfung eingetreten; ausschlaggebend aber war wohl eine tiefe Einsicht in die kulturgeschichtliche
Situation im Umfeld der Julirevolution von 1830. Eduard Hanslick hat in seinem Essay ,,Ein Besuch bei
Rossini darauf hingewiesen: ,,Der Umschwung, der um das Jahr 1830 auch in den dsthetischen
Anschauungen und Bediirfnissen eintrat, konnte Rossini nicht verborgen bleiben ...*. Es war eine
andere Zeit angebrochen. Und Rossini, der ironische Kiinstler, zeigte die hdchste Gabe der Ironie: die
distanzierte Betrachtung seiner selbst. Aus der Distanz zu sich selbst, aus der kritischen Einschdtzung
seiner Kunst in einem verdnderten Koordinatensystem, fand Rossini die Kraft zum Riickzug. Mit
olympischer Uberlegenheit stand Rossini nun iiber dem Treiben der musikalischen Welt, amiisant
kommentierend, geistreich glossierend — eine weltweit respektierte Autoritdt.

Rossinis miihelosen Erfolg zu erkldren ist ein miihsames Unterfangen. Die Musikwissenschaft vermag
sicherlich viele bezeichnende Details aus seinen Partituren herauszulosen — die besondere melodische
Form, deren Physiognomie, nach Rossinis eigenen Worten, ,,bestimmt wird durch prazisen Rhythmus
und symmetrische Ubereinstimmung® die subtile Instrumentation oder das hinreiende Crescendo, das
ein Markenzeichen Rossinis geworden ist. Doch wie exakt auch immer man die musikalische Struktur
zergliedern mag — am Ende bleibt doch ein betrdchtlicher Rest. Das Phdnomen Rossini ldft sich
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musikanalytisch nicht in den Griff bekommen. Es ist wohl kein Zufall, daB sich die Dichter seit jeher
besonders zu Rossini hingezogen flihlen. Stendhal, der franzdsische Romancier, hat ihm mit der
zitierten ,,Vie de Rossini*“ das erste bedeutende literarische Denkmal gesetzt. In der deutschen Literatur
behauptet Heinrich Heine den ersten Platz unter den Anwadlten des Maestro. Rossini leuchtet da mit
,funkelnden Schmetterlingstridumen® oder geistert als Ingredienz durch kulinarische Visionen: ,,Alles
schwimmt in O, trdge und zdrtlich, und trillert Rossinis stiBe Melodien, und weint vor Zwiebelduft und
Sehnsucht!“ Heine erfalt nicht nur sprachlich brillant die Sinnlichkeit Rossinischer Musik; er erkennt
auch eine politische Dimension dieser Kunst. Fiir das geknechtete ltalien seien Rossinis heitere
Liebesgeschichten ein raffinierter Deckmantel der ,,todlichsten Befreiungsgedanken®; ansonsten aber
sieht Heine in Rossinis Musik den vollendeten Ausdruck der Restaurationszeit, ,,wo, nach groBBen
Kdampfen und Enttduschungen, bei den blasierten Menschen der Sinn fiir ihre groBen Gesamtinteressen
in den Hintergrund zuriickweichen muBte, und die Gefiihle der Ichheit wieder in ihre legitimen Rechte
eintreten konnten.* Oder, poetischer formuliert: ,,Die Restauration war Rossinis Triumphzeit und sogar
die Sterne des Himmels, die damals Feierabend hatten und sich nicht mehr um das Schicksal der
Volker bekiimmerten, lauschten ihm mit Entziicken.

Unter Osterreichs Dichtern fand Rossini ebenfalls einen prominenten Parteigénger: Franz Grillparzer hat
dem ltaliener nicht nur poetische Blumen gestreut; auch in seinen kunstphilosophischen Uberlegungen
spielt der Name Rossini eine wichtige Rolle. 820 trdgt sich Grillparzer mit dem Plan einer groferen
Abhandlung: ,,Ein Gegensttick zu schreiben zu Lessings Laokoon: Rossini, oder iiber die Grenzen der
Musik und Poesie. Es miifite darin gezeigt werden, wie unsinnig es sei, die Musik bei der Oper zur
bloBen Sklavin der Poesie zu machen und zu verlangen, dal3 erstere, mit Verleugnung ihrer eigentiimli-
chen Wirksamkeit, sich darauf beschrdnke, der Poesie unvollkommen nachzulallen mit ihren Ténen,
was diese deutlich spricht mit ihren Begriffen. Diese Uberlegungen beriihren sich eng mit Gedanken
Arthur Schopenhauers. Auch der Philosoph erldutert am Beispiel Rossinis, da8 Musik und Dichtung zwei
grundsdtzlich getrennte Kiinste seien: ,,Wenn also die Musik zu sehr sich den Worten anzuschlieBen
und nach den Begebenheiten zu modeln sucht, so ist sie bemiiht, eine Sprache zu reden, welche nicht
die ihrige ist. Von diesem Fehler hat keiner sich so rein gehalten wie Rossini ...“. Hegel, den der Rossini-
Bazillus in Wien erwischt hat, vermag diesem Standpunkt etwas abzugewinnen. In seinen ,,Vorlesungen
iiber die Asthetik* erkldrt er: ,,Die Gegner verschreien namentlich Rossinis Musik als leeren Ohrenkitzel,
lebt man sich aber ndher in die Melodien hinein, so ist diese Musik im Gegenteil hochst gefiihivoll,
geistreich, und eindringlich fiir Gemiit und Herz, wenn sie sich auch nicht auf die Art der Charakteristik
einldBt, wie sie besonders dem strengen deutschen musikalischen Verstande beliebt.

Hegel spielt mit dieser AuBerung auf eine Forderung an, die von deutschen Musiktheoretikern im
friihen 19. Jahrhundert nachdriicklich erhoben wurde: In der Oper habe die Musik dem dramatischen

Ganzen zu dienen; sie solle dem Text angemessen, wahr und charakteristisch sein. Schon vor dem

Erscheinen Rossinis war diese Auffassung immer wieder geduBert worden; es gab wenige, meist recht
bescheidene Versuche, die deutsche Oper auf diesem theoretischen Boden zur Bliite zu bringen. Doch
bevor der Trieb recht gedeihen konnte, drohte auch schon die Entwurzelung durch Rossinis Schirokko.
So erkldrt sich die Nervositdt, ja Aggressivitdt der Rossini-Gegner. E. T. A. Hoffmann, der Dichter und
Komponist, war einer der profiliertesten unter ihnen: ,,Der wenigstens leichtsinnige, deshalb aber schon
der wahren Kunst unwiirdige Rossini hat eigentlich das herrliche Prinzip auf die Spitze gestellt, nach
welchem es in der Oper, die ein Drama sein soll, durchaus weder auf Charakter, noch auf Situation,
noch auf eine sonstige Bedingung des Dramas ankommen kann, und nach dem auch die Worte, ohne
Riicksicht auf Rhythmus und Deklamation, nur als zufdlliges Vehikel dienen, Noten zu schreiben, die
aneinander gereihte Floskeln bilden, welche das Ohr kitzeln, oder die gerade durch den Mode-
geschmack oder durch die besondere Eigentiimlichkeit einer Sdngerin eingebiirgert sind.“ Auch als
Pensionist blieb Rossini vor derlei Angriffen nicht gefeit. Richard Wagner hat es nicht versdumt, Rossini
in seiner Abhandlung ,,Oper und Drama“ als Reprdsentanten der ,,absoluten Melodie* zu verurteilen.
Aus dem Blickwinkel des spdten |9. Jahrhunderts betrachtet, scleint Rossini tatsdchlich auf verlorenem
Posten zu stehen. Der Schwan von Pesaro hat mit Wagners Schwanenritter nichts zu tun; er steht
abseits jener Entwicklungslinie, die sich von Gluck tiber Weber zu Wagners musikalischem Drama
nachzeichnen ldBt. Derlei teleologische Musikgeschichtsbetrachtung ist freilich im 20. Jahrhundert selbst
wieder historisch geworden. Eine neue Offaung hat stattgefunden. Der Absolutheitsanspruch des
Wagnerschen Musikdramas ist gebrochen; die Oper ist wieder plurdlistisch ausgerichtet. Und damit
gewinnt auch Rossini wieder an Aktudalitét. Die Operndsthetik Strawinskys steht der Rossinis nahe. Auch
Strawinsky wehrt sich gegen die ,,Versklavung der Musik durch die Sprache; auch er ist der Meinung,
daf3 die Musik nicht den Sinn der Worte auszudriicken habe, da sie sonst ihren eigentlichen Bereich
verlasse. Rossini, der Konig der autonomen Musik, wird damit wieder auf den Thron gehoben.
Autonomie, Souverdnitdt heiBt bei Rossini stets auch Freiheit. ,,Der géttliche Furore ist von Haus aus
melodischer Strom und beseligt und durchdringt und befreit jede Situation! So schreibt Hegel, unter
dem Eindruck Rossinis, aus Wien. Die befreiende Wirkung der Melodie, die Freiheit im theatralischen
Spiel — nicht realistisch, nicht idealistisch, sondern komisch grenziiberschreitend: das sind wesentliche
Elemente der Kunst Rossinis. Hegel hat auch dafiir ein treffliches Wort gefunden, wenn er den
Barbiere ,,freikomisch® nennt. ,,Freikomisch®, in einem Wort, das heiBt: Komik nicht als oberfléchliches
Amiisement, sondern als Faktor menschlicher Freiheit. Zu Rossinis zweihundertstem Geburtstag kann
man’s aufs neue erfahren.

Joachim Reiber
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Gastspiel La Monnaie-De Munt (Nationaloper Briissel) Theater an der Wien, Festspielbans
23.,25.,27. Mai 1992
Beginn: 19.30 Ubr

Premiere: 23. Mai |

Il barbiere di Siviglia

von Gioacchino Rossini

Musikalische Leitung: Carlos Kalmar

Inszenierung: Nicolas Brieger
Biibnenbild: Hermann Feuchter {
Kostiime: Jorge Jara |

Dramaturgie: Norbert Abels

Periicken und Maske-Design: Peter King

Choreographie: Rosemary Helliwell

Licht: Markus Miesch

Il Conte d’Almaviva - Alexander Fedin
Bartolo - Enrico Fissore

Rosina - Alison Browner

Figaro - Vladimir Chernov

Basilio - LaszIl6 Polgar

Fiorello - Per Vollestad

Berta - Marianne Hirsti

Ein Offizier - Jacques Does

Ambrogio - Carlos Traffic ’

Wiener Kammerorchester /|
Arnold Schoenberg Chor
Leitung: Erwin Ortner
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Festwochen-Eigenproduktion Messepalast, Halle E

10.-12., 14.—-16. Mai1 1992
Beginn: 20 Ubr

Premiere: 10. Mai

Cinderella

nach La Cenerentola
von Gioacchino Rossini

Musikalische Bearbeitung und Leitung: Tony Britten
Inszenierung: Nick Broadhurst

Biibnenbild: Simon Higlett

Licht: Vince Herbert

Ton: Philip Clifford

Dandini - Harry Burton

Clorinda - Simon Butteriss

Alidoro - Kevin Colson

Don Magnifico - Tim Hardy

Cinderella - Jan Hartley Morris

Don Ramiro - Gaynor Miles

Tisbe - William Relton

Courtiers - Richard Chew, Michael Hart-Davis,
Grace Kinirons, Duncan Smith

Musiker: Andrew Findon, Tim Holmes,
John Orford, Tim Caister, James McCloud,
Robert Smissen, Robert Bailey, Robin McGee

Vorstellungen in englischer Sprache

Einige Anmerkungen zu Cinderella

Die Geschichte von Cinderella, wie sie Gioacchino Rossini und sein Librettist Jacopo Ferretti erzdhlen,
unterscheidet sich auffallend von jenen Versionen, die allgemein bei uns bekannt sind. In welch
verschiedenen Verkleidungen die Geschichte auch auftaucht, ist sie doch immer nur eine Version der
Geschichte, die Perrault 1697 in Paris aufgeschrieben hat. Sie ist in der Sammlung von (iber siebenhun-
dert Cinderella-Erzéhlungen die bekannteste geblieben. So haben wir die Geschichte als Kinder in der
Form populdrer Mdrchen, von Walt Disneys Comics und der Pantomime (einer sehr englischen
traditionellen Form des Varieté-Theaters) kennen gelernt. Von Perrault zum ersten Male speziell fiir
Kinder geschrieben, propagiert das Mdrchen die vom Biirgertum angestrebten Werte und Tugenden;
romantisches Lebensgeftihl und eine ziemlich langweilige Darstellung des Charakters von Cinderella
unterscheiden es von den friiheren Erzéhlungen. Demgegeniiber wurzelt die Geschichte, wie Jacopo
Ferretti sie erzdhlt, in echter Lebenserfahrung.

Eines der ersten Biicher, die ich als Hintergrundliteratur las, war das Buch von Bruno Bettelheim, in dem
er mit zerstérerischer Klarheit die Bedeutung der Mdrchen fiir Kinder unterstreicht, nicht nur als
Metaphern fiir Traumata aus der Kindheit, sondern auch als Leitlinien zur Behandlung dieser Trauma-
ta. Cinderella, so Bettelheim, ist im wesentlichen die Geschichte der verwirrenden Geftihle von Kindern
angesichts ihres komplexen Sexualtriebes in der Beziehung zu ihren Eftern einerseits und der
Unterdriickung dieses Triebes andererseits. Er legt uns die Quellen und Transformationen von zumin-

dest drei grundlegenden Versionen dieser Geschichte offen, von denen einige sich speziell mit der
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Beziehung zwischen Cinderella und ihrem Vater, andere wiederum mit der Beziehung zu ihrer Mutter
und/oder ihren Schwestern/Stiefschwestern auseinandersetzen. Allen gemeinsam ist, daB3 die Geschich-
ten mit zerstorerischer Genauigkeit die Kindheitsdngste darstellen und das macht die Geschichte so
ergreifend. In der Tat kénnte diese Geschichte die am hdufigsten nacherzahlte Geschichte der
Menschheit sein — jedenfalls wurden (ber sie die meisten Filme gedreht.

Bettelheims Beobachtungen zeigten mir den Weg, wie ich die Beziehungen der Figuren in diesem Stiick
zu untersuchen hatte. Ich war erstaunt iiber die schockierende Gewalt und die absolute Natur der
Hierarchie, die in der Familie Magnifico beschrieben wird. Diese Gewalt deutet, obwohl niemals klar
zum Ausdruck gebracht, auf eine mégliche inzestuose Beziehung zwischen Magnifico und seinen
Tochtern hin und deren Wut gegentiber Cinderella, die sich den Avancen Magnificos verweigert. Eine
Figur machte mir besondere Schwierigkeiten: Alidoro. Lange Zeit gelang es mir nicht, seinen wahren
Charakter zu erkennen, und erst als ich Etiennes franzasisches Libretto zu Isouards Oper Cendrillon
(eine der bekannten Quellen fiir Ferrettis Libretto) gelesen hatte, wurde mir seine Bedeutung klar. In
Isouards Oper ist Alidoro ein Zauberer, wesentlich interessanter ist jedoch, daBB eine bewuBte Ambi-
guitdt dariiber besteht, ob er Cinderellas Vater ist. Dies gab mir den Schliissel fiir unsere Produktion.
Urspriinglich handelt die Geschichte von der Beziehung zwischen einem Kind und seinem Vater. In
Rossinis Cinderella jedoch haben wir es mit zwei Vétern zu tun, Magnifico, dem Monster, und Alidoro,
dem Heiligen. Meines Erachtens liegt der Schiiissel des Stiicks in der Beziehung zwischen Cinderella
und Alidoro, die am besten durch Alidoros Arie am Ende der ersten Szene beschrieben wird. Alidoro
habe ich in unserem Stiick zum Puppenspieler gemacht. Das Biihnenbild besteht aus einer leeren
Biihne in einem zerfallenden Proszeniumstheater. Das Stiick beginnt, vor der Ouvertiire, mit Alidoro,
der das leere Theater betritt, am Dirigentenpult vorbeigeht, den Dirigentenstab aufnimmt und zu
dirigieren beginnt, obwohl keine Musiker zu sehen sind (das Orchester befindet sich auf der Biihne), die
Ouvertiire beginnt, und in ihrem Verlauf léBt Alidoro den Dirigentenstab los, der jedoch weiter in der
Luft den Takt angibt. Diese Erdffnungsszene soll die Vorstellung eines Zauberers vermitteln, der die
Oper in den Ather verbannt. Ein Schleier fallt herab, und wir sehen eine Reihe von Visionen, die aus
dem Nebel aufsteigen, unter ihnen das Orchester, das zu diesem Zeitpunkt schon spielt. Alidoro ent-
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Koproduktion Wiener Festwochen und Wiener Staatsoper Theater an der Wien, Festspielhaus

16. Mai 1992
Beginn: 20 Ubr

Galakonzert

Gioacchino Rossini
3 Owwvertiiren 11 barbiere di Siviglia, La gazza ladra, Guillaume Tell
Stabat Mater

Musikalische Leitung: Giuseppe Sinopoli

Angela Maria Blasi, Sopran
Agnes Baltsa, Mezzosopran
Vicente Ombuena, Tenor
Ruggero Raimondi, BafSbariton

Chor und Orchester der Wiener Staatsoper

Giuseppe Sinopoli

ziindet eine Ziindschnur, deren Flamme in den Schniirboden hinauflduft, und wdahrend der Einleitung

entsteht ein hell erleuchtetes Dekor hinter dem Schleier. Die Geschichte entwickelt sich, und wir sehen
Alidoro, der die Geschicke lenkt, indem er die Mechanik des Biihnenbildes bedient. Diese Idee stammt
urspriinglich aus dem viktorianischen Kindertheater mit seinen Ausschneidefiguren und Szenen aus
Papier. Beim ersten Lesen hat mich die emotionale Tiefe des Stiickes sehr beeindruckt. Seine dunkle
und tiefe Unterstrémung tritt in duferst erstaunlicher Weise wdhrend der letzten Szene an die Ober-
fldche. Besonders erstaunlich, daB3 Rossini diese Szene selbst geschrieben haben soll. Ich kenne seine
Tragddien nicht, aber ich kenne den Barbier sehr gut, ohne Zweifel ein groBartiges Stiick, aber kiihl
und hart, sodaf3 es letztlich schwer fdllt, echte Gefiihle fiir die Figuren zu entwickeln. Cinderella
hingegen geht sehr zu Herzen, und es ist insbesondere die Kombination mit den Elementen der

Komédie und der Satire, die diesem Stiick seine AuBerordentlichkeit verleiht.

(9] Die Entscheidung, die Rollen von Clorinda und Tisbe mit zwei Mdnnern zu besetzen und Ramiro von ; o~
: einer Frau spielen zu lassen, erscheint mir logisch, doch schwer zu erkidren. Sicher entstammt sie der Angela Maria Blasi Agnes Baltsa :
- Tradition des englischen Theaters, die sich bis auf Shakespeare und weiter zuriickverfolgen IdBt. DaB -
hll Mdnner Frauen und Frauen Mdnner spielen, macht das Publikum sensibel fiir die sexuellen Unter- ‘J‘
o stromungen jeder Szene einfach durch die sexuelle Doppeldeutigkeit der Charaktere. Diese Unter- o
: stromungen sind, wie wir gesehen haben, ein starkes Element in unserem Sttick. Nebenbei erlaubt ~
._ dieses Verfahren, die Maglichkeiten der Komadie voll und ganz auszuspielen — das Stiick ist letztlich -
doch ein ,,melodramma giocoso*. E
P Stendhal meinte in seinem Buch (iber Rossini, da3 es dem Stiick an Idealismus fehle und es letztlich o
'3 vulgdr sei. Er hat vollkommen recht, aber deshalb ist es ein so wunderbares Sttick. Stendhal berichtet, 8
o daB er mehrere Aufflihrungen einer Produktion in Triest gesehen habe und, daf3 das Stiick weit liber o
32 hundertmal aufgefiihrt worden sei. Dies ist sehr erstaunlich — es muf3 dem Publikum so gefallen haben 33

wie heute nur die Musicals von Andrew Lloyd-Webber. Die Frage ist nur ,, Warum?. Warum wurde

diese Oper mehrere Monate in einer relativ kleinen Stadt gespielt? Doch wohl, weil sie die Menschen so

stark ansprach, daf sie zu einer der beeinflussendsten Erfahrungen ihres Lebens wurde und sie in das
Theater gingen, um die Oper immer wieder zu sehen. Und dennoch ist diese Oper ein grof3es Kunst-
werk. Das Werk von Andrew Lloyd-Webber hingegen kann wohl kaum als Kunstwerk bezeichnet

werden.

Vicente Ombuena Ruggero Raimondi

Nick Broadhurst




TN e e e R L aT

Viva Espana.

Viva Espafia. Zwischen den Klischees

Chinesisch oder Spanisch: beides kommt uns — wenn man Sprichworten trauen
kann — gleichermalBen fremd vor. Immerhin ist die verstdndnislose Unkenntnis,
die daraus spricht, besser als das Ressentiment. Aber, weshalb iiberhaupt diese
mehr als seltsame ,,Verwandtschaft” zwischen Spaniern und Chinesen? — so als
ware die iberische Halbinsel unserem europdischen, kulturellen Gesichtskreis
ebenso fern wie das ferne Asien? Die Fremdheit Chinas ist nicht weiter er-
kldrungsbediirftig, die Spaniens daflir umso mehr. Die Wurzeln der annéhern-
den Gemeinsamkeit im Sprichwortlichen liegen in der Redlitét so weit auseinander wie die beiden
Ldnder auf dem Globus.

Aber da ist noch etwas anderes: ,,Spanien und Europa

<«

1,,Spanien oder Europa“! Das ist eine
jahrhundertealte innerspanische Diskussion, fiir uns aber in jedem Fall eine irritierende, eine herausfor-
dernde Fragestellung. So als diirfte Spanien es sich erlauben, die Faktizitdten zu ignorieren, sich aus
dem anerkannten politischen Krdfteverhdltnis der europdischen Gemeinsamkeit auszunehmen.
Kulturelle Eigenstdndigkeit fallt unter Narrenfreiheit, solange wir darin nicht kulturpolitischen
Separatismus riechen. Die politische Integration Spaniens in Europa hat uns beruhigt, jedoch Spaniens
kulturelle Eigenart und Fremdheit noch nicht beseitigt. Noch Anfang der 80er Jahre bekannte ein
spanischer Regisseur auf den Filmfestspielen von Cannes, er fiihle sich der lateinamerikanischen Kultur
viel enger verbunden als der europdischen. Und ein Roman unserer Tage beschreibt die Fiktion der
Loslosung Iberiens von Europa: wie ein ‘steinernes FloB3’ treibt die ehemalige Halbinsel auf den Atlantik
hinaus. Das ist schon mehr als eine Metapher, das ist der Wunsch nach physischer Bestdtigung einer
finfhundertjchrigen Geschichte und einer noch wesentlich Idngeren, eigenen Kulturtradition.

Die Fama sagt, daB in dem einstmals am weitesten fortgeschrittenen Land Europas die Uhren mit
einem Mal langsamer zu gehen anfingen, Spanien (bis noch vor wenigen Jahren) sich fast demonstrativ
entschlossen zeigte, in abweisendem Stolz seinen eigenen Weg einzuschlagen. Sind also die Spanier

selber schuld an unserer Unkenntnis und unserem Unverstdndnis der spanischen Kultur gegeniiber?

von unserer wirtschaftspolitischen Uberlegenheit, die sich schon im |7. Jahrhundert als der entscheiden-
de Faktor im Kampf um die politische Vormacht erwiesen hat. Nicht Spaniens Uhren begannen
langsamer, sondern unsere Uhren schneller zu gehen.

Unsere Unkenntnis von spanischer Kultur war also lange Zeit von selbstsicherer Uberheblichkeit diktiert,
quasi als Strafe gegeniiber dem schwarzen Schaf der Familie. Und Spanien und seine Kultur zeigten
sich uns immer mehr als Fremdkarper im eigenen Fleisch. Nicht unberiihrt, aber weitgehend unbe-
troffen von den groBen Entwicklungsschiiben bewahrte die Geschichte Spaniens im Unterschied zu den
flihrenden europdischen Staaten eine erstaunliche Kontinuitdt — ungebrochen durch Reformation, durch
Aufkldrung, durch entwickelte biirgerliche Gesellschaft und industrielle Revolution. All das hat es in
Spanien nur in Ansdtzen oder mit groBer zeitlicher Verspdtung gegeben. Und so beginnt dort das
BewuBtsein kultureller Identitéit nicht — etwa wie bei uns — friihestens im |8. Jahrhundert, sondern
spdtestens mit der sogenannten ,,Reconquista®. Wir hingegen haben in vorauseilender Fortschrittlichkeit
immer wieder Geschichte und Traditionen als hinderlichen Ballast abgeworfen; ein Tauschgeschdft.
Neue Zeiten, neue Werte.

Mittlerweile gehéren auch in Spanien die traditionellen Wertvorstellungen einer vor- oder zumindest
unbiirgerlichen Gesellschaft von Stolz, Ehre und Reprdsentation selbstverstdndlich einem klischeehaften
Selbstbild an. Aber dieses Klischeebild ist doch immer noch erstaunlich handfest oder greifbar, wie
,,Glaubenswahrheiten®, deren Redlitdtsanspruch man ja auch nicht zum Verschwinden bringen kann,
indem man sie einfach negiert. Juan Goytisolo, einer der renommiertesten spanischen Gegenwarts-
autoren, hat es anders versucht. Von seinem marokkanischen Exil aus hat er einen literarischen
Bannfluch gegen den verstockten Traditionalismus seiner Heimat geschleudert: ,,Die Riickforderung des
Conde Don Julian®. Die Legende erzéhlt, daB Don Julidn einstmals Spanien an die Mauren verraten
habe, um sich so fiir die geraubte Unschuld seiner Tochter zu réchen. DaB dieses Thema von Stolz,
Ehre und geschlechtsspezifischer Rollenzuweisung so weit in die Geschichte zuriickreicht, wundert uns
nicht, aber da3 es noch heute zum Hauptmotiv eines der wenigen Avantgarde-Romane der spanischen
Literatur werden kann, ist doch bemerkenswert. Der bekennerhafte und wiitende Haf3 des neuen Don

Juliagn gegen die erdriickende Last der obsoleten Werte der ,,hispdnidad“, gegen den ,,caballeresken®

“w Haben sie sich selber ins exotische Abseits mandvriert? Aber nein, nicht einmal diese parteiliche Hochmut der ,,reinbliitigen christlichen Gesellschaft®, sein Wunschtraum von der neuerlichen arabischen @
g Suggestiv-Frage haben wir uns gestellt. Zu sehr war seit der friihen Neuzeit der europdische Blick Invasion und endgiiltigen Zerstorung der monumentalen Verlogenheit, das alles zusammen beweist die g
o= getriibt: zundchst durch den Neid auf die gewaltigen politisch militérischen Erfolge Spaniens und dann immer noch vorhandene Virulenz jahrhundertealter Traditionen =
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£ Das Erbe Spaniens

Stolz und Ehre, Schein und Reprdsentation mogen zwar Klischees sein, aber dennoch scheitert der seit
dem Spanischen Biirgerkrieg im Exil lebende Juan Goytisolo bei dem Versuch ihrer Zerstorung. Da sitzt
er auf der afrikanischen Seite der Enge von Gibraltar, besudelt die Biicher der spanischen Klassiker, der
,,Chefideologen® Quevedo, Gracidn oder Calderén, wiitet gegen die Bésartigkeit und Falschheit von
christlicher Reinheit und Virginitdt, von stoischer GroBBe und noblem Kriegergeist, aber auch er bringt
damit nichts davon zum Verschwinden. Es ist eine sehr heikle Frage, WAS daran iiberhaupt zum
Verschwinden gebracht werden soll und kann. Es ist wahr, daB der Franquismus aus diesen Klischees
von Stolz und Ehre ideologisches Kapital geschlagen hat, (vielleicht sind sogar erst durch den
Franquismus aus Traditionen diese Klischees geworden) aber zugleich miissen wir auch eingestehen,
daB die groBen kulturellen Leistungen Spaniens zu einem wesentlichen Teil aus der Diskussion um
diese Werte entstanden sind; das trifft flir den Ritterroman an der Wende vom Mittelalter zur Neuzeit
zu, flir den pikaresken Helden, der mehr krimineller ,Landstérzer’ als ,eulenspiegelscher’ Schelm ist; fiir
die Mantel-und-Degen-Stiicke, aus denen das Don Juan-Thema entsteht, fiir das barocke
Mysterienspiel oder sogar — in der genialen Verbindung dieser Stoffe — fiir den ,Don Quijote’. Und darin
steckt doch ein Gutteil kultureller Identitét Spaniens, unverzichtbar und weder austauschbar noch
wdhlbar.

Vielleicht ist das iiberhaupt die Kernfrage, ob ndmlich nicht in den Klischees letztlich mehr Wahrheit
steckt als im Verdikt gegen diese Klischees. Und dann ist da auch noch die Frage, wie und woher diese
Klischees entstanden sind, ob es sich um Produkte der Selbstdarstellung und des Selbstverstcindnisses
(von innen nach auBen) oder um Projektionen anderer handelt (von auBen nach innen). Die zu
Kiischees erstarrten Vorstellungen spanischer Kultur jedenfalls haben ihren realen Hintergrund in einem
gut ein Jahrtausend lang giiltigen sozialen Rollenverstdndnis, besonders in der bis in unser Jahrhundert
wirksamen Tradition der noblen Kriegerkaste. Sie war nie wirklich nobel, sie war eigentlich nur réu-
berisch und unproduktiv, aber Ostentation und der reprdsentative Gestus der Herrschaftlichkeit waren
ihr immer wichtiger als das Stiick Brot auf dem Teller. Biirgerliche Tugenden waren nicht gefragt. Es
gab wohl deutliche Ansdtze zu biirgerlicher Lebensform und -kultur, aber mit der Vertreibung der Juden
und Mauren am Ende des 5. Jahrhunderts war es damit praktisch vorbei. Und gerade hinter der rein
christlichen Kulturbliite des ,,siglo de oro* lie8 man erfolgreich die groBartigen und bahnbrechenden
Kulturleistungen des multiethnischen Spanien der vorangehenden Jahrhunderte in Vergessenheit

geraten.

In anderen europdischen Ldndern wirkte die Kirche — freiwillig oder unfreiwillig — als ideologischer
Schrittmacher einer biirgerlichen Entwicklung. Insbesondere die im Spdtmittelalter entstehenden Orden
der Franziskaner und Dominikaner arbeiteten an einer neuen biirgerlichen Ethik, in der die friedens-
abhdngige Handelsgesellschaft einen eindeutigen moralischen und ideologischen Sieg iber die rduberi-
sche und hoffdrtige Kriegerkaste errang. Anders in Spanien: die Interessengemeinschaft von Kirche und
Kriegerkaste aus der ,,Reconquista“ fand nach der Einnahme der letzten maurischen Bastion in
Spanien ihre nahtlose Fortsetzung in der Neuen Welt. (Bekanntlich fallen die Einnahme Granadas, die
Vertreibung der Juden und die Entdeckung Amerikas in ein Jahr.) In Spanien fehlten jene sozialen
Kréfte, deren wirtschaftspolitische Interessen den Staat und die Gesellschaft hdtten modernisieren
kénnen.

Noch im vorgeriickten 19. Jahrhundert, zur Zeit des 3. Karlistenkriegs, finden wir in Spanien die gleiche
heroisch rebellische, die gleiche stolze und lebensverachtende Mentalitdt, wie sie uns (als Klischee!) an
die Eroberer der Neuen Welt, die Gliicksritter des 16. Jahrhunderts, erinnert. Nicht nur die Caballeros,
die Hidalgos und Kaziken spielen da mit, sondern alle: vom Landstreicher bis zur Abtissin, vom
Dombherrn bis zum Kleinbauern. Uberall die gleiche Unterwerfung unter ein Ideal, als weiren sie leere
Individuen, die, um Person zu werden, erst eine festgeschriebene Rolle annehmen miissen. Als wiren sie
alle Schausteller in einem barocken Welttheater. Nur mittlerweile befinden wir uns in Europa im
fortgeschrittenen Industriezeitalter, und in der sozialen Frage kiindigt sich bereits die moderne
Massengesellschaft an.

Am Beginn dieses Jahrhunderts beginnt sich Hofmannsthal mit den hohen, philosophischen Dramen
Calderdns zu beschdftigen. Ohne Calderon kein GroBes- oder Kleines Salzburger Welttheater, kein
Jedermann und kein Turm. Was Hofmannsthal nicht weif3: sein dsthetischer und historistischer
Riickgriff ist in Spanien fast noch soziale Realitdt. Was hier Versatzstiicke aus historischem Fundus,
Kosttimierung, Kunstkniffe sind (gleichgtiltig zu welchem Zweck), in Spanien ist es Wirklichkeit; was hier
festlicher Biihnenschein ist, dort bedeutet es Lebensregel und Verhaltensnorm. Die Begrindung dafiir
ldBt sich moglicherweise in folgende Formel fassen: keine industrielle Revolution => keine
,,Entfremdung® => keine radikale Trennung von Kunst und Leben™ und keine Trennung in ,,hohe
Kunst“ und ,,Volkskultur*,

Gerade fiir die letzte Bemerkung gibt es wahrscheinlich kein besseres Beispiel als Federico Garcia Lorca,
den vermutlich weltweit bekanntesten spanischen Autor dieses Jahrhunderts. Er oder auch ein anderer
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beriihmter andalusischer Dichter seiner Generation, Rafael Alberti, sind nicht — wie wir vielleicht meinen
— ,populdr”, auch wenn sie in ihrer Lyrik bewuBt volksliedhafte Téne anschlagen. Aber darin liegt keine
Manier und keine Herablassung; es ist eben keine mit dsthetischen Mitteln aufgehobene Entfremdung.
Es scheint vielmehr einen flir uns schon gédnzlich undenkbaren direkten Draht zwischen stddtischen,
biirgerlichen Intellektuellen und der einfachen Landbevolkerung zu geben: ungezwungen, spontan
herstellbar, gleichberechtigt, wie zwischen Hamlet und dem Totengrdber; und dariiber herrscht ein
allgemeines Einverstdndnis wie schon in der iiberindividuellen Rollenzuweisung im bereits erwdhnten
spanischen Welttheater der Barockzeit.
Der verbindlich verbindende ,, Traditionalismus® Spaniens hat noch einen anderen unerwarteten Aspekt:
Die groBen Feste, in denen zum Teil bis heute die alten Brduche fortleben — die lindlichen Stierkémpfe,
die Tdnze, die Prozessionen — haben immer noch die Ausstrahlung kultischer Handlungen und nicht von
kulturellen oder rein kirchlichen Veranstaltungen. Das ,,allerchristlichste® Spanien war vermutlich in
Wabhrheit das ,,allerheidnischeste Land Europas. Daher sind auch die mehrfachen abrupten Wechsel
zwischen autoritdr katholischer und republikanisch laizistischer Regierung, die schlieBlich in den
Spanischen Biirgerkrieg einmtinden, nicht so eindeutig zu bewerten. Vielmehr zeigt sich in dem vom
Biirgerkrieg zerrissenen Land eine seltsame, die Tragik der Ereignisse noch steigernde Gemeinsamkeit,
vor der die Trennung in die verschiedenen Lager beinahe als nur aufgesetzte ideologische Polarisierung
erscheint. Natiirlich war dieser mit der groBten Grausamkeit gefiihrte Kampf durchaus von divergie-
renden sozialen und politischen Interessen motiviert, aber wie erkldrt sich das Phdnomen, daB in
keinem anderen Biirgerkrieg die Fronten so héufig mitten durch die Familien verliefen? — in einem Land,
in dem Familienbande traditionell zu den wichtigsten Werten zdhlen! — Eine schwer auflosbare Unge-
reimtheit, zu der mir nur eine plausible Erkldrung einfdllt: daB die existentielle Bedrohung schlieBlich als
sekunddr empfunden wurde und daB die objektiv begriindete soziale Revolution in einer so stark von
alten Traditionen geprdgten Kultur vor allem in eine essentielle Krise miinden muBte. In einer zu
handeln gewohnten Gesellschaft muf3 es zur inneren Katastrophe fiihren, wenn der fast institutionelle
Rahmen der Traditionen zusammenbricht. In den Befreiungskriegen von der napoleonischen Besetzung
war dieser Zusammenbruch des Traditionalismus noch einmal aufgefangen worden, in den drei
Karlistenkriegen um die legitime Erbfolge geriet er deutlich ins Wanken, im Chaos des Spanischen
Biirgerkriegs ging er fast durch sich selber unter. Der Preis fiir die offizielle Aufrechterhaltung: vier
Jahrzehnte Diktatur. Auch das gehdort nicht zuletzt zum Erbe einer kriegerischen Gesellschaft.
Heute ist Spanien ein offenes, ein weit gedffnetes Land, eine moderne europdische Industrienation, ein
integrierter Partner der NATO- und EG-Staaten, und die offizielle Politik scheint bemiiht, auch noch die
Reste der Jahrhunderte dauernden Autarkiebemiihungen Spaniens zu beseitigen. In der Kultur, die ohne
Traditionen nicht leben kann, wird das zum Gliick nicht gelingen; zu sehr verleihen die Unverwechsel-
barkeit von Landschaft und Geschichte den Bewohnern immer noch zwei Eigenschaften oder Fahigkei-
ten: Pathos und Leidenschaft.

Martin Adel

Festwochen-Symposion

Palais Lobkowitz, Eroica-Saal
14.-17. Mai 1992

Moderation: Martin Adel
Inhaltliche Konzeption: Martin Adel
Organisation: Christine Bily und Gerbard Forster

Schein — Représentation — Wirklichkeit.
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Donnerstag, |4. Mai
19.30 Uhr

Freitag, 15. Mai
16.30 Uhr

19.30 Uhr

Samstag, 16. Mai
16.30 Uhr

19.30 Uhr

Sonntag, 17. Mai
Il Uhr

14 Uhr

Martin Adel Wien
Pathos und Leidenschaft

Ana Perez Madrid

Spanien und die Spanierinnen

am Beispiel von Juan Goytisolos Essay Spanien und die Spanier und
Georges Bizets Carmen

Walther L. Bernecker Bern

Die kriegerische Gesellschaft

am Beispiel von Ramén de Valle-Incldns Der Karlistenkrieg und
Fernando Arrabals Guernica

Leonhard Bauer Wien

Rittergesellschaft und héfische Gesellschaft
am Beispiel von Joanot Martorells Tirant lo Blan;: und
Gioacchino Rossinis Il barbiere di Siviglia

Wolfgang Greisenegger Wien

Schein und Wirklichkeit im spanischen Theater

am Beispiel von Calderon de la Barcas Das Leben ein Traum und
der Zarzuela! Historia de un patio

Avelino Hernandez Lucas Madrid

Stolz und Elend: das archaische Spanien

am Beispiel von Luis Bufiuels Las Hurdes. Land ohne Brot und
Federico Garcia Lorcas Bluthochzeit

SchluBdiskussion

Erich Gabriel liest Textproben aus Spanien und die Spanier, Karlistenkrieg und Tirant lo Blanc.
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Gastspiel Komische Oper Berlin

Theater an der Wien, Festspielbaus | ‘
8., 10. Juni 1992 !

Beginn: 19.30 Uhbr

14. Juni 1992 : “

Beginn: 18 Ubr I

Premiere: 8. Juni ! ‘
|

Carmen |

von Henri Meilhac und Ludovic Halévy !
Eine Version |
Musik von Georges Bizet

Georges Bizet
25. Oktober 1838 — 3. Juni 1875

Bizet war der Sohn eines Pariser
Gesanglehrers. Bereits mit neun Jahren
wurde er Schiiler des Konservatoriums. 1857
erhielt er fiir die Oper Le Docteur Miracle
gemeinsam mit Charles Lecocq einen von
Jacques Offenbach ausgeschriebenen
Opernpreis. Im gleichen Jahr wurde der
19jdhrige mit dem ,,Rom-Preis® der
| Academie frangaise ausgezeichnet, dem
Stipendium fiir einen dreijdhrigen Aufenthalt
in Italien. Dort entwickelte er sich zum
dramatischen Komponisten. Unkritisch in der
Wabhl seiner Libretti, gelang ihm dort und
! zundchst auch nach seiner Riickkehr nach
Paris kein wirklicher Erfolg. Bizet wurde ein
bekannter, in der Pariser éffentlichkeit
! geachteter Komponist, der mit den
bedeutendsten franzésischen Komponisten
der Zeit und mit Theaterdirektoren
' freundschaftlich verbunden war. Deren
Erwartungen und die eigenen Hoffnungen
erfiillten sich bei keiner seiner Premieren, zu
' denen die Perlenfischer (Les pécheurs de
perles), 1863, Das schéne Méddchen von
i Perth (La jolie fille de Perth), 1867, und
Djamileh, 1872, gehérten. Die franzésische
Niederlage gegen PreuBen im Krieg 1870171
fithrte nicht nur zum Zusammenbruch vieler
seiner kiinstlerischen und gesellschaftlichen
Verbindungen, sondern vor allem zu einer
tiefen Enttduschung iiber eine politische
Entwicklung, die geschdtzte und als
I notwendig angesehene kiinstlerische
Traditionen und Perspektiven abzubrechen
drohte.
Den Erfolg der Carmen konnte Bizet nicht
mehr erleben. Er war verdrgert iiber die
| kiihle Aufnahme der Premiere am 3. Mdrz
1875 in der Pariser Opéra Comique. Zum
Welterfolg wurde Carmen erst nach dem
| Tode Bizets. Heute ist Carmen die

Musikalische Leitung: Rolf Reuter |
Inszenierung: Harry Kupfer
Biihnenbild: Reinhart Zimmermann
Kostiime: Eleonore Kleiber
Dramaturgie: Hans-Jochen Genzel
Choreinstudierung: Peter Wodner

Carmen - Marilyn Schmiege

Don José - Neil Wilson

Escamillo - Andrzej Dobber (8. und 10. Juni)/Roger Smeets (14. Juni)
Micaela - Sabine PafSow

Frasquita - Thea van der Putten

Mercédes - Christiane Bach-Robr

Dancairo - Wolfgang Hellmich

Remendado - Werner Enders

Zuniga - Lutz Brandt

. Andres - Burkbard Gramenz
Lillas Pastia - Rudolf Asmus '

Orchester und Chorsolisten der Komischen Oper i

Vorstellungen in deutscher Sprache

%] meistgespielte Oper iiberhaupt. 7
[ o i Bereits zur Wiener Erstauffithrung 1875 [ ‘
()] | hatte Bizets Freund Ernest Guiraud den o) i
omm Versuch unternommen, durch zusdtzlich cr |
L == Grenzen und Grenzver[etzung i komponierte Rezitative anstelle der Dialoge c 1
S | und durch die Einfiigung eines Balletts in das o I
Q. X . letzte Bild Carmen der Opernkonvention a ‘
Py Zwei Menschen, die unterschiedliche Lebenshaltungen vertreten, wollen ihre Grenzen iiberschreiten. i anzupassen. In dieser Form eroberte sich wv
5 i i i . die Opernhduser der Welt. Erst
Und . Carmen |
- sie konnen es nicht. Das fiihrt zur Vernichtung und zur Selbstvernichtung. | 1930 in Deutschland wurde die Dialog- ) |
; . . : \
a Im Kampf der Geschlechter gibt es immer Erwartungen, Sehnsiichte und letztlich die Hoffnung, daf der ! fassung wieder.aufgenommen, unter a ‘
f . R R ? anderem durch Bearbeitungen von Studer/ L
w eine den anderen — wir knnen es so nennen — besiegen wird oder an sein Ufer zieht. Das funktioniert Weingartner (1930), G. Brecher (1937) und w
zwischen Carmen und I ) sy e 5 H. Strobel (1961). Den eigentlichen
“ José nicht. José sieht das AuBergewohnliche in Carmen, das er sucht. Aber er Durchbruch zur Originalfassung erreichte &
o kann es nicht erreichen, weil sie ihr Ufer nicht verlassen will und es auch nicht kann. Und Carmen sieht } Walter Felsonsteindp der-Komisclien Oper. ]
sij i 5 Er schuf fiir die Premiere 1949 eine genaue
. r . . )
Q das AuBergewthnliche, das sie sucht, in José. Aber auch er vermag sein Ufer nicht zu verlassen. Und und um Authentizitdt bemiihte deutsche Q
40 deshalb ist, obwohl beider Sehnsiichte und Utopien sehr nahe sind, Harmonie nicht méglich. Die Oper | Hbergesmg. Qs npam Ik Rl 41
’ : iiberarbeitete er die Fassung auf der Basis

Carmen bekommt dort ihre philosophische und zeitlose Dimension, wo es um die absoluten Sehnstich-
te der Menschen geht, die immer ein Extrem erstreben, eines, das sie nicht erreichen konnen.

Carmen tritt nicht mit dem Anspruch auf, einen Amoklauf in den Tod zu beginnen. Ihr Tod ist die
Konsequenz von Ereignissen, die ihr Leben bestimmen oder die sie nicht so leben lassen, wie sie es will.
Carmen lebt mit dem Tod. Denn sie weiB, daf3 sie ihrem Schicksal und dem Schicksal iiberhaupt nicht
ausweichen kann.

Harry Kupfer

griindlichen Quellenstudiums fiir die
Kritische Neuausgabe 1964, auf deren
Grundlage er 1972 seine zweite Inszenierung
an der Komischen Oper herausbrachte.
Harry Kupfers Inszenierung von 1991 stiitzt
sich auf den deutschen Text von 1964. Seine
Version kiirzt die Dialoge und strafft den
Handlungsablauf, um eine verknappende
Zuspitzung des dramatischen Geschehens zu
erreichen.

Hans-Jochen Genzel
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Koproduktion Wiener Festwochen, Festival d’Avignon, Ronacher

Théatre de Caen, Théitre des Bouffes du Nord,
Ounverture-Alain Maratrat und mit Unterstiitzung

17.,18., 20.—24. Mai 1992
Beginn: 20 Ubr

Le Ministére de la Culture et de la Communication de France

Zarzuela

Alain Maratrat wurde 1950
in Paris geboren. Nach der
Ausbildung am Institut
National des Arts du

Premiere: 17. Mai

Zarzuela!

Historia de un patio

Musik: G. Giménez, Pablo Sorozibal, Tomds Bréton, Ruperto Chapi,
Federico Chuecay Valverde, Jose Serrano, Franscisco Barbieri

Konzeption: Alita Baldi

Musikalisches Konzept: Marius Constant

Adaption: Jean-Claude Carriere

Inszenierung: Alain Maratrat

Regieassistenz: Frédérigne Lombart

Musikalische Leitung: Pierre Roullier

Biihnenbild: Valentina Luzi, Lucio Diana

Kostiime: Ferdinando Bruni

Licht: Enrico Bagnoli

Sangerinnen: Monigue Barscha, Consuelo Caroli, Dalila Khatir, Lydia Mayo
Séanger: Rodolfo Acosta, Jacques Calataynd, José Antonio Campo, Xavier Legasa
Schauspieler: Aristide Legrand, Emiliano Suarez, Tapa Sudana

Musiker: Alejandro Barletta, Guy Borderieux, Laurent Bounlanger,

Pierre Charial, Manuel Solans, Bruno Kattls, Sylvie Magan, Sylvie Leroy

Vorstellungen in franzdsischer und spanischer Sprache

Die Zarzuela ist die spanische Volksoper. Oder auch eine Art spanischer Operette. Doch im Grunde
genommen ist sie von beiden Genres gleich weit entfernt, ndmlich ein Musiktheater von einer
nationalen Eigenstdndigkeit, wie sie unter den Weltkulturen sonst allenfalls die Chinesen mit ihrer
Peking-Oper vorzuweisen haben. Diese Eigenart hat es der Zarzuela auBerhalb der spanisch-
sprechenden Welt schwer gemacht. Aber dafiir genieBt sie in Spanien selbst und in Siidamerika
eine ungebrochene Popularitdt. Ihre Evergreens haben das Karat von Schlagern. Sie flimmert iiber
die Mattscheibe des Fernsehens. Sie zieht auf dem Thespiskarren durch die Provinz. Und die
groBen Opernhduser Spaniens sind sich nicht zu schade, zwischen Wagner und Verdi Zarzuela zu
spielen. Madrid spielt Oper ohnehin im Teatro de la Zarzuela.

Zarzuelas handeln fast ausschlieBlich in Spanien, und sie spielen meist mitten unterm Volke. Die

Erlo fiir die Inszenierung
von Die Liebe zu den drei
Orangen von Prokofjew
unter Vertrag und 1980 fiir
L’Etoile, wird auch von FR3
fiirs Fernsehen aufgenom-
men. An der Oper von Lyon
inszeniert er in fran-
z8sischer Sprache Die
Reisen des Herrn Broutek
von Jandéek, musikalischer
Leiter ist Gilbert Amy.

In Saint-Etienne inszeniert
er mit Louis Erlo Die Ban-
diten von Jacques
Offenbach.

Im Mai 1990 verfaBt er das
Libretto zu Passeport
Musical a Paris und leitet
auch die Urauffilhrung mit
Mstislav Rostropovitch beim
Festival d’Evian. Das Stiick
wird 1991 in New York
aufgefiihrt und soll 1993 in
Leningrad gespielt werden.
Im September 1990
inszeniert er in Lyon Les
Trois Souhaits von
Martinu. Im selben Jahr
spielt er die Rolle des
Stephano in La Tempéte
(Der Sturm), der von Peter
Brook inszeniert wurde und
in Braunschweig, Glasgow,
Paris, Japan und beim
Festival d’Avignon
aufgefiihrt wurde. 1991
gastiert er mit dieser
Produktion bei den Wiener
Festwochen.

Im Februar 1991 adaptiert
und leitet er Les Trois
Musquetaires (Die drei
Musketiere) nach dem
Roman von Dumas im
Théatre de la Main d’Or.
Im Juli 1991 inszeniert er
Liliom von Ferenc Molnar

und Gloria. Das macht ihre Auffiihrungen auch nicht leichter. Die Nebenpartien wiederum fordern
singtiichtige Schauspieler von ausgeprdgtestem Charakter.

Die Zarzuela-Komponisten bedienen sich mit vollen Hénden aus der Volksmusik ihres Landes. Die
Jotas und Seguidillas, die Fandangos und Habafieras ziinden so zuverldssig wie ein gutes Feuerwerk,
und diese richtige spanische Folklore hat ja nichts zu tun mit dem Flamenso der andalusischen
Zigeuner. Um fiir diese Folklore den gebiihrenden AnlaB3 zu finden, tummelt sich die Zarzuela gern
auf Fiestas und Verbenas, bei denen ganze Staduviertel in tippigster Tracht auf den Beinen sind und
auf StraBen und Plétzen bis spit in die Nacht feiern. Tomds Brétons La Verbena de la Paloma,
1894 uraufgefiihrt, wahlt sich dabei das wichtigste Kirchweihfest des ganzen Landes als Hinter-
grund, den Namenstag der Virgén de la Paloma, die die Schutzpatronin der Stadt Madrid ist.
Allerdings ist die Zarzuela auch mit der Oper verbandelt. Neben den typischen folkloristischen
Zarzuelas gibt es ein Genre, das beriihmte Opern des Weltrepertoires in spanischer Volksausgabe
bietet. Nicht parodistisch wie Suppés Lohengelb oder Nestroys Tannhauser und Die Keilerei auf
der Wartburg, sondern respektvoll. So finden wir einen Barbero de Sevilla, nicht von Rossini,
sondern von Nieto und Giménez, unterm Madrilener Kiinstlervolkchen spielende Bohémios, nicht
von Puccini, sondern von Vives, und einen Black, el Payasso, nicht von Leoncavallo, sondern von
Sorozdbal.

Theatergeschichtlich gibt es zwei grundverschiedene Arten von Zarzuela. Erfunden ndmlich wurden
diese Schauspiele mit Musik im 7. Jahrhundert von Spaniens groBem Dichter Calderén de la
Barca, der sie sich als héfische Unterhaltung fiir das kénigliche LustschloB Paldcio de la Zarzuela
ausdachte — daher also der Name. Aber diese Theaterstiicke waren lingst vergessen (und ihre
Musik verschollen), als im 19. Jahrhundert die neue Zarzuela als Volkstheater wiedererfunden
wurde. Das einzige, was blieb, war der Name.

Runde hundert Jahre dauerte die groBe Zeit dieser neuen Zarzuela, von der Mitte des vorigen bis
zur Mitte unseres Jahrhunderts. Und dhnlich wie die Operette kénnen wir sie in ein Goldenes und
ein Silbernes Zeitalter einteilen und ein drittes, das ihren Niedergang in eine revuehafte Unterhal-
tung markiert. Tomds Bréton gehort dabei zu den Galionsﬁgu?en des Goldenen Zeitalters.

Doch auch die erste Garde der spanischen Komponisten wie Manuel de Falla, Isaac Albéniz oder
Enrique Granados haben sich der Zarzuela nicht verschlossen. Denn in keiner anderen Musik

spricht sich Spaniens Seele iiberzeugender aus.
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Spectacle in Briissel spielt i ie fii H - Wi A P
g 8T b siiias Trsgabins Probleme sind die fiir das Volkstheater typischen: Wie kommt es trotz aller Hindernisse und beim Festival de ; <
Q  rungven Bernard Sobel Aussichtslosigkeiten letztlich doch zum Happy-End fiir die Verliebten? Das Arsenal der Konflikte ist Sestaselmngeta o Jaltem Reinhard Beuth S
seine erste Rolle in Dom 3 . g i ey s
(%) Juan, wo er den Pierrot klassisch: Mal sind es uneinsichtige Eltern, die dem Gliick im Wege stehen, mal ist es ein schébiger 'g-
darstellt. Intrigant, der seine Fallstri 1 ie Eij 1 i
.g b saitien Jahroxcieer ! igant, allstricke spannt, dann wieder funkt die Eifersucht dazwischen und relativ 9}
» sich der Compagnie von hdufig kommt es vor, daB der Liebhaber im Dienst des Vaterlandes, als Soldat oder Gliicksritter in Q
Peter Brook an. Von da an : . . . . ¥
(T s sifE 5 1% o gllE den Kolonien, lange fern von der Heimat weilt, seine Nachrichten nicht ankommen und der I:l
o fr.c;d;lftionen desA C:ntre daheimgebliebene Schatz an den einstigen Treueversprechen zweifeln muB. Selten spielt die
U eil: Timon von Athen, . 5 = . . - 5
a Ubu, MaB fiir MaB, Die Zarzuela da, wo die meisten Wiener Operetten spielen: in der feinen adligen Gesellschaft, bei S
Végel, Le Mahabharata. o 3 s . . . . !
o S p——— Fiirstens und Grafens. Die sentimentale Sehnsucht nach sozialem Aufstieg, wegen eines hiibschen =
'
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Tragédie de Carmen und
kiimmert sich gleichzeitig
um das szenische Spiel der
Sdnger. Im Kino ist er 1990
in La Petite Bande von
Michel Deville und Ruth
von Amos Gitoii zu sehen.
An der Oper von Lyon ist
Alain Maratrat mit Louis

Gesichtchens von der Kammerjungfer zur Comtesse zu avancieren, ist der Zarzuela ganz fremd.
Das Volk ist stolz auf das, was es ist. Stolz wie die Spanier eben. Arm, aber frohlich. Und ehrlich.
Zarzuelas sind eigentlich Sprechstiicke mit ausgedehnten Musikeinlagen. Sie haben weit Idngere
Textstrecken als Operetten oder Spielopern. Aber wenn die Musik dann losbricht, dann tut sie es
griindlich. Dann rappelt sie sich auf zu ganz opernhaften Arien und Duetten, in denen stimmliche

Leichtgewichte keine Chance haben. Die Hauptpartien der Zarzuela verlangen vokal nach Glanz

MIT UNTERSTUTZUNG VON RANK XEROX
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Koproduktion Wiener Festwochen und Deutsches Theater Berlin Ronacher

Neuinszenierung

Der Turm

Thomas Langhoffs
Inszenierungen zeichnen
sich durch eine sensible
Ergriindung von Figuren-
beziehungen und eine
daraus erwachsende reiche
bildschépferische Asthetik
aus. Er besitzt eine be-
sondere Affinitdt zu den
Dramatikern der Jahr-
hundertwende, dariiber
hinaus gilt sein Interesse
der deutschen Klassik, dem
britischen Theater und
dem Gegenwartsdrama.
Mit der Inszenierung von
Hofmannsthals Turm
wendet er sich erneut der
osterreichischen Dramatik
zu, die er bereits anldBlich
der Salzburger Festspiele
mit Schnitzlers Einsamem
Weg (1987 und 1989) und
Grillparzers Jidin von
Toledo (1990 und 1991)
eindrucksvoll und
innovatorisch inszenierte.

10.~14. Juni 1992
Beginn: 20 Uhbr

Premiere: 10. Juni

Der Turm

von Hugo von Hofmannsthal

Inszenierung: Thomas Langhoff

Biihnenbild: Pieter Hein

Kostiime! Jutta Harnisch

Mustk: Uwe Hilprecht

Dramaturgie: Eva Walch, Hans Nadolny

Regieassistenz: Rudolf Trommer

Biihnenbildassistenz: Ulrich Belaschk, Andrea Seppi

Kostiimassistenz: Sabine Eckert

Mit: [6rg Gudzuhn, Daniel Morgenroth, Dieter Mann, Rolf Ludwig, Eberhard Esche,
Frank Lienert, Reimar Jobh. Banr, Kurt Béwe, Otto Mellies, Dietrich Kérner,

Michael Schweighdfer, Peter Borgelt, Michael Walke, Klaus Piontek, Jutta Wachowiak,
Karl Kranzkowski, Uwe Dag Berlin, Thomas Bading, Benjamin Kradolfer,

Erbard Marggraf, Manfred Mick, Lutz Schneider, Sven-Eric Just, Simone v. Zglinicki,
Eva Weiffenborn, Thomas Neumann, Rudolf Trommer, Jiirgen Huth

Hugo von Hofmannsthals Beschdftigung mit dem Turm, die sich iiber ein Vierteljahrhundert
hinzog, begann mit einer Ubersetzung der spanischen Quelle dieses Stiicks, Calderéns Das
Leben ist Traum. Noch vor deren Vollendung jedoch wandte sich Hofmannsthal einer tiefgreifen-
den Umgestaltung des Stoffes zu, an deren Ende ein radikalisiertes, politisch illusionsloses
Trauerspiel, Der Turm in seiner endgtiltigen Fassung von 1927, stand.
Das Erlebnis des Ersten Weltkriegs und des Zusammenbruchs der ésterreichisch-ungarischen
Doppelmonarchie 1918 lieB ihm das Werk erst ,,ganz faBlich werden; der ,,Einbruch chaoti-
scher Krdfte in eine vom Geist nicht mehr getragene Ordnung®, wie sein Freund und langjéhriger
Briefpartner Carl |. Burckhardt schrieb, ereignete sich nunmehr auch in aller Konsequenz im
Turm.
Sigismund, von Geburt an in einem Turm gefangengesetzt und wie ein Tier gehalten, wird im
Kampf der Mdchtigen und Machtgierigen zum allseits begehrten Mitspieler. Sein Vater, Konig
Basilius, der ihn zundchst ausschalten wollte, weil ihm prophezeit worden war, daB sich Sigismund
einst gegen ihn erheben und ihn t6ten wiirde, besinnt sich auf den Sohn und legitimen Erben, als
nach einem verlorenen Krieg und inmitten sozialer Unruhen sein politischer EinfluBl zu schwinden
beginnt.
Doch auch der vormals einfluBreiche Minister Julian, vom Kénig zum Kommandeur des Turms
bestellt, bedient sich Sigismunds, seines durch ihn heimlich gebildeten Zoglings, um unter
Berufung auf die Tradition des Erbkénigtums seine eigenen Herrschaftsideen zu verwirklichen.
Der Gefreite Olivier schlieBlich, der sich an die Spitze einer Masse Unzufriedener und Aufsténdi-
scher gesetzt hat, bendtigt ebenfalls Sigismund zur Legitimierung seiner faschistoiden Macht, doch
erkennt er — in eindrucksvoller Weise eine das Volk bildmedial manipulierende Zukunft vorweg-
nehmend —, da3 ihm Sigismund in effigie, als Abbild oder Double, geniigt, um es seinen
Anhdngern als Beweis von Sigismunds Gefolgschaft zu zeigen — und er laBt ihn hinterriicks
erschiefen.
Sigismund selbst verweigert sich allen, die mit den angestammten Mitteln der blanken Macht den
MiBstéinden des maroden Landes beizukommen suchen und wendet sich den Nackten und
Unbehausten und einer Schar von Kriegswaisen, die einen Kinderkénig (iber sich gewdhlt haben,
zu. Aber die geschichtlichen Krdfte gehen tber ihn und seine Trdume von einer Herrschaft des
Geistes und der Liebe hinweg.

Eva Walch

e e e s

o —————

Wer an das bittere Ende einer Sache gelangt ist, de;n féllt die Binde von den

Augen, er gewinnt einen klaren Geist und kommt hinter die Dinge, beinahe

wie ein Gestorbener.
Hugo von Hofmannsthal, Der Turm

Ein ,, Trauerspiel* heiBit nicht umsonst der Turm ... Was er im Prinzen Sigismund beschwért, das ist
vor allem der geschundene Leib des Mdrtyrers, dem gerade Sprache — nicht umsonst — sich weigert.
Damit nimmt dieses letzte Drama des Dichters die kostbare Tradition der deutschen Biihne so kihn
wie sicher an dem Punkte auf, wo sie der Klassizismus unterbrach. Und wenn die Dramaturgen (die
doch wahrlich nicht UberfluB an edlen Materialien haben) den Stoffen minder als den Krdften neuer
Texte das wahrhaft Rechtzeitige abzumerken trachten wiirden, so ware vielleicht gerade dieses Werk
heute schon iiber die deutschen Biihnen gegangen. Es sind Szenen darinnen, welche die gewaltigen
Anforderungen an Darsteller und Spielleiter mit der tiefsten Erschiitterung des Publikums lohnen
wiirden. Der blutige Kénig, wie er sich, gleich Shakespeares Claudius ins Gebet, in die Schénheit eines
Herbstabends verliert; der Prinz, wie er vorm Alkoven seiner Mutter zuriickschauert und doch nicht

weiB, wovor er sich befindet; Julian, sein Weichter, wie der Arzt ihm die Entscheidungsfrage stellt ...
Walter Benjamin
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Festwochen-Eigenproduktion Remise
erarbeitet durch das Serapions Theater 14.-22. Mai 1992
) Beginn: 20.30 Uhbr
Osterreichische Erstanffiibrung

Premiere: 14. Mai

Kommt und sebt ... Guernica

von Erwin Piplits und Fernando Arrabal

Inszenierung: Erwin Piplits und Ulrike Kaufmann
Kostiime: Ulrike Kaufmann

Licht: Clemens Schindler

Mit dem Serapions Ensemble

Ulrike Kaufmann und
Erwin Piplits

Kommt und seht ... Guernica

Die kleine Stadt Guernica war den Basken heilig. In Guernica trafen die Rate der kleinen bduerlichen . )
gewuBt, die da drinnen saBen. Der Raum hatte also den Zweck, die sonst in getrennten Wohnzellen

lebenden Menschen, angesichts eines maglichen Todes, zusammenzuflihren. Nach der Entwarnung
gingen alle wieder in die oberen Stockwerke zuriick und waren froh, daB das Haus und ihre Habe noch
da war. Die Bomben waren drei Hduser weiter niedergegangen. Und da wir nicht gestorben sind, ist es
auch heute noch so. Zu unserem Gliick kracht es immer woanders. Manche haben mittlerweile gut

ausgeriistete Luftschutzrédume, die sie, wenn diese wirklich zum Einsatz kdmen, nie wieder verlassen

Demokratie zusammen. Die bei diesen Versammlungen beschlossenen Gesetze wurden unter einem

Baum, einer Eiche, besiegelt. Der Baum, die ganze Stadt war fiir diese Menschen das Symbol der
gelebten Eintracht und des freien gemeinsamen Selbstverstdndnisses.

. ‘Wahrend des Spanischen Biirgerkrieges, der sich aus der entschlossenen Verteidigung einer jungen
Republik gegen den Uberfall faschistischer, reaktiondrer Kréfte ergab, wurde diese friedliche Stadt von

deutschen Faschisten, die den Falangisten zu Hilfe kamen, zerbombt. Obwohl die Stadt strategisch
kénnten. Auch wenn das Haus dariiber noch sttinde.

Wer stellt sich die fdilligen Fragen? Warum werden die meisten Menschen nur als fliichtende aktiv?
Warum fiigen sie sich in vermeidbare Zustdnde? Warum nehmen sie nur als Statisten an ihrem
eigenen Geschick teil? Warum nehmen sie iiberhaupt, wenn auch meist auf Befehl, eine Waffe zur
Hand, um auf andere Menschen zu schieBen? Warum akzeptieren sie beliebig ausgeiibte Macht?
Warum lassen sie zu, daB sie selbst oder andere verschiittet wer’den? USW.

Verschiittet werden die Menschen aber nicht nur von im Bombenhagel einstiirzenden Hdusern. Seit der

unbedeutend war und nicht an der Kampflinie lag.

Was man zerstoren wollte, war durchaus nicht nur ,,Material. Man wollte ein Sinnbild zerstéren. Ein
Sinnbild mit dem das Selbstversténdnis der jungen Republik innerst verbunden war. Die Demokratie
wollte man empfindlich treffen. Die Zerstérung dieses Symbols hatte der Freiherr von Richthofen, der
Befehishaber der Legion Condor, die dieses Heerwerk vollbrachte, vor Augen. Und diese Zerstorung
meldete er auch in Berlin als ,,vollen Erfolg“. Die Zerstérung von Héusern und Menschen waren ihm
und seinen Auftraggebern egal. Auch das Ausprobieren von Bomben. Denn wie diese wirkten, wufte

2 man lange davor. Erfindung der ,,Information der Massen werden alle Werte des Lebens in den Ki)'p.fen' und Her.zen der :
fiud Die Zerstérung der Symbole aber kommt der Zerstérung des Geddchtnisses gleich. Der Zerstérung der Menschen verschiittet. Werbe-Feldziige, Wahlkampf-Kriege, Unterhaltunfgs-lndf{str.:e Slf'ld auf die o
< Erinnerung und somit der Identitcit. Des Selbstverstdndnisses. Wir leben heute, nach allem was noch Vernichtung des Gedc'ichtnissei der Menschen aus. Auf das Stehlen der Eigenstdndigkeit. Serst-W. ) g
g_ nach Guernica in diesem Jahrhundert passiert ist, mit einem anderen BewuBtsein. Die Bewohner von BewuBtsein soll durch ,,Image” ersetzt .Werden. Empﬁndung?n sc?llen durch nach;greg{flpﬁfene.s ., Wissen a
(%] Guernica konnten sich das, was dort mit ihnen geschah, einfach nicht vorstellen. Nie zuvor hatte es ersetzt werden. Und vor allem sollen die Menschen d“" ch ’f””SII'Ch hergestellte Bedtirfnisse in v
o einen solchen Vorgang gegeben. Die Bewohner von Guernica waren sogar der Ansicht, daB3 man ihre Ablihgigkeit gefiiie wenden, dis.die Zusammeng"ehorlgkelt ersetzen soll'l. 5 . ot
< Stadt, auf Grund ihrer besonderen Stellung, aus ethischen Griinden mit der direkten Einbeziehung in die Die Entfremdung des Menschen von sich selbst, lduft als perfektes Ausloscﬁungs—Raderwer k: Eine -E
l:l Front verschonen wiirde. unsichtbare ,,Legion Condor* plaziert mittlerweile, fiir die meisten unmerklich, l.hre.Bt?mben in L'InSEIjE w
(] Wir, die wir, wenn auch nur als kleines Kind, im Luftschutzkeller gesessen sind, sind nicht um eine Seelen. Fernando Arrabal zeigt in seinem Guernicz.l zwei Mens'chen, deren klel.ne intime Welt in Stiicke “
S Erfahrung reicher als die Bewohner von Guernica, sondern wir sind um einige Erfahrungen und geschlagen wird. Wir méchten diesen Vorgang in ein Umfeld eln.es gesells.chaﬁhch.en Zusta.r'wdfes stelllen. QU
Q Hoffnungen drmer als diese. Wir kénnen uns eine Welt der zerbombten Kulturen und der massen- Einen Zustand, der immer wieder die gleichen Symptome aufzeigt. Nur die technischen Moglichkeiten ‘

% verdndern sich zu immer perfekteren Ergebnissen der Zerstorung. 47

weisen Vernichtung von Menschen durch Menschen nicht nur vorstellen, wir wissen von dieser Wirklich- ] )
keit. Auch als Nachgeborene haben wir in diesem Bezug unsere Unschuld verloren. Als ich fiinf Jahre alt figh daP Bombardigning Ixuepiicas fslan die S achyti e i Schet; Asie und fod
war, mufite ich mit meiner Mutter immer in den Luftschutzkeller gehen. Das war die Waschkiiche im

Haus, dlso folglich véllig unzureichend als Schutzraum. Weire das Haus iiber uns von Bomben getroffen Der Baum der Freibeit aber blieb mitten im Inferno unzerstirt stehen.

worden, so wdre aus dem Schutzraum ein Grab fiir die dort Versammelten geworden. Das haben alle Dieser Baum steht auch in den Herzen all jener, die Macht und Gewalt nicht

akzeptieren konnen.
MIT UNTERSTUTZUNG VON IBM OSTERREICH Erwin Piplits
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Serapions Theater
1973 griindeten Erwin Piplits
und Ulrike Kaufmann das
»Pupodrom®, das die Puppe, die
Maske in den Vordergrund
stellte. Die kaum subventi-
onierte Gruppe wurde 1977 in
einem alten Souterrain-Kino am
Wallensteinplatz seBhaft. 1980
dndert der Name in Serapions
Theater und ging bei der meist
nonverbalen Erzédhlung seiner
Geschichten einen konsequenten
Weg: von iiberbordenden
Phantasmagorien aus Tanz,
Malerei und Musik iiber die
bildhafte Versinnlichung
psychologischer Vorgénge und
Trdume zu einer konkreteren
Anndherung an die Realitdt.
Finanzielle Krisen zwangen das
Ensemble mehr und mehr zu
Auslandsgastspielen, die mit
Produktionen wie Bal Macabre
oder Double & Paradise Erfolg
und Geld eintrugen. 1983 wurde
das Serapions Theater einge-
laden, in der Frankfurter Alten
Oper eine Paraphrase auf
Wagners Ring des Nibelungen
zu kreieren: Heil’ge Hochzeit
machte Sensation und wurde
spdter auch auf Tourneen
bejubelt. 1986 entstand als
Auftragswerk der Wiener
Festwochen am Donauufer
Anima, eine verrdtselte Undine-
und Donauweibchen-Geschichte
frei nach C. G. Jung und
Friedrich de la Motte Fouqué.
Im Jahr 1987 verabschiedete sich
das Ensemble mit A Bao A Qu
vom Theater am Wallenstein-
platz und iibersiedelte 1988 in
das Odeon. Das neue Theater
wurde mit Axolotl Visionarr,
der Geschichte einer Wiener
Entgleisung, eréffnet. Nach der
Produktion Pan Hoffmann
(1989) begann das alte Ensemble
zu zerfallen, nur wenige Getreue
bilden weiterhin den Kern der
Gruppe um Erwin Piplits und
Ulrike Kaufmann. Das Serapions
Theater regenerierte sich
jedoch. Soeben wurde eine 1990
begonnene Trilogie der
Wirklichkeiten vollendet, die die
Produktionen Kispotlatsch,
Karacho und Nu vereinigt.
Karin Kathrein
Aus: DU, Februar 1992

d

Der bleiche Tag erscheint
Mit herzzerreiBendem kalten Geruch’
Mit seinen Kriften in Grau

Ohne Schellengeldut

Versprengt er den Dimmer

Nach allen Seiten

Mit einem Umbkreis

Von Weinen

Fragt ihr warum dieses Gedicht

Uns nicht vom Traum spricht, von Blattern
Von den groBen Vulkanen der Heimat?

Kommt und seht das Blut auf den StraBen.
Pablo Neruda
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2 Das Erbe Spaniens

Gastspiel Roma-Theater Pralipe Remise

8.—11. Juni 1992
Beginn: 20 Ubr

Premiere: 8. Juni

Ratvale Bijava

Bluthochzeit von Federico Garcia Lorca

Inszenierung: Rahim Burhan

Biibnenbild: Viadimir Georgievski

Kostiime: Elena Donceva

Musik: Valentino Skenderovski

Ubersetzung: Kenan Kadri

Lektor: Sami Osman

Mit: Suncica Todic, Sami Osman, Elizabeta Kocovska, Umer Djemail, Nedjo Osman,
Silvija Pinku, Saban Bajram, Rojan Saban, Ruis Mustafa

Vorstellungen in der Sprache der Roma

Das Roma-Theater Pralipe oder: Nur Augen haben

Nur Augen haben fiir den Tod. Kauernde Kampfhéhne, lauernde Gockel. Nur Augen fiir das Blutbad
haben die vier Hahne: die beiden eitlen Gockel, diese sich belauernden Machos ebenso wie die beiden
unruhigen Kampfhdhne, die sie an ihrer Brust bandigen. Kampf um des Kampfes willen. Dann ein
Lachen. Eine schwarzhaarige Schéne wirbelt iiber den Kampfplatz. Was sie mit dem ihr hérigen Mann
in Szene setzt, ist ein Spiel der Verfiihrung. Auch hier, mit der ersten Szene verschrénkt: blind wird
einem Ritual gefront. Hier dem Liebesspiel — so wie am Ende dann dem Kampf der Rivalen bis aufs
Messer.

Federico Garcia Lorcas Bluthochzeit, inszeniert durch das Roma-Ensemble Pralipe. Dafiir fand die
Regie eine stark choreographierte Pantomime. Dazu braust die ,,Habafera® aus Bizets Carmen iiber
die Szene. Womit das einzige Roma-Theater Europas gleich zu Beginn Ton und Tempo der Inszenie-
rung anschldgt. Rasant und in knapp 90 Minuten wird Garcia Lorcas ,lyrisches Trauerspiel“ erzéhlt: das
Drama um die Flucht der Braut mit dem ehemaligen Geliebten noch in der Hochzeitsnacht — und bald
schon in den Tod. Noch schneller aber werden wir konfrontiert mit unseren durch falsche Folklore
verkitschten Vorstellungen vom sogenannten Zigeunerleben.

Wenn der Roma ,,Pralipe” sagt, heiBt das Briiderlichkeit, wohl auch Bruderschaft. Das Ensemble Pralipe
existiert seit 20 Jahren. Aus Skopje kam die Truppe; hier wurde sie von Rahim Burhan gegriindet. Da
sich die Mitglieder der kleinen Biihne, die auch in Mazedonien Angehérige einer verachteten Minderheit
sind, in Skopje nicht mehr behaupten konnten, da e fiir ihren Theaterbetrieb keine Subventionen gab,
holte sie der ltaliener Roberto Ciulli im Winter 1990 nach Deutschland, unter das Dach des Miilheimer
Theater an der Ruhr. Mittlerweile unterstiitzt das nordrhein-westfélische Kulturministerium die Roma-
Kiinstler mit jéhrlich 400.000 Mark (wéhrend sich die Landesregierung iibrigens ansonsten fiir die
Abschiebung von mehreren hundert Roma-Familien nach Mazedonien stark machte).

Wie tief die Vorurteile wurzeln, die der sogenannten ,,Zigeuner-Kultur gelten, machte ja nicht zuletzt
ein iberregionales deutsches Feuilleton deutlich, das Burhans Arbeit bescheinigte, und das war ja
wohlwollend gemeint, sie sei ,,nie primitiv. Vielmehr sind’s archaische Welten, aus denen erzdhlt wird.
Deutlich die dsthetischen Korrespondenzen zwischen Burhans theatralischem Verstéindnis und Roberto
Ciullis Asthetik. Wie dieser arbeiten auch die Roma mit energisch eingesetzten, auch aufputschenden
Musikzitaten. In beiden Fdllen frappantes Bilder-Theater. Was das | 5képfige Ensemble zeigt, sind
krdftige Bilder, die sich in die Tiefe des Biihnenraums zuriickziehen.

Verbotene Friichte verzehrt Leonardo (Nedjo Osman), denn die Braut (Elizabeta
Kotovska) gehért einem anderen. Deutliche Symbole: die Orange dls Liebesapfel.
Verbotene Frucht und Vereinigungssymbol. Eine rote Schdrpe, auch ein Gdngel-
band. Man kénnte davon erzéhlen, daf3 die Musikalitdt der Inszenierung enorm
ist. Oder daf3 ihr Rhythmus stimmt. DaB Burhan immer wieder Motive aufgreift,
verschrdnkt, gegeniiberstell. Alles richtig. Doch das Entscheidende: GroB3 ist der
Stilisierungswille Rahim Burhans, genauso wie sein Kénnen, Gewalt und Leiden-
schaft als streng exerzierte Rituale zu choreographieren, die zuweilen gewif3
befremden durch ihr Pathos und ihre stark befrachtete Symbolik. Burhans
Inszenierung ist ein Stiick iiber archaische Riten, die notdiirftig im Zaum gehalten
werden, ausgerechnet durch eine hérig machende Religiositdt (Islam und
Christentum).

Nur Augen haben fiir das Ritual. Und so entlddt sich die Sexualitdt immer nur in
Gewaltakten. Zum SchluB bringen sich Leonardo (Nedjo Osman) und der
Bréutigam (Sami Osman) um, den Fluch der Mutter (Suncica Todic) erfillend.
Und da sptestens wird klar, daBB der Schrecken die Metamorphose der Schénheit
ist: das Duell, ein Téten in Zeitlupe. Dann ist es nicht mehr weit, bis der Mond
aufgeht.

Ein Herr Mond betritt die Biihne (Viadimir Georgievski) und bedeckt die Rivalen
mit einem wehenden, goldverbramten Laken vor einem Wald aus Kerzen, einem Schrein mit dem
Torso des gekreuzigten Christus. So geht die Inszenierung zu Ende, die Musik schwillt an — und neben
vielem, was uns verstort hat, irritiert uns doch auch der Gedanke: Wenn etwas die Kunst dieser Truppe
gefdhrdet, dann in der einen oder anderen Szene das dekorative Kunstgewerbe. Dies ist umso erstaun-
licher, als Burhan ein Regisseur ist, dessen Gedanken im Gesprdch immer wieder um das Wort
,Authentizitdt* kreisen. Problematisch, ja ,,absurd®, so ibersetzt der freundliche Dolmetscher, sei die
Situation fiir die Roma-Kultur heute, da sie jahrhundertelang in lebhafter Kommunikation mit anderen
Kulturen gestanden habe. Deshalb, so Burhan, sei die Gefahr der ‘Assimilation fur dieses Volk immer
besonders groB3 gewesen.

Theaterkunst, erldutert Burhan, begreife er dls ein ,,Gesamtkunstwerk, worin kein einzelnes Element ein
anderes dominieren® diirfe. Aristoteles, so interpretiert ihn Burhan, behauptete die Dominanz des
Textes. Anders das indische Theater. Hier, so Burhan, nehme der Text, neben der Kdrpersprache, der
Dekoration, der Musik und den Kostiimen nur eine von vielen Funktionen wahr. Ein VerstoB3 gegen
dieses Prinzip der Gleichberechtigung ,,vernichte die theatralische Magie®.

Burhan erzdhlt. Er vergewissert sich der verwischten Spuren. Er findet sie bereits im jahrtausendealten
persischen Theater. Er nennt Stanislawski genauso wie die Commedia dellarte. Uberall stébert er — in
Carlos Sauras Verfilmung der Bluthochzeit ebenso wie bei Artaud und seinem Glauben an das
Biihnengeschehen dls einer sakralen Beschwdrung.

Nur Augen haben fiir das Wesentliche, die Schénheit, den Schrecken. Die Liebe, den Tod. Zum Schluf3
unseres Gesprichs machte ich wissen, ob es in der Sprache der Roma das Wort ,,Heimat™ gibt? Der
Ubersetzer lichelt, fiir die kurze Frage, die er weitergibt, braucht er recht viele Warter. Rahim Burhan
léichelt. Nein, sagt er — und dann folgt eine kleine Geschichte. Sie erzahlt davon, wie dieser Begriff
aufgehoben ist in der Kultur seiner durch Europa und Asien wandernden Landsleute. Und das wiederum
ist eine sehr lange Geschichte. Rahim Burhan, ein freundlicher, scheuer Mann erzdhlt, in Europa dauere
das Wandern, oft ein Flichen, schon seit zehn Jahrhunderten.

Die Reise war weit. Die Reise geht weiter.

o Das Erbe Spaniens
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Gastspiel Staatliche Schauspielbiibnen Berlin Messepalast, Halle E

21.-23. Mai 1992
Beginn: 20 Ubr

Premiere: 21. Mai

Die Tragidie des Macbeth

von William Shakespeare

Inszenierung: Katharina Thalbach

Biihnenbild und Kostiime: Ezio Toffolutti

Musik: George Kranz

Bearbeitung der Hexenszenen und der Pfortnerszene: Thomas Brasch

Einstudierung der Kampfszenen: Heinz-Werner Krachkamp

Musikalische Einrichtung: Lydia Dappen

Regieassistenz: Hans Otto Zimmermann

Biibnenbild- und Kostiimassistenz: Wenka von Mikulicz-Radecki

Training am Netz: Christine Ritter

Mit: Maria Hartmann, Peggy Lukac, Wenka von Mikulicz-Radecki, Nadja Reichard,
Katharina Thalbach, Tobias Beyer, Christoph Hofmann, Heinz-Werner Kraehkamp,
Walter Pfeil, Erich Schwarz, Horst Stenzel, Markus Villenklee, Guntbert Warns

Ein heiBer Hexentanz zum Debiit als Regisseurin

Welttheater auf dem Hackbrett, auf dem Schafott: Ein grobschléchtiges Holzpodest dient Duncan so
gut als Konigshalle wie Macbeth, seinem Mérder, als Trutzburg. Hier werden Gdste bewirtet, Schlach-
ten geschlagen, Herrscher gestiirzt und gekront. Hier tut sich plétzlich, wie von Geisterhand bewegt,
eine Falltiir auf, der Eingang zur Holle. Die Differenz von Gut und Bése, Téiter und Opfer erscheint
aufgehoben in dem Einheitsbild, das Ezio Toffolutti fiir Die Tragddie des Macbeth von William
Shakespeare geschaffen hat. Der lange und etwas akademisch anmutende Titel von Katharina
Thalbachs Regiedebiit in der Schiller-Theater-Werkstatt téuscht aber gewaltig. Denn ihre Zurichtung
des Macbeth ist schlicht mitreiBend.

Fair ist foul, foul ist fair, schreibt eine Hexe mit Kreide an die Wand. Dann hocken sich drei auf
Nachttopfe, erleichtern sich und schleudern die gefiillten GefciBe mit spitzen Schreien durch den Raum.
In einem Netz aus schweren Tauen hdngen sie (iber dem Biihnengeviert, wie Spinnen in der Takelage
eines Segelschiffs, bedrohlich und verfiihrerisch. Schon drauBen vor der Tiir ist man ihnen begegnet.
Wie eine Lumpensammlerin hockt eine der Hexen auf der Treppe, die zur Werkstatt fiihrt, eine
andere lehnt an der Mauer, als habe sie sich vom StraBenstrich zum Theater verirrt. Nachher, bei
seiner zweiten Begegnung mit den Hexen, wird Macbeth wie in einem Freudenhaus luxurids versorgt.
Es sind aber Todesbotinnen, die ihn da reiten, und es scheint, als treibe die Regisseurin mit den
Mdnnerphantasien bésen Spab.

Katharina Thalbachs Inszenierung steckt voller Uberraschungen. ... Stark gekiirzt und zugespitzt und
ohne lange Reden auf den Punkt gebracht, ist der Macbeth in zweieinviertel Stunden ohne Pause
abgetan, als blutiges, schrilles, bis-komisches Kasperltheater in der Tradition des Grand Guignol.
Macbeth, mit Alfred Jarrys Ubu gekreuzt: Das Ensemble vollfiihrt den irrwitzigen Totentanz mit
ungewohnlich groBem Einsatz, die Spielfreude ist enorm. Guntbert Warns zeigt seinen greisen Konig
Duncan von Schottland als veritable Minetti-Karikatur vor, und es ist derselbe Schauspieler, der spter
als Macduff die Leiche Duncans findet. Ein simpler, aber wirkungsvoller Clou, die Auffiihrung ist reich an
solchen (Verfremdungs-)Effekten. Der Macbeth von Markus Véllenklee ist anfangs ein greinender
Schwichling, am Ende ein verfetteter Tyrann, schwarz im Gesicht vor Arger, Einsamkeit, Wahnsinn. Sie
alle, Freund und Feind, sind ausgesprochen ungesunde, gallige Typen, denen es vor den eigenen
Heldentaten schaudert. ...

Das letzte Wort haben die Hexen. Und noch einmal wartet die Regie mit einer Uberraschung auf. Die
drei Grazien schleichen zum Ausgang, halten inne und verabschieden sich mit dem Satz ,,Wir brauchen
keinen neuen Herren, sondern keinen.” Das ist, fast wortlich, Zitat aus Brechts Lehrstiick Die Rund-
kopfe und die Spitzképfe. Die Prostituierte Nanna singt in der ,,Ballade vom Wasserrad* den Vers,
mit dem die Hexen-Huren an Hekates groBen Auftritt erinnern. Hatte die Thalbach da nicht in einer
Explosion von Rockmusik und Licht das heiBe Loblied der Anarchie geschmettert, wie Nina Hagen in
ihrer groBten Zeit? Die Regisseurin bringt das Kunststiick fertig, aus Macbeths mérderischer Mdnner-
welt eine weibliche Vision erstehen zu lassen. Denn anders als Lady Macbeth haben Hekate und die
Hexen iiberhaupt kein personliches Interesse am Aufstieg Macbeths, und sie enden auch nicht in
Wahnsinn und Selbstmord. Vielmehr scheinen sie das Schlachten und Morden mit einem gewissen
Lustgewinn zu beobachten, in der Hoffnung auf ,,keinen Herrn®.
Riidiger Schaper
Aus: Siiddeutsche Zeitung, 12./13. Dezember 1987
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Gastspiel Drama SNG Maribor

¢ Shakespeare

Tomaz Pandur

» Regisseur, kiinstlerischer Leiter und
Direktor des Slowenischen
Nationaltheaters Drama Maribor.

Er wurde am 19. Februar 1963 in
Maribor (Slowenien) geboren und
studierte Theaterregie an der
Akademie fiir Theater, Radio, Film
und Fernsehen in Ljubljana.

Pandurs mittlerweile beriihmt
gewordenes Triptychon
Scheherezade 1989, Faust 1990 und
Hamlet 1990/91 ist gekennzeichnet
durch die Auffassung des Theaters als
Tempel einer iibersinnlichen
Traumwelt, in dem sich die Konturen
des wirklichen Lebens spiegeln. Mit
seiner letzten Regiearbeit Carmen
1992 erweitert Pandur sein
inszenatorisches Opus und errichtet
die Welt von neuem als ,,Unus
Mundus*“.

Pandurs Vision des Theaters an der
Jahrtausendwende verwandelt die
Welt des Schauspiels in einen Raum,
wo die Theatererfahrung vergangener
Epochen und Orte synthetisiert wird,
und erzeugt so neue Kontexte,
woraus Pandurs Bithnenmagie ihre
Einmaligkeit und Unwiederholbarkeit
bezieht.

Seit Tomaz Pandur in der Saison
1990191 die kiinstlerische Leitung des
Slowenischen Nationaltheaters
Drama Maribor iibernommen hat,
wurde das Haus innerhalb kiirzester
Zeit zum Zentrum der slowenischen
Schauspielkunst und strahlte iiber
Slowenien hinaus nach Europa und in
die ganze Welt aus.

Pandurs kiinstlerisches Konzept ist
bestimmt von einer intensiven
Bezugnahme auf das klassische
Drama und das Moment des
Mythischen als Zentrum seiner
kiinstlerischen Inspiration.

Ronacher
29.,31. Mai, 1. Juni 1992
Beginn: 20 Ubr

Premiere: 29. Mai

Hamlet

von William Shakespeare

Ubersetzung: Oton Zupandic

Inszenierung und Bearbeitung: Tomaz Pandur

Biihnenbild:'Marko Japelj

Kostiime: Svetlana Visintin, Leo Kulas

Mustk: Ljupte Konstantinov

Tango: Astor Piazzolla

Choreographie: Maja Milenovic-Workman

Licht: Franci Safran

Dramaturgie: Livia Pandur, Vili Ravnjak

Mit: Matjaz Tribuson, Brane §twbej, Vlado Novak, Valter Dragan, Livio Badurina,
Peter Ternovsek, Bojan Emersic, Milena Mubic, Ksenija Misi¢, Rado Pavalec

Vorstellungen in slowenischer Sprache

Maribor‘s Hamlet is a condense form of
unending entanglement and unforseen
dwelling on the crossing from honour into
eternity.

MASEH, Weder, Moribor

Pandur‘s Hamlet is the last guarantee, that
illusion and utopia are possible in the world
of torn illusions, which Yugoslavia  is
experiencing, as well as her theatre and arts.
The scene of the ,mousetrap” in Pandur's
productiori represents a big void fair and at
the same time a large stage of dreams. This
is the only scene in which the outside world
penetrates through the walls of Elsinor ca-
stle. This outside world or world of arts is no
better or worse than the claustrophobic Elsi-
nor castle, however it is completly different
— the cast is a string of mechanical balleri-
nas in crinolines of fake gold, unproportiona-
te bodies — like the Infant by Veldzquez. In
this very scene there is a direct link between

prince Hamlet and Calderon's Sigismund
which has untill now been known only in
theory and essayistics. The tragical finale of
the performance is also the high spot of the
production. ;The case of Hamlet* is not clo-
sed — the problem stays unsolved. Hamlet
by the Slovene National Theatre from Mari-
boris a great performance, as great as utopia
itself.

1R NEZEVIC Staw, Zogreh

5 Hamlat“ is only areason for a theatre dre-
am. Only words, words, words... the rest is
not a silence, but pictures, multiplied in a
labyrinth of mirrors. The raising of the curtain
and the first scene should be in every world
theatre antology. It is impossible to describe
it, senseless to analyse it, it is only possible
to feel it. Those theatre — goers, for whom
the performance was ,spiritually close® are
certainly sorry not to be able to watch it every
night. Instead of dreams.

DRRHO WHI, Odfe, Soroevo

KSENIJA MISIC, BRANE STURBEJ

La escenificacién de Hamlet por Pandur
es teatro, en el cual se demuelen las pare-
des, para que de las cegadas aberturas se
pongan delante de nosotros cuadros vi-
vos, imagenes de gente, de fantasmas, de
suefios y de hechos; el teatro como sitio
de viva concrencia, lugar universal, en el
cual ite y simbéli

i efecti-

elr
vamente y en suefios.

JEANES NOVA

H amlet-exposicion del mundo o gran te-
atro de suenos (el gran teatro del suefio),
laboratorio, que acepta, resume y itran-

- sforma laexperiencia del mundo moderno

y en esto proyecia en el teatro el mundo
paradoxal de ilusiones-Hamlet de Tomaz
Pandur.

BORIS B HAOVAT. Vecernjl list, Z

EI Hamlet de Maribor es la cnncemrada

D:e Pandur-Inszenierung von Hamlet ist ein
Theater, in dem Winde rusammenbrechen, da-
mit aus den eingemauerten-Offoungen leben-
dige Bilder, Bilder der Menschen, Geister,
Triiume und Taten vor uns treten. Das Theater
als ein Platz des lebenden BewuBitseins, ein
universeler Platz, in dem sie ihr Dasein kon-
kret und “mhnlhxft in Wirklichkeit und
Unwirklichkei und
teilen.

NCVAK, Dnevnik,

Hnmlet- die Ausstellung der Welt oder das
groBe Theater der Trilume (el gran teatro del
sueno), ein Laboratorium, das die Erfahrung
der modernen Welt anfnimmt und transformi-
ert und dabei die paradoxe Welt der Illusionen
auf das Theater projiziert — ein Hamlet von
Toma? pandur.

A, Vedomji list, Zogreb

Hnmlet in Maribor ist eine fest zusammen-
gefiigte Darstellung der onendlichen Ver-

representacion de lainfinita
y de la morada inconsiderable en el paso
de temporal a eterno,

[ie]

1, Veder, Ik

EI Hamlet de Pandur es la tltima garan-
cia, que la ilusién y la utopia sea posible
también en el mundo de cortadas ilusio-

icklung nnd des Unvorher des Da-
seins am Ubergang von der Zeitlichkeit in die
Ewigkeit.

7€ SMASEH, Weder, Moribar

Pundm Hamlet ist der letzte Garant dafiir,
dafl Dlusion und Utopie auch in einer von der
zermenen ]'llnsmnen gzpraglen ‘Welt, in der
sein Dasein fiihrt,

nes, en el cual vive en este
Yugoslavia, como tambien su teatro y arte.
La escena de la ,ratonera“ es en la repre-
sentacion de Pandur gran feria de va-
cuidad y al mismo tiempo gran teatro de
suefos. Esto es la tnica escena, cuando
el mundo externo penetra a traves de las
paredes elsinoras. Este mundo externo o
mundo de arte no es ni mejor ni peor de
la claustrofobia de Elsinor, pero es absolu-
tamente diferente-la familia artistica es
una fila de bailarinas mecéanicas en
mirinaques de oro falso, de cuerpo des-
proporcionado-como la Infanta de Velédz-
quez. Cumu esdebido enestaescenaesta

aber auch sein Theater und die Kunst, maglich
sind. Die Szene ,,Miiusefalle®” stellt in der Pan-
durs Auffiihrang einen grofien Jahrmarkt der
Leere und gleichzeitig eine grofie Biihne von
Triiumen dar. Die einzige Szene, in der die
Aufienwelt durch die Elsinor-Mauvern du-
rchdringt. Diese Auienwelt oder die Welt der
Kunst ist weder besser noch schlechter als jene
in dem von der Klaustrophobie geplagten Elsi-
nor, sondern eine vollig andere - die Schan-
spielerfamilie gleicht einer Reihe von mecha-
nischer Balerinnen in Krinolinen ans falschem
Gold, ungleichmiBigen Rampf — wie die
Infantin von Velasquez. Gerade in dieser Sze-
ne wird eine direkte Verbindung zwischen dem
Prmlen Hamlet und Sigismund voun Calderon

esvin-
culo entre el principe Hamlet y Calderén
Sigismundo, hasta ahora solo
en teoria y ensayistica.
-

El final trégico de la representacién es ci-
er solo la bre de la

del teatro. .Ejemplo Hamlet“ no se termina
-el problema queda abierto. Hamlet del te-
atro nacional esloveno de Maribor es una
grande representacién, grande como la
utopia sola

DUBRAVKA KNEZEVIC, Stay, Zogreh

H amlet, es solamente motivo para el su-
efo teatral. Solamente palabras, palabras,
palabras... pero todo lo demas no es silen-
cio, sino imagen, multiplicada en el labe-
rinto de espejos. El levantamiento del tal-
16n y el primer cuadro de todos modos
esta en cada antologia mundial del teatro

B t, die bis jetzt nur aus der Teorie und
Essayistik bekannt war. Selbst das tragische

Finale der Vorstellung zeigt sich als ein Hohe-
punkt des Theater-Schaffens. Beim ,,Fall Ha-
mlet* gibt es keine Abschlufiszene — das pro-
blem bleibt offen. Hamlet auf der Biilhne des
Slowenischen Nationaltheaters Maribor ist
eine groBe Anffiilhrung, grof wie die Utopie
selbst.

DUBRAVHA KNEZEVIC, Stay, Zogreb

Hmnlet ist nur ein Anlaf zum Tranm auf der
Biiline. Es sind nur Worte, Worte, Worte... das
Andere ist nun kein Schweigen, sondern ein im
Labyrioth der Spiegel vermehrte Bild. Das
Anfgehen der Vorhiinge und das erste Bild ge-
hiren zweiffellos in die Anthologie eines jeden
‘Theaters auf der Welt, Sie zn beschreiben, ist

Es imposible describirla,
rla, solamente es posible sentirla. Para
esos espectadores, que les era la repre-
sentacion espirituaimente cerca, con se-
guridad o quenolap

dglich, sie zu ysieren, ist siumlos, man
kann sie nur erleben. Denjenigen aus dem Pu-
blikum, denen die Auffihrung im Geist sehr
nahe geht, bereuen es gewiss, dafl man diese

ver cada noche. En vez de sueios.

DAREO WHIC. Odfek, So

¢ nicht jede Nacht sehen kann. An-
statt der 'Triinme.

DARKO LUKIC, Odjiek, Sarojevo

KSENIJA MISIC, MATJAZ TRIBUSON

L Am]e(o di-Maribor & una mlﬁgumﬂum

di un'infinita e im-
prevedlbﬂm della permanenza sul trapasso da-
1la temporaneita all’eternita.

(© €H. Weder, Moribor

L’Aml:to di Pandur é ['ultima garanzia che
Pillusione e I'utopia siano possibili anche nel
mondo delle illusioni infrante nel guale vive
attualmente la Jugoslavia e conseguentemente
anche il suo teatro e l'arte. La scena della , tra-
ppola per i topi* & nella rappresentazione di
Pandur una grande fiera di vuoto e contempo-
raneamente un grande palco di sogni. Si tratta
dell'unica scena in cui il mondo esterno penetra
attraverso i muri di Elsinore. Questo mondo
esterno 0 mondo dell’arte non & né migliore né
peggiore di quello claustrofobico di Elsinore,
¢ pero del tutto diverso — la famiglia d’artisti
¢ una serie di ballerine meccaniche con la crino-
lina di oro falso, con corpo assimmetrico —

come ['Infantina di Veldzques. Proprio per.

questo, in questa scena vienc direttamente
esposta la connessione tra I’Amleto reale e il
Sigismondo di Calderone, noti fino ad ora sola-
mente nella teoria e nella saggistica.

BRANE STURBEJ, LIVIO BADURINA

1 tragico finale della rappresentazione &
anch’esso I'apice stesso della creazione artisti-
ca. ,L’esempio Amleto” non ha termine —
problema permane. L’Amleto del Teatro nazi-
onale sloveno di Maribor & una grande rappre-
sentazione, grande come I'utopia stessa.

DUBRS

L Amleto® & solamente una scusa per il
sogm) teatrale. Sollamo parole, parole, paro-
le... tutto I’altro non & silenzio, ma un quadro,
moltiplicato nel labirinto degli specchi.
Laprirsi del sipario e il primo quadro appar-
tengono a tutte Je antologie mondiali del tea-
tro. E'impossibile da descrivere, non ha senso
descriverla, si puo solo percepirla. Agli spetla-
tori che sono portati per le rappresentazioni
spirituali, certamente dispiace non poterla
ammirare tutte le notti, In sostituzione dei
sogni:

DARKO UKIC. Odjek, Sorojovo
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Big Motion

Messepalast, Halle G
11. Mai—14. Juni 1992

Programm: Wolfgang Wais

Der Schauspieler am Ende des 20. Jahrhunderts

Der Schauspieler des Zwanzigsten Jahrhunderts hat einen Wandel erfahren, der ihn sowohl in der
Hauptrolle als auch in den Nebenrollen des Welttheaters, aber auch in der Entgleisung der Rollen sieht,
die seine Position im Mittelpunkt der Biihne und seine Integritéit als sprechendes, handelndes und
motiviertes Subjekt radikal unterminierte. Da er mit der Welt nicht mehr zurechtkommt, hat er sein
,,Yerschwinden von der Biihne inszeniert. Dies nahm Rainer Maria Rilke bereits in seinem Essay iiber
die Landschaft (Worpswede, 1902) vorweg, in dem er auf geniale Weise das Verschwinden des
Menschen aus der Natur mit dem Auflosungsprozef3 in Verbindung setzte, ein ProzeB, der in der
Malerei zur Abstraktion und im Theater zur Krise des modernen Dramas flihrte.

Der Schauspieler und die Biihne, das Ich und die Wel, bilden eine unzertrennliche Einheit. Die Biihne
ist das Habitat, in dem der Schauspieler atmet, die Landschaft, in die er sich versetzt — eine Landschaft,
verwiistet oder liberladen, unbeweglich und statisch oder — im Gegenteil — chaotisch und unruhig. Das
erdriickende Gefiihl der Bedrohung bewirkt entweder, daB er sich tarnt, indem er versucht, sich
auszuldschen, oder, daB er sich stolz aufrichtet und die letzten vitalen Energieschiibe in sich aufnimmt.
Diese beiden Vorstellungen kénnen als Performance des Schauspielers des auslaufenden Jahrhunderts
verstanden werden: die Vernichtung einerseits — die umherschweifenden, katatonischen Figuren des
Beckettschen Theaters — und andererseits der plétzliche Protest des Rebellen unter den Helden, die
dem Theater Thomas Bernhards erlegen waren: Minetti. Ein Portrait des Kiinstlers als alter Mann,
der Schauspieler, der das Repertoiretheater und seine Rollen haBt, der nicht viele, sondern nur eine
einzige Rolle spielen will, die Rolle des Kénig Lear in Shakespeares Stiick.

Zu Beginn dieses Jahrhunderts stelfte Artaud in seinen Theater- und Filmszenen eine zerstiickelte Welt

Das Théitre Repére wird unterstiitzt von Canada’s Council of Arts, Messepalast, Halle G
Canada’s Department of External Affairs, Québec’s Ministry of 11.—-14. Mai 1992
Cultural Affairs und La Ville de Québec. Beginn: 20.30 Ubr

Théatre Repére Québec City, Kanada POlygpob

von Marie Brassard / Robert Lepage

Inszenierung und Ausstattung: Robert Lepage
Musik: Pierre Broussean, Yves Chamberland
Licht: Robert Lepage, Eric Fauque
Biibnenbildassistenz: Jean Hazel
Biihnentechnik: Eric Fauque und Steve Lucas
Dias: Dave Lepage

Ubersetzung: Gyllian Raby
Produktionsleitung: Richard Gagnon
Produktion: Le Théatre Repére
Europatour-Management: Menno Plukker

Mit:

Marie Brassard-Lucie Champagne
Pierre Auger-David Haussmann
Jules Philip - Frangcois

Pierre Broussean - Musik

Le Théatre Repére
Kiinstlerische Leitung: Jacques Lessard und Marie Gignac
Betriebsdirektor: Michel Bernatchez

Vorstellungen in englischer Sprache

Big Motion
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dar, eine gepeinigte Welt, in der nichts, weder Kérper noch Gegenstdnde, ganz blieb, eine Welt, in der Polygraph
sich alles im Kreis drehte und in der es unmoglich war, Ordnung herzustellen oder einen Sinn zu finden.
Der Konflikt zwischen Kérper und Geist, dem Inneren und dem AuBeren, manifestierte sich als heftiger Polygraph ist der technische Fachausdruck fiir Liigendetektor, ein Instrument, das oft bei polizeilichen
Zusammenprall, bei dem die mentale Landschaft verduBerlicht, auBerhalb ihres Selbst gebracht wurde. Einvernahmen zum Einsatz kommt.
Der Schauspieler unserer Jahrhundertwende hat sich unsichtbar gemacht, er hat die Welt als Vorstel- Wartlich bedeutet Polygraph ,,viele Schriften®, g
lung, mit der es sich zu konfrontieren gilt, abgeschafft, ebenso die Welt als Raum, in dem er sich Angenommen, man hielte eine Kamera in der Hand und wechselte den Standpunkt, so kénnte man —
befindet, wo er agiert, der ihn als innere Stimme, als geistiges Bild in sich aufnimmt. im tibertragenen Sinn — darunter auch ,,viele Lesarten” verstehen.
Die Gestalt von Bruce Nauman im Video Clown Torture (1987) wo er, als Clown verkleidet, verspielt Und Kunst und Fiktion kénnen Ausdruck eines Standpunktes, eines Blickwinkels sein.
und freiwillig abgestumpft, zdhneknirschend und fliBestampfend wiederholt (als ob Abstumpfen ein Als Kiinstler wollen wir beide Ebenen der Redlitéit ergriinden: Wahrheit und Fiktion.
Weg wire, sich selbst zu bewahren): “No, no, no | am sorry, and no, no, no ...“ (als Kiinstler ist es Wir verwenden die Metapher von der Mauer, wenn wir (iber jenes zutiefst menschliche Verhalten, die
meine Aufgabe, mich dem System zu widersetzen) ist bezeichnend dafiir - mit ironischem Einschlag -, Suche nach Wahrheit, sprechen.
daB es die Landschaft an der Schwelle zum 2 1. Jahrhundert neu zu bewohnen gilt. Hier finden sowohl ‘ Der Wunsch, durch Mauern, Spiegel, Kérper und Képfe hindurchzusehen; im tciglichen Leben der
das rebellische als auch das vernichtete Wesen in einem abgestumpften Kérper zueinander, in dem l Menschen, in ihren Kérpern und ihrer Sexudlitét zu lesen, versuchen zu verstehen, was darunter und
der Energiepol mit dem des Schauspielers als ,,toter Korper* verschmilzt, wo die Grenzen zwischen | noch tiefer darunter liegt: als ob man die durchsichtigen Seiten eines Anatomiebuches betrachtete, um
Wirklichkeit und Geist aufgehoben sind: die Welt ist der erweiterte Geist des Kiinstlers, der sich dem | gleich direkt zum Kern der Sache zu gelangen.
Zuhdren hingibt, um wahre und bewegende Visionen, die aus geheimen Zonen stammen, entstehen zu ‘ Das Stiick erzdhlt die Geschichte eines Mordes.
lassen. Der Schauspieler des neuen Jahrhunderts muB die Féhigkeit besitzen, das Gefiihl, Teil der Welt | Dennoch werden weder Maorder noch Opfer sichtbar, weil wir es fiir angebrachter hielten, den Tod in
zu sein, aus seinem Innersten zu erwecken; er darf dabei nicht miide werden, immer wieder auf ihre ‘ Ruhe zu lassen und die Kamera auf das Leben zu richten.
Schénheit und GroBe zu verweisen; er muB den Zuschauer in den Akt des Zuhdrens leiten, die ’ An einem Punkt kreuzen sich die drei Pfade, und die Wunde eines menschlichen Wesens wird wieder
Spiritualitéit des Betrachters schiitzen und bewachen, indem er ddfiir einen Ort, eine Zeit und eine ’ aufgerissen. Man erfdhrt dabei, wie zerbrechlich das Herz eines Menschen sein kann, wenn Geschichte
Notwendigkeit vertritt. ‘ mit Blut geschrieben wird.
Valentina Valentini l Marie Brassard
WIENER |
STADTISCHE :‘
MIT UNTERSTUTZUNG Die Versicherung MIT UNTERSTUTZUNG DER WIENER STADTISCHEN VERSICHERUNG

MIT EINEM FESTWOCHEN-BON DER WIENER STADTISCHEN, DER IM RINGTURM ABGEGEBEN WIRD, ERHALT
JEDER BESUCHER BIS 25 JAHRE BEI BIG MOTION CA. 50 % ERMASSIGUNG AUF DEN KARTENPREIS,
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Produktion Societas Raffaello Sanzio und Wiener Festwochen Messepalast, Halle G
16.—-18. Maz 1992
Beginn: 20.30 Uhbr

Societas Raffaello Sanzio Cesena, Italien AWZZ@ZO

Die vehemente Auflerlichkeit des Todes einer Molluske ; Amleto
nach William Shakespeare und Saxo Grammaticus

Das Theater der Societas Raffaello Sanzio bewegt sich
Inszenierung: Romeo Castellucci
Rhythmus: Chiara Guidi

Melodie: Clandia Castellucci Mittelmeerraum, in der Familie, im Heranwachsen, im

Technik: Allegra Corbo (

Szenentechnik: Stefan Duve [

Betreuung: Gilda Biasini, Cosetta Nicolini :
Mit: ]

Paolo Tonti )

Stefano Cortest ‘

Febo del Zozzo I
o

immer in einem Moment des Urspriinglichen: im

ersten Innehalten eines Bildes, auf der Biihne, in der
Psychologie. Wir werden sie nicht mehr als die enfants
terribles bezeichnen, wie damals, als sie die theatrali-
schen Konventionen mit provozierendem Nonsens und
monoton wiederholenden Slogans attackierten; seither
haben sie uns oft Liigen gestraft, indem sie uns ihre
Konstruktionsfdhigkeit — immer vom absoluten Nichts
ausgehend — bewiesen, beispielsweise mit imagindren

| Ritualen fiir ein byzantinisch-ikonoklastisches Theater
( oder einer sumerischen Tragédie ohne literarische
Vorlage.

Und auch dieser Amleto, dessen Untertitel auf Walter

Benjamin verweist, bezieht sich natiirlich auf einen

§

|

(

[ Hamlet aus der Zeit vor Shakespeare, er geht sogar

[ auf die nordischen Sagen zuriick, lernt mit William zu sprechen, indem er auf italo-englisch stottert und

‘ Wortsilben auf Brust und Mauer schreibt.

[ Oder wollen wir behaupten, daB er die eigene Geschichte von den heutigen Ruinen Europas zeigt, wie

| sein Rivale bei Heiner Miiller? Er hat seine Identitct verloren, ist allein in einer Folterkammer oder in

;f einem futuristischen Labor: er ist nicht mehr er, sondern sein Alter ego, Horatio — ein Schauspieler

| eben —, der den Aufirag hat, die Geschichte zu erzdhlen. Dieser stellt ihn nicht dar, sonder erlebt die
schrittweise Verwandlung als Body Art-Kiinstler am eigenen Kérper wie ein autistisches Kind. Sein
Kreuzweg in fiinf Stationen fiihrt ihn in eine Wiiste, deren einzige’ Bewohner Fetische — einige Pliisch-

tiere — sind: ein Teddybdr als Vater, ein Papagei, der ihm nachplappert, als Horatio, eine Sprechpuppe,

Dieser prdahistorische Hamlet der 90er Jahre lebt mit den Stofftieren in einem hyperrealen pathologi-
schen Zustand, indem er sich mit einer Abtreibung identifiziert; dann durchlebt er den Schock des

|

{

|

[

E die man fiittern kann, als Ophelia. Ein Kénguruh mit einem Jungen im Beutel als Mutter.

)

[

’ Inzests als unschuldige Verschmelzung, féllt in ,,die BewuBtlosigkeit der Kindheit zuriick, um sich

schlieBlich leblos, in embryonaler Haltung am Boden zusammenzukauern — wie der verriickte Artaud, g
\‘ als man ihn als Leiche fand. Versenkt in ein magnetisches Feld — wie in einer lkonographie Grotowskis -
’\ oder in einer industriellen Installation von Beuys —, das uns méglicherweise das cuBerste sichtbare [e)
\’ Diagramm seines gepeinigten Korpers zeigt; aber unter den Blitzen und Funken der Pistolenschiisse, die E
| er verzweifelt abfeuert, kann es auch auf die Folter durch Elektroschock anspielen. Am Rande des oo
Aktionsraumes befinden sich alte Maschinen und Apparate, die wie auBBer Kontrolle geratene technische 5
Vorrichtungen ununterbrochen Alarmsignale abgeben und die Unendlichkeit einer beklemmenden Vision ‘ s

zum Ausdruck bringen: ein provokantes Ohnmachtsbekenntnis, das in der Intensitét eines Alptraums

“ verschmilzt — in einem einzigartigen Theatermoment.
’ Franco Quadri
|

Das THEATERGESPRACH mit Romeo Castellucci (Regisseur) und Claudio Meldolesi (Theater-

MIT UNTERSTUTZUNG DER WIENER STADTISCHEN VERSICHERUNG historiker, Universita di Bologna) findet am 8. Mai, 17 Uhr im Festwochencafé Halle E| statt.
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Produktion Company Esther Linley in Koproduktion mit Messepalast, Halle G
Wiener Festwochen und Szene Salzburg in Zusammenarbeit 30. Mai— 1. Juni 1992
mit dem Donaufestival Niederisterreich Beginn: 20.30 Ubr
Company Esther Linley Wien, Osterreich Borges d?’ld I/
work in progress Inszenierung: Esther Linley

In Zusammenarbeit mit: Mark Lintern Harris,
Christian Weininger, Joao de Bruco, Alan Brown
Ausstattung: Christian Weininger
Dramaturgie: Alan Brown, Burt Weinshanker
Musik: Hans Joachim Roedelins

Licht: Christian WeifSkircher

Training, Bewegung, Ausdruck, Tanz: Esther Linley
Tanz, Gesang: Mark Lintern Harris

Atmung, Stimme, Klang: Joao de Bruco

Mat:

Mark Lintern Harris

Joao de Bruco

Doris Ebner

Alexander Fend

Michel Keller

Esther Koller

Roderich Madl

Birgit Ziegler

Vorstellungen in deutscher, englischer und spanischer Sprache

MIT UNTERSTUTZUNG DER WIENER STADTISCHEN VERSICHERUNG

1
|
|
|
|
|
|
|
L
|
|
|
|
(
|
f
\
|
|

Borges and |

Wenn die Kindheit, wie die Romantiker behaupteten, inmitten der Unendlichkeit erlebt wird, und wenn
jedes Jahr die Abniitzung der Gewohnheit und dumpfe Vertrautheit mit sich bringt, dann kann man
vom argentinischen Autor Jorge Luis Borges behaupten, daB er die Zeit iiberlistet hat. Seine Texte, die
von Belehrung und literarischer Parodie durchzogen sind, spielen im Reich des Unendlichen, der
Ewigkeit.

Wenn die Neugier eines Kindes in die Tiefen der Philosophie dringen, das Labyrinth von tausend
theologischen Lehren aus Ost und West betreten kénnte, so wiirde es wahrscheinlich wieder die Spiele
spielen, die Borges spielt und die Fragen stellen, die Borges stellt. So wie die Philosophen seiner
Phantasiewelt Tlén, sucht Borges nicht die ,, Wahrheit oder gar das Wahrscheinliche, sondern vielmehr
das Wunderliche, das Erstaunliche®. Fiir ihn ist jede Metaphysik ,,ein Zweig der
phantastischen Literatur®.

Jede Geschichte fiihrt uns an den duBersten Rand des Unverstdndnisses, bis zum
Schwindel. Die Zeit wird in ein Gewirr von Bestimmungen und Wiederholungen
verwandelt. Die Identitdt verschwindet in Spiegelfallen. Durch all dies hindurch zwingt
uns Borges” Stimme — gelehrig, bescheiden und von unméglichen Nostalgien und
Bekenntnissen gehetzt —, das Undenkbare zu denken und Welten zu imaginieren,
die sich innerhalb unserer eigenen Welt verbergen.

Die Blindheit, an der er 1955 erkrankte, zwang ihn, von ldngeren Geschichten
Abstand zu nehmen und sich auf Lyrik und Parabeln zu verlagern. In Gedanken
stellte er sich weiterhin die unerbittliche Landschaft seines Heimatlandes vor, um sich
wieder in die verwinkelten StraBen seines geliebten Buenos Aires zuriickzuziehen. Im
Alter wurde seine Stimme fester. Seine Auffassung vom Leben als ,,andauerndes
Erstaunen® behielt er bei, war unersdittlich, Ghnlich wie bei einem Kind.

Die Company Esther Linley hat aus der Prosa und der Lyrik von Borges ein work in progress konstruiert.
Mittels Elementen wie Licht- und Raummustern, Bewegung, Stimnie und Musik sowie dem Gauben an
das Prinzip des Zufalls, der im Mittelpunkt des kreativen Arbeitsprozesses steht, zitiert sie Trdume und
Alptrdume - die unheimliche Préagung Borgesscher Phantasie — herbei.

Das Stiick zieht sie unter die literarische Oberfléche, unter die Tarnung der Sprache, fiihrt sie zur
Reinheit des Gefiihls und des Ausdrucks, die Borges in seinem in Vergessenheit geratenen Szenario zu
einem Ballett, The Lost Image, wohl angestrebt haben mag.

Alan Brown

Music, states of happiness, mythology, faces belaboured by time, certain

twilights and certain places try to tell us something, or have said something we

o Big Motion

should have missed ... This imminence of a revelation which does not occur is,

perbaps, the aesthetic fact.
Jorge Luis Borges, The Wall and The Books

Das THEATERGESPRACH mit Esther Linley und Company und Roland Koberg
(Theaterjournalist Falter) findet am 1. Juni, 17 Uhr im Festwochencafé Halle E| statt.
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Produktion Wiener Festwochen/Theater Am Turm, Frankfurt/Centro Andaluz de
Teatro, Sevilla/Kaaitheater, Briissel in Koproduktion mit deSingel, Antwerpen/
Rotterdamse Schonwburg, De Kist, Rotterdam/Festival Internacional de Granada

Messepalast, Halle G
3.—6. Juni 1992
Beginn: 20.30 Uhr

und Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escenicas, Madrid
Produktionsleitung: Kaaitheater, Briissel/Centro Andaluz de Teatro, Sevilla
Mit Unterstiitzung von ,Stichting consort b. v, Amsterdam und dem

Coproduction-Fund Flanders-The Netherlands

Invictos

Needcompany Briissel, Belgien

Wiederaufnahme

Inszenierung und Ausstattung: Jan Lanwers

1Schauspieler:

The Writer-Tom Jansen

The Narrator-Dirk Roofthooft
The Woman - Charo Peinado
The Queen-Mil Seghers

The Lover-Federico Cassini
The Singer-Eugenio Jimenez

Musik:

., Se il mio nome“ Rossini

,, Care Selve“ Hiindel

,» Casta Diva“ Bellini gesungen von Maria Callas

Choreographie: Grace Ellen Barkey

Dramaturgie: Marianne Van Kerkhoven

Musikalische Beratung: Rombout Willems

Licht: Jan Lanwers, Mark Bisaerts

Technische Leitung: Mark Bisaerts, Fernando Bulnes
Biibnenkonstruktion: Kaaitheater, Picter De Koster, Paul Antipoff
Produktionsleitung: Koen Banwens

Produktionsassistenz: Carlo Bourguignon, Pilar Revuelta

Vorstellungen in deutscher und englischer Sprache

Die Helden sind miide

wHarry, was sagst du da? Du hast den Verstand verloren.

3

»Nein, ich habe keinen zu verlieren. *
» Trink das nicht*, sagte sie. , Liebling, bitte trink das nicht. Wir miissen alles
tun, was wir tun kénnen.

o Tu du’s“, sagte er. ,Ich bin miide.

Ernest Hemingway, Schnee auf dem Kilimandscharo

Die intime Erfahrung des Scheiterns. Ein Stiick tiber einen Schriftsteller, der den Glauben ans Schreiben
verloren hat, oder — genauer gesagt — der den Glauben an sich selbst verloren hat, den Glauben daran,
das ersehnte Ufer des Schreibens zu erreichen.

Invictos ist das Bild eines Schiffbruchs. Von Asop iiber Kant und Goethe bis Leibniz gehéren Schiff-
briiche — real oder metaphorisch — zu den klassischen Schicksalen in der philosophischen Literatur. In
Invictos erfdhrt der Schriftsteller sein Scheitern nicht als Priifung, die er zu bestehen hatte. Sollte er im
Meer untergehen, so kénnte er — wie Hebbel — sagen, daf3 er darin nicht den personlichen Hal3 des
Schicksals seiner Person gegeniiber sehe, sondern lediglich den Beweis dafiir, daf3 er nicht schwimmen

konne.

MIT UNTERSTUTZUNG DER WIENER STADTISCHEN VERSICHERUNG

Die Person des Schrifistellers in Invictos ertrinkt im Whisky. Ein Glas nach dem anderen, um die Nacht

zu iiberstehen, um die Begegnung mit dem Tod zu beschleunigen, wiewohl er weif3, da3 ,,sterben
ebenso unerfreulich ist wie alles andere®. Seine einzige Handlung besteht darin, nicht zu handeln: ein
Schiffbriichiger, der mit seinem Schiffbruch einverstanden ist, der das unvermeidliche Abdriften, das zu

seinem Untergang flihrt, mit einem Augenzwinkern beobachtet und kommentiert.

Jetzt wiirde er niemals die Sachen schreiben, die er sich zum Schreiben aufge-
spart hatte, bis er wirklich geniigend wufite, um sie gut zu schreiben. Dafiir

wiirde er aber auch nicht bei dem Versuch, sie zu schreiben, versagen.

Ernest Hemingway, Schnee auf dem Kilimandscharo

Basierend auf den Erzdhlungen von Ernest Hemingway — im besonderen Schnee auf dem
Kilimandscharo — streicht Lauwers alles Anekdotische und Bt nur die Rohstruktur einer zynischen
Tragddie stehen. Resignierend, zugleich Angeklagter und Staatsanwalt in einem mitleidslosen Prozef,
sitzt der Schriftsteller (iber sein Scheitern zu Gericht, inszeniert eine Verhandlung, in der Rede und
Gegenrede in ihrer Schdrfe und Hoffnungslosigketit jeglichen Versuchp der Vergebung zunichte macht.
Mit Invictos stellt Jan Lauwers sich — und uns — im Grunde die Frage, wie in der heutigen Welt
Information, je schneller sie sich verbreitet, umso weniger Wirklichkeit transportieren, Erfahrung
vermitteln kann."

Zynismus der Tragédie: erst und genau in dem Moment, in dem der Schriftsteller mit seinem Schiff-
bruch einverstanden ist, gelingt es ihm, seine Erfahrung zu vermitteln.

Nichts zu gewinnen. Das Sein ist eine sinnentleerte Fiktion. Das Leben ist die extremste Form eines
Schiffbruchs und die Helden sind miide. ,,Gotzen-Ddmmerung* (Nietzsche). Und noch einmal: im
Erkennen dieser Miidigkeit liegt das Heldentum des Helden. Ein tragisches und groBartiges Heldentum.

Der tragische Kiinstler ist k e i n Pessimist, — er sagt gerade J a zu allem

Fragwiirdigen und Furchtbaren selbst, er ist dionysisch.

Friedrich Nietzsche, Gotzen-Dammerung

In diesem Kontext ist das Theater nicht die im Meer treibende Flaschenpost eines vorangegangenen
Schiffbruchs. Keine Aussage. Nur die Erfahrung des Schiffbruchs vermitteln. Lediglich dem Bediirfnis
jedes einzelnen nach einem untibersetzbaren Gesang gerecht werden, geschrieben in der Sprache des
Todes.

Jean-Marc Adolphe

1) Diesbeziiglich verweise ich auf das erste Stiick von Jan Lauwers mit Needcompany, Need to know.

s Big Motion
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Die Versicherung

DR, PUTTNER & BATES

Ob apart oder Rapport. Ob Bella oder Bello.
Sie profitieren von der groBen Sicherheit
der groBten Osterreichischen Versicherung.

Das versprechen wir nicht, das versichern wir lhnen.

Wir versichern Schwarz . . . und Weil3

Messepalast, Halle G
9., 11.~14. Juni 1992
Beginn: 20.30 Ubr

Produktion Wiener Festwochen und Theater Am Turm, Frankfurt
in Zusammenarbeit mit Kaaitheater, Briissel

Antonius und Cleopatra

von William Shakespeare

Needcompany Briissel, Belgien

Inszenierung, Ausstattung und Licht: Jan Lanwers

Schauspieler:

Grace Ellen Barkey -Charmion
Petra Barthel-Cleopatra

Petra Bolte-Octavia, Iras

Michael Greiling-Marcus Antonius
Kai Mertens-Octavius César

Jens Reichardt-Agrippa

Mil Seghers-Enobarbus

Andreas Seifert-Pompejus, Eros
und Ritsaert ten Cate

Dramaturgie: Marianne Van Kerkhoven
Bewegung: Grace Ellen Barkey

Film: Mathy Vanbuel

Technische Leitung: Mark Bisaerts

Die Dekoration wurde in den Werkstitten des TAT hergestellt.

Antonius und Cleopatra Der nahen Uferdimme; sie zu sehn

ErgieBt die Stadt ihr Volk; und Antonius,
Enobarbus: Hochthronend auf dem Marktplatz, saB3 allein
Ich will’s berichten. Die Bark’, in der sie saB, ein Feuerthron, Und pfiff der Luft, die, wire Leere méglich,
brannt’ auf dem Strom. Getriebnes Gold der Spiegel,
Die Purpursegel duftend, daB der Wind

Entziickt nachzog; die Ruder waren Silber,

Die nach der Fléten Ton Takt hielten, da3

Das Wasser, wie sie’s trafen, schneller stromte,
Verliebt in ihren Schlag; doch sie nun selbst,

Zum Bettler wird die Schildrung, sie lag da,

In ihrem Zelt, das ganz aus Gold gewirkt,

Noch farbenstrahlender als jene Venus,

Wo die Natur der Malerei erliegt.

Zu beiden Seiten ihr’ holdsel'ge Knaben,

Mit Wangengriibchen, wie Kupido lichelnd,

Mit bunten Fichern, deren Wehn durchgliihte,

So schien’s, die zarten Wangen, die sie kiihlten,
Anziinden, statt zu |6schen.

Sich auch davon gemacht, Cleopatra zu schaun,
Und hitt’ ein Loch in die Natur gerissen.

Als sie gelandet, bat Antonius sie zur Abendmahlzeit. Sie
erwiderte,

lhr sei willkommner, ihn al§ Gast zu sehen,

Und lud ihn. Unser hoflicher Antonius,

Der keiner Frau noch jemals nein gesagt,

Zehnmal recht schmuck barbiert, geht zu dem Fest,
Und dort muB nun sein Herz die Zeche zahlen,

Wo nur sein Auge zehrte.

Ich sah sie einst wenige Schritte durch die StraBe hiipfen,
Und als sie atemlos, sprach sie in Pausen, sodal3 zum Reiz
Sie selbst den Fehl erhob und ohne Atem Zauber atmete.
Antonius wird sie nie verlassen. Niemals!
Das wird er nicht! Nicht kann sie Alter
Hinwelken, tiglich Sehn an ihr nicht stumpfen
Die immer neue Reizung; andre Weiber
sattigen, die Lust gewahrend: sie macht hungrig,
Je reichlicher sie schenkt.
Sie verlassen: das wird er nie.
William Shakespeare, Antonius und Cleopatra

Die Dienerinnen, wie die Nereiden,
Spannten, Sirenen gleich, nach ihr die Blicke,
Und Schmuck ward jede Beugung. Eine Meerfrau
Lenkte das Steuer. Seidnes Tauwerk schwoll

' Dem Druck so blumenreicher Hiande entgegen,
Die frisch den Dienst versahn. Der Bark’ entstrémend
Betdubt’ ein wiirz'ger Wohlgeruch die Sinne

Das THEATERGESPRACH mit Jan Lauwers (Regisseur) und Jean-Marc Adolphe
(Theatertheoretiker, Paris) findet am 14. Juni, 17 Uhr im Festwochencafé Halle E| statt.

MIT UNTERSTUTZUNG DER WIENER STADTISCHEN VERSICHERUNG
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Theatergesprdche

2 Theaterschrift

T'heatergesprdache

Messepalast, Festwochencafé Halle E1

Freier Eintritt

Gestaltung: Brigitte Fiirle

Die Theatergesprdche sind ein interdisziplindres ,,Symposion®, ein begleitender Kommentar zur

zeitgendssischen Biihnensprache. Internationale Fachreferenten wurden eingeladen, einen offentlichen

Dialog mit den teilnehmenden Theatermachern der Reihe Big Motion zu fiihren. Die Gesprdchsreihe

wird von der italienischen Theater- und Medientheoretikerin Valentina Valentini mit einem Einleitungs-

referat eroffnet.

Valentina Valentini Rom
14. Mai, 17 Uhr

Claudio Meldolesi Bologna
18. Mai, 17 Uhr

Roland Koberg Wien
I. Juni, 17 Uhr

Jean-Marc Adolphe Paris
14. Juni, 17 Uhr

(FELIX|

‘ AMSTERDAM

Keizersgracht 324
N-1016 EZ Amsterdam
Tel. 003 120/626 23 21

5.bis 9., 2. bis 16., 19. bis 23. Mai
Nieuw West/Kas & De Wolff
,Rodeo"

19. bis 23. Mai

Karina Holla

.Medea"

26. bis 30. Mai

Coup d'Amour

.Rien"

2. bis 6. Juni

Suzy Block/Christopher Steel
.(Breaking) the back of love"

3. bis 5. Juni

Toneelgroep Amsterdam/Nationaal Fonds
,Orgie"

I'l. bis I3. Juni

Holland Festival/ Walpurgis
»Antigone"

Die Prasenz des Schauspielers im

Theater am Ende des 20. Jahrhunderts

Amleto

Borges and |

Romeo Castellucci, Cesena

Esther Linley, Wien

Jan Lauwers, Briissel

Antonius und Cleopatra

n

O.LV. Van Vaakstraat 83

B-1000 Briissel KAAITHEATER
Tel. 00322/512 14 82 BRUSSEL ‘
Edith Clever

liest:

I2. Mai, Friedrich Nietzsche — Ausziige aus
Ecce homo und die Dionysos Dithyramben

|3. Mai, Thomas Bernhard — Gedichte

|4. Mai, Friedrich Hélderlin — Turmgedichte
und Wilhelm Weiblinger Gber Hélderlin in
seiner Umnachtung

21. bis 23. Mai

Saburo Teshigawara — Solo Performance
..Bones in Pages"

2. bis 4. Juni

Frank Vercruyssen — Solo

.Het is nieuwe maan en het wordt aanzienlijk
frisser"

10. bis I3. Juni

Jan Fabre

Zij was en zij is, zelfs"

Solo mit Els Deceukelier

HEBBEI

Stresemannstrafe 29

D-1000 Berlin 61 TWETER
Tel. 06030/259 00 40 _ meRN

9. bis 13. Mai

Laurie Anderson Performance
.Halcion Days"/Stories from the Nerve Bible
|7. bis 24. Mai

Dance Berlin

Abata"

24.und 31. Mai

Ezra-Pound-Recital | & 11

.Ein Dichter, ... der vom Leben trinkt"
26.,22.,30.und 31.Mai, 2, 7. und 8. Juni
,»Amphitryon*

von Heinrich von Kleist

Inszenierung: Klaus Michael Griiber

4. bis 6. Juni

Ira Polz Theater, Berlin

.Der Triumph der Einsamkeit"

eine dramatische Grille von

Johann Wolfgang Goethe

I'l. bis 4. Juni

Keli Troupe, Kerala (Stdindien)
,Kathakali — King Lear"

16. bis 20. Juni

Needcompany

Regie Jan Lauwers

,Invictos*

Wiener Festwochen Koproduktion

Ende Mdrz erschien erstmals die internationale Ausgabe der
Theaterschrift, herausgegeben vom Briisseler Kaaitheater, den
Wiener Festwochen, dem Berliner Hebbel-Theater, dem Frankfurter
Theater Am Turm und Felix Meritis aus Amsterdam. Die Publikation
ist viersprachig — deutsch, englisch, franzésisch und niederldndisch —
und dokumentiert die enge Zusammenarbeit dieser Theaterhduser
und -festivals, die Motivation der kiinstlerischen Arbeit, eine
grundlegende Reflexion iiber Theater und dessen Mittel und die
Suche nach einer neuen, zeitgendssischen Theatersprache, die —
abseits vom erstarrten Stadt- und Staatstheaterbetrieb — entschei-
dend durch gréBtmagliche kiinstlerische (Produktions)freiheit
gepragt ist.

Die Theaterschrift unterscheidet sich deutlich von dem, was
Theaterhduser iiblicherweise publizieren. Es ist ein , Arbeitsheft” im
wahrsten Sinn des Wortes, das die kiinstlerische Arbeit aus
verschiedenen Blickwinkeln analysiert. Interviews und
dramaturgisch-theoretische Texte sollen nicht nur ,,eine Briicke
zwischen dem Kiinstler und seinem Publikum*, sondern auch
zwischen ,,der Theaterpraxis und einer theoretischen Sicht auf das
kinstlerische Geschehen® bauen.

Initiiert wurde die Theaterschrift vom Kaaitheater in Briissel
(Leitung: Hugo de Greef und Marianne Van Kerkhoven,
Dramaturgie). In der vergangenen Kaaitheater-Saison wurden
bereits zwei Nummern in flimischer Sprache publiziert. Theater-
schrift | ,,Over acteren (Uber das Schauspielen), enthielt
Gesprdche mit Mitgliedern der Wooster Group — Kate Valk, Ron
Vawter, Peyton Smith und Willem Dafoe — sowie Lineke Rijxman,
Fumiyo Ikeda (ROSAS) und der Stimmerzieherin Madeleine
Lehning.

Szene Salzburg
Anton-Neumayr-Platz 2
A-5020 Salzburg

Tel. 0662/84 03 49

7. bis 10. Mai
Tanztheater des Orff-Instituts
. Tischgesprache"

IR D-6000 Frankfurt |
Sll@l}} rankfu

Booze Family Konzert

Attwenger Konzert

|5, 16. 18, und 19. Mai

Ekke Hager und Wolf Junger

als Zwioh Thia

Bewegungs-Los"

23, 24. Mai

Vienna Art Orchester

27.,28. Mai

Adelheid Arndt und Manfred Andrae
spielen das Buch ,,Suleika" aus Goethes West-  congratulate you"
Ostlicher Diwan

29., 30. Mai

Tanztheater Nonentiti, Salzburg,
Nationaltheater Bratislava, Company

Elke Lang , Orgia"

Eschersheimer Landstraf3e 2

Tel. 06069/15 45 104

Vorschau Theater Am Turm Spielzeit 92/93
Michael Simon ,Narrative Landscape"

Jan Lauwers (Needcompany) ,Orfeo"
Projekt von Heiner Goebbels

7. Mai Jan Fabre , Dance Sections" aus der Oper
.Silent Screams, Difficult Dreams"

14. Mai Projekt von Elke Lang

Jéréme Deschamps , Les pieds dans I'eau”
Peter Brook ,Impression de Pelléas"”
LaLalaHuman Steps, Infante (C'est destroy)"
Jan Lauwers (Needcompany)

»Antonius und Cleopatra*

Wiener Festwochen Koproduktion
Saburo Teshigawara ,Bones in Pages"

The Wooster Group , Today | must sincerely

Theaterschrift

Die zweite Theaterschrift ,,De tekst en zijn varianten® (Der Text
und seine Varianten) untersucht die verschiedenen Maglichkeiten,
mit einem Text als ,, Theatertext” zu arbeiten: Theatermacher wie
Josse de Pauw und Peter Van Kraaj, Willy Thomas und Guy
Cassiers, Jan Fabre, Anne Teresa De Keersmaeker, Jan Lauwers und
Jan Joris Lamers, die sich auf sehr unterschiedliche Weise mit Text
befassen, kamen in Interviews zu Wort.

Die dritte und erstmals internationale Ausgabe der Theaterschrift
erscheint unter dem Titel ,,Jenseits der Gleichgiiltigkeit” (Beyond
Indifference) und will als Projekt von fiinf Produktionsstdtten in vier
europdischen Ldndern die Gemeinsamkeit der einzelnen Kiinstler —
deren Produktionsweise und Publikum — als auch die Unterschiede
aufzeigen. Innerhalb dieses europdischen Kontexts soll die
Theaterschrift die Funktion einer tibergreifenden Dramaturgie
erfillen, die die Erfahrungen und Informationen von einem Theater
zum anderen, von einem Kiinstler zum anderen, von einer Disziplin
zur anderen, von der Theorie zur Praxis und umgekehrt, weitergibt.
Als internationale Publikation will sich die Theaterschrift
ausdriicklich in die heutige, duf3erst komplexe gesellschaftliche
Redlitat (und des damit verbundenen Kulturbetriebs) einbringen. In
der neuen Ausgabe wird bewuf3t darauf Bezug genommen. Sie
versucht, die anderen, nicht-kiinstlerischen Motive im kreativen
Schaffen zu ergriinden: wie sehen die Kiinstler, die mit diesen
Héusern zusammenarbeiten, die Welt; haben die groBen
fundamentalen Verdnderungen der letzten Zeit Einflu3 auf ihre
Arbeit? Diese erste internationale Ausgabe bringt Interviews mit
Laurie Anderson, Anatolij Vassiliev, Heiner Goebbels, Tom Jansen
und Jan Ritsema sowie Beitrdgen von Edith Clever, Jan Fabre und
Frank Vercruyssen.

THEATERSCHRIFT

! Einzglexemplar 6S 65,
THEATER AM TURM =
FRANKFURT I-Jahres-Abo (3 Ausgaben): 65 170,-

2-Jahres-Abo (6 Ausgaben): &S 330,-

Nach Eingang lhres Verrechnungs-/
Euroschecks oder lhrer Uberweisung bei
den Wiener Festwochen — A-1060 Wien,
Lehérgasse || - wird lhnen die
THEATERSCHRIFT sofort zugesandt.

Bankverbindung:
Wiener Festwochen
THEATERSCHRIFT
Bank Austria, BLZ 20151
Konto-Nr. 602-140-584

Vom 23. April bis 14. Juni 1992 ist die
Theaterschrift auch direkt bei der Zentralen
Informationsstelle der Wiener Festwochen —
Theater an der Wien, Foyer — erhdiltlich

o Theaterschrift

Solo von Tom Jansen und Jan Lauwers
Projekt von Grace Ellen Barkey
Oliver Hardt ,,Poe!l" und , Nicht ich"
René Pollesch ,Splatterboulevard"

Philippe Tresserra, Paris
.Methamorphosen"

3. bis 14. Juni

Company Esther Linley

»Borges and I

Wiener Festwochen Koproduktion

Remote Control , La Prison des Femmes"
Ron Vawter — Solo ,,Roy Cohn/Jack Smith"
Pldne: Saburo Teshigawara, Noiject", Peter Sellars

. The Merchant of Venice", Nadine Ganase-

,Loverman®, Rosas, Christoph Nel, Bak-Truppen,
Performancefestival




Die
Entfihrung

aus dem
Einerlel

Die Zeitung fiir Leser.

EXPANDED ART
Ein Programm

TEER
Stars, 1995

Rauschen gilt im allgemeinen als Stérung. Wenn es in den Kandlen rauscht, wird die Kommunikation
gestort, die Ubermittlung wird ungenau oder unscharf, die Information kann kaum oder gar nicht
entschliisselt werden. Rauschen ist der Konvention nach der Ausnahmezustand.

Was aber, wenn es umgekehrt ist, wenn das Rauschen von der Ausnahme zur Regel wird? Und ist es
nicht so, daB das Rauschen sténdig zunimmt? — Weniger als Phdnomen, das die Information stort,
sondern als Phdnomen, das Information vervielfacht, multipliziert, verdichtet — bis die Vermittlung nur
mehr ein summendes Rauschen ist. Tausende von Zeichen in minimalen Zeiteinheiten, unisolierbar,
ineinandergreifend, verschwimmend — der Ldrm der Motoren, das Dréhnen der Maschinen, elektroni-
sches Flirren, Bilderfluten, Informationsgetése — ein dicker, simultaner Brei fiir Augen und Ohren.
Rauschen als Normalzustand. Die Stérung in Permanenz ist vielleicht das Charakteristikum des
spdtmodernen Zustands, Rauschen die Metapher fiir die ndchste Jahrhundertwende.

Rauschen steht fiir einen Zustand, fiir eine Lebenswirklichkeit, die schon am Beginn unseres Jahrhun-
derts heraufzog und schon damals mit der Moderne in Zusammenhang gebracht wurde. Bereits Walter
Benjamin hat die Gleichzeitigkeit des Heterogenen als Kennzeichen der modernen Zeit diagnostiziert.
Diese Simultaneitdt des Vielfdltigen hat sich zweifellos weiter vervielfacht und mit groBer Intensitdt
gesteigert. ,,Indifferenz* und ,,Simulation®, pointiert bis zur Welt der ,,Hyperrealitdten® Jean
Baudrillards, sind die aktuellen Markierungen fiir diesen Zustand.

Die Notwendigkeit neuer Dispositionen des Denkens und Handelns fiir die Qudlitdt der condition
postmoderne ist schon formuliert worden. Die Tatsache, daB3 ,,UnSchdrfe” das Charakteristikum der
Zeit ausmacht und daB so eine philosophische Bestimmung der Existenz nicht mehr mit Eindeutigkeit
oder Alternativen rechnen kann, zeigt Michel Serres: , Ausschluf3, Einschlu3? These oder Antithese? Die
Antwort ist ein Spektrum, ein Band, ein Kontinuum. Wir werden niemals mehr mit Ja oder Nein auf
Fragen der Zugehérigkeit antworten. Drinnen oder DrauBBen? Zwischen Ja und Nein, zwischen Null und
Eins erscheinen unendlich viele Werte und damit unendlich viele Antworten. Die Mathematiker nennen
diese neue Strenge unscharf: unscharfe Untermengen, unscharfe Topologie. Den Mathematikern sei
Dank: wir hatten dieses unscharf schon seit Jahrtausenden nétig. In seiner Erwartung machten unsere
starre Logik und unsere grobschldchtigen Begriffe den Eindruck, als spielte man mit Boxhandschuhen
Klavier.

Wer antwortet nun auf diese Situation, wer zeigt den Charakter dieser Gegenwart, wer bestimmt die
fliichtigen Orte in der unscharfen Topologie? Es kann nur die Kunst sein, die eine neue Logik jenseits
der einfachen Alternativen zeigt. Nur die Kunst kann in der Praxis eine (neue) Haltung demonstrieren,
die die Philosophie als ,,metastabil” (Jean-Paul Sartre) bezeichnet hat. Richard Rorty beschreibt den
neuen Typus, dessen Gewifheit sich auf UngewiBheit und die stdndige Wandelbarkeit der Welt bezieht
und der die Unméglichkeit der absoluten Entscheidbarkeit kennt, als ,,Ironikerin®. Solche Leute, sagt er,
sind ,,nie ganz dazu in der Lage, sich selbst ernst zu nehmen, weil immer dessen gewahr, da3 die
Begriffe, in denen sie sich selbst beschreiben, Verdnderungen unterliegen; immer im BewuBtsein der
Kontingenz und Hinfdlligkeit ihrer abschlieBenden Vokabulare, also auch ihres eigenen Selbst.”

MIT UNTERSTUTZUNG VON AUSTRIA TABAK-CASABLANCA

Expanded Art

Verschiedene Schanplitze in und um Wien
9. Mai—-19. Juni 1992

Idee und Konzept: Cathrin Pichler
Organisation: Martin Fritz
In Kooperation mit Wolfgang Wais




3 Expanded Art

Die Kunst hat sich im letzten Jahrzehnt neue Féhigkeiten angeeignet. Sie hat die Topologie ihrer
festgeschriebenen Eigenarten in Bewegung gebracht, ihre Grenzen aufgehoben und neue
Transparenzen erzeugt.

Im ProzeB der Entgrenzung ist die Kunst zuerst aus ihren angstammten Orten ausgebrochen — die
Kiinstler haben das Museum verlassen und sich neue Rdume angeeignet; zuletzt hat sich die Kunst
auch ihrer konventionellen Territorialititen entledigt: Das Theater ist nun auch visuelles Kunstwerk, eine
Installation wird zum theatralischen Ereignis, Text und Bild werden hérbar, schaubar und erlebbar, die
Augen kénnen jetzt horen, und die Ohren konnen sehen.

Die ,,Kunst der Uberschreitung“ ist auch eine Kunst des Ereignisses, eine Art Reflex auf die Gegenwart
und die gegenwdirtige Welt. Sie ,,meint nicht, sich durch die Erscheinungen hindurch einen Weg zum
Redlen zu bahnen® (Richard Rorty), vielmehr erzeugt sie selbst (neue) Redlitciten. Die Kunst-Ereignisse
sind projektiertes, gemachtes Geschehen, das zugleich einen Ausstieg aus dem Prinzip der Avantgarde-
Tradition, des stdndigen Uberholens der Zeitgenossenschaft, ankiindigt. Was entsteht, ist ein Moment,
eine konkrete Gegenwart im FluB des Gegenwdirtigen. Es ist ein ,,Instanteismus® (wie Francis Picabia es
einmal fiir die neue Filmkunst gesagt hat), der diese Position kennzeichnet, eine Haltung, der die
Permanenz von Heterogenitdt und Verdnderung bewuBt ist.

Eine ,sich ereignende Welt“ wird von den Kiinstlern in Gebrauch genommen; Zeit und Raum, aber
auch die Dingwelt, die Redlitdt der Medien, der Massenkultur und nicht zuletzt die Kunstwelt selbst
werden zum Gegenstand oder auch zum Werkzeug der Kunst. Dazu gehért die augenscheinliche
Doublierung und Imitation des Wirklichen in einer Reihe von Kunstwerken. Eine Position zwischen Reali-
tdt und Simulation, die zuweilen Ziige gezielter Ironie trégt. Zuletzt kann man in dieser Haltung auch
eine Verweigerung oder Ablehnung jeglicher festzuschreibender Haltung sehen. — Kunst ereignet sich.
Das Ereignis und die Faktizitét des Geschehens tiberholen den Anspruch auf Neuheit oder Zukiinftig-
keit. Die Sprache der Kunst etabliert eine Art Meta-Sprache der Wirklichkeit, indem sie sich dessen
bedient, was die Redlitdt und die Gegenwart ausmacht. —,,In this way, art, in order to get away from

the contemporary, becomes a discourse on the contemporary.“ (Germano Celant)

EXPANDED ART ist ein Kunst-Raum-Zeit-Programm, das eine Ubersicht iiber die neue, ,,erweiterte
Kunst gibt.

Newtons Casino, das szenische Ereignis von Michael Simon und Heiner Goebbels gibt einen
exemplarischen Eindruck der Grenziiberschreitung; das Klang-Raum-Stiick zeigt die Verschrdankung
bildnerischer, musikalischer und theatralischer Kunstmittel. Newtons Casino ist eine Raum-Zeit-Reise
in einer groBen, beweglichen Maschinerie, die eine Referenz auf abendléndische Denk- und Vorstellung-
ssysteme prdsentiert.

Michael Simon schafft mit einer neuen, monumentalen Rauminstallation Newtons Kitchen einen
formalen Einstieg in die Welt der Dinge und Gedanken Newtons. Dabei wird der normale Kontext eines
offentlichen Raumes gebrochen und in eine Inszenierung umgewandelt.

Das Verhdiltnis zur Gegenwart driickt prazise und eindeutig Saburo Teshigawara aus, wenn er sagt:
,»Standing before the enormity of the present, what is there, | can do? | can dance.“ Saburo
Teshigawara tanzt eine Performance Bones in Pages in einer speziellen Installation Dance of Air. So
wie die Installation Teshigawaras in das Ereignis des Tanzes hineinreicht, so begreift der Kiinstler auch
den Tanz als Skulptur.

Die Gruppe TEER (Wolfgang Temmel und Fedo Ertl) zeigen mit ihrem Event Silent News eine
kalkulierte Konfrontation von Redlitdt und medialer Simulation; ein ,,wirkliches* Ereignis stellt sich gegen
die Wirklichkeit, die alltdglich als Weltnachricht prasentiert wird.

Am wesitesten iiberschreiten Stephan Prina und Mike Kelley zusammen mit der Ténzerin Anita Pace

den angestammten Bereich der bildenden Kunst — sie figurieren als Text- und Musikautoren fiir die
Performance Beat of the Traps. Diese Auffiihrung ist eine Referenz auf die Massenkultur und im
besonderen auf die Subkultur des Pop.

Die neuen Kunstwerke sind Referenzen auf die Wirklichkeit und Umdeutung der Wirklichkeit, die in die
Zivilisation des Rauschens eingreifen. Es wird verdichtet, zuweilen auch der Flu3 des Geschehens fiir
kurze Zeit angehalten und so kenntlich gemacht, was tatsdchlich geschieht.

In dieser Kunst entsteht auch Kritik neu und auf andere Art, als Umdeutung, Umschrift, manchmal
sogar im Stil der Anagrammatik. Kritik ist leise, hat groBere Sensibilitdt und groBeres Raffinement als in
friiheren Zeiten. Das, was Lebenswirklichkeit ist, wird durch feine Unterbrecher oder Verstdrker im
System des Kommunikationsflusses festgehalten und kenntlich gemacht. Auf diese Art wird nicht direkt
kritisiert, attackiert oder argumentiert, es wird vielmehr eine neue Art der Aufmerksamkeit herausgefordert.
Die Gruppe Dumb type ist auf diese Aufmerksamkeit aus. Sie zeigt in ihrer Performance und
Installation regulierende Mechanismen der Alltagswelt. Die herrschende Ordnung regulierender
Simulation wird in einer Art Spieltheorie nachvollzogen und in ihrer Wirkung auf die menschlichen
Interaktionen evident gemacht.

General Idea setzen mit ihren Arbeiten den FuB zwischen den geldufigen FluB des Werbe-Alltags und
der Warendsthetik. Die Installation Pla©ebo (Helium) macht eine alltdgliche Selbstverstdndlichkeit und
gesellschaftliche Konvention auf extravagante Weise deutlich.

DIE DAMEN sind tatsdchlich ,,Ironikerinnen* nach der Lesart Rortys. Sie iiberschreiten alle Grenzen,
ihre Referenz bezieht sich auf die Kunstwelt wie auf die Scheinredlitit des Allgemeinen und allgemein
Akzeptierten. Das Ereignis Housewarming Party ist ein ,referentielles” Event, eine besondere
,,Deutung® oder ,,Umdeutung® vorhandener (lebenswirklicher) Umstdnde.

Michael Glegg und Martin Guttmann haben dhnliche Referenzen — Kunstwelt und soziale Wirklichkeit
— aber andere Strategien. Durch das Durchkreuzen herkémmlicher Kontexte sollen neue Rezeptions-
weisen und Aufmerksamkeiten erzeugt werden. Die Kiinstler sprechen von Experimenten
,metaphorischer Selbstverwaltung®. Das Projekt The Outdoor Exhibition Space — Janecek-Hof,
Vienna entzieht Kunstwerke ihrem (iblichen Kontext — der Galerie oder dem Museum — und

transponiert sie in einen dffentlichen Freiraum.

Die , erweiterte Kunst*, die sich alle Formen und Mittel der Kunst zu eigen macht, ebenso wie sie die
Redlitdt in Verwendung nimmt, vermittelt Gegenwart, Momentaufnahmen aus dem Normalzustand.
Diese Momente kénnen zu einer Entdeckungsreise in die Wirklichkeit verhelfen und flihren vielleicht

einmal dorthin, wo man die Boxhandschuhe ablegt, um Klavier zu spielen ...

Germano Celant: Unexpressionism, New York 1988
Richard Rorty: Kontingenz, Ironie und Solidaritdt, Frankfurt 1991

Michel Serres: Der Parasit, Frankfurt 1987
Cathrin Pichler
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Messepalast, Hof und
Festwochencafé Halle E1

Dauer: 11. Mai—14. Juni 1992
Offnungszeiten: tiglich 14—24 Ubr

Michael Simon Berlin

Naschmarktparkplatz
(verlangertes Flohmarktgelinde)
Wien 5, 6, Rechte Wienzeile 53-60
9. Mai 1992

Beginn: 22 Ubr

TEER Schwanberg

Janecek-Hof
Wien 20, Engerthstrafie 101
Dauer: 16. Mai—12. Juni 1992

Clegg & Guttmann New York

Newtons Kitchen

Silent News

Realisation und Sound: Mr. Spock QS
Special Effects: Dval-Pyro Unlimited
Werft: Rock In-Christian,

Sepp & Walter

The Outdoor Exhibition Space -
Janecek-Hof, Vienna

Projektskizze Newtons Kitchen (Ausschnitt)

Bewohntes Gebiet, 1986

The Open Library, Graz-Location #1
(May-September 1991)

U-Bahn Station, U6-Westbahnhof
Dauer: 21. Mai—19. Juni 1992
Offnungszeiten: tiglich 5—24 Ubr

General Idea Toronto - New York

Messepalast, Halle G
Vorstellungen: 23., 25., 26. Mai 1992
Beginn.: 20.30 Ubr

Vorstellungen: 24. Mai 1992
Beginn: 16.30 und 20.30 Ubr

Premiere: 23. Mai

Dumb Type Kyoto

Remise

Vorstellungen: 28.-31. Mai 1992
Beginn: 20 Ubr

Premaere: 28. Mai

Saburo Teshigawara Tokio

Remise
Daner: 29.-31. Mai 1992
Offnungszeiten: 15—19 Ubr

Saburo Teshigawara Tokio

Pla©ebo (Helium)

™
L 4

Playing Doctor, 1992

pH

Inszenierung: Teiji Furubashi
Ausstattung: Tobru Koyamada

Licht und Graphik: Shiro Takatani
Musik: Tobru Yamanaka

Computer: Yukihiro Hozumi
Kostiime: Misako Yabuuchi

Mit: Misako Yabuuchi, Seiko Ohbuchi,
Tetji Furubashi

Bones in Pages

Solo Performance

Installation und Choreographie:
Saburo Teshigawara

Assistenz: Shun Ito

Licht Design: Hideyo Tanaka,
Saburo Teshigawara

Technik: Hideyo Tanaka

Ton: Shun Ito

3 Expanded Art

Dance of Air
Installation
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Blane Lagune-SCS, Visendorf

1. Juni 1992

Beginn: 20 Ubr

Shuttlebus von 19.30-23 Ubr
alle 45 Minuten von der Secession

DIE DAMEN Wien

Remise
Vorstellungen: 3. und 4. Juni 1992
Beginn: 20 Ubr

Premiere: 3. Juni

Mike Kelley, Anita Pace,
Stephen Prina Los Angeles

Messepalast, Halle E
Vorstellungen: 11.—14. Juni 1992
Beginn: 20 Ubr

Premiere: 11. Juni
Michael Simon und

Heiner Goebbels
Berlin — Frankfurt

Housewarming Party
Mit: Pichler Poor, Curd Duca,
Franz Dorfner, Rudolf Aigelsreiter

Beat of the Traps

Inszenierung, Licht- und
Kostiimedesign: Mike Kelley,

Anita Pace, Stephen Prina

Auswabl Text und Musik: Mike Kelley
Choreographie: Anita Pace
Originalmusik: Stephen Prina

Tinzer: Carl Burkley, Anita Pace
Sénger: Stephen Prina

Schlagzeng: M.B. Gordy, Jobn Norton

Newtons Casino

Michael Simon und

Heiner Goebbels
Dramaturgie: Ute Becker
Realisation: Stehan Buchberger
Raum und Licht: Ralf Jokisch
Musik: Hubert Machnik

Mit: Sven-Ake Johansson,
Ralph-Daniel Mangelsdorff,
Avreti Georgiadon

4 auf gleicher Wellenldnge

Pansy Metal/Clovered Hoof

Internationales Kinder- und
Jugendtheaterfestival

Theater im Kiinstlerhaus
8.—18. Mai 1992

Programm: Marlene Schneider
Organisation: Maria Awecker

Krieg — ein sonderbares Feuerwerk?

Das internationale
Kinder- und Jugend-
theaterfestival der Wiener
Festwochen findet heuer
unter dem Titel ,,Kunst 'fijr
Kinder* bereits zum 5.
Mal statt. Im Mittelpunkt
des diesjdhrigen Festivals
stehen Produktionen aus
Belgien und den Nieder-
landen. Zwei der insge-
samt sieben Auffiihrungen
beweisen traurige Aktuali-
tdt, indem sie sich auf
verschiedene Art und
Weise mit dem Problem
des Krieges auseinander-
setzen.

Der Katalogbeitrag von
Marian Buijs beschiftigt
sich mit diesen beiden
Produktionen und ver-
sucht herauszuarbeiten,
wie wichtig diese beiden
Auffiihrungen gerade fiir
unsere Zeit sind.

Krieg ist fiir die meisten Kinder kein beeindruckendes Wort.

Biicher gibt es genug dariiber — mit spannenden Abenteuern und Heldengeschichten, auch Erzéhlungen
von Grofeltern — und wie ein Krieg aussieht, war voriges Jahr anschaulich im Fernsehen zu sehen. Der
Golfkrieg erschien wie ein sonderbares Feuerwerk. Was aber bedeutet so ein Krieg, wenn man mitten-
drin steckt, was flihlt man dann? Und was beseelt die Mdnner, die eine so sinnlose Katastrophe anzetteln?
Zwei wichtige holldndische Jugendtheatergruppen, Wederzijds und Huis aan de Amstel aus Amsterdam,
machten jeweils eine Produktion (iber den Krieg, wo es nicht um Helden und Abenteuer geht, sondern
um eine Wirklichkeit, die weniger sichtbar ist. Hitlers Kindheit von Wederzijds beschiiftigt sich
hauptsdchlich mit den Tdtern, Kinderjahre von Huis aan de Amstel befaBt sich mit den Opfern.
Kinderjahre ist eine Tanz-Theatervorstellung, gespielt von zwei Tdnzern und zwei Schauspielern. Was
nur selten gelingt, das ZusammenflieBen von Tanz und Theater, ist hier zu einer besonderen Einheit
gebracht. Da, wo Worte fehlen, driickt der Tanz zerbrechliche Gefiihle und Emotionen aus.

Wir sehen zwei Kinder, einen Jungen und ein Mddchen, die einen Krieg zu (iberleben versuchen. Ohne
Heim (iberstehen sie die Zeit durch Beistand von zwei Figuren ianIau, welche die Kinder als Schutz-
engel umgeben.

Die Figuren in Blau wechseln ihre Identitdt. Eine der beiden verdndert sich z. B. in einen Deserteur, der
in das geheime Versteck der Kinder eindringt, auch in einen Mann, der Essen gegen ein Messer
tauschen will. Er betriigt die Kinder und testet damit ihre Klugheit: ,,Ihr seid jung und ihr seid tapfer.
Aber ihr miiBt dafiir sorgen, daB ihr so schnell wie méglich alt und klug werdet, damit ihr euch nicht
tibers Ohr hauen laBt.“ Die Kinder werden hdirter, sie stehlen, um iiberleben zu kénnen, aber es
schmerzt sie, daBB niemand liebevolle Worte fiir sie hat. Die lieben Worte sagen sie manchmal
zueinander, aber nicht zu oft, weil sie dann an Bedeutung verlieren. So bauen die beiden ein eigenes
Uberlebensritual auf; wie so viele Kinder es auch heute noch tun miissen. Zum Schiuf ist die Befreiung
da, eine kurze Euphorie. Aber ,,es ist so viel geschehen, es kann kein Friede sein“. Der Friede ist
enttduschend. Die Kinder sollen plotzlich wieder Kinder sein, eine Rolle, der sie lange entwachsen sind.
Kriegsgewalt auf der Biihne ist seften glaubwiirdig. Darum werden die Greuel durch den Tanz
suggeriert: ein Bombardement wird ausgedriickt durch eine Aneinanderreihung von angsterfiiltem
Fallen und Aufstehen, Soldatengewalt durch einen grauenerregenden Marsch. Aber es gibt auch
Zirtlichkeit wie in Duetten, in denen die Kinder einander tragen oder beschiitzen. Kinderjahre zeigt
keinen Krieg mit Panzern und Soldaten, wie das Fernsehen es tut, sondern die dahinterstehenden
Gefiihle und Emotionen. Wie muf3 es einem zumute sein, wenn man dauernd auf der Flucht ist, keinem

Menschen trauen kann, wenn man Hunger hat und es kein Essen gibt, wenn man nicht weif, ob Vater

WIENERE
MIT UNTERSTUTZUNG STADTISCHE

Die Versicherung
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3 Kinder- und Jugendtheaterfestival

und Mutter noch leben? Wut staut sich an tiber die Ohnmacht, ,,weil die Welt schon lange weiB3, was
hier geschieht und doch nichts dagegen tut®. Es ist eine Collage tiber die Allidglichkeiten eines Krieges
mit der dazugehorenden Niichternheit. ,,Der Hunger war ein groBes Problem. Alle redeten dariiber den
ganzen Tag. Mir machte es nichts aus. Ich war schon immer ein schlechter Esser gewesen und ich war
froh, daf3 ich nicht mehr so viel essen mufte.“ Kinderjahre basiert auf Texten von Autoren, die eigene
Kriegserfahrungen beschreiben. Die Vorstellung ist eine Ode an Kinder in aller Welt, die in Kriegs-
situationen aufwachsen. In Jugoslawien, Afrika oder Irland. Was dort geschieht, hat nichts mit Helden-
romantik oder Sensation zu tun, sondern mit Schmerz, Trauer, Angst und Hoffnungslosigkeit. Diese
Geflihle aufzuzeigen, ist nur im Theater méglich. Wenn Worte fehlen oder nicht stark genug sind, dann
gibt es hier den Tanz, der die Geschichte weiter erzdhlt.
Auch Hitlers Kindheit von der Theatergruppe Wederzijds IdBt die Riickseite eines Krieges sehen, aber
auf eine andere Art und in einer anderen Form. Ein Buch der amerikanischen Psychiaterin Alice Miller
liber die Kindheit Hitlers war flir den Schweden Niklas Radstrom Beweggrund, ein Stiick zu schreiben.
Hitler scheint keine so frohliche, unbeschwerte Kindheit gehabt zu haben, wie er selbst erzdhlte.
In der Vorstellung sehen wir eine verriickte Tante, eine krdnkliche Mutter und eine dltere Schwester, die
ihren kleinen Bruder verpetzt, als diese Frauen, die Hitler als Kind umgeben. Sein Vater war die
Verkorperung der Gewalt, ein frustrierter Sadist, der seinem Sohn das beibrachte, was er fiir sich selbst
angestrebt hatte: das Ausschalten von Gefiihlen, um sich immun zu machen gegen Erniedrigungen und
Schldge. Die karikierte Familie auf der Biihne ist Symbol fiir eine harte Erziehungsmethode, die schreck-
liche Folgen haben kann, aber auch Symbol fiir einen Teil der Welt, die damals dem Faschismus anhing:
die Machthaber selbst, die Menschen, die mitmachten und die einander verraten haben. Vaters Wort
ist Gesetz, auch wenn er liigt. Und jeder gibt ihm recht, aus Angst, selbst ein Opfer zu werden.
Hitler wird von zwei Schauspielerinnen dargestellt; Adi fiir die sensible Seite, die stets héufiger prote-
stiert, und Adolf fiir die hértere Seite, die schlieBlich gewinnt. In harten, grotesk gespielten Szenen sehen
wir, wie der kleine Hitler erniedrigt und getreten wird. Bis er endlich zermiirbt und bereit ist, bis zum
AuBersten zu gehen und damit dem Bild zu entsprechen, das sein Vater ihm abverlangt. Adolf tétet sein
sensibles Ebenbild. Wartlich, denn die Schidge, mit denen die eine Schauspielerin die andere bearbeitet,
dréhnen wie ein Vorschlaghammer. Das Hitlerkind liegt in einer eisernen Wiege, das ist an sich schon
ein vielsagendes Bild. Der Ton der Vorstellung ist hart, die Spielart grotesk und die Musik ist inspiriert
von faschistischer Marschmusik. An der Riickwand werden nacheinander Fotos von Kindern enthiillt, die
umgekommen sind. Sie schauen zu dls stille Zeugen. Ihre Geschichte wird durch die Schauspieler
erzdhlt. Flach, beinahe tonlos. Jede Emotion wird vermieden. Von Anfang an ist die Fragestellung klar:
,Adolf Hitler war einer der groBten Massenmarder in der Geschichte. War er als Kind schon schlecht?
Als kleiner Junge? Als Baby? Wie wird ein Kind zu einem Monster? Oder wird man schlecht geboren?
Die Vorstellung untersucht die Verbindung zwischen Erziehung und dem, was ein Kind spdter mit
seinen Erfahrungen tut — zwischen der grofen und der kleinen Gewalt.
Es ist eine ernste Vorstellung und die Regie unternimmt keinen Versuch, die Gewalt abzuschwdchen. Zu
Recht, denn wie hart sind doch die Fernsehnachrichten, die tdglich in die Wohnzimmer hineindringen?
In der Vorstellung wird der Zuschauer nicht mit Bildern traktiert, sondern angeregt, nachzudenken und
liber die Fakten hinauszusehen.
Beide Aufflihrungen tun das, jede auf eigene Art und Weise, als Versuch, Kindern den Begriff ,,Krieg
verstdndlich zu machen. Leider ist dieses Wort wieder grausam aktuell. In einer Welt, in der die
Machtverhdltnisse sich so turbulent verschieben wie gegenwartig, ist die Kriegsgefahr viel gréBer als in
den letzten Jahren. Der Neofaschismus macht sich iiberall in Europa breit. Gewalt ist ein Faktum im
Zusammenleben, im kleinen und im groBen Rahmen. Das Theater muB Ursache und Wirkung in einer
Form aufspiiren, die sowohl Kinder wie Erwachsene anspricht.

Marian Buijs

Freitag, 8. Mai 19.30 Uhr
Samstag, 9. Mai 19.30 Uhr

Woederzijds Amsterdam, NL

De jeugd van Hitler

Hitlers Kindheit

ab 11/65 Min.

Vorstellungen in hollindischer Sprache

Sonntag, 10. Mai 18 Uhr
Montag, 1. Mai 11 und 19.30 Uhr

Huis aan de Amstel Amsterdam, NL
Kinderjahre
ab 8/75 Min.

Dienstag, 12. Mai 10 und 18 Uhr

Het Speeltheater VWarder, NL
Nina Bobo
ab 8/60 Min.

Mittwoch, |3. Mai 10 und 18 Uhr

Eva Bal’s Speelteater Gent, B
Lauras Landschaft
ab 6/55 Min.

Donnerstag, 14. Mai 18 Uhr
Freitag, 15. Mai 18 Uhr

Theater Sirkel Sittard, NL
Lot
ab 9/75 Min.

Samstag, 16. Mai 10, 14 und 18 Uhr
Sonntag, 17. Mai 10, 14 und 18 Uhr

Herwig De Weerdt Antwerpen, B
Schumann 360°
4-6/50 Min.

Montag, 18. Mai 10 und 14 Uhr

Schauburg-Theater der Jugend
Minchen, BRD

Weifit du, wo mein kleiner Junge
ist

ab 6/45 Min.

3 Kinder- und Jugendtheaterfestival




Unvergangliche Impressionen.

Innovatives Handeln setzt
kreatives Denken voraus.

Siemens
Kultur
Programm

Musikfest

Musikverein
9. Mai-21. Juni 1992

Festwochenkonzerte 1992 der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Die Festwochenkonzerte der Gesellschaft der Musikfreunde sind 1992 drei Themen gewidmet.

Zum einen finden heuer auf der ganzen Welt Feiern zur 500. Wiederkehr der ,,Entdeckung Amerikas
statt. Es kann und darf nicht das Interesse einer Institution wie der Gesellschaft der Musikfreunde sein,
diese Feiern zu bewerten. Dem AnlaB3 entsprechend haben wir uns zum Ziel gesetzt, einen Teil unserer
Festwochenkonzerte dem Thema Amerika zu widmen. Es werden sowohl amerikanische Interpreten im
Mittelpunkt dieser vielfdltigen Veranstaltungen stehen, als auch amerikanische Komponisten, wie etwa
Leonard Bernstein, Charles Ives, George Gershwin, Aaron Copland, Carl Ruggles, Scott Joplin und Alberto
Ginastera. Aber auch europdische Komponisten, die einen Teil ihres Lebens in den Vereinigten Staaten
verbracht haben, wie etwa Antonin DvoFdk, Béla Bartdk, Igor Strawinsky oder Sergej Rachmaninow,
pragen mit Werken, die ,,driiben” entstanden sind, unsere Konzerte. SchlieBlich gedenken wir unseres
Ehrenmitgliedes Ernst Krenek, der am 23. Dezember 1991 in Kalifornien verstorben ist, mit einem
Konzert, das ausschlieBlich seinen Werken gewidmet ist und vom Ensemble Collage, das sich aus
Mitgliedern der Wiener Philharmoniker zusammensetzt, gestaltet wird. Als Gastorchester aus den
Vereinigten Staaten erwarten wir das Philadelphia Orchestra, das die letzte Tournee mit seinem
Chefdirigenten Riccardo Muti bestreitet, und das Pittsburgh Symphony Orchestra unter der Leitung von
Lorin Maazel. Beide Dirigenten haben ihre Programme im Sinne des Jubildums gestaltet.

1992 ist auch ,,Rossini-Jahr”. Der 1792 in Pesaro geborene Komponist hat gerade in Wien besondere
Triumphe gefeiert. Es ist fiir uns eine besondere Freude, unser Ehrenmitglied zu feiern. Zweimal steht
Rossini im Mittelpunkt eines Konzertes. Einmal mit der konzertanten Auffiihrung seiner Oper ,,Moise et
Pharaon ou Le Passage de la Mer Rouge® unter der Leitung von Wolfgang Sawallisch, in franzosischer
Sprache — es handelt sich dabei um eine dsterreichische Erstauffiihrung in der Originalsprache — zum
anderen mit der Orchesterfassung der ,,Petite messe solennelle” mit einem attraktiven Solistenensemble
unter Pinchas Steinberg. Die Wiener Philharmoniker unter Riccardo Muti und das Orpheus Chamber
Orchestra nehmen Rossini-Ouvertiiren in ihr Programm auf.

Alexander Zemlinsky, einst Schiiler des Konservatoriums der Gesgllschaﬁ der Musikfreunde, verstarb
vor 50 Jahren. Seiner durch die Auffiihrung einiger seiner Werke zu gedenken, ist uns ein personliches
Anliegen. Auf unsere besondere Bitte hin nimmt das Radio-Symphonie-Orchester Berlin unter der
Leitung seines Chefdirigenten Vladimir Ashkenazy Zemlinskys Symphonie B-Dur in sein Tournee-
programm auf. Gerd Albrecht, ein gliihender Verfechter der Werke Zemlinskys, wird dessen ,,Drei
Ballettstiicke* auffiihren. Es ist dies die erste Auffiihrung seit der Entstehung dieses Werkes weltweit.
Klaviermusik, Lieder und Kammermusik runden das Portrét ab.

Die Wiener Philharmoniker werden — und das ist schon Tradition — die Festwochenkonzerte am 9. Mai
erdffnen. Arnold Schonbergs ,,Gurre-Lieder® stehen auf dem Programm. Ein Werk — es wurde [913 im
Musikverein uraufgefiihrt —, welches im Konzertalltag auf Grund seiner riesigen Besetzung selten auf
dem Programmzettel zu finden ist. Die Interpreten Jessye Norman, Marjana Lipovsek, Siegfried
Jerusalem, Philip Langridge, Hartmut Welker und die Schauspielerin Barbara Sukowa sowie die
Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor, der Arnold Schoenberg Chor, der Philharmonische Chor
Bratislava und der Dirigent Claudio Abbado lassen auf einen ,,festwochenwiirdigen® Auftakt hoffen.
Auch das SchluBkonzert wird von den Wiener Philharmonikern bestritten — unter der Leitung von
Riccardo Muti, der zwei Wochen zuvor mit dem Philadelphia Orchestra zu Gast sein wird.

Insgesamt werden in sechs Wochen, zwischen dem 9. Mai und dem 2 1. Juni 1992, 3| Konzerte im
GrofBen und 26 Konzerte im Brahms-Saal stattfinden, zusammen also 57 Veranstaltungen.

Ich hoffe, sehr geehrte Musikfreunde, Sie oft bei unseren Festwochenkonzerten begriiBen zu diirfen.

Dr. Thomas Angyan

Generalsekretir der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
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Orchesterkonzerte
Festwochen-Er6ffnungskonzert
Samstag, 9. Mai 1992 15 Uhr
GroBer Musikvereinssaal

Sonntag, 10. Mai 1992 15 Uhr

GroBer Musikvereinssaal
Wiener Philharmoniker
Konzertvereinigung

Wiener Staatsopernchor
Arnold Schoenberg Chor
Slowakischer Philharmonischer
Chor Bratislava

Dirigent: Claudio Abbado
Solisten:

Jessye Norman, Sopran
Marjana Lipovsek, Alt

Siegfried Jerusalem, Tenor
Philip Langridge, Tenor
Hartmut Welker, Bariton
Barbara Sukowa, Sprecherin
Arnold Schénberg: Gurre-Lieder
fir Soli, Chor und Orchester
,Text von Jens Peter Jacobsen

Sonntag, 10. Mai 1992 19 Uhr
Grof3er Musikvereinssaal

Wiener Symphoniker

Wiener Jeunesse-Chor

Dirigent: Wolfgang Sawallisch
Sdngerbesetzung:

Simon Estes-Moise, Bal3

Cecilia Gasdia-Anaide, Sopran

Ann Murray-Sinaide, Mezzosopran
Kjell Magnus Sandve-Eliezer, Tenor
Gioacchino Rossini: Moise et
Pharaon ou Le Passage de la Mer
Rouge. Oper in 4 Akten. Text von
Luigi Balocchi und Etienne de Jouy
Osterreichische Erstauffuhrung in
franzésischer Originalsprache

Freitag, 15. Mai 1992 19.30 Uhr
Grof3er Musikvereinssaal
ORF-Symphonieorchester

Dirigent: Gerd Albrecht

Arnold Schénberg: Frihlings Tod,
nach Lenau, fir Orchester (1898)
Arnold Schonberg: Verklarte Nacht,
op. 4 (Fassung fir Streichorchester)
Alexander Zemlinsky:

Drei Ballettstlicke

Samstag, 16. Mai 1992 19.30 Uhr
GroBer Musikvereinssaal
Sonntag, 17. Mai 1992 19.30 Uhr

Grof3er Musikvereinssaal

Wiener Symphoniker

Singverein der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien

Dirigent: Rafael Frihbeck de Burgos
Solisten werden nachgenannt

Manuel de Falla: Atldntida. Kantate
fur Soli, Chor und Orchester,
Auszlige

Johannes Brahms: Symphonie Nr. 2
D-Dur, op. 73

Freitag, 22. Mai 1992
Grofer Musikvereinssaal
Philadelphia Orchestra
Dirigent: Riccardo Muti
Aaron Copland: Appalachian
Spring. Suite for |3 Instruments
Alfredo Casella:

Divertimento Paganiniana
Manuel de Falla: El sombrero de
tres picos. Suite Nr. 2

Alexis Emanuel Chabrier:
Espafia. Rhapsodie

Maurice Ravel: Boléro

Samstag, 23. Mai 1992
GroBer Musikvereinssaal
Philadelphia Orchestra
Dirigent: Riccardo Muti
Richard Wagner: Christoph
Columbus. Schauspielouvertiire
Edward Elgar: In the South (Alassio).
Ouverture, op. 50

Dmitrij D. Schostakowitsch:
Symphonie Nr. 5 ¢-Moll, op. 47

Sonntag, 24. Mai 1992 19.30 Uhr
Grof3er Musikvereinssaal

Orpheus Chamber Orchestra

Maria Jodo Pires, Klavier

Gioacchino Rossini:

Ouvertire zu ,L'inganno felice"
Wolfgang Amadeus Mozart:
Klavierkonzert A-Dur, KV 488
Riccardo Gandolfi: Points of departure
Joseph Haydn: Symphonie B-Dur,
Hob. I: 85 ,La Reine"
Montag, 25. Maij 1992
Grof3er Musikvereinssaal
Wiener Philharmoniker
Dirigent: Carlo Maria Giulini
Solist: Salvatore Accardo, Violine
Johannes Brahms:

Violinkonzert D-Dur, op. 77
Johannes Brahms:

Symphonie Nr. | c-Moll, op. 68

Dienstag, 26. Mai 1992 19.30 Uhr
GroBer Musikvereinssaal

Orpheus Chamber Orchestra
Gioacchino Rossini:

Ouvertlre zu ,,Il Signor Bruschino"
Joseph Haydn: Symphonie d-Moll,
Hob. I: 53, L'Impériale”

Benjamin Britten: Sinfonietta, op. |
Josef Suk: Serenade Es-Dur, op. 6

19.30 Uhr

19.30 Uhr

19.30 Uhr

Freitag, 29. Mai 1992
Grofer Musikvereinssaal
ORF-Symphonieorchester
ORF-Chor

Dirigent: Pinchas Steinberg
Solisten:

Daniela Dessi, Sopran

Anne Sofie von Otter, Alt
Francisco Araiza, Tenor

Ferruccio Furlanetto, Baf3
Gioacchino Rossini: Petite messe
solennelle (Fassung mit Orchester)

Samstag, 30. Mai 1992 19.30 Uhr
Grol3er Musikvereinssaal
Niederosterreichisches
Tonkunstlerorchester

Dirigent: Isaac Karabtchevsky
Aurora Natola-Ginastera,
Violoncello

Alberto Ginastera:
Violoncellokonzert Nr. I, op. 36
Gustav Mahler:

Symphonie Nr. | D-Dur

Sonntag, 31. Mai 1992
Grofer Musikvereinssaal
Pittsburgh Symphony Orchestra
Dirigent: Lorin Maazel

Sergej Rachmaninow:

Symphonie Nr. 3 a-Moll, op. 44
Igor Strawinsky: Le chant du
rossignol. Symphonische Dichtung
Béla Barték: Der wunderbare
Mandarin. Suite op. 19

Samstag, 6. Juni 1992
GroBer Musikvereinssaal
Chamber Orchestra of Europe
Dirigent: Frans Briiggen

Solist: Alfred Brendel, Klavier
Johann Sebastian Bach: Orchester-
suite Nr. | C-Dur, BWV 1066
Wolfgang Amadeus Mozart:
Klavierkonzert d-Moll, KV 466
Robert Schumann:

Symphonie Nr. 3 Es-Dur, op. 97

Sonntag, 7. Juni 1992 19.30 Uhr
Grofer Musikvereinssaal
Chamber Orchestra of Europe
Dirigent: Frans Briggen

Solist: Alfred Brendel, Klavier
Johann Sebastian Bach:
Brandenburgisches Konzert Nr. |
F-Dur, BWV 1046

Wolfgang Amadeus Mozart:
Klavierkonzert c-Moll, KV 49|
Robert Schumann:

Symphonie Nr. 4 d-Moll, op. 120

19.30 Uhr

19.30 Uhr

19.30 Uhr

Dienstag, 9. Juni 1992 19.30 Uhr
GroBer Musikvereinssaal

Mittwoch, 10. Juni 1992 19.30 Uhr
Grofer Musikvereinssaal
Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Dirigent: Vladimir Ashkenazy
Alexander Zemlinsky:

Symphonie B-Dur (1897)

Richard Strauss:

Also sprach Zarathustra, op. 30

Freitag, 12. Juni 1992 19.30 Uhr
Grofer Musikvereinssaal
ORF-Symphonieorchester
Singverein der Gesellschaft der
Musikfreunde

Dirigent: Dennis Russell Davies
Solisten:

Dezs6 Ranki, Klavier

Dénes Gulyds, Tenor

Franz Liszt:

Mazeppa. Symphonische Dichtung
Béla Bartdk: Klavierkonzert Nr. 2
Zoltén Koddly: Psalmus Hungaricus
fiir Tenor, Chorund Orchester, op. |3

Sonntag, 4. Juni 1992 19.30 Uhr
GrofBer Musikvereinssaal

Wiener Symphoniker

Wiener Jeunesse-Chor

Ein Séngerknabe

Dirigent: Georges Prétre

Leonard Bernstein:

Chichester Psalms fur eine Sing-
stimme, Chor und Orchester
George Gershwin:

An American in Paris

Antonin Dvorédk: Symphonie Nr. 9
e-Moll, op. 95 ,,Aus der Neuen Welt"

Montag, 15. Juni 1992 19.30 Uhr
GroBer Musikvereinssaal

Wiener Philharmoniker

Dirigent und Solist: André Previn
Gioacchino Rossini: Ouvertlre zur
Oper , ltaliana in Algeri*

George Gershwin: Concerto in F
(fur Klavier und Orchester)

Richard Strauss:

Symphonia domestica, op. 53

Mittwoch, 17. Juni 1992 19.30 Uhr

GroBer Musikvereinssaal

Wiener Symphoniker

Dirigent: Luciano Berio

Solist: José Carreras, Tenor
Girolamo Frescobaldi/ Marcello
Bernardini: Toccata IX

Luciano Berio: Quattro versioni
originali della ritirata notturna di
Madrid di L. Boccherini sovrapposte
e trascritte per orchestra (1975)

Giuseppe Verdi/Luciano Berio:
Vier Romanzen fir Tenor und
Orchester: In solitaria Stanza; |l
Poveretto; Il Misero; L'Esule
Franz Schubert/Luciano Berio:
Rendering

Giuseppe Verdi/Luciano Berio:
Vier Romanzen fur Tenor und
Orchester: Deh, Pietoso,

oh Addolorata; | Tramonto;
Ad una Stella; Brindisi

Sonntag, 21. Juni 1992 11 Uhr
GroBer Musikvereinssaal

Wiener Philharmoniker

Dirigent: Riccardo Muti

Gioacchino Rossini:

Ouvertire zu |l viaggio a Reims"
Joseph Haydn:

Symphonie C-Dur, Hob. I: 48
Ludwig van Beethoven:

Symphonie Nr. 3 Es-Dur, op. 55

. Sonntag, 17. Mai 1992

Kammerkonzerte

Dienstag, 12. Mai 1992
Brahms-Saal

Wiener Schubert Trio
Mitwirkend:

Alois Brandhofer, Klarinette
Johannes Brahms: Trio flr Klavier,
Klarinette und Violoncello a-Moll,
op. | 14/Klaviertrio Nr. 3 c-Moll, op.
01/ Klaviertrio Nr. | H-Dur, op. 8
(2. Fassung)

Mittwoch, 13. Mai 1992  19.30 Uhr
Brahms-Saal

Freitag, 15. Mai 1992
Brahms-Saal
Klchl-Quartett
Mitwirkend: llse Wincor, Viola
Ludwig van Beethoven:
Streichquartett Es-Dur, op. 127
Antonin Dvorék:
Streichquintett Es-Dur, op. 97

Donnerstag, 14. Mai 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Boston Symphony Chamber Players
Ludwig van Beethoven:

Quintett Es-Dur, op. 16

Aaron Copland:

Duo fur Fléte und Klavier

Paul Hindemith:

3 Stiicke fur 5 Instrumente (1924)
Johannes Brahms:

Klavierquartett c-Moll, op. 60

19.30 Uhr

19.30 Uhr

19.30 Uhr

Brahms-Saal

Ensemble on Line

Dirigent: Simeon Pironkoff

Solisten:

Angelika Kirchschlager, Mezzosopran
Josef Wagner, Trompete

Ernst Krenek: Sinfonietta fur
Streichorchester ,,Die Brasilianische”
Christian Minkowitsch: Aus dem
geheimen Leben des k. b. fur
Trompete und Streicher (1992)
(Urauffihrung)

Egon Wellesz: Musik fir Streichor-
chester in einem Satz, op. 9|
Hannes Heher: Sechs Chansons fir
tiefe Frauenstimme und Streicher
(1988/1992) (Urauffiihrung)
Alexander Zemlinsky:
Streichquartett Nr. 4 A-Dur, op. 25
(Bearbeitung flr Streichorchester)

Musikfest
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Donnerstag, 21. Mai 1992 18.30 Uhr
Brahms-Saal

Ensemble Wien

Mitwirkend:

Gerhard Iberer, Violoncello
Norbert Tdubl, Klarinette

Ronald Janezic, Horn

Werner Krenn, Fagott
Kammermusik von

Wolfgang Amadeus Mozart,

Ludwig van Beethoven

Ténze von Joseph Lanner

Franz Schubert: Oktett F-Dur, D 803

Samstag, 23. Mai 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Ensemble Clément Janequin

Werke von Josquin Desprez, Jean
Paul Paladin, Clément Janequin,
Claude le Jeune, Antoine de
Bertrand, Orlande de Lassus

Mittwoch, 27. Mai 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Juilliard String Quartet

Joseph Haydn:

Streichquartett D-Dur, Hob. [ll; 79
Alban Berg:

Lyrische Suite fUr Streichquartett
Robert Schumann:

Streichquartett a-Moll, op. 41/

Donnerstag, 28. Mai 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Artis-Quartett

Ludwig van Beethoven:
Streichquartett F-Dur, op. 18/I
Anton Webern:

Streichquartett (1905)

Antonin Dvordk:

Streichquartett As-Dur, op. 105

Montag, I. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Ensemble Kontrapunkte

Dirigent: Peter Keuschnig

Solisten:

Cynthia Makris, Sopran

Wiener Saxophonquartett

Rainer Keuschnig, Klavier

Charles Ives: The Indians/

The Gong on the Hook and Ladder
Henry Cowell: Sax-Happy Quartet
Louis Gruenberg: Daniel-Jazz, op. 21
Aaron Copland: Appalachian Spring
Darius Milhaud: Carnaval d'Aix

Donnerstag, 4. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Wiener Streichquartett

Joseph Haydn:

Streichquartett G-Dur, Hob. Ill: 8
.Komplimentier-Quartett"”

Alexander Zemlinsky:
Streichquartett Nr. 4 A-Dur, op. 25
Antonin Dvordk:

Streichquartett F-Dur, op. 96

Samstag, 6. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Kammerorchester Zilina

Tokyo Ladies Singers

Dirigent: Tsugio Maeda

Gioacchino Rossini: Sinfonia di
Bologna D-Dur/Profane Chorwerke/
Variationen fur Klarinette, Streich-
quartett und Orchester F-Dur/Chant
funébre (auf den Tod von Giacomo
Meyerbeer)/Missa di Rimini
Donnerstag, 11. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Wiener Akademie

Leitung: Martin Haselbdck
Gioacchino Rossini:

Symphonie D-Dur

Luigi Boccherini: Szene zu Giuseppe
Persianis Oper , Ines de Castro" fir
Sopran und Orchester, CWV 541
Carl Maria von Weber:

Symphonie Nr. 2 C-Dur

Freitag, 12. Juni 1992
Brahms-Saal

André Previn, Klavier
Franz Bartolomey, Violoncello
Ernst Ottensamer, Klarinette
Johannes Brahms:

Sonate Nr. | e-Moll, op. 38
Francis Poulenc:

Sonate fur Klarinette und Klavier
Max Bruch: Aus den Stlicken fiir
Klavier, Klarinette und Violoncello,
op. 83

Ludwig van Beethoven: Trio fiir
Klavier, Klarinette und Violoncello

19.30 Uhr

B-Dur, op. | | ,Gassenhauer"
Montag, 5. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Wiener Streichsextett

Mitwirkend:

Sabine Meyer, Klarinette

Johannes Brahms:

Streichsextett Nr. | B-Dur, op. 18
Max Reger: Quintett fur Klarinette
und Streichquartett A-Dur, op. 146

Dienstag, 16. Juni 1992
Brahms-Saal

Ensemble Kontrapunkte
Dirigent: Peter Keuschnig
Solistin: Linda Watson, Mezzosopran
Rainer Keuschnig, Klavier

Clara Torbova, Klavier

Charles Ives: Tone Roads | und 3
George Gershwin: Lullaby

Aaron Copland:

Old American Songs Set |

Michael Daugherty:

Blue like an Orange

Darius Milhaud: Scaramouche
Henry Cowell:

Old American Country Set

Freitag, 19. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal
Ernst-Krenek-Geddchtniskonzert
Ensemble Collage

Dirigent und Violine: René Staar
Solisten der Kammermusik:

Peter Schmidl, Klarinette

Franz Bartolomey, Violoncello
Wolfgang Schulz, Flste

Alfred Melichar, Akkordeon

Donna Robin, Sopran

Ernst Krenek: Statisch und
ekstatisch, op. 214 fir Kammer-
orchester/ Trio fur Violine, Klarinet-
te und Klavier, op. 108/Acco-Music,
op. 225/5 Pieces for Trombone
and Piano, op. 198/Duophonie fiir
zwei Celli, op. 239/0O Lacrymosa
fur Sopran und Kammerensemble,
op. 48a (Text von Rainer Maria
Rilke), Durch die Nacht fir Sopran
und Kammerorchester

Samstag, 20. Juni 1992
Brahms-Saal

Wiener Virtuosen
Solist: Ernst Ottensamer, Klarinette
Franz Schubert: Deutsche Tinze
und Ecossaisen, Grétzer-Galopp
Gioacchino Rossini: Introduktion,
Thema und Variationen fiir
Klarinette und Orchester .

Jean Frangaix: Octuor

Richard Strauss/Franz Hasendhrl:
Till Eulenspiegel einmal anders
Franz Thirauer: Kleine Walzerszene
Johann StrauB: Kaiserwalzer

Johann StrauB3 Vater:

Chineser Galopp

19.30 Uhr

19.30 Uhr

Solistenkonzerte

Mittwoch, 13. Mai 1992 19.30 Uhr
GroBer Musikvereinssaal

Maurizio Pollini, Klavier

Franz Schubert: Sonate B-Dur, D 960
Frédéric Chopin:

Zwolf Ettden, op. 10
Samstag, 16. Mai 1992
Brahms-Saal

Siegfried Mauser, Klavier
Johannes Brahms:
Klavierstiicke, op. 119
Alexander Zemlinsky: Landliche
Ténze, op.|/Fantasien, op. 9
Arnold Schonberg:

3 Klavierstiicke, op. Il

Claude Debussy: Préludes Band Il

Mittwoch, 20. Mai 1992 19.30 Uhr
GrofBer Musikvereinssaal
Pinchas Zukerman, Violine

Marc Neikrug, Klavier

Ludwig van Beethoven:

Sonate G-Dur, op. 30/3

Robert Fuchs: Neun Stlicke aus:
Intermezzi, op. 40 und op. 82/
Phantasiestiicke, op. 74

Robert Schumann:

Sonate d-Moll, op. 121

Dienstag, 26. Mai 1992
Brahms-Saal

Michele Campanella, Klavier
Gioacchino Rossini:

Péchés de vieillesse

Franz Liszt: Opernparaphrasen u. a.
aus Rossini: Petite messe solenelle

Donnerstag, 28. Mai 1992 19.30 Uhr
GroBer Musikvereinssaal

lvo Pogorelich, Klavier
Wolfgang Amadeus Mozart:
Fantasie d-Moll, KV 397/
Sonate G-Dur, KV 283/
Sonate A-Dur, KV 331
Ludwig van Beethoven:
Sonate e-Moll, op. 90
Johannes Brahms:

Capriccio fis-Moll, op. 76/1
Intermezzo A-Dur, op. | 18/2
2 Rhapsodien, op. 79

Montag, I. Juni 1992
GrofBer Musikvereinssaal
Elisabeth Leonskaja, Klavier

Franz Schubert: Sonate A-Dur, D 664
Sergej Prokofjew:

Sonate Nr. 2 d-Moll, op. 14

Franz Liszt: Sonate h-Moll

19.30 Uhr

19.30 Uhr

19.30 Uhr

Dienstag, 2. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

James Tocco, Klavier

Leonard Bernstein:

Seven Anniversaries

Aaron Copland: Piano Fantasy
Leonard Bernstein: Touches

Aaron Copland: Four Piano Blues
Aaron Copland/Leonard Bernstein:

El Salon Mexico

Mittwoch, 3. Juni 1992
Brahms-Saal

Christian Altenburger, Violine
Bruno Canino, Klavier

Leos Jandtek: Sonate

Ludwig van Beethoven: Sonate
A-Dur, op. 47 ,Kreutzer-Sonate”
Charles Ives: Sonate Nr. 2
George Gershwin/Jascha Haifetz:
Drei Stiicke aus ,,Porgy and Bess"

Samstag, 13. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Leonard Hokanson, Klavier

Walter Piston: Sonata (1926)

Carl Ruggles:

Evocations (1937-1943, 1954)
Frederic Rzewski: aus: Four North
American Ballads (1978-1979)
Scott Joplin: Easy Winners

William Bolcom: Three Ghost Rags
George Gershwin: Rhapsody in Blue

19.30 Uhr

Liederabende

Dienstag, 12. Mai 1992
Grof3er Musikvereinssaal
Christa Ludwig, Alt
Charles Spencer, Klavier
Franz Schubert: Winterreise/
Liederzyklus, D 911

Montag, 18. Mai 1992
GroBer Musikvereinssaal
Cheryl Studer, Sopran
Irwin Gage, Klavier
Lieder von Schubert, Wagner,
Strauss

Dienstag, 19. Mai 1992
Grofer Musikvereinssaal
Hermann Prey, Bariton
Helmut Deutsch, Klavier
Lieder von Mozart, Schubert,
Beethoven, Pfitzner, Strauss, Mahler

19.30 Uhr

19.30 Uhr

19.30 Uhr

Sonntag, 7. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal
Montag, 8. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Josef Protschka, Tenor

Helmut Deutsch, Klavier

Lieder von Zemlinsky, Mahler
Richard Strauss:

Krimerspiegel, op. 66

Mittwoch, 10. Juni 1992 19.30 Uhr
Brahms-Saal

Kathleen Battle, Sopran
Margo Garrett, Klavier

¢ Lieder von Handel, Mozart, Liszt,
Rachmaninow, Strauss

Donnerstag, 18. Juni 1992 19.30 Uhr
GroBer Musikvereinssaal

Kiri Te Kanawa, Sopran

André Previn, Klavier

Lieder von Mozart, Liszt, Strauss,
Obradors

Musikfest

(o]
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WDOROTH

AUKTIONEN Mai/Juni 1992

AUKTIONSUBERSICHT

KUNSTPA

LAIS

A-1010 Wien, Dorotheergasse 11

Beginn jeweils 14.30 Uhr

KATALOGAUKTIONEN

HAUPTHA AU S

A-1010 Wien, Dorotheergasse 17

Beginn jeweils 14.00 Uhr

Kunst Historische Fotogeri
gerate e 519
des 20. .
es 20. Jahrhunderts 26.5. 1992 Briofmarken 13. bis 15. 5. 1992
o 10.00 und 14.00 Uhr
emalde i
T
des 19. Jahrhunderts 27.5. 1992 Sopiche 15 5. 1992
Porzellan, Clas,
5 Kleinkunst 19. 5. 1992
Gemalde Waff
19. 4 20. Jhdt. 24. 6. 1992 i e o
Pretiosen 22 581992
e Mt 25 6. 1992 Miinzen und Orden 2.6. 1992
Musikinstrumente 4.6. 1992
Antiquititen 26.6. 1992 Bilder 5. 6. 1992
Blicher 10. 6. 1992
Historische Waffen
und Uniformen 11. 6. 1992
Kataloge: Alve und Mod
Tel. (0 22 2) 515 60-289 Graepl}i?k § 15.6. 1992
Weitere Informationen: =
Tel. (022 2) 515 60-212 Alltoele e 6.5 13
Fax: (0 22 2) 515 60-443, Porzellan 16. 6. 1992
Telex:132 230 doro a Spielzeug 25. 6. 1992

AUKTIONSHAUS DOROTHEUM

Burgtheater
Wien |, Dr.-Karl-Lueger-Ring 2
Tel. 514 44-0

Akademietheater
Wien 3, LisztstraB3e |
Tel. 51444-0

Theater in der Josefstadt
Wien 8, Josefstadter Stralle 26
Tel. 402 51 27

Volkstheater
Wien 7, Neustiftgasse |
Tel. 523 3501-0

Theater in Wien

Premiere: 27. Mai

,,Der Besuch der alten Dame*
von Friedrich Dirrenmatt
Inszenierung: Hans Hollmann
Kostime: Anette Schroder

Buhne: Herbert Kapplmdiller

Mit: Annemarie Duringer,

Fritz Muliar u.a.

Premiere: 15. Mai
Urauffiihrung

»Fernando Krapp hat mir
diesen Brief geschrieben. Ein
Versuch iiber die Wahrheit*
von Tankred Dorst

Inszenierung und Buhnenbild:
Wilfried Minks

Mit: Andrea Clausen, Markus
Boysen, Wolfgang Gasser,
Johann Adam Oest

Premiere: 17. oder 18. Juni
,,Der Widerspenstigen
Zihmung*

von William Shakespeare
Inszenierung: Otto Schenk
Buhnenbild: Rolf Langenfass
Kostiime: Monika Zallinger

Mit: Nicolin Kunz, Theres Lohner,
Christian Futterknecht, Harald
Harth, Hellmuth Hron, Bernhard
Schir, Kurt Sobotka, Alexander
Wussow, Martin G. Zaner u.a.

Premiere: 10. Mai

,»,Weh dem, der liigt*

von Franz Grillparzer
Inszenierung: Stephan Bruckmeier
Bihnenbild: Luise Czerwonatis
Kostime: Ingrid Leibezeder

Mit: Georg Trenkwitz, Fritz
Hammel, Cornelius Obonya,
Michael Rastl, Angelica Ladurner,
Gerhard Steffen u.a.

Premiere: Mitte Juni
Urauffiihrung

,, Totenauberg

von Elfriede Jelinek
Inszenierung: Manfred Karge
Biihnenbild: Dieter Klaf3

Mit: Martin Schwab, Cornelia
Lippert, Lore Brunner, Therese
Affolter u.a.

Premiere: 26. Mai
,»Sanftwut oder

Der Ohrenmaschinist
von Gert Jonke
Inszenierung: Ellen Hammer
Biihnenbild: Max von Vequel
Mit: Gerhard Balluch
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Warnung des Gesundheitsministers: Rauchen gefahrdet lhre Gesundheit.

Albert-Sever-Saal

Wien 16, Schuhmeierplatz |7-18
Tel. 93 25 46

Theater der Jugend

,,David & Goliath*

von Franz Hohler

fur Kinder ab 6 Jahren

Inszenierung: Erhard Pauer
Ausstattung: Thomas Maria Rogl
Mit: Klaus Haberl, Juergen Maurer,
Klaus Rott, Ronald Seboth, Johan-
nes Kaiser, Jurgen Hirsch, Beppo
Binder, Ottokar Lehrner, Rudiger
Hentzschel, Charly Winkler, Beatrix
Neundlinger

9,11, 13.-16,19-22,25.-27. und
29. Mai, |.—4., 10.—13. Juni, 16 Uhr
12. Mai, 10 und 16 Uhr

Ateliertheater am Naschmarkt
Wien 6, Linke Wienzeile 4

Tel. 587 82 14

Premiere: 19. Mai

Wolf Rahtjen spricht und spielt
Joachim Ringelnatz

19.—30. Mai, Di—Sa, 20.15 Uhr

Premiere: 2. Juni

,,Herr Karl“

von Helmut Qualtinger
Inszenierung: Peter Janisch

Mit: Peter Janisch

2. Juni~Ende Juni, Di—Sa, 20.15 Uhr

das Schauspielhaus

Wien 9, Porzellangasse 19
Tel. 34 01 Ol
Urauffithrung

,»Ann Portuguise‘

von Djuna Barnes
Inszenierung: Hans Gratzer
Bihnenbild: Martin Kraemer
Licht: Phillippe Arlaud

Mit: Michou Friesz, Elke Lang,
Roswitha Soukup, Erich Schleyer,
Johannes Terne

8—16. Mai, Di—Sa, 20 Uhr

Osterreichische Erstauffiihrung
,,Elle/Sie* von Jean Genet
Inszenierung: Marlene Streeruwitz
Blhnenbild: Mark Beard

Kosttime: Toni Wiesinger

Mit: Vera Borek, Markus Hering,
Karl Ferdinand Kratzl, Christoph
Kinzler, Eduard Wildner

19.-22., 26. Mai-5. Juni, Di—Sa,

20 Uhr

Premiere: 6. Juni

,» Wiener Lieder*

Ein Abend im Schauspielhaus
Texte von H.C. Artmann, Harald
Kislinger, Karl Ferdinand Kratzl,
Ernst Molden, Werner Schwab und
Marlene Streeruwitz

Musik: Karl Stirner

Es singt das Ensemble

6., 9—13. Juni, 20 Uhr

Ensemble

Theater am Petersplatz

Wien |, Petersplatz |

Tel. 53532 00

6. Autorenfestival

Neue Stiicke 6sterreichischer
Autorinnen in szenischen Lesungen
und Diskussionen

26.-30. Mai, 19.45 Uhr

Premiere: 19. Mai

London City Theatre

,,In Lambeth* von Jack Sheperd
(in englischer Sprache)
Inszenierung: Michael Kingsbury
19.-23. Mai, 19.45 Uhr

Das neue Minnerkabarett mit
den ,,Hosentriager unltd.*
Inszenierung: Michaela Scheday

Mit: Manfred Dungl, Axel Klingen-
berg, Rolf Schwab, J6rg Stelling

ab 10. Juni, Mo—Sa, 19.45 Uhr

Experiment am Liechtenwerd
Wien 9, LiechtensteinstraBe |32
Tel. 31 41 08

Urauffithrung

,,S0 ein Theater oder wie ein
Stiick entsteht*

von Andre Blau und Helmut Korherr
Inszenierung: Fritz Holy
Bihnenbild: Erwin Bail

Mit: Ingeborg Baubock, Michaela
Ehrenstein, Gertraud Frey, Erwin
Bail, F.F.M. Sauer

5. Mai—I3. Juni, Di-Sa, 20 Uhr

Jugendstiltheater

Wien 14, Baumgartner Hohe |
Tel. 9112492-0

Der Sturm

von William Shakespeare

Musik: Frank Martin/Musikalische
Leitung: Matthias Fletzberger
Inszenierung: Olivier Tambosi
Bihnenbild: Friedrich Despalmes
Kosttime: Margret Wolfsberger- -
Strobl/Choreinstudierung:
Bernhard Schneider

Dramaturgie: Elisabeth Loibl
Mit: Peter Veit, Georg Lehner,
Roman Sadnik, Manfred Equiluz,
Christian Bauer, Martin Winkler,
Camillo dell’Antonio, Wolfgang
Gratschmaier, Johann Leutgeb,
Tobias Cambensy, Christine
Wagner, Mona May

21., 23, 27.,.29. Mai,

I.,3.und 5. Juni, 19 Uhr

Kabarett & Komodie

am Naschmarkt

Wien 6, Linke Wienzeile 4

Tel. 587 22 75

,»Zum Goebel*

Soloprogramm Alexander Goebel
bis 21. Juni, Di—Sa, 20 Uhr

Premiere: 15. Mai

Angelo Conti and his crazy
boys — Travestie Revue

I5., 16.,22.,23. und 30. Maij, 5., 12.
und 3. Juni, 23 Uhr

17., 18, 24., 25. und 31. Mai,

l.,7. 8., 14.und I5. Juni, 20 Uhr

Kabarett Simpl

Wien |, Wollzeile 36

Tel. 51247 42,512 39 03
,,Bliiten im Sumpf*
Inszenierung: Martin Flossmann
Musikalische Leitung: Joe Meixner
Choreographie: Christa Ertl
Biihnenbild: Alicia Sancha
Kostime: Atelier ,Maskerade"
Mit: Edith Leyrer, Martin Flossmann,
Louis Strasser, Johanna Hohloch,
Dagmar Kutzenberger, Bela Zak,
Thomas Enzinger, Roman Frankl,
Hermann Kogler, Gernot Kranner
bis 9. Mai, Mo—Sa, 20 Uhr

Kammerspiele

Wien I, Rotenturmstra3e 20

Tel. 533 28 33

Premiere: 14. Mai
Deutschsprachige Erstauffiihrung
,,Mit Bomben und Granaten*
von Michael Pertwee

Inszenierung: Dietmar Pflegerl
Bihnenbild: Volker Montag
Kostiime: Eveline-Anna Gruber
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Geld allein macht nicht gliicklich. Aber
jeder Mensch hat Triume. Und ein Traum
ist am schonsten, wenn er auch verwirk-
licht wird. Dabei kann Lotto 6 aus 45 ein
biBchen helfen. Aus einem kleinen Einsatz
heute wird morgen ein Millionengewinn.

Jeder Traum hat es ver-

dient. Alles ist méglich.

Kleine Komaodie

Wien |, Walfischgasse 4

Tel. 512 42 80

Premiere: 8. Mai
Osterreichische Erstauffiihrung
,,Geteilte Freude‘

von Peter Yeldham

Inszenierung: Helmut Siderits

Mit: Christiane Ricker, Rudolf
Otahal, Rosemarie Schrammel u.a.
8. Mai—31. Juli, Di—So, 20 Uhr

Komodie am Kai

Wien |, Franz-Josefs-Kai 29

Tel. 533 24 34

Premiere: 20. Mai

,,Einer zuviel im Bett ...

von André Roussin/Hans Weigel
Inszenierung: Erich L. Koller
Buhnenbild: Wolfgang Muller-
Karbach/Kostimberatung: Elisabeth
Brenn/Mit: Peter Kuderna, Gabriele
Gold, René Magul

20. Mai->5. Sept., Di-So, 20.15 Uhr

Kongresshaus Wien

Wien 5, Margaretenstral3e |66

Tel. 523 18 33,5575 09

Theater m.b.H.

Premiere: 13. Mai
Osterreichische Erstauffiihrung
,»,Bilder von traurigen
Ereignissen‘ von Deana Leskovar
Inszenierung: Johanna Tomek
Bihnenbild: Werner Schénolt
Kostiime: Evelyn Luef

Mit: Walter Benn, Hubert
Dragaschnig, Fritz Egger, Martha
Giinzel, Rudiger Hentzschel,
Dagmar Leitner, Elisabeth
Osterberger, Michael Reiter u.a.
13.-17,,20.-24. Mai, 19 Uhr

Neue Studiobiihne

Wien 14, Penzingerstral3e 7

Tel. 894 66 90/34

Premiere: 19. Mai

»Die Entfithrung der Europa“/
»Die verlassene Ariadne*/
»Der befreite Theseus*

von Darius Milhaud

Inszenierung: Michael Temme
»Die Gans von Kairo*

von Wolfgang Amadeus Mozart
Inszenierung: Rudolf Klaban
Musikalische Leitung: Studenten der
Dirigentenklassen/Auffihrung der
Abteilung Sologesang und musik-
dramatische Darstellung

19,21, 22. und 26. Mai, 19.30 Uhr

Original Pradler Ritterspiele
Wien |, BiberstraB3e 2

Tel. 512 54 00

,Die Schrockensnacht auf
Schlangenburg‘

Mi-Sa, 20 Uhr

Zaubershow fiir jung und alt
So, 14 Uhr

»,Der verkaufte GroBvater*
So, 16 Uhr

Rabenhof

Wien 3, Rabengasse 3

Tel. 93 24 58

Jura Soyfer Theater

im Rabenhof
»Broadway-Melodie 1492
von Jura Soyfer

Inszenierung: Peter Gruber
Ausstattung: Andrea Bernd
Musik: Thomas Rabitsch
Choreographie: Jean-Loup Jordan
Mit: Margot Hruby, Adi Hirschall,
Dieter Moor, Franz Suhrada, Rolf
Schwab, Wilfried, Eva Dité u.a.
29. April—-30. Mai, Di—Sa, 20 Uhr

Renaissancetheater

Wien 7, Neubaugasse 36

Tel. 93 25 46

Premiere: 9. Juni
Theatergruppe Die Kiste
,,Lyssi‘“ von Wilfrid Grote

fur Kinder ab 13 Jahren
Inszenierung: Rolf Parton

Mit: Isolde Reischmann, Gunther
Schreiber, Ali Sackl, Alex Bader,
Andieh’ Merk

9., 1. und 13. Juni, 17 Uhr

12., 14. Juni, 15.30 und 18.30 Uhr

Premiere: 27. Mai
,,Unsichtbare Freunde‘
von Alan Ayckbourn

fur Kinder ab 10 Jahren
Inszenierung: Hans Escher
Buhnenbild: Anja Gerke
Kostlme: Irmgard Berner

Mit: Elisabeth Findeis, Thomas
Kamper, Veronika Steinbock,
Wolfgang Michalek, Sabine Herget,
Ulrich Hoppe, Willy Holler
27., 29. und 30. Mai,

4., 10., 12. und 13. Juni, 16 Uhr
I. und 3. Juni, 15.30 Uhr

2. Juni, 17 Uhr

I'1. Juni, 16 und 19 Uhr

Ehemalige Sargfabrik

Wien |4, Matznergasse 8

Tel. 526 46 37

Sparverein

die Unzertrennlichen

, Wenn lhr mich nicht aus
Absicht meidet, so ist es nicht
ein Miissen, daB lhr mich
verlasset*

Leitung: Kurt Palm

Adalbert Stifter-Festival in Wien,
Oberbsterreich und Stdbéhmen
28. Mai, 18 Uhr

Schoénbrunner SchloBtheater
Wien |3, Schlo3 Schénbrunn,
Tel. 894 66 90/51

Max Reinhardt Seminar
Premiere: 20. Mai

,,iKKabale und Liebe*

von Friedrich Schiller
Inszenierung: Karl Paryla

Bihne: Wolfgang Mdller-Karbach
Kostiime: Anne Marie Heinreich
Mit: Timo Dierkes, Herbert
Schoéberl, Sebastian Mirow, Zoe
Maria Vostell, Martin Schwanda,
Ramin Yegani-Fard, Gabriele
Welker, Susanne Kubelka, Elsa
Hanewinkel, Nicole Horny

Theater Brett

Wien 6, Miinzwardeingasse 2

Tel. 587 06 63

»Der Bar von AP. Tchechov
Inszenierung: Sergej Schukov

5.-9. Mai, 20 Uhr
Kammertheater Stok (Ziirich)
»Nicht lange gefackelt*

von Karl Kraus

Inszenierung: Erica Hanssler

Mit: Erica Hanssler

19.-23. Mai, 20 Uhr

Theater Suzirja (Ukraine)
,»Audienz* von Vaclav Havel
Inszenierung: Nicolaj Babenko
,,Poema‘ von T. Sevcenko
26.—30. Mai, 20 Uhr
Russische Balladen

von Sergej Dzigurkda
26.-30. Mai, 22 Uhr
Tanztheater Enigma
»Eigentlich und ohnedies
3.—6. Juni, 20 Uhr
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RANK XEROX

Xeroxuela!

Von der Zarzuela zur Xeroxuela.

Die Zarzuela ist ein typisch spani-
sches Spiel zwischen Sein und Schein.
Die ,,Xeroxuela” geht -einen Schritt
’ weiter. Wer Dokumente erstellt,
weiterverarbeitet oder verteilt, hat mit
Rank Xerox Schein und Sein bestens

im Griff.

Die Festwochen-Auffiihrungen von ,,Zarzuela!*
widmet Thnen

Rank Xerox
The Document Company

133810 YINLAVC 2 V1TVd

Theater Center Forum
Wien 9, Porzellangasse 50
Tel. 310 46 46

Forum |
Travestie-Show-
Herr-Liche Damen
8—16. Mai, Di—Sa, 20 Uhr

Premiere: 20. Mai

,, Susie‘

20.-27. Mai, 10.=17. Juni, Di—Sa,
20 Uhr

Forum Il
,,Memories of Marco*
8-27. Mai, Di-Sa, 20.30 Uhr

Premiere: 2. Juni
Muckenstruntz & Bamschabl
2.-4., 10—~17. Juni, Di-Sa, 20.30 Uhr

Theater Gruppe 80

Wien 6, Gumpendorferstral3e 67
Tel. 56 52 22

Premiere: 23. Mai

»Sappho* von Franz Grillparzer
Inszenierung: Helmut Wiesner
Blhnenbild: Susanne Pfanner
Kostiime: Amina Handke/Mit: Helga
llich, Klaus Fischer, Elke Claudius, Fran-
ziska Sérensen, Alexander Lhotzky
26. Mai—4. Juli, Di—Sa, 20 Uhr

Theater im Werkraum

Wien 16, Ludo-Hartmann-Platz 7
Tel. 492 08 83-0, 42 28 985

»Der Untergang der Titanic*
von Hans Magnus Enzensberger
Inszenierung: Hilde Weinberger
Mit: Ensemble der Theaterwerkstatt
9,12, 14, 16., 18, 21. Mai, 20 Uhr

Theater im Zentrum

Wien |, Liliengasse 3

Tel. 93 25 46

Theater der Jugend

,,Geige Cello Bass*

von Lilly Axster

fir Kinder ab 8 Jahren

Inszenierung: Doris Harder
Ausstattung: Anja Gerke
Choreographie: Beda Percht

Mit: Reingard Gschaider, Eva Weis-
senbock, Georg Schubert, Alexan-
dra Sommerfeld, Marcus Thill
I1.-16.,18,19.,21.-23,,25.-27.,29.
Mai, 1.4, 10., 12., I3. Juni,16 Uhr
20. Maij, | I Juni, 15.30 und 18.30 Uhr

Theater der Jugend

» Theatersport‘

von Keith Johnstone

fir Jugendliche ab 14 Jahren
Inszenierung: Erhard Pauer

Mit: Erhard Pauer, Karin Kletten-
heimer, Katharina Kovacic, Adeline
Schebesch, Ulli Scherer, Fritz Egger,
Ulrich Hoppe, Rudiger Hentzschel,
Juergen Maurer, Gerhard Ruiss,
Hermann Scheidleder, Herbert
Steinbéck, Peter Steiner, Klaus
Erharter

12, 14, 15., 18., 26. Maij,

I, 3., 4., 10. Juni, 20 Uhr

Theater m.b.H.

Wien 7, Zieglergasse 25

Tel. 526 22 93,523 18 33
Premiere: 9. Mai
,,Fernando, Isabel und die
Juden*

Mit: Marie-Thérése Escribano
9.—17. Mai, Do—So, 20 Uhr

Vienna’s English Theatre
Wien 8, Josefsgasse |2

Tel. 402 12 60, 402 82 84,408 29 | |
Wisdom Bridge Theatre,
Chicago

» My Children! My Africa!*
von Athol Fugard

Inszenierung: Terry McCabe

Mit: Emest Perry, Jr, Michelle Elise
Duffy, Tab Baker

8. Mai —6. Juni, Mo—Sa, 20 Uhr

Wiener Kammeroper

Wien |, Fleischmarkt 24

Tel. 512 0100

,Die Nase*“

von Dimitri Schostakowitsch
Musikalische Leitung: Hans Zauner
Inszenierung: Vadim Milkov
Ausstattung: Frank Philipp
SchléBmann/Mit: Sulie Girardi,
Doris Lang, Elisabeth Lang, Mircea
Mihalache, Andrew Murphy,
Gerhard Paul, Wilhelm Pfeistlinger,
Joseph-René Rumpold, Peter
Thunhart
9.,11,13,16.,18,23.,25.,28., 30.Mai,
1,3.,6.,8., 10, 13. Juni, 20 Uhr

WUK

Wien 9, Wihringer Straf3e 59

Tel. 401 21-0

Compagnia Rostella
Baccofaldi

,,Breschen‘

Tanztheater von Fausto Baraldi und
Rossana Composto

Inszenierung: Fausto Baraldi
Assistenz: Rossana Composto
Ausstattung: Isabella Farkasch

Mit: Marek Cynk, Sfawomir
Federowicz, Katarzyna Jamroz, Ewa
Miton, Marek Karpowicz, Jacek
Pulanecki, Agnieszka Schimscheiner,
Lucyna Zabawa, Fausto Baraldi,
Rossana Composto

26.-31. Mai, 20.30 Uhr

Zwischenraum

Wien 7, Mondscheingasse |8
Tel. 93 25 46

Theater der Jugend

,Herr Sturm und sein
Wurm* von

Barbro Lindgren/Cecilia Torudd
fur Kinder ab 6 Jahren
Inszenierung: Herbert Adamec
Mit: Bertram M&dlagl / Herbert Pendl
I1.—16., 18.-22.,25.-27., 29. Maij,
I.—4., 10.—13. Juni, 16 Uhr
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Kunst;
Energie in _ihrer
schonsten Form.

Mobil

Sblanborgor

Susgezeichnet mit dem Kellereipunkt. *

Methode %ﬁfum&e@er:
Champagner-Methode von hichster Bekimmlichkeit.

Augustinerkirche
Wien |, AugustinerstraBe 3

Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof
Wien |, Schénlaterngasse 5

Brigittakirche
Wien 20, Brigittaplatz

Dom St. Stephan
Wien |, Stephansplatz 3

Franziskanerkirche
Wien |, Franziskanerplatz 4

Karlskirche
Wien 4, Karlsplatz

Kirche St. Anna
Wien |, Annagasse 3b

Maria Rast
Mauerbach, SteinbachstraBe 79-81

Marienkirche
Wien 17, Clemens-Hofbauer-Platz

Markuskirche
Wien 16, ThaliastraBe 126

Michaelerkirche
Wien |, Habsburgergasse 12

Minoritenkirche
Wien |, Minoritenplatz 2a

Pfarrkirche Glanzing
Wien 19, KrottenbachstraBe 120

Pfarrkirche Maria Geburt
Wien 3, Rennweg 91

Pfarrkirche St. Florian
Wien 5, Wiedner HauptstraBe 97

Pfarrkirche St. Johann Kapistran
Wien 20, Forsthausgasse 22

SchloBkapelle Schénbrunn
Wien |3, SchloB Schénbrunn

Schubert-Kirche Lichtental
Wien 9, Marktgasse 40

Universititskirche
Wien |, Dr.-Ignaz-Seipel-Platz

Votivkirche
Wien 9, Rooseveltplatz 8

Musik in der Kirche

Sonntag, 10. Mai
Augustinerkirche I'l Uhr
Joseph Haydn: Nelsonmesse/Solisten,
Chorund Orchestervon St. Augustin
Dirigent: Friedrich Wolf

Donnerstag, 14. Mai
Michaelerkirche 19.30 Uhr
Grof3es Refektorium, Rezitation

und Querflote/ Querfldte: Sylvie
Lacroix/Doris Dornetshuber-
Buchner liest Prosa von Marina
Zwetajewa

Samstag, 16. Mai

Kirche Maria Rast 19.30 Uhr
W. A. Mozart: Vesperae solennes
de Dominica KV 321/Sinfonia
concertante in Es-Dur fur Violine,
Viola und Orchester KV 364/
Vesperae solennes de Confessore
KV 339/Solisten: Chizuru lwasaki,
Gerlinde Gotz, Gerhard Hor,
Dieter Haintz, Mathias Raisner,
Reinhold Rieger/Orgel: Wolfgang
Capek/Chor und Orchester der
Marienpfarre

Leitung: Sepp Froschauer

Sonntag, 17. Mai
Augustinerkirche Il Uhr
Antonin Dvordk: Messe in D-Dur
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin/ Dirigent: Friedrich Wolf

Marienkirche 19.30 Uhr
W. A. Mozart: Vesperae solennes
de Dominica KV 321/Sinfonia
concertante in Es-Dur fur Violine,
Viola und Orchester KV 364/
Vesperae solennes de Confessore
KV 339/Solisten: Chizuru lwasaki,
Gerlinde Gotz, Gerhard Horl,
Dieter Haintz, Mathias Raisner,
Reinhold Rieger/Orgel: Wolfgang
Capek/Chor und Orchester der
Marienpfarre

Leitung: Sepp Froschauer

Schubert-Kirche

Lichtental 10 Uhr
Joseph Haydn: Cécilienmesse
Solisten: Elisabeth Lessky, Christa
LeitzmUller, Elmar Breneis, Ernst
Jankowitsch/ Chor und Orchester
der Schubert-Kirche Lichtental
Leitung: Friedrich Lessky

Montag, 18. Mai

Votivkirche 20 Uhr
Orgelkonzert Wolfgang Fritzsche
Werke von Bach, David, Reger

Dienstag, 19. Mai
Votivkirche 20 Uhr
Konzertreihe ,,Die junge Orgel"

Mittwoch, 20. Mai
Minoritenkirche 19.30 Uhr
Couperin: L'Office des Ténébres

du Mercredi Saint, Lecons par
Frangois Couperin et plain chant

Il Seminario Musicale/Gérard
Lesne, Steve Dugardin, Jacques
Bona, Bruno Cocset, Pascal
Monteilhet, Jean-Charles Ablitzer

Donnerstag, 21. Mai
Michaelerkirche 19.30 Uhr
Groles Refektorium, Duoabend
Violine: Klara Flieder

Violoncello: Christophe Pantillon

Votivkirche 20 Uhr
Konzertreihe ,,Die junge Orgel"

Samstag, 23. Mai
Marienkirche 19.30 Uhr
Orgelkonzert mit Gesang/Solistin:
Helga Wagner/Orgel: Erwin Homn
Werke von Bruckner, Rapf, Franck,
Gounod, Verdi, Horn

Pfarrkirche St. Johann
Kapistran 19.30 Uhr
Gioacchino Rossini: Petite Messe
solennelle/Solisten: Lydia Rathkolb-
Ricklinger, Andrea Vincze, Karl
Oblasser, Peter Tuff/Klavier: Juri
Smirnow/Orgel: Eva Thiel

Leitung: Hans Peter Nowak

Votivkirche 20 Uhr
Konzertreihe ,,Die junge Orgel"

Sonntag, 24. Mai
Augustinerkirche Il Uhr
Otto Nicolai: Messe in D-Dur
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin/ Dirigent: Friedrich Wolf

Montag, 25. Mai

Votivkirche 20 Uhr
Orgelkonzert Richard Wieser
Werke von Bach, Reger, Eben

Dienstag, 26. Mai
Votivkirche 20 Uhr
Konzertreihe , Die junge Orgel"

Donnerstag, 28. Mai
Augustinerkirche I'l Uhr
W. A. Mozart: Piccolominimesse
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin/Dirigent: Friedrich Wolf

Kirche St. Anna 18 Uhr
Georg Hauer: Invocationes fir
Violine und Orgel/Violine: Barbara
Freundorfer/Orgel: Georg Hauer




WIEN VON SEINER SCHONSTEN SEITE.

Wienisteinzigartig — der Treffpunkt von Kunst und Kultur, Ost und West, Vergangenheitund Moderne. Ebenso einzig-
artig wie das TOP HOTEL ANANAS. Es vereint den Stil der Jahrhundertwende mit den hdchsten Anspriichen
moderner Hotellerie. Es vereint typische Wiener Atmosphare mit internationalem 4-Stern-Standard.
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Alles — und noch ein biBchen mehr: Das TOP HOTEL ANANAS bietet auch dann noch Flair, wenn mehr als nur
4 Sterne leuchten! Spat abends, nach dem Theaterbesuch, bietet das TOP HOTEL ANANAS noch Kulinarisches und
Stimmungsvolles a la carte:

Mit der ,,Girardi Bar“:

dem idealen Treffpunkt zu spéater
Stunde, um einen gelungenen Abend
stimmungsvoll ausklingen zulassen.

Mit dem Café ,Johann Strauss“:
dem typisch wienerischen Kaffee-
haus mit erlesenen Mehlspeisen.

Mit dem Restaurant ,,Zum Moser*:
Gemditlichkeit mit Original Wiener
Kiiche bis 23.30 Uhr — bei Schon-
wetter in Moser’s Biergart'l.

Alldasin zentraler Lage: Mit U-Bahn und Bussen vor der Hausttire und nur 800 Meter zu RingstraBe und historischem
Stadtkern. Und als erstes internationales Hotel bietet das TOP HOTEL ANANAS eine geraumige Tiefgarage fiir PKW
und Busse! Jetzt ist die beste Zeit, das TOP HOTEL ANANAS kennenzulernen. Das freundliche Service, das gute
Essen, die gemitlichen Zimmer und die Mdglichkeit zur Entspannung mit Sauna, Solarium, Whirlpool und Massage.
Das TOP HOTEL ANANAS: Erleben Sie Wien von seiner schonsten Seite!

XKy

TOP

== H0Tl.="

ANANAS

WIEN - VIENNA

SCHOELLER SELECT

A-1050 Wien, Rechte Wienzeile 93—95, Tel.: 55 56 21-0, Fax: 54 42 42

Votivkirche 20 Uhr
Konzertreihe , Die junge Orgel"

Samstag, 30. Mai
Votivkirche 20 Uhr
Konzertreihe ,,Die junge Orgel*

Sonntag, 31. Mai
Augustinerkirche I'l Uhr
Franz Schubert: Messe in B-Dur
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin/ Dirigent: Friedrich Wolf

Pfarrkirche St. Johann
Kapistran 9.30 Uhr
Georg Hauer: Invocationes fur
Violine und Orgel/Violine: Barbara
Freundorfer/Orgel: Georg Hauer

Montag, I. Juni
Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof 20 Uhr
Solisten: Margit Vig, Philip Kallen-
berger, Christa Pesendorfer/Werke
von Leclair, Couperin, Béhm u.a.

Markuskirche 19.30 Uhr
Orgelkonzert Grete Frank/Werke
von Sweelinck, Bach, Reger, Messiaen

Votivkirche 20 Uhr
,Die drei Orgeln und das Pedal-
Harmonium der Votivkirche"/Orgel
und Harmonium: Elfriede Kandler
Werke von Franck, Dvordk,
Albrechtsberger, Callaerts u.a.

Dienstag, 2. Juni
Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof 20 Uhr
Solisten: Margit Vig, Philip Kallen-
berger, Christa Pesendorfer/ Werke
von Leclair, Couperin, Bohm u.a.

Schubert-Kirche

Lichtental 19.30 Uhr
Schubertiade |/ Wiener Streichquar-
tett/ Solisten: Margareta Hintermeier,
Jasminca Stancul, Johannes Auersperg

Mittwoch, 3. Juni

Pfarrkirche Glanzing 20 Uhr
Franz Schubert: Alpeggione Sonate
fur Cello und Klavier/ C. Frihling: Trio
fur Klavier, Klarinette und Cello/Kla-
vier: Kazuko Jankowsky / Klarinette:
Herbert Faltynek/Cello: Eva Schwarz

Votivkirche 19.30 Uhr
Sythesizerkonzert Romayne Wheeler
500 Jahre Amerika aus Sicht der
Indianer, Gedichte und meditative
Musik

Donnerstag, 4. Juni
Michaelerkirche 19.30 Uhr
Orgelkonzert mit Querflote

Orgel: Alfred Mitterhofer
Querflote: Jorg Althaus

Freitag, 5. Juni
Universititskirche 19.30 Uhr
Chor-Orchester-Konzert der Chor-
dirigentenklasse Gunther Theuring
Chor der Hochschule

Pro Arte Orchester Wien

Sonntag, 7. Juni
Augustinerkirche Il Uhr
W. A. Mozart: GroB3e Credomesse
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin/Dirigent: Friedrich Wolf

Dom St. Stephan 10 Uhr
Franz Schubert: Messe in Es-Dur
Solisten, Chor und Orchester der
Dommusik St. Stephan

Leitung: Johannes Ebenbauer

Franziskanerkirche 10 Uhr
Gioacchino Rossini: Geistliches
Pasticcio/ Capella Francescana
Solisten: Regina Ginger, Gabriele
Neugebauer, Michael Knapp, Peter
Veit/Leitung: Michael Lessky

Karlskirche 10 Uhr
W. A. Mozart: Messe in B-Dur
Chor der Karlskirche

Orgel: Franz Danksagmiiller

Michaelerkirche 10 Uhr
W. A. Mozart: Missa brevis, KV 140
Capella Archangeli

Leitung: Wolfgang Sauseng

SchloBkapelle

Schonbrunn 10 Uhr
Franz Schubert: Messe in Es-Dur
Zwischengesinge aus der Kant. 29
,Wir danken dir" von J. S. Bach
Solisten: Renate Schmolz, Inge Jeschek,
Frederick Greene, Wolfgang Jeschek
Orgel: Helmut Schmélz, Gertrude
Kastner/Chor und Orchester der
SchloBkapelle Schénbrunn

Leitung: Walter Schmélz

Votivkirche 9.30 Uhr
Sakralmusik der Renaissance auf
Originalinstrumenten

Chor der Kantorei Votivkirche
Blaserensemble der Votivkirche
Wien/Leitung: Elfriede Kandler

Votivkirche 16 Uhr
,Musik fir zwei Trompeten und
Orgel"/ Trompete: Bruno Dworzak,
Gerald Lee Pfister/ Orgel: Elfriede
Kandler/Werke von Vivaldi, Purcell,
Corelli, Tartini u.a.

Montag, 8. Juni

Votivkirche 10 Uhr
Appleton Boy Choir, USA/Leitung:
Kevin Meidl/Werke von Praetorius,
Mozart, Haydn

Votivkirche 20 Uhr
,Musik fir zwei Trompeten und
Orgel"/Trompete: Bruno Dworzak,
Gerald Lee Pfister/Orgel: Elfriede
Kandler/ Werke von Vivaldi, Purcell,
Corelli, Tartini u.a.

Mittwoch, 10. Juni
Votivkirche 19.30 Uhr
Synthesizerkonzert Romayne Wheeler
Mussorgsky, Bilder einer Ausstellung"
und Eigenkompositionen

Donnerstag, I 1. Juni
Michaelerkirche 19.30 Uhr
Capella Archangeli/Solisten: Lydia
Rathkolb, Birgit Plankl, Georg Lehner,
Leonhard Leeb/Leitung: Wolfgang
Sauseng/Werke von Bach und Mozart

St. Florian 9.30 Uhr
Dietrich Buxtehude: , Alles was ihr
tut mit Worten und mit Werken",
Passacaglia d-Moll/Heinrich Schitz:
Deutsches Konzert ,,Der Herr ist
mein Licht" aus Sinfoniae sacrae I
Motette ,Wer will uns scheiden®/ |.
S. Bach: Préludium und Fuge a-Moll
BWYV 543/ W. A. Mozart: Laure-
tanische Litanei KV 109/ Solisten,
Chor und Orchester der Pfarre St.
Florian/Orgel: Renate Sperger
Leitung: Georg Huppmann

Sonntag, [4. Juni
Augustinerkirche Il Uhr
Joseph Haydn: Mariazellermesse
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin/ Dirigent: Friedrich Wolf

Pfarrkirche

Maria Geburt 10 Uhr
W. A. Mozart: Krénungsmesse
Chor und Orchester der Pfarre
Maria Geburt/Orgel: Herbert
Schachner/Leitung: Hans Zwolfer

Votivkirche 16 Uhr
Heidelberger Kammerorchester
Dirigent: Klaus Preis/Werke von
Vivaldi, Telemann, Albinoni u.a.

© Musik in der Kirche




ENER STADTWERKE

o IHR PARTNER IM ALLTAG!

Wichtige Adressen
Ausschneiden und Aufhé

Orgelkunst International

3. Juli bis 28. August
Augustinerkirche 19.30 Uhr
Wien |, Augustinerstra3e 3

Freitag, 3. Juli

Choralschola der Wiener
Hofmusikkapelle

Solist: Hans Haselback, Osterreich
Gregorianik — Meditationsmusik
Freitag, 10. Juli

Gerre Hancock, USA und Peter
Planyavsky, Osterreich
Improvisationskonzert

Freitag, 17. Juli

Lionel Rogg, Schweiz
Improvisationen

Freitag, 24. Luli

Petr Eben, CSFR
Improvisation

Freitag, 31. Juli

William B. Kuhlman, USA
Improvisationen

Freitag, 7. August
Wolfgang Seifen, Deutschland
Improvisation

Freitag, 14. August

Ensemble Vocal ,,DE PROFUNDIS"
Dirigentin und Solistin:

Garcia Banegas, Uruguay

,Neue Welt — Alte Welt"

Werke des |7. Jahrhunderts

aus Spanien und Stdamerika

fur Chor und Orgel

Freitag, 21. August
Peter Sweeny, Irland
Interpretation - Improvisation

Freitag, 28. August

Lutz Felbick, Deutschland
Mitwirkende: Regina Pastuszyk,

Jorg Drewing, Michael Kuttner
JHAH#HT# O - Jazz at the organ
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BAWAG

BANK FUR ARBEIT UND WIRTSCHAFT




Spanische Nichte untermalt
vom leisen Klang der Gi-
tarren. Flamencotanzende
Médchen im Rhytmus der
Kastagnetten.

Kulinarische ~Kostlichkeiten
wie Mariscos und Zarzuelas
versiifen den Abend.
Abgerundet durch den erlese-
nen Geschmack des Riojas.

Holgersons Geburtstagsfeier. O
% Hoch oben muB die Freiheit
wohl grenzenlos sein. Mit d)

Q Génsebraten wie im Fluge (

von Oslo nach Hammerfest.

Das sind nur zwei der Ideen,
die wir fiir Sie realisieren
konnen. Von A wie Amster-
dam oder Arrangieren bis Z
wie Zypern oder Zwischen-
gericht.

Rufen Sie uns an.
Tel.: (0222) 23 69 / 24 74.

gﬂaﬁﬁﬁ

AUSTRIA CENTER

V I E NN A

PARTY SERVICE INTERNATIONAL

Austria Center
Wien 22, Am Hubertusdamm 6
Tel. 713 99 51

Bezirksvorstehung Dé&bling
Wien 19, Gatterburggasse 14
Tel. 36 42 50/223

Deutschordenskloster, Sala Terrena
Wien |, SingerstraBe 7
Tel. 67 91 08

Franz Schuberts Geburtshaus
Wien 9, NuBdorfer StraBe 54
Tel. 713 2429

Hofburg Kongresszentrum
Wien |, Heldenplatz
Tel. 587 25 52

Konzerthaus, GroBer Saal
Wien 3, Lothringer StraBe 20
Tel. 713 99 51

Konzerthaus, Schubert-Saal
Wien 3, Lothringer StraBe 20
Tel. 712 12 11

Kunst- und Kulturhaus Spittelberg
Wien 7, Spittelberggasse 3
Tel. 523 87 ||

Lehar-SchlsBl
Wien 19, Hackhofergasse 18
Tel. 371 82 13

Palais Clam-Gallas (Salon Rouge)
Wien 9, Wihringer StraBe 32
Tel. 31 65 03

Zu-ga-be
Wien 4, Schwarzenbergplatz 10
Tel. 505 03 |1

Piaristenplatz/Maria Treu Kirche
Wien 8
Tel. 42 34 65

Szene Wien
Wien | I, Hauffgasse 26
Tel. 74 33 41

Theater Brett
Wien 6, Miinzwardeingasse 2
Tel. 587 06 63

Tunnel
Wien 8, Florianigasse 39
Tel. 42 34 65

Urania, Mittlerer Saal
Wien 1, UraniastraBe |
Tel. 371 61 91-0

Freitag, 8. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Szene Wien 20 Uhr
Bob Curtis Afro Contemporary
Dance Company (USA/IT)

Tunnel 21 Uhr
Michaelangel and Tribe

Samstag, 9. Mai

Austria Center 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A. Mozart

Deutschordenskloster,

Sala Terrena 17 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Szene Wien 20 Uhr
Bob Curtis Afro Contemporary
Dance Company (USA/IT)

Tunnel 21 Uhr
Gina Cherito & Band

Sonntag, 10. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Tunnel 21 Uhr
Marios & Julie

Montag, | 1. Mai

Zu-ga-be 20 Uhr
Zigeunerjazz-Festival

Harri Stojka Express

Tunnel 21 Uhr
Geri Schuller Trio

Dienstag, 12. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Klinge...

Zu-ga-be 20 Uhr
Zigeunerjazz-Festival
Zipflo Weinrich New Group

Theater Brett 20 Uhr
Festival der tschechischen Blue-
Grass und Folk-Musik/Robert
Krestan and Second Grass

Tunnel 21 Uhr
C. C. T. — featuring: Mark Cooper

Mittwoch, 13. Mai

Austria Center 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A. Mozart

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Kunst- und Kulturhaus

Spittelberg 20 Uhr
Papa Bileck Swingtett
Zu-ga-be 20 Uhr

Zigeunerjazz-Festival
Hans'che Weiss Ensemble

Theater Brett 20 Uhr
Festival der tschechischen Blue-
Grass und Folk-Musik/ Teegrass

Tunnel 21 Uhr
Earth Bound, Blade Runner

Donnerstag, 14. Mai

Zu-ga-be 20 Uhr
Zigeunerjazz-Festival

Karl Ratzer Quartett

Szene Wien 20 Uhr
The Lurkers (GB)&Die Mimmis (BRD)
Theater Brett 20 Uhr

Festival der tschechischen Blue-
Grass und Folk-Musik/Bowle

Tunnel 21 Uhr
Con Moto

Freitag, 15. Mai

Austria Center 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A. Mozart

Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

99




WIEN SPANNT DEN

41. MUSIKFESTSPIELE
JUNI-SEPTEMBER 1992

Die musikalische Visitenkarte Wiens im Sommer

1992 spannt sich der Klangbogen mit mehr als 140 Veranstaltungen von der Wiener Klassik in den
Mittelmeerraum.

27 Orchesterkonzerte im Wiener Konzerthaus mit internationalen Orchestern, Dirigenten und Solisten:

Wiener Symphoniker, Orchestre Regional Cannes Provence Alpes Cote d’ Azur, Wiener Kammerorchester,
Wiener Akademie, Gustav Mahler Jugendorchester, Academy of Ancient Music, Bergen Philharmonic Orchestra,
WDR Sinfonieorchester Kéln, Orchestra Sinfonica dell’ Emilia Romagna ,,Arturo Toscanini*,
Mdihrische Philharmonie, BRT Philharmonique Bruxelles, Briinner Staatsphilharmonie, Aula Classica,
Osterreichisches Johann Strauf3 Ensemble, Szuzz‘gartér Philharmonie

Adam Fischer, Cristobal Halffter, Claus Peter Flor, Serge Baudo, Caspar Richter, Martin Haselbéck,
Hubert Soudant, Peter Burwick, Alexander Rahbari, Carlos Kalmar, James Judd, Hans Vonk,
Christopher Hogwood, Michael Gielen, Stefan Vladar, Viktor Tretjakov, Thomas Riebl, Frangois Duchable,
Jean Pierre Rampal, Jasminca Stancul, Alexis Weissenberg, Ernst Kovacic, Eugene Bouchkov, James Tocco,
Karin Adam, Andrea Cappelletti, Tzimon Barto, Bruno Leonardo Gelber, Vadim Repin, Alexander Jenner

36 Freiluftkonzerte mit vorwiegend wienerischem Charakter im Arkadenhof des Wiener Rathauses:

Concilium musicum, Militirmusik des Gardebataillons Wien, Philharmonia Schrammeln, Junge
Bléserphilharmonie, Gheorghe Zamfir, Malat Schrammeln, Erich Kleinschuster und JAM — The Austrian
Jazz Orchestra, Niederdosterreichisches Tonkiinstlerorchester

31 Kammermusikabende im Schloff Schéonbrunn:

Barbara Moser, Christine Heeger, Jolivet-Trio, Atlantis-Trio, Vesselin Stanev, Steven Kimbrough,
I Solisti Aquilani, Wiener Klaviertrio, Till Fellner, Trio Fontenay, Karin und Doris Adam, Ingeborg Baldaszti,
Le Quintette pro Arte de Monte Carlo, Vienna Virtuosi, Roland Batik, Raphael Trio

6 Konzerte ,,Musik im Alten Wien* im malerischen Deutschordenshof

9 Konzerte ,,Orgelkunst International® in der Augustinerkirche: Improvisationen, Meditationen, Jazz

Hans Haselbock, Gerre Hdncock, Peter Planyavsky, Lionel Rogg, William B. Kuhlman, Wolfgang Seifen,
Garcia Banegas, Lutz Felbich u. a.

Alte Oper und modernes Ballett in der Universitatskirche im SPECTACVLVM ’92:

W. A. Mozart: ,,La Betulia liberata*
Karl Musil/Paul Kont: ,,Und der Engel sprach® (Urauffiihrung)

Jazzfest Wien

Informationen — Vorprospekt ab sofort erhiltlich
WIENER MUSIKSOMMER - KLANGBOGEN
Laudongasse 29, Hof
A-1080 Wien
Telefon (0222) 40 00/8410, Fax (0222) 40 00/99/8410

~ Sala Terrena

Theater Brett 20 Uhr
Festival der tschechischen Blue-
Grass und Folk-Musik/Vlasta Redl

Tunnel 21 Uhr
Lone Wolf Blues Band

Samstag, 16. Mai

Austria Center 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A, Mozart

Deutschordenskloster,

Sala Terrena 17 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Theater Brett 20 Uhr
Festival der tschechischen Blue-
Grass und Folk-Musik/Petr Pomkla

Tunnel 21 Uhr
Compasso

Sonntag, 17. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Tunnel 21 Uhr
Threshing Floor

Montag, 18. Mai

Konzerthaus,

Schubert-Saal 19.30 Uhr
Konzert der Reihe , Junge Meister"

Tunnel 21 Uhr
Das Michael Schober Quartett

Dienstag, 19. Mai
Deutschordenskloster,

20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Zu-ga-be 20 Uhr
Blues & Boogie Highlight

Dana Gillespie, Vince Weber &
Joachim Palden

Szene Wien 20 Uhr
Diamanda Galas (USA)
Tunnel 21 Uhr

The Bootleg Blues Band

Mittwoch, 20. Mai

Austria Center 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A. Mozart

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Kunst- und Kulturhaus

Spittelberg 20 Uhr
Papa Bileck Swingtett
Zu-ga-be 20 Uhr

Blues & Boogie Highlight
Dana Gillespie, Vince Weber &
Joachim Palden

Tunnel 21 Uhr
Die Hinichen

Donnerstag, 21. Mai

Zu-ga-be 20 Uhr

Blues & Boogie Highlight
Dana Gillespie, Vince Weber &
Joachim Palden

Tunnel 21 Uhr
Sound Off

Freitag, 22. Mai

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Tunnel 21 Uhr
Kings of Candlesticks

Samstag, 23. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 17 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Tunnel 21 Uhr
One Thousand

Sonntag, 24. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Tunnel 21 Uhr
Lilly's Talente Shop
Total Future Wettbewerb

Montag, 25. Mai
Tunnel 21 Uhr
Musique Mecanique

Dienstag, 26. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Szene Wien 20 Uhr
The Silos/Barbara Manning (USA)
Tunnel 21 Uhr

Erik Trauner

Mittwoch, 27. Mai

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Kunst- und Kulturhaus

Spittelberg 20 Uhr
Papa Bileck Swingtett
Zu-ga-be 20 Uhr

Blues & Boogie Highlight
Schurli & Die Motorbienen

Tunnel 21 Uhr
Brand New

Donnerstag, 28. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg v
Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Lehar-SchioBl 19 Uhr
Franz Lehdr und die silberne
Operettendra/Solisten: Brigitta Ira-
Nistelberger, Brigitta Kisser, Hanna
Remmer, Peter Widholz

Klavier: Hans Peter Nowak

Kunst- und Kulturhaus

Spittelberg Il Uhr
Papa Bileck Swingtett
Zu-ga-be 20 Uhr

Blues & Boogie Highlight
Andy Lee Lang

Tunnel 21 Uhr
Nectarios Karantzis Quartett

Freitag, 29. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Kildnge...
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IL VIAGGIO A REIMS.

Es gibt viele Vorstellungen
davon, wie man lange Strecken
am bequemsten zuriicklegen
kann. Eine der schénsten und
zweifellos ausgereiftesten ist die
Reise in einem FIAT Croma.
Sein elegaiter Auftritt, sein an-
spruchsvolles Repertoire, sein
feuriges Temperament, seine

vergleichbarer Charme spielen
die wichtigste Rolle. Deshalb
sollten Sie dieses einzigartige

unbeugsame Kraft, seine sou-
verdne Sicherheit und sein un-

WAS WILL MAN MEHR.

Stiick Fahrkultur keinesfalls
versaumen. Erleben Sie die
Neuauffithrung des Croma 2.0
Turbo i.e. ABS in Leder, I. und
2. Reihe fuflfrei.
Reservierungen nimmt lhr
FIAT-Héndler gerne entgegen.
Ubrigens: Auch in Zukunft
bleiben die Eintrittspreise
fir den Croma unveridndert
giinstig.

[F/1/A/T}

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Tunnel
Richard Dobson &
State of the Heart

Samstag, 30. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 17 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

21 Uhr

21 Uhr

Tunnel
In memoriam — Jim Pepper
Nicolas Simion Quartett

Sonntag, 31. Mai
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Tunnel 21 Uhr

Die Orgon-Schachteln

Montag, 1. Juni
Tunnel
Thomas Palme Trio

21 Uhr

Dienstag, 2. Juni
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Zu-ga-be 20 Uhr

Toni Stricker-Quartett

Tunnel 21 Uhr

Zebra Blues Band

Mittwoch, 3. Juni

Austria Center 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A. Mozart

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Kunst- und Kulturhaus

Spittelberg 20 Uhr
Papa Bileck Swingtett

Zu-ga-be 20 Uhr
Toni Stricker-Quartett

Tunnel 21 Uhr
The And

Donnerstag, 4. Juni

Hofburg

Kongresszentrum  20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Palais Clam-Gallas  19.30 Uhr
(Salon Rouge)

Liederabend Axelle Gall/Lieder
von Jacques Offenbach und Arien

von Georges Bizet aus ,,Carmen”

Tunnel 21 Uhr
The Rens Newland Dreamband

Freitag, 5. Juni

Konzerthaus,

GroBer Saal 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A. Mozart

Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Tunnel 21 Uhr

Al Cook & Band

Samstag, 6. Juni

Konzerthaus,

GroBer Saal 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A, Mozart

Deutschordenskloster,

Sala Terrena 17 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arté
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Tunnel 21 Uhr
Kim Cooper & The Darktown
White Boys

Sonntag, 7. Juni
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Tunnel 21 Uhr
Sear Tyke

Montag, 8. Juni
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr

Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Tunnel 21 Uhr
Das Michael Schober Quartett

Dienstag, 9. Juni
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Tunnel 21 Uhr
Blue Train

Mittwoch, 10. Juni

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr

Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Kunst- und Kulturhaus
Spittelberg
Papa Bileck Swingtett

20 Uhr

Zu-ga-be 20 Uhr
Blues & Boogie Highlight

Untouchables

Tunnel 21 Uhr

Mad Undertakers

Urania,

Mittlerer Saal
Ensemble Wien-Tokyo
Franz Schubert: Alpeggione Sonate
fur Cello und Klavier/C. Frihling:
Trio fur Klavier, Klarinette und Cello
Klavier: Kazuko)ankowsky/Klarinette:
Herbert Faltynek /Cello: Eva Schwarz

19.30 Uhr

sDonnerstag, | 1. Juni
Lehar-SchloBl

Franz Lehdr und die silberne
Operettendra/Solisten: Brigitta Ira-
Nistelberger, Brigitta Kisser, Hanna
Remmer, Peter Widholz

Klavier: Hans Peter Nowak

19 Uhr

Zu-ga-be 20 Uhr
Blues & Boogie Highlight

Andy Lee Lang

Tunnel 21 Uhr

Trix 4 Mix

Freitag, 12. Juni
Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Franz Schuberts

Geburtshaus 19.30 Uhr
Chére, Liederund Instrumentalwerke
von Franz Schubert/Solisten: Sylvia
Panzenbdck, Rudolf Melchart, Fritz
Brucker/ Wiener Schubertbund
Leitung: Franz Gerstacker

—_
o
[¢S)
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KUNST UND TECHNIK

Einfallsreichtum, systematisches

Denken und stdndiges Streben nach Per-

fektion sind wesentliche Parallelen von
Kunst und Technik.

Denn wer einen guten Namen hat, ist
nicht zu beneiden. Er muB stets hart ar-
beiten, um ihn zu erhalten. Er darf nie
nachlassen, keinen grofen Fehler ma-
chen, und das Neue muB immer das Bes-

sere sein. Immer.

Wiesenthal & Co

Mercedes-Benz Landesvertretung fiir Wien,
Niederosterreich und nérdliches Burgenland
1101 Wien, Troststrae 109-111, Tel. 601 76-0
1010 Wien, Opernring 4, Tel. 514 12-0

Mercedes-Benz

e e

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Tunnel 21 Uhr
Kaptn Echo & Mannschaft

Samstag, |3. Juni

Austria Center 20.15 Uhr
Wiener Mozart Orchester

Werke von W. A. Mozart

Deutschordenskloster,

Sala Terrena 17 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Hofburg

Kongresszentrum 20.30 Uhr
Walzer- und Operettenkonzert
Wiener Hofburg Orchester

Piaristenplatz/Maria

Treu Kirche 13.30-21 Uhr

10 Jahre Tunnel: Mad Undertakers/

Sad-Max/Opi & Die Rohrljeans/Dee
Mona & Band/Ostinato/ Uli Béer &

The Boyz from Hairnoize

Tunnel 21 Uhr
Blues Punch

Sonntag, 4. Juni
Bezirksvorstehung

Débling 19.30 Uhr
Der Komponistin Lio Hans

zum 50. Todestag/Lieder und
Auszlige aus der Oper ,Maria von
Magdala"/Solisten: Brigitta Kisser,
Christopher Norton-Welsh/Klavier:
Hans Peter Nowak/ Einfihrung:
Prof. Clemens M. Gruber

Deutschordenskloster,

Sala Terrena 20.15 Uhr
Wiener Kammerensemble Per Arte
Werke von Schubert, Giuliani u.a.

Piaristenplatz/Maria

Treu Kirche 13.30-21 Uhr
10 Jahre Tunnel: Marios & Julie/
Shamrock Duo/Hamish Imlach/
Pogo/Al Cook & Band/Hans
Theessink & Blue Groove

Tunnel 21 Uhr
La Rotta Nuova

Wer fordert Osterreichs
Kunst & Kultur?

IBM Osterreich

Besser mit




Der Fiakerwecken

Fahren Sie
mit uns

in die
Festwochen

>>ANKER%&=

NUR DAS BESTE IST GUT GENUG

Bezirksfestwochen

Wien, 15, Vogelweidplatz 9
Tel. 92 24 61 oder 92 24 62

(Information Wiener Volksbildungswerk)

16. Mai-21. Juni 1992

Wi iener Luft — Wiener Leut’

,Die Wiener Luft'l Was steckt, um
im Ublichen Jargon zu sprechen,
nicht alles in ihr! Was reift sie nicht
alles, was britet nicht alles, bis zur
Uppigsten Entwicklung in dieser zur
Symbolik gewordenen Region, was
schief3t’ hier nicht in méchtige
Halme, was wuchert hier nicht alles
in gedeihlichem Dunstkreise
altUberlieferter Formen, Gebrduche
und Lehrmeinungen!” Das schrieb
der 1892, also genau vor hundert
Jahren, verstorbene Schriftsteller
Friedrich Schlogl.

Von der ,Mir san mir“—Mentalitit,
von der ,Wiener Gem(tlichkeit"
bis zum ,,Goldenen Wienerherz" ist
bis heute die Rede. Dem ,,Golde-
nen Wienerherz" ein bi3chen
nachzusplren, um es vielleicht doch
irgendwo zu entdecken, wird im
Rahmen der Bezirksfestwochen
[992 versucht.

. 1,6 Millionen Herzen (laut letzter
Volkszdhlung) schlagen in der
weinseligsten Stadt der Welt, da
wird sich doch ein einziges golde-
nes finden lassen", meint der Poet
aus der Vorstadt ,,Gunter Seidl",
der mit Uli Bar schon auf der Suche
ist.

Wiener Luft — Wiener Leut’, ein
Pawlatschenspektakel von Sepp
Tatzel konnte vielleicht den Beweis
erbringen, daB Wien wirklich ganz
anders ist, weil sich ndmlich noch
nie etwas gedndert hat.

Wiener Ansichten", ein zweites
Pawlatschenprogramm, erzdhlt von
,Affenlieb", von den , Zuagrasten”
und von der ,,Kunst zu Uberleben”,
Ein drittes Pawlatschenprogramm
a3t Nestroy und Raimund zur
Sprache kommen.

Marianne Schonauer und Peter
Hana gestalten das Josef
Weinheber-Gedenkprogramm

,S" war net Wien",

Die ,,Malat Schrammeln", das
,Franz Lehdr-Orchester", das
,Polizeimusikorchester", die
.Kapelle des Deutschmeister-
schitzenkorps' u.a. konzertieren
mit Musik aus Wien.

Fir die Jazzfreunde spielen , Elly
Wright und Trio" mit , swinging
through Vienna", die Gruppe , Art

and Easy", die Gruppe ,,Honk and
the Jazzics", ,,Bruckners unlimited
Jazzsextett" und die Jazzformation
,,Lischkar-Schweiger-Ohr-
Osztovics",

Sonderprogramme gestalten die
,Rock Gruppe Rain", Studierende
der Musikhochschulen, das ,,Lumini
Schwarz Theater-Prag" mit ,, Traum
des Pieroten", ein Musicalensemble
aus Budapest, junge Wiener
Kabarettgruppen und Prof. Ham-
burger mit ,,Freud und Leid eines
Klavierbegleiters" (Gesang: Sigrun
Quetes).

AnlédBlich des Columbus-Jahres
gastiert in Schulen die Produktion

. Christoph Columbus" von Jura
Soyfer.

Im Rahmen der Veranstaltungsreihe
,Andere Kulturen — Heimat Wien"
zeigen wir ein ,,Ortaoyunu-Spiel”
der Mitte anhand eines tiirkischen
Theaterstiickes. Diese Theaterform
hat im kleinasiatischen Raum eine
lange Tradition. Lateinamerika-
nische, spanische, indische,
philippinische, judische, tschechi-
sche, slowakische und andere in
Wien heimisch gewesene und
heimisch gewordene Volksgruppen
stellen sich vor.

Park-, Stra3en- und Spielfeste mit
Phantasiegarten, Innenwelt-
olympiade, Wissensstral3e und viel
Musik sollen die Wiener Leut' in
der Wiener Luft zusammenbringen.

Bille und

12. Juni
33. Concordiaball

Wiener Rathaus

Wien |

Tel. 533 33 41 (Information und
Karten Presseclub Concordia)
Ball des Presseclubs Concordia-
Das gesellschaftliche Ereignis der
Wiener Festwochen

15. Juni

Universitdtsball

Universitat Wien

Wien |, Dr.-Karl-Lueger-Ring |
Tel. 401 03/2630, 2633
(Hochschilerschaft)

26. bis 28. Juni

Donauinselfest

22. Mai

Rennen um den Wiener
Festwochen-Pokal
Prater-Krieau

Wien 2
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DR. PUTTNER & BSB

Z@)E ARE INTER-CONTINENTAL

HOTEL
INTER*CONTINENTAL
WIEN

Johannesgasse 28, A-1037 Wien, Tel. (0222)711 22-0, Fax (0222)713 44 89

Wir konnten

fiir unser Menii

de la Brasserie
ruhig das Doppelte

verlangen.

v/
ber wir mochten,

day8 Sie unsere Brasserie

einmal kennenlernen.

Und darum servieren wir
Ihnen tdaglich ein
dreigingiges Gesundheits-
oder Tagesmenij

um nur S 195,-.

Wann lassen Sie sich

inter - continental verwéhnen?

Klarheit ist Wahrhaftigkeit in der Kunst.

1010

VIENNA

LALA

THE DESIGNERHOTEL

OPERATED BY HILTON INTERNATIONAL

Wien, Schottenring 11, Tel.: 31 390-0

Symposien, Vortrdge,
[iterarische Programme

Am Hof

Wien |, Am Hof

Tel. 512 15 35/24, 505 21 74
Phantastische Buchtage ’92
,,Heute schon gelesen*

4. Juni

10 Uhr Beginn des Verkaufs

ab diesem Zeitpunkt Musik

I'l Uhr Thomas Brezina liest

, Knickerbockerbande" Kolumbus
und die Killerkarpfen

12 Uhr Es steht geschrieben ...
Schlagzeilen des Tages

prdsentiert von Franz Schubert

15 Uhr The Domino voices und
15.30 Uhr The Coconuts spielen
Oldies und Rock'n Roll aus

vier Jahrzehnten

17 Uhr Podiumsdiskussion mit Bruno
Manser, Regenwaldschiitzer
Moderation: Katharina Klee

19 Uhr Eroffnung durch Birgermei-
ster Dr. Helmut Zilk und Vertretem
der Wiener Wirtschaft

5. Juni

10 Uhr Beginn

Il Uhr, Fligel hat mein Schaukel-
pferd" Prdsentation eines Bilder-
buches voll Musik und Schwung mit
den Schmetterlingen

12 Uhr Es steht geschrieben ...
Schlagzeilen des Tages

prasentiert von Franz Schubert

|5 Uhr The Domino voices und
15.30 Uhr The Coconuts spielen
Oldies und Rock'n Roll aus

vier Jahrzehnten

17 Uhr Podiumsgesprach

mit Gerti Senger und Manfred Deix
Thema: Lust und Liebe

19 Uhr, Kultur mit Schlag"
Autorenlesung Trude Marzik

6. Juni

10 Uhr Beginn

I'1 Uhr Kurt Pfisterer liest und spielt die
Geschichten von |, Till Eulenspiegel
12 Uhr Es steht geschrieben ...
Schlagzeilen des Tages

prasentiert von Franz Schubert

15 Uhr The Domino voices und
15.30 Uhr The Coconuts spielen
Oldies und Rock'n Roll aus

vier Jahrzehnten

17 Uhr ,,Zwischen die Horizonte
geschrieben”

Autorenlesung Erika Pluhar

18 Uhr Verlosung der drei Haupt-
preise mit Franz Schubert

19 Uhr Der Schauspieler und Kabaret-
tist Alois Frank spielt ,,Herr Karl"

Kunstforum Wien
Wien |, Renngasse 2

Tel. 512 44 66 (Information
Literarisches Quartier)

21. Mai

,Sechs tote Dichter*
Hausmann — Kafka — Kraus —
Musil — Priessnitz — Trakl
Oliver Rathkolb spricht tber
Franz Josef Czernin

18.30 Uhr

I'1. Juni 18.30 Uhr
,,Politik der Gefiihle*

Ein Essay tber Osterreich

Alfred Pfabigan spricht tber

Josef Haslinger

Literarisches Quartier

Alte Schmiede

Wien |, Schénlaterngasse 9

Tel. 51 28 329/512 44 46/513 19 62

Wiener Vorlesungen zur Literatur
11.—13. Mai jeweils 18.30 Uhr
,Yom Propheten zum Literaturpro-
duzenten — Rollenwandel der Intel-
ligenz in Ungarn und Osteuropa‘
Gyorgy Dalos (Budapest) unter
Mitwirkung von Imre Kertész
(Budapest)

18. Mai 18.30 Uhr
,»Fir mich hat Lesen etwas mit
FlieBen zu tun ...*

Robert Menasse spricht tUber
Marie-Thérese Kerschbaumer

20. Mai 18.30 Uhr
,Fihrertreu und gottgegnadet
Werner Vogt spricht Uber

Oliver Rathkolb

10. Juni
,,Lektire"
Franz Josef Czernin spricht tber
Gerhard Amanshauser

Institut fiir Wissenschaft

und Kunst

Wien 9, Berggasse |7/1

Tel. 34 43 42

Konversatorium zu den ,,Wiener
Vorlesungen zur Literatur®

I5. Mai 19 Uhr
Gyorgy Dalos und Josef Haslinger

18.30 Uhr

Arbeitstagung
13. und [4. Juni
,Schwedische Museumslandschaft"

Photographie/Bild und Gesellschaft
12. Mai 18.30 Uhr
Barbara Steiner: Kiinstlerische
Photographie der Gegenwart

19. Mai 18.30 Uhr
Markus Vorauer: Blick-Wechsel
26. Mai 18.30 Uhr

Carl Aigner: Photographien:
Dokumente und Konstrukte

2. Juni 18.30 Uhr
Jean-Marie Floch (Paris):

Semiotik der Photographie

Arbeitskreis ,,Museum im Kopf*

18. Mai 18.30 Uhr
Dr. Julia Endrodi (Essen):
Ausstellen — Ausstellung
I Juni 18.30 Uhr

Dr. Silke Wenk (Berlin):
denk mal frauen

Die Moderne in der Habsburger-
Monarchie — oder die Einfiihrung
der westlichen Zivilisation in
Mitteleuropa

19. Mai 18.30 Uhr
Baudelaire als ein Dichter der groBen
Stadt verstanden: Ein Beispiel fur die
theoretische Auseinandersetzung mit
den westlichen Modernen in Wien,
gegen Ende des Jahrhunderts (Emil
Rechert: Charles Baudelaire und die
Modernen)

Antifaschistische Literatur und

Exilliteratur

12. Mai 18.30 Uhr
Stella Rotenberg (Leeds):

Fragile TUrme

26. Mai 18.30 Uhr

Manfred Altner (Dresden):
Hermynia zur Muhlen

9. Juni 18.30 Uhr
Harry Zohn (Boston, USA):
Berthold Viertel, Alfred Farau

Philosophie und Nationalsozialismus
6. Mai 18.30 Uhr
Dr. Tom Rockmore (Pittsburgh):
Heidegger und der Nationalismus:
eine dreifache Kehre?

19. Mai 18.30 Uhr
Mag. Thomas Friedrich/Mag. Gerwin
Klinger (Berlin): Jaspers und die NS-
Psychiatrie: Anamnese einer Allge-
meinen Psychopathologie

2. Juni 18.30 Uhr
Prof. Dr. Kurt R. Fischer: Gibt es
eine Verbindung zwischen Philoso-
phie und Nationalsozialismus?
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BIG BUSINESS

IN WIEN .
g verhandelt wird an Ort hotel Sreure
(e und Stelle. - First Class, A-1010 Wien, Fleischmarkt 2,
! versteht sich. Tel. (0222) 534 600,
1 In der Business Extention T
i im Hotel Mercure.,

RESTAURANT

CAFEZZPARR

SPECIAL FAMILY BRUNCH
Jeden Sonntag und Feiertag von 12.00 bis 14.30 Uhr — Live Musik
S 380,— pro Person, Kinder bis 12 Jahre S 10,— pro Lebensjahr

NEW ORLEANS EVENING
Jeden Dienstag von 18.30 bis 23.00 Uhr
Kreolische Spezialititen — Jazz Musik
S 380,— pro Person

FISCH-BUFFET ,,CHEZ EDOUARD
Jeden Freitag von 18.30 bis 23.00 Uhr
Fiir Liebhaber von Fischen und Meeresfriichten — Live Musik
S 380,— pro Person

BARBECUE
Bei Schonwetter abends tiglich
auf der Terrasse ab 19.00 Uhr
S 350,— pro Person

Vienna Hilton am Stadtpark
1030 Wien
Tischreservierung — Tel. 71 700 DW 358

Nationalsozialismus in der
osterreichischen Provinz

21. Mai 18.30 Uhr
Mag. Brigitte Kuchar: Eisenkappl —
Nationalsozialismus und Wider-
stand im zweisprachigen Gebiet

Multikulturelle Gesellschaft und
interkulturelle Kommunikation

I'l. Mai 18.30 Uhr
Doz. Dr. Karl Husa: Wer ist ein
Migrant! Probleme der Dokumen-
tation und Abgrenzung rdumlicher
Mobilitat

25. Mai 18.30 Uhr
Hamid Sadr: Multikulturelle
Gesellschaft ohne multikulturelle
Menschen — ist das mdglich!? Otto
v. Melzer und I. Goldziher

Feministische Theorie und
Frauenforschung

13. Mai 18.30 Uhr
Mag. Brigitta Keintzel: Antigone —
Zur Konzeption des weiblichen
Begehrens bei Hegel

27. Mai 18.30 Uhr
Mag. Elisabeth Binder: Ménner-
rdume — Mannertrdume. Ebenen
des Androzentrismus in der
Geographie

10. Juni 18.30 Uhr
Prof. Dr. Friederike Hassauer:
Frauenforschung — Geschlechter-
rollenforschung

Diskurse zur Produktion des Lebens
20. Mai 18.30 Uhr
Eva Fleischer: Die Erfindung der
Unfruchtbarkeit der Frau als
medizinische Tatsache — Historische
Voraussetzungen der heutigen

. Sterilitdtstherapien”

3. Juni 18.30 Uhr
Johanna Riegler/Aurelia Weikert:
Heisere Gegenstimmen

Was halten Frauen aus?

13. Mai 18.30 Uhr
Dr. Elsbeth Huber: Schutz oder
Diskriminierung am Arbeitsplatz —
Unterschiedliche Belastungsgrenz-
werte fur Frauen im gebdrfahigen
Alter und Ménner

27. Mai 18.30 Uhr
Dr. Erika Furgler: ... und jetzt auch
noch die Scheidung ... Belastungen
von Frauen durch Scheidungs-
probleme

10. Juni 18.30 Uhr
Ruth Kronsteiner/Karabiber Aslihan:
Migration und Gesundheit

Osterreichisches
Lateinamerika-Institut
Wien |, Schmerlingplatz 8
Tel.523 33 15/523 27 27

22.—-24. Mai

25. Osterreichischer
Lateinamerika-Tag

,»Wie hat Lateinamerika die materielle
Kultur Europas verandert?*

Leitung: Univ.Prof. Dr. Gerhard
Drekonja/Referenten: Prof.
Bernecker, Dr. Feest, Dr. Riedel-
Dorn, Prof. Dr. Hans Joachim Kénig,
Prof. Sandgruber

Literaturhaus

Wien 7, Seidengasse |3
Tel. 526 20 44-0

19. Mai—30. Juni

»Echo Raum Sprache*
Literatur-Video-Projekt
Lehrkanzel
,,Musikalische Stilkunde
und Auffithrungspraxis‘
Wien 3, Rennweg 8

Tel. 78 56 35-35

14.—18. und 29. Mai
Alexander-Zemlinsky-Symposion

Musikverein, Kammer-Saal
Wien |, Karlsplatz 6
Tel. 505 81 90

13. Mai, 19.30 Uhr
,,Die indianische Vorzeit"

14. Mai, 19.30 Uhr
,,Die koloniale Epoche*
(1492—-19. Jahrhundert)

I. Juni, 19.30 Uhr
»Die Gegenwart"

3 Vortrdge von Prof. Dr. Kurt Pahlen
zum Thema ,,500 Jahre Amerika"

—_
—
—_

Symposien, Vortrdge, literarische Programme




Maecenas - Osterreichischer Preis fiir Kunstsponsoring.
Verliehen an DIE ERSTE 1989 und 1990.

Wenn uns Kunst und
Kultur nicht ein grofies

Anliegen ware ...

DIE ERSTE ist Spezialist in allen
Bankgeschaften. Doch sehen wir
uns auch als engagierte Forderer
von Kunst und Kultur.

Und sind stolz darauf, als erstes
Geldinstitut in Osterreich den
begehrten ,Maecenas® erhalten zu
haben.

DIEXERSTE

Nehmen Sie uns beim Namen

Akademie der

bildenden Kiinste

Wien |, Schillerplatz 3

Tel. 588 16-0

300 Jahre Akademie der

bildenden Kiinste

Free Media Mix
Seminare/Workshops: Willem de
Ridder/Radio Subcom/Hank Bull/
Robert Adrian X

Projekte Windows: The Offering of
Hardware / Duochrome/Scanned
Time/Zentauren/ Espacios
Imaginados/, X"/ The White
Visitation

Aula der Akademie, bis 0. Mai
Time Based Bar

In House TV/Small Talk unldt./Fax
Fast Food/Modus/M.a.S./Feuerbach
Remix/All Quiet On The Western
Front/H,O./,,Diplom 15. Juni 1992"/
Offener Radioraum

Aula der Akademie, | |. Mai—I3. Juni

Parties & Performances

Aula der Akademie

Subrise Drones (Konrad Becker)
I5. Mai, 21 Uhr/Silicon Planet
(Dependance) 22. Mai, 21 Uhr
Robotics and Remote Existence
(Stelarc) 30. Mai, 20 Uhr

You never know; 5. Juni, 21 Uhr

Das Auge des Taifun

Aktion von Erich Wonder mit den
Einstirzenden Neubauten

Text von Blixa Bargeld nach
Plinius d. J., Adalbert Stifter und
Heiner Muller-Ecke Babenberger-
stral3e/Burgring, 16. Mai, 23 Uhr

Musik und bildende Kunst

Phill Niblock/James Fulkerson,

New York/Intermedia Performance
Aula der Akademie, 23. Mai, 20 Uhr
S.EM Ensemble, New York

Leitung: Petr Kotik

Musik von Marcel Duchamp, John
Cage und aus der Fluxus-Bewegung
Aula der Akademie, 2., 3. Juni, 20 Uhr
Van Gogh Video Opera von
Michael Gordon/Elliot Caplan,

New York, Aula der Akademie,
23.und 24. Juni, 20 Uhr

Spezialprogramme

Medienwerkstatt Wien

Wien 7, Neubaugasse 40A

Tel. 526 36 67

Oja Qué Calé

Video-Kunst aus Spanien
Prdsentation: Maria Paliler, Madrid

3. Juni 20.30 Uhr
»Autores Espafioles” aus der Serie
.El Arte des Video" (Uber die
Geschichte der Videokunst)

TVE — Television Espafiola, 30 Min,
1990

Dokumentation Uber Francesc
Torres (Weltpremiere) von
Eusebio Morin und EMP.RES.A,
28 Min, 1992

+Menina", Juan Carlos Egullior,

10 Min, 1986

,Cantauro", Javier Codesal,

8 Min, 1988

+Allegro con Brio", Toni Millan,

8 Min, 1987

u.a.

4. Juni 20.30 Uhr
Programm CINT (Centro de
imagen y Nuevas Tecnologias de
Vitoria-Gesteiz) 25 Min
Programm CIC (Centro insular de
Cultura de Las Palmas de Gran
Canaria) 25 Min

,Oju qué cald”, Rafael Jimenéz,
4:30 Min, 1989

»La sardina”, Raquel Fernandez,

| Min, 1989

,Olvidé su nombre", Angel Cafas,
3:30 Min, 1990

,Video-Retratos", Eusebio Morin,
5 Min, 1990

»Movimiento Nazional", Elio
Quiroga, 4 Min, 1990
»Armstrong", Jose Ramén Da Cruz,
16 Min, 1990

.Islas Submarinas” 3TT, 3:30 Min,
1990

,Lavanderia"”, Susana Rabanal,

5 Min, 1991

»Deseo", Luis Lopez, 5:30 Min,
1991

A dos tiempos", Rosa Mendez,

3 Min, 1991

ua.

Jidische Kulturwoche 1992

17.—24. Mai
Tel. 531 04

Im und vor dem Gemeinde-
zentrum der Israelitischen

Kultusgemeinde
Wien [, Seitenstettengasse 2
17. Mai 14-22 Uhr

Judisches Musikfestival

Die Brider Meirov aus Usbekistan,
Gabriel Zavid und seine Musiker
aus Georgien, die Gruppe Schlomo,
die Gruppe Frejlech aus RuBland
und verschiedene andere Musik-
gruppen und Interpreten bringen
russisch-jdisch-israelische Musik,
Volkstanz und Gesang. Ergdnzt wird
dieses Programm durch eine
Prasentation der diversen kulturel-
len und sozialen Institutionen, eine
reprasentative Ausstellung mehre-
rer Maler und Bildhauer und durch
ein Buffet, das jldische und
israelische Spezialititen bietet.

Gemeindezentrum der
Israelitischen Kultusgemeinde
Wien |, Seitenstettengasse 2

19. Mai 19.30 Uhr
Ernst Harmannstein liest aus den
Werken von Elias Canetti.

20. Mai 19.30 Uhr
Wiener judischer Chor unter der
Leitung von Lev Vernik singt
judische Volkslieder, chassidische
und jiddische Melodien.

Kaffeerestaurant Arche Noah
Wien |, Seitenstettengasse 2

21. Mai 18—22 Uhr
Judische Kaffeehausliteratur:
Angelica Schitz: ,,Bei jedem Pech
ist auch ein Gluck dabei*, Sandra
Kreisler: ,Melange und Schale
Gold", Ernst Harmannstein: ,,Ein
Gedicht und eine Glosse, Herr
Ober!", Topsy Kuppers: ,,Erew tov,
Topsy!"

Konzerthaus, GroBer Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20 113

24. Mai 19 Uhr
Konzert mit dem israelischen Star
Dudu Fischer und seinem Orche-
ster/Kantorale, chassidische und
jiddische Musik.
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Albertina

Wien |, Augustinerstra3e |
Tel. 53 4 83

13. Mai—12. Juli

Die Beredsamkeit des Leibes

Historisches Museum der
Stadt Wien

Wien 4, Karlsplatz

Tel. 505 87 47

22. Mai—30. August

Paul Flora

Naturhistorisches Museum
Wien

Wien |, Burgring 7

Tel. 93 45 41

Bis 26. Oktober

Bdrenlese — Zum Wesen des Teddys

20. Mai—27. September
Girteltier und Paradeiser

Osterreichisches Museum
fiir Volkskunde

Wien 8, Laudongasse 15—19
Tel. 43 89 05-0

Bis Ende Oktober
Lampen/Leuchter/Licht

Technisches Museum Wien
Wien |4, Mariahilfer StraBe 212
Tel. 89 10-0

28. April-September

Technik Aktuell 4

Thema Textil-Gestaltung

1.—28. Juni

BETONenswert

Adolf-Czettel-
Bildungszentrum

Wien 4, Theresianumgasse 16—18
Tel. 501 65/31 44

28. April—3. Juli

Walter Benjamins Stidtebilder
fotografiert von AnnA Blau

Café Schwarzenberg
Wien |, Kérntner Ring 17
Tel. 31 6503

5.=31. Mai

L’Europe des Cafés

Hermesvilla

Wien |3, Lainzer Tiergarten

Tel. 804 1324

Bis 14. Februar 1993

Kindsein in Wien. Lebenswelt in der
GroBstadt 18001930

Ausstellungen

Israelitische Kultusgemeinde
Wien |, Seitenstettengasse 4

Tel. 535 04 31

14. Mai—26. Oktober

Spharadim — Spaniolen. Die
tiirkischen Juden und Osterreich

Jiidisches Kulturzentrum
Wien |, Seitenstettengasse 4
Tel. 535 04 31

17. Mai—14. Juni

Ruby Mazur

Kunstforum Wien

Wien |, Freyung 8

Tel. 531 24-4745, 4767, 4764
3. Juni—2. August

Der optische Skandal

KunstHausWien

Wien 3,

Untere Weil3gerberstraBe |3

Tel. 712 04 95

21. Mai—30. August

BOTERO -

Bilder — Zeichnungen — Skulpturen

Kiinstlerhaus

Wien [, Karlsplatz 5

Tel. 587 96 65

24. Mai—4. Oktober

Gott, Mensch, Pharao —

Die Entwicklung des altigyptischen
Menschenbildes iiber 3 Jahrtausende

Literaturhaus

Wien 7, Seidengasse |3
Tel. 526 20 44-0

19. Mai—30. Juni

Die Zeit gibt die Bilder

Looshaus

Wien |, Michaelerplatz 3

Tel. 531 73/455

21. Mai—18. Juli

Hubert Gessner. Architekt 18711943

Modemuseum-Hetzendorf
Wien |3, Hetzendorferstr. 79
Tel. 802 16 57

6. Mai—Marz 1993

Wiener Mode 1848 —1867

Musikverein, Ausstellungssaal
Wien |, Karlsplatz 6

Tel. 505 81 90

9. Mai-21. Juni

Alexander Zemlinsky

Bin ich kein Wiener?

Niederosterreichisches
Landesmuseum

Wien |, Herrengasse 9
Tel. 53 110/31 06

12. Mai-6. Juni
Karl Bloyer/Karl Steiner

Osterreichische National-
bibliothek/Prunksaal

Wien |, Josefsplatz |

Tel. 534 10-504, 359

15. Mai—26. Oktober

Die Neue Welt. Osterreich und die
Erforschung Amerikas

Osterreichisches
Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer Straf3e 2
Tel. 96 17 16

I'1. Juni—4. Oktober

Tabak — Die lasterhafte Panazee
500 Jahre Tabakkultur in Europa

Otto-Wagner-Haltestelle-
Karlsplatz

Wien |, Karlsplatz

Bis 16. August

Die Exlibris des Emil Orlik

Pfarre St. Michael

Wien |, Habsburgergasse 2
Tel. 52 14 90

I'l. Mai-2. November

St. Michael — Stadtpfarrkirche und
Kiinstlerpfarre von Wien

Rathaus, Bibliothelk
Wien 8, FelderstraBBe

Tel. 4000-84915

Mai, Juni
Literaturzeitschriften heute

Secession

Wien |, FriedrichstraBe |2

Tel. 587 53 07

Bis 17. Mai

Gilbert & George

The Cosmological Pictures
Walter Angerer Skulpturen
Johanes Zechner/Erwin Bohatsch
Die synoptischen 3er

27. Mai—28. Juni
Skulpturen-Fragmente

Internat. Fotoarbeiten der 90er Jahre
Dan Graham Videoinstallationen

Werkstattraum
Wien 3, Kleingasse 20
Tel. 713 59 50

18. Mai—24. Juni
Sitzkunst
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AUSTRIA HOTELS

WIEN

fiur die Geschaftsreise nach Wien
fiir Seminare, Konferenzen, Tagungen
fiir kulinarische Erlebnisse

Dorphbrrol Seiintrunrr @

A-1131 Wien, Hietzinger Hauptstrae 10-20
Tel. (222) 87 804

Toprel b Fovsrrce @

A-1010 Wien, Schottenring 3
Tel. (222) 34 35 40, 34 56 01

Telex 114360, Telefax (222) 31 59 69

Neu gestaltetes, elegantes RingstraBenhotel
in unmittelbarer Nahe der Sehenswiirdigkeiten
von Wiens City. 220 Zimmer und Suiten.

Telex 132513, 132151, Telefax (222) 82 84 282
Traditionsreiches Hotel, einst Gastehaus des
Kaisers, 10 U-Bahn-Minuten von der Oper ent-
fernt, gegentiber dem SchloB Schénbrunn.

500 Zimmer

Weitere AUSTRIA HOTELS, Hotel Kummer, Hotel Prinz Eugen, Hotel Alpha, Hotel SchloB Weikersdorf

Galerie Carinthia

Wien |, Spiegelgasse 8/1/5

Tel. 513 86 58

Di—Fr 13-18 Uhr/Sa 10-13 Uhr

6.—23. Mai
Ausgewihlte zeitgendssische
Graphik aus Polen

26. Mai—30. Juni

Helmut Fian

Neue Arbeiten

Helmut Fian wurde 1956 in
Feldkirchen/Karnten geboren.
1980—86 Studium an der Akade-
mie der bildenden Kiinste bei

Prof. Wolfgang Hollegha.

1991 Staatsstipendium fiir bildende
Kunst-BMfUK.

Galerie Lindner

Wien 6, Mollardgasse 12a
Tel. 56 73 53

Di—Fr 15—18 Uhr

20. Mai—26. Juni

Andrea Bischof

Andrea Bischof wurde 1963 in
Schwaz/Tirol geboren und lebt in
Wien. 19821988 Studium an der
Hochschule Mozarteum bei Prof.
P. Prandstetter. Ausstellungen in
Salzburg, Innsbruck, Telfs, Wien.

Galerienrundgang

Galerie Chobot

Wien |, Domgasse 6

Tel. 5125332

Di—Fr 13—=19 Uhr/Sa 10-13 Uhr

bis 30. Mai

Gunter Damisch

Arbeiten auf Papier

Gunter Damisch, geboren 1958 in
Steyr in Oberb6sterreich, absolvierte
zwischen 1978 und 1985 die
Akademie der bildenden Kiinste in
den Meisterklassen Rainer und
Melchert. Er lebt und arbeitet in
Wien. Zahlreiche in- und auslindi-
sche Ausstellungen der letzten
Jahre belegen seinen kinstlerischen
Erfolg.

Damisch sieht seine Kunst als
Verdichtung, als LebensduBerung
und nie als Leistung. Und obwohl
er sich bemiht um eine semanti-
sche Setzung wie auch um durch-
formulierte Malerei bzw. Zeich-
nung, geht es nicht um das Problem
von Form und Inhalt, Exaktheit
oder Genauigkeit, sondern in erster
Linie um die Umsetzung von
Visionen und Traumen.

Bei genauem Hinsehen kristal-
lisieren sich einfache und dhnliche
Formen heraus: sternen- und
amdbenartige Gebilde, Menschen-
figuren, Ornamente, Horizonte, die
zwar irgendwo dem Abbild ver-
pflichtet sind, aber nie im Sinne
eines naturalistischen Realismus.

Galerie Heike Curtze

Wien |, Seilerstatte 15/16

Tel. 5129375

Di—Fr 1 1-18.30 Uhr/Sa | |—14 Uhr

bis 16. Mai

Paul Wallach

,Grounded" — Skulpturen

1960 — geboren am 22. Janner in
New York City/1982 Universitits-
abschluf3 ,,Bachelor of Science
Degree in Art", University of
Wisconsin, Madison/1984 Fort-
setzung seines Studiums an der
Boston Universitdt — Program in
Artisanry/1985/86 lebt und arbeitet
er in Florenz, Italien/1987 vom
Pennsylvania Council on the Arts
erhdlt er ein , Individual Fellowship
in the Visual Arts", ,, Objet d’Ard",
Levy Gallery, Moore College of Art,
Philadelphia, Pennsylvania/l 988
Kinstler in Residenz fur Mark di
Suvero, Spacetime Constructs,
Long Island City, NY bis 1990, erste
Ausstellung der Socratew Gallery,
LIC, New York, Einzelausstellung:
Columbia Association Center for
the Arts, Columbia, Maryland/ 1989
»Room to Move", Installation
Socrates Gallery, LIC, New York,
»Hard Choices/Just Rewards", Levy
Gallery, Moore College of Art,
Philadelphia, Pennsylvania, ,,Origins
in Three Directions", Allene
Lapides Gallery, Santa Fe, New
Mexico, ,,Looking for the Plain
Dealer", Installation mit John
Dickerson, Goldie Paley Gallery,
Moore College of Art, Philadelphia,
Pennsylvania/ 1990 Einzelaus-
stellung: Denise Cade Gallery, New
York, Sommer-Residenz: La Vie des
Formes, Chalon sur Saone,
Frankreich/1991 Arbeitsaufenthalt
an der Anderson Ranch, Snowmass
Village, Colorado ,,Objet/Subjet”,
Cava Gallery, Philadelphia, Einzel-
ausstellung: Denise Cade Gallery,
New York, ,,Drawings Only",
Denise Cade Gallery, New York

Mark di Suvero .
Zeichnungen und Skulpturen

20. Mai—18. Juli
Christian Ludwig Attersee
Neue Arbeiten
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Galerie Niels Ewerbeck

Wien 7, Zieglergasse 75/24

Tel. 52 36 742

Di—Fr 14—19 Uhr/Sa 10—13 Uhr

bis 16. Mai

,YOU NEVER KNOW*

(Peter Muhr, geboren 1962/
Max Moswitzer, geboren 1968/
Martin Ebner, geboren 1965)

21. Mai — 27. Juni
Claudia Plank & H.W. Poschauko
Claudia Plank geboren 1969 in
Wels. Hans Werner Poschauko
geboren 1963 in Graz.
Gemeinsame Ausstellungen
Einzelausstellungen: 1989 , Three
Roses", Hotel Belclaire, New York/
1990 ,Muzi & Lippi*, Schlof3
Damtschach/1991 ,Wunder der
groBen und der kleinen Welt",
Galerie A4, Wels/, Doppelsterne in
“der Hohlwelt", Buch- und Muttiple-
prasentation, Galerie Theuretz-
bacher, Wien/, Verborgene Wege",
Secession, Wien.
Ausstellungsbeteiligungen: 1990
. Kunstbaustelle MAK", Museum fir
angewandte Kunst, Wien/,Hoorn —
Horn", zeitgendssische junge Kunst,
Kunstverein Hoorn, Holland,
Kunstverein Horn, Nieder-
dsterreich/ 1991, Kunst Europa”,
Deichtorhallen, Hamburg, Stadti-
sche Galerie, Dresden/, Gute
Zeiten", Sargfabrik Wien/, Junge
Osterreicher", Keptar Museum,
Szombathely, Ungarn

Galerie Faber
Wien |, Kéllnerhofgasse 6
Tel. 51224 14

Mo—Mi, Fr 14—18 Uhr
Do 10—18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

bis 27. Juni
Die Stadt und die Wildnis.

Wien 1000—-1500

Eine Ausstellung von Gerhard
Fischer/Installationen von Suvat
Installationen: Stock-im-Eisen-Platz,
Wien |, Stock-im-Eisen-Platz/
Spinnerin am Kreuz, Wien |0,
TriesterstraBe/Basiliskenhaus,

Wien |, Schénlaterngasse 7

Diese Ausstellung zeichnet anhand
von |00 Objekten aus klésterlichen
und weltlichen Sammlungen eine
soziale und mythologische Topo-
graphie Wiens im Mittelalter nach.
Keimzelle des Projekts sind die
Sagen vom Stock im Eisen, vom
Basilisken und von der Spinnerin am
Kreuz. Neben den historischen
Dokumenten, die in der Galerie
Faber prisentiert werden, sind
Installationen zu den Sagen vom
thaildndischen Kunstler Suvat
Jarukitpaisal konzipiert worden. Zur
Ausstellung erscheint ein Katalog
mit Beitrigen von Peter Csendes,
Gerhard Fischer, Sigrid Metken,
Richard Perger, Reinhard Pohanka,
Walter Seitter, Georg Wacha und
Ulrich Willerding.

Galerie Gerersdorfer

Wien 9, Wihringer Straf3e 12
Tel. 310 84 84

Do-Sa | 1-20 Uhr

bis I 1. Juni

Manfred Hebenstreit

,Miinchner Bilderbogen*

Arbeiten auf Papier

Manfred Hebenstreit, geboren

1957 in Altheim, Oberosterreich.
Ausbildung zum Feinmechaniker/ab
1976 zweijéhrige Reise nach Asien
und Australien/ab 1978 Studium an
der Hochschule fur kiinstlerische
und industrielle Gestaltung in Linz/
1989 Arbeitsaufenthalt in Italien/
1990 sechsmonatiger Kalifornien-
aufenthalt/1991 Arbeitsaufenthalt
in Minchen, wo der ,,Munchner
Bilderbogen" entstand.
Einzelausstellungen (Auswahl): 1985
Galerie Schiessel, Minchen, Galerie
Griiner, KéIn/1987 Neue Galerie
der Stadt Linz, Galerie Kremer-
Tengelmann, Gelsenkirchen, Walter
Bischoff Gallery, Chicago/1988
Galerie Ostertag, Frankfurt, Galerie
Figl, Linz/1989 Galerie Lea Gredt,
Luxembourg, Tengelmann Galerie,
Koln, Walter Bischoff Galerie,
Stuttgart/ 1990 D. P. Fong Galleries,
San Jose (USA), Galerie Gerers-
dorfer, Wien/199 | Walter Bischoff
Galerie, Stuttgart

Galerie Hilger

Wien |, Dorotheergasse 5

Tel. 51253 15

Di—Fr 12—18 Uhr/Sa 10-13 Uhr

5. Mai-6. Juni

Rainer Wolzl

Woélzl nannte seine eigene Malerei
eine Malerei des Verschwindens und
er zitiert mitunter jenes Ideal des
Schwarzen, von dem Adorno in der
Asthetischen Theorie" schrieb, daB
es inhaltlich einer der tiefsten Impulse
von Abstraktion sei, von einer
Abstraktion allerdings, die gerade
die radikalsten Kunstwerke um ihrer
Radikalitdt willen an einen Rand des
Verstummens bringen. Doch Wélz|
hélt an diesem Punkt nicht. Weder
variiert er weiter eine reine
Abstraktion, die notwendigerweise
ihre Radikalitat verlieren muf3 und
zum Dekor wird, noch kehrt er zu
einer ebenso reinen Gegenstdnd-
lichkeit zurlick, die eine asketische
Moderne der Lige zeigen wiirde.
Konrad Paul Liessmann

Galerie Grita Insam

Wien |, Kélinerhofgasse 6

Tel. 51253 30

Di—Fr 14—18 Uhr/Sa I |-14 Uhr

bis 23. Mai
Manfred Erjautz und Stoph Sauter

5. Juni—18. Juli

Art & Language

(Art & Language paints a picture ...
Artist | and 2 are ... speaking to
Linda, an artist.) (|) These paintings
are pictures and masks. The mask
covers a picture which is often
indecent. (Linda) "I feel that these
paintings are on my side, speaking
as a woman disabled by patriarchial
culture.” (1) In obscuring indecency,
the mask lays claim to harmlessness
or neutrality — to sightliness.

(2) The claim is flimsy. We are
using at least two types of mask.
They both have the form and
colour of skin. In one of them a skin
of pink paint is pierced vertically, a
small part of the picture beneath is
framed in a form which recalls a
quasi-painting — a painting to which
something has happened — The
Deep, by Jackson Pollock. In
another, a pink rectangle covers the
middle of the picture. At its centre
is inscribed a greeting.

The greeting names its beneficiary...
(Fragment from "Art & Language
Paints a Picture V*, 1992,
forthcoming).

Galerie Christine Kénig

Wien |, Wipplingerstral3e 29/3
Tel. 533 52 0l

Di—Fr 13—18 Uhr/Sa nach tel. Ver.

13. Mai—Ende Juli
Magdalena Jetelova — Rauminstalla-
tion und Arbeiten auf Papier
Magdalena Jetelovd geboren 946,
Akademie der bildenden Kinste in
Prag von 196571, Accademia di
Brera, Mailand 1967/68. Lebt seit
[985 in Dusseldorf, wo sie an der
Kunstakademie lehrt. Jetelovds
friihere, riesengrofle, handgearbei-
tete Holzkonstruktionen waren
eine Art ironischer Metapher, ein
Anti-Monument zur herrschenden
Situation in ihrer Heimat. Ihre
eigenwilligen Transformationen von
Alltagsgegenstdnden — Stiihlen,
Tischen, Treppen, Hausern — sind
Fragmente eines groBeren Experi-
ments, das sich mit BewuBtsein und
Wahrnehmung befal3t, — der Art,
wie wir SEHEN. Jetelovds Fahigkeit,
die besondere Absurditét einer ge-
gebenen Situation zu erkennen und
zu entlarven, ist der Grundstein
ihres kinstlerischen Schaffens. Sei
es durch das extreme MiBverhiltnis
von Proportionalitdt oder die
Anwendung neuester Sensoren-
t‘echnoiogie, ihre Installationen
verdeutlichen unsere mifliche Lage
als Menschen in einer Welt, die
durch das Absurde beherrscht wird.
Einzelausstellungen (Auswahl): 1985
Riverside Studios, London, Serpen-
tine Gallery, London, Arnolfini,
Bristol/ 1986 Silvia Menzel, Berlin/
1990 Jule Kewenig, KéIn/ 1991 ICA,
Plymouth/ 1992 Museum fiir
angewandte Kunst, Wien

Galerienrundgang
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Galerie Krinzinger

Wien |, Seilerstétte 16

Tel. 513 30 06

Di—Fr 12—18 Uhr/Sa | I-14 Uhr

bis 23. Mai
Editionen (Anzinger, Dokoupll,
Nitsch, Rainer, Schlegel, Schmalix etc.)

26. Mai-25. Juli

Marina Abramovic

Marina Abramovic verwendet die
Kunst und deren Freirdume dazu,
um — in dieser Gesellschaft am
Rande des Abgrunds — dennoch so
etwas wie eine andere Bewul3t-
seinsebene zu férdern. .. Nicht im
Sinne einer Utopie, nicht im Sinne
eines ethischen Verhaltens, sondern
im Sinne einer Uberlebensstrategie.
Marina Abramovic glaubt nicht, daf3
die Kunstler die Welt verdndern
kénnten — aber sie glaubt, daf3 die

“Kunst eine Bricke bilden kann, die

dem Menschen hilft, sein eigenes
Zentrum zu suchen und zu
versplren.

g

J 4‘

T

Galerie nachst St. Stephan
Rosemarie Schwarzwilder

Wien |, Grinangergasse |/2

Tel. 512 12 66

Mo—Fr 10—18 Uhr/Sa I I=14 Uhr

bis Ende Mai

Guinter Tuzina

Geboren 1951 in Hamburg, 1971~
1977 Studium an der Hochschule
fur bildende Kinste, Hamburg.

Lebt in Kaln.

Mit einer Auswahl von Bildern,
Arbeiten auf Papier und einer
Wandarbeit zeigt die Galerie ndchst
St. Stephan die erste Einzelaus-
stellung des Kiinstlers in Osterreich.
,Glnter Tuzina siedelt seine Arbeit
in einem schmal bemessenen Feld
an, in dem er ausharrt und den
sproden bildnerischen Konstanten
immer neue, unerschopflich
scheinende Erscheinungsformen
und andere mediale Auspragungen
abgewinnt. Den leitmotivischen
Ausgangspunkt jeder Bildwerdung
bildet in der Folge ein standig
variiertes Denkmodell: ein leicht
verzogenes Hochrechteck, meist
kreuzweise und in einer Richtung
diagonal unterteilt. Es entwickelte
sich urspriinglich aus dem stillen
UmriB einer Basilika. Diese
Basilikaform wiederum bringt
Tuzinas starke Affinitdt zu baulichen
Kultformen (...), Organismen von
groBer Okonomie und Reinheit der
strukturellen Gliederung und
insgesamt grandioser geistiger
Ausstrahlung.” (Kat. Ginter Tuzina,
Kunsthalle Zurich, 1990/91)

Galerie Slavik

Wien |, Himmelpfortgasse 17
Tel. 51348 12

Mo—Fr | =13 und 1418 Uhr
Sa 10-12 Uhr \

bis 23. Mai

Spanische Schmuckkunst
Ramon Puig Cuyas, Joaquim
Capdevila, Xavier Domenech,
Carme Roher

Galerie Sonnenfels

Wien |, Sonnenfelsgasse | |

Tel. 51339 19

Mo—Fr 14—18 Uhr/Sa 10—13 Uhr

13. Mai—27. Juni
Afrikanische Masken
Gesichtsskulpturen von
Walter Weer

Galerie Theuretzbacher

Wien 6, Mariahilfer StraBe 51/1/7
Tel. 587 14 35

Di—Fr 1418 Uhr/Sa 10—13 Uhr

14. Mai-20. Juni

Christine, Heidemarie, Irene
Hohenbiichler

Philip Huyghe

Galerie H.S. Steinek

Wien |, Himmelpfortgasse 22
Tel. 512 87 59

Di—Fr 14-18 Uhr/Sa 10-12 Uhr
Wien 9, Pramergasse 6

Tel. 31039 30

Di—Fr9-12 Uhr

bis 5. Juni

Sonja Lixl

Sonja LixI wurde 1961 in Hallein
(Salzburg) geboren. 1983-89
Hochschule fur angewandte Kunst,
Wien. lhre Arbeiten wurden in
Osterreich, Deutschland, Nieder-
landen, Polen, CSFR und in den
USA ausgestellt. 1990 vertrat sie
Osterreich in der Sydney Biennale
in Australien.

Sonja LixIs Bilder konzentrieren sich
auf die Synthese zweier Elemente,
welche eine rétselhafte und fort-
laufende Verlagerung unter sich
hervorrufen. Einerseits werden
verschlisselte Texte in einer
eigenen Schrift Ubertragen, ander-
erseits verbindet sie eng gedrdngte,
einfarbige Farbpigmente mit inein-
andergreifenden Gittern. lhre Ar-
beiten kénnen als Integration der
Prozesse von Gefiihl und Analyse
verstanden werden, unsere Reak-
tion auf ein kulturell geteiltes
Bewul3tsein leitend.

Galerie V&V

Wien |, Bauernmarkt |9

Tel. 535 63 34

Di—Fr I1-=19 Uhr/Sa 10—13 Uhr

bis 23. Mai

,»Walking gallery*

von Elin Riedinger, Osterreich

mit Objekten von Glnther Stotz,
Margot Pilz, Susanne Popelka,
Andrea Hajner-Liebl, Angela Koch,
Mario Terzic, Kulturinstitut Rapid,
Ev Klein, Marc Thomas Merz,
Susanna Knyphausen, Ursula
Plhringer, Elin Riedinger
Choreographie: Wolfgang Springer
Video: Rolf B. Ulbing, Roman
Hiksch

Galerie Wiirthle

Wien |, Weihburggasse 9

Tel. 51223 12

Di—Fr 9—18 Uhr/Sa 9—12 Uhr

22. Mai—4. Juli

Gustav Klimt

Gustav Klimt, wohl der berlihmte-
ste Maler der Wiener klassischen
Moderne und Symbolfigur des Fin
de Siecle, wire heuer 130 Jahre alt
geworden. Die Galerie Wirthle, fur
die Pflege der Kiinstler der Wiener
Jahrhundertwende bekannt, hat
einen reichen Bestand an Werken
Gustav Klimts zusammengetragen
und nimmt dieses Jubildum zum
AnlaB3, ihn den Wienern und
Gésten Wiens zugénglich zu
machen. Sie fugt sich damit in einen
Reigen internationaler Museums-
Ausstellungen Gustav Klimt, von
Florenz bis Zirich.

Der Bogen der gezeigten Werke
spannt sich von Klimts Anfingen
gegen Jahrhundertende bis zu den
reifen Werken des Todesjahres
1918, wobei neben Zeichnungen
und Studien auch Olgemélde
gezeigt werden.

Galerienrundgang

—_
N
—_
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Fr 8. Mai

Sa 9. Mai

So 10. Mai

Mo 1 1. Mai

Di 12. Mai

Eroffnung Rathausplatz (S. | 1)

Beginn Musikfest (S. 79)

Premiere: Weh dem, der ligt
Volkstheater (S. 85)

Theater an der Wien

Die Stunde da wir nichts
voneinander wuBten (S. 12)

Die Stunde da wir nichts
voneinander wuBten (S. 12)

Die Stunde da wir nichts
voneinander wuBten (S. 12)

Die Stunde da wir nichts
voneinander wuBten (S. 12)

Ronacher

Remise

Messepalast, Halle E

Cinderella (S. 30)

Cinderella (S. 30)

Cinderella (S. 30)

Messepalast, Halle G

Polygraph (S. 57)

Polygraph (S. 57)

Messepalast,
Hof und Halle E |

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Theater im Kiinstlerhaus

Naschmarktparkplatz

De jeugd van Hitler (S. 75)

De jeugd van Hitler (5. 75)
Silent News (S. 69)

Kinderjahre (S. 75)

Kinderjahre (S. 75)

Nina Bobo (S. 75)

Janecek-Hof

U-Bahn Station,
Ué6-Westbahnhof

Blaue Lagune-SCS,
Vésendorf

Palais Lobkowitz,
Eroica-Saal

Musikverein, GroBer Saal

Eréffnungskonzert:
Wiener Philharmoniker
Claudio Abbado (5. 79)

Wiener Philharmoniker
Claudio Abbado

Wiener Symphoniker
Wolfgang Sawallisch (S. 79)

Christa Ludwig (S. 79)

Musikverein, Brahms-Saal

Wiener Schubert Trio (S. 79)

Mi 13. Mai

Do 14. Mai

Fr 15. Mai

Sa 16. Mai

So 17. Mai

Premiere: Fernando Krapp...
Akademietheater (S. 85)

Beginn Bezirksfestwochen
(S5.107)

Theater an der Wien

Die Stunde da wir nichts
voneinander wuBten (S. 12)

Die Stunde da wir nichts
voneinander wuBten (S. 12)

Rossini-Galakonzert (S. 33)

Ronacher

Zarzuela ! (S. 42)

Remise

Kommt und seht... Guernica
(s. 46)

Kommt und seht... Guernica
(S. 46)

Kommt und seht... Guernica
(S. 46)

Kommt und seht... Guernica
(S. 46)

Messepalast, Halle E

Cinderella (S. 30)

Cinderella (S. 30)

Cinderella (S. 30)

Messepalast, Halle G

Polygraph (S. 57)

Polygraph (S. 57)

Amleto (S. 58)

Amleto (S. 58)

Messepalast,
Hof und Halle E |

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (5. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Theater im Kiinstlerhaus Lauras Landschaft (S. 75) Lot (S. 75) Lot (S. 75) Schumann 360° (S. 75) Schumann 360° (S. 75)

Naschmarktparkplatz

Janecek-Hof The Outdoor Exhibition The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna Space-Janecek-Hof, Vienna
(5. 69) (S. 69)

U-Bahn Station,

Ué6-Westbahnhof

Blaue Lagune-SCS,

Vésendorf

Palais Lobkowitz, Eréffnung: Symposion Symposion Symposion Symposion

Eroica-Saal

Schein-Reprasentation-
Wirklichkeit (S. 39)

Schein-Représentation-
Wirklichkeit (S. 39)

Schein-Représentation-
Wirklichkeit (S. 39)

Schein-Représentation-
Wirklichkeit (S. 39)

Musikverein, GroBer Saal

Maurizio Pollini (S. 79)

ORF-Symphonieorchester
Gerd Albrecht (S. 79)

Wiener Symphoniker (S. 79)
Rafael Frihbeck de Burgos

Wiener Symphoniker (S. 79)
Rafael Friihbeck de Burgos

Musikverein, Brahms-Saal

Kiichl-Quartett (S. 79)

Boston Symphony
Chamber Players (S. 79)

Kiichl-Quartett (S. 79)

Siegfried Mauser (S. 79)

Ensemble On Line (S. 79)
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Mo 18. Mai

Di 19. Mai

Mi 20. Mai

Do 21. Mai

Fr 22. Mai

Theater an der Wien

Ronacher

Zarzuela ! (S. 42)

Zarzuela ! (S. 42)

Zarzuela ! (S. 42)

Zarzuela ! (S, 42)

Remise

Kommt und seht... Guernica
(S. 46)

Kommt und seht... Guernica
(S. 46)

Kommt und seht... Guernica
(S. 46)

Kommt und seht... Guernica
(S. 46)

Kommt und seht... Guernica
(S. 46)

Messepalast, Halle E

Die Tragddie des Macbeth
(S.52)

Die Tragodie des Macbeth
(S.52)

Messepalast, Halle G

Amleto (S. 58)

Messepalast,
Hof und Halle E |

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Theater im Kiinstlerhaus

WeiBt du, wo mein
kleiner Junge ist (S. 75)

Naschmarktparkplatz

7janecek-Hof

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(5. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

U-Bahn Station,
U6-Westbahnhof

Pla@ebo (Helium)
(S. 69)

Pla©ebo (Helium)
(S. 69)

Blaue Lagune-SCS,
Vésendorf

Palais Lobkowitz,
Eroica-Saal

Musikverein, GroBer Saal

Cheryl Studer (S. 79)

Hermann Prey (S. 79)

Pinchas Zukerman,
Marc Neikrug (S. 79)

Philadelphia Orchestra
Riccardo Muti (S. 79)

Musikverein, Brahms-Saal

Ensemble Wien (S. 79)

Sa 23. Mai

So 24. Mai

Mo 25. Mai

Di 26. Mai

Mi 27. Mai

Premiere: Sanftwut oder
Der Ohrenmaschinist
Volkstheater (S. 85)

Premiere: Der Besuch der
alten Dame
Burgtheater (S. 85)

Theater an der Wien

Il barbiere di Siviglia (S. 28)

Il barbiere di Siviglia (S. 28)

Il barbiere di Siviglia (S. 28)

Ronacher

Zarzuela ! (S. 42)

Zarzuela ! (S. 42)

Remise

Messepalast, Halle E

Die Tragédie des Macbeth
(5.52)

Messepalast, Halle G

pH (S. 69)

pH (S. 69)

pH (5. 69)

pH (5. 69)

Messepalast,
Hof und Halle E |

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Theater im Kiinstlerhaus

Rokoko (S. 18)

Rokoko (S. 18)

Rokoko (S. 18)

Naschmarktparkplatz

Janecek-Hof

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(5. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

U-Bahn Station,
Ué-Westbahnhof

Pla®ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla@ebo (Helium) (S. 69)

Pla@ebo (Helium) (5. 69)

Pla©@ebo (Helium) (S. 69)

Blaue Lagune-SCS,
Vésendorf

Palais Lobkowitz,
Eroica-Saal

Musikverein, GroBer Saal

Philadelphia Orchestra
Riccardo Muti (S. 79)

Orpheus Chamber Orchestra
Maria Jodo Pires (S. 79)

Wiener Philharmoniker
Carlo Maria Giulini,
Salvatore Accardo (S. 79)

Orpheus Chamber Orchestra
(5-79)

Musikverein, Brahms-Saal

Ensemble Clément Janequin
(5.79)

Michele Campanella
(5.79)

Juilliard String Quartet
(5.79)
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Do 28. Mai

Fr 29. Mai

Sa 30. Mai

So 31. Mai

Mo 1. Juni

So 7. Juni

Mo 8. Juni

Di 9. Juni

Mi 10. Juni

Do I 1. Juni

Theater an der Wien

Will Quadflieg liest
Friedrich Holderlin (S. 23)

Ronacher

Hamlet (S. 54)

Hamlet (5. 54)

Hamlet (S. 54)

Theater an der Wien

Carmen (S. 40)

Carmen (S. 40)

Ronacher

Der Turm (S. 44)

Der Turm (S. 44)

Remise

Bones in Pages (S. 69)

Bones in Pages (S. 69)
Dance of Air (S. 69)

Bones in Pages (S. 69)
Dance of Air (S. 69)

Bones in Pages (S. 69)
Dance of Air (S. 69)

Remise

Ratvale Bijava (S. 50)

Ratvale Bijava (S. 50)

Ratvale Bijava (S. 50)

Ratvale Bijava (S. 50)

Messepalast, Halle E

Newtons Casino (S. 69)

Messepalast, Halle E

Erben und Sterben (S. 16)

Messepalast, Halle G

Antonius u. Cleopatra (S. 65)

Antonius u. Cleopatra (5. 65)

Messepalast, Halle G

Borges and | (S. 60)

Borges and | (S. 60)

Borges and | (S. 60)

Messepalast,
Hof und Halle E |

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Theater im Kiinstlerhaus

Rokoko (S. 18)

Rokoko (S. 18)

Rokoko (S. 18)

Messepalast,
Hof und Halle El

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S, 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Theater im Kiinstlerhaus

Naschmarktparkplatz

Naschmarktparkplatz

Janecek-Hof

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(5. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(. 69)

Janecek-Hof

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(5. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(5. 69)

U-Bahn Station,
Ué6-Westbahnhof

Pla@ebo (Helium) (5. 69)

Pla@ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla@ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Blaue Lagune-SCS,
Vésendorf

Housewarming Party (S. 69)

Palais Lobkowitz,
Eroica-Saal

U-Bahn Station,
U6-Westbahnhof

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla@ebo (Helium) (S. 69)

Blaue Lagune-SCS,
Vésendorf

Musikverein, GroBer Saal

Ivo Pogorelich (S. 79)

ORF-Symphonieorchester
Pinchas Steinberg (S. 79)

NO. Tonkiinstlerorchester
Isaac Karabtchevsky (S. 79)

Pittsburgh
Symphony Orchestra
Lorin Maazel (S. 79)

Elisabeth Leonskaja (S. 79)

Musikverein, Brahms-Saal

Artis-Quartett (S. 79)

Ensemble Kontrapunkte
(5.79)

Palais Lobkowitz,
Eroica-Saal

Musikverein, GroBer Saal

Chamber Orchestra of
Europe/Frans Briggen,
Alfred Brendel (S. 79)

Radio-Symphonie-Orchester
Berlin/Vladimir Ashkenazy
(5.79)

Radio-Symphonie-Orchester
Berlin/Viadimir Ashkenazy
(5.79)

Musikverein, Brahms-Saal

Josef Protschka (S. 79)

Josef Protschka (S. 79)

Kathleen Battle (S. 79)

Wiener Akademie
Martin Haselb&ck (S. 79)

Di 2. Juni

Mi 3. Juni

Do 4. Juni

Fr 5. Juni

Sa 6. Juni

Fr 12. Juni

Sa 13. Juni

So 14. Juni

Theater an der Wien

Hyperion (S. 20)

Hyperion (S. 20)

Hyperion (S. 20)

Theater an der Wien

Carmen (S. 40)

Ronacher

Ronacher

Der Turm (S. 44)

Der Turm (S. 44)

Der Turm (S. 44)

Remise

Beat of the Traps (S. 69)

Beat of the Traps (S. 69)

Remise

Messepalast, Halle E

Erben und Sterben (S. 16)

Erben und Sterben (5. 16)

Erben und Sterben (S. 16)

Messepalast, Halle E

Newtons Casino (5. 69)

Newtons Casino (S. 69)

Newtons Casino (S. 69)

Messepalast, Halle G

Invictos (S. 62)

Invictos (S. 62)

Invictos (S. 62)

Invictos (S. 62)

Messepalast, Halle G

Antonius u. Cleopatra (S. 65)

Antonius u. Cleopatra (S. 65)

Antonius u. Cleopatra (S. 65)

Messepalast,
Hof und Halle El

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Messepalast,
Hof und Halle EI

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Newtons Kitchen (S. 69)

Theater im Kiinstlerhaus

Theater im Kiinstlerhaus

Naschmarktparkplatz

Naschmarktparkplatz

Janecek-Hof

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(5. 69)

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

Janecek-Hof

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
(S. 69)

U-Bahn Station,
Ué-Westbahnhof

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla@ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

U-Bahn Station,
Ué-Westbahnhof

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Pla@ebo (Helium) (S. 69)

Pla©ebo (Helium) (S. 69)

bis 9. Juni
Pla©ebo (Helium) (S. 69)

Blaue Lagune-SCS,
Vésendorf

Palais Lobkowitz,
Eroica-Saal

Blaue Lagune-SCS,
Vésendorf

Palais Lobkowitz,
Eroica-Saal

Musikverein, GrofB3er Saal

Chamber Orchestra of
Europe/Frans Briiggen,
Alfred Brendel (S. 79)

Musikverein, Brahms-Saal

James Tocco (S. 79)

Christian Altenburger,
Bruno Canino (S. 79)

Wiener Streichquartett (S. 79)

Kammerorchester Zilina,
Tsugio Maeda (S. 79)

124

Musikverein, GroBer Saal

ORF-Symphonieorchester
Dennis Russell Davies (S. 79)

Wiener Symphoniker
Georges Prétre (5. 79)

bis 2. Juni
Musikfest (S. 79)

Musikverein, Brahms-Saal

André Previn,
Franz Bartolomey,
Ernst Ottensamer (S. 79)

Leonard Hokanson (S. 79)
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Informationen, Karten,

Zentrale Informationsstelle ab Donnerstag, 23. April 1992:
Theater an der Wien, Informationsstand, Wien 6, Linke Wienzeile 6,
Tel. 588 30-310 oder 315, téglich 10—18 Uhr

Der offizielle Kartenvorverkauf fiir alle Vorstellungen der Wiener
Festwochen 1992 beginnt Samstag, 25. April, an folgenden Kassen:

Theater an der Wien
Wien 6, Linke Wienzeile 6, Tel. 588 30-237

Messepalast

Wien 7, Messeplatz |, Tel. 526 14 26
Ronacher
Wien |, Seilerstédtte 9, Tel. 513 85 65-337
Raimund Theater

Wien 6, Wallgasse 1820, Tel. 599 77-27 oder 30

Offnungszeiten: taglich 10—13 und 1418 Uhr
Wir akzeptieren an unseren Kassen gerne lhre Kreditkarte von American
Express, Diners Club, Eurocard und Visa.

Der telefonische Kartenverkauf fir alle Vorstellungen ist fiir Inhaber
einer Kreditkarte von American Express, Diners Club, Eurocard oder
Visa unter der Wiener Tel. Nr. 586 |6 76-26 ab sofort bis zum 14. Juni
1992 (Montag— Freitag 10—13 und 1416 Uhr) méglich. Bestellungen
fir am selben Abend stattfindende Veranstaltungen nur bis 12 Uhr.

Festwochen-Ticket
Das Festwochen-Ticket ist fur Schiler, Lehrlinge, Studenten, Prisenz-
und Zivildiener (bis zum vollendeten 25. Lebensjahr) um &S 120, ab
Donnerstag, 23. April, im Theater an der Wien, Informationsstand, ab
Samstag, 25. April, im Messepalast und im Ronacher erhiltlich. Zusam-
“men mit dem Festwochen-Ticket erhdlt man den Festwochenkatalog
gratis (im Verkauf 6S 50-). Die ErmaBigungskarten mit dem Fest-
wochen-Ticket werden nur im Vorverkauf ausgegeben!

Abendkassen &ffnen eine Stunde vor Vorstellungsbeginn:

Theater an der Wien, Wien 6, Linke Wienzeile 6, Tel. 588 30-237
Ronacher, Wien |, Seilerstdtte 9, Tel. 513 85 65-337

Remise, Wien 2, Engerthstra3e/Walcherstraf3e, Tel. 214 95 65
Messepalast, Wien 7, Messeplatz |, Tel. 526 14 26

Theater im Kiinstlerhaus, Wien |, Karlsplatz 5, Tel. 587 05 04

Parkgarage beim Messepalast
Fur Festwochen-Besucher bieten wir die Méglichkeit, bis zu 5 Stunden um

6S 50— zu parken (bitte zu beachten, daB die Parkgarage um 24 Uhr

schlieBt). Sie fahren wie gewohnt aus der Garage, nur weisen Sie beim
Bezahlen lhre Theaterkarte vor und erhalten somit den Sondertarif.

Musikfest der Gesellschaft der Musikfreunde

Tageskassa, Musikvereinsgebiude, Wien |, Karlsplatz 6,

Tel. 505 81 90, Montag—Freitag 9—18 Uhr, Samstag 9—12 Uhr, Sonn-
und Feiertag geschlossen

Karten fiir saimtliche Vorstellungen der Wiener Festwochen (ohne
Musikfest) sind ab Montag, 27. April 1992, auch bei den nachstehenden
Verkaufsstellen des Wiener Veranstaltungsservice mit einem Aufschlag
von 5% (exkl. USt.) erhiltlich:

Wien |,

Wien

Wien

Wien

2

3,

4

Graben 2 |/ERSTE

HeidenschuB 2/NO. Landesreisebiiro
Karntner Ring |/CA

Karntner Ring 3/Kartenbtiro Flamm
Karntner StraBe 38/Reisebiiro INTROPA
Opernpassage, Top | /7/Osterr. Verkehrsbiiro
SalzgrieB 2 |/WKR-Kartenbiiro GmbH.
Schottengasse 6/CA

Schottenring 30/BA

Stephansplatz 2/BA

Wipplingerstrae 4/BA

Wollzeile 33/Buchhandlung Herder
Ennsgasse 5/BA

TaborstraBe |3/BA

LandstraBer HauptstraBe |5/CA
LandstraBer Hauptstrale 76/BA

Vordere ZollamtsstraBe |3/BA

Wiedner Gurtel |8/CA

Wiedner Hauptstrae 38/BA

Adressen

Wien 5, Margaretenstrae 65/BA

Wien

o

. Mariahilfer StraBe 69/ERSTE

Wien 7, Burggasse |20/BA
Lerchenfelder Straf3e |5/Kartenbiro Franz Jirsa
Mariahilfer Strae 70/BA
Siebensterngasse 9/Kartenburo Pitzinger
Wien 8, Alser Strale 23/ERSTE
Wien 9, Julius Tandler-Platz 3/CA
Liechtenwerder Platz 2/CA
Wien 10, Keplerplatz |4/ERSTE

Wien |1,

Simmeringer HauptstraBe 98/BA

Wien 12, Meidlinger HauptstraBe 74/ERSTE
Schénbrunner Strale 263/CA
Wien |3, Hietzinger Hauptstral3e 4/ERSTE
Hietzinger Hauptstrae 99/CA
Wien 14, Linzer StraBe 28/BA
Wien |5, Vogelweidplatz |4/Stadthalle
Wien 16, Ottakringer Strae 37/CA
Wien |7, Hernalser HauptstraBe 72-74/BA
Hernalser Hauptstrae 80/Kartenbiro Mag, Eva Leimer
Wien 18, Wahringer StraBe 109-111/BA

Wien |9,

Déblinger Hauptstrale 73a/CA

Gregor Mendel-Strae 56/AHR GesmbH.
Wien 20, WallensteinstraBe 14/BA

Wien 21,

Am Spitz | 1/BA

Wien 22, Am Hubertusdamm 6/Austria Center
Donaustadtstrae |/BA
Stadlauer StraBe 28/BA
Wagramer Straf3e 5 (VIC)/CA
Wagramer StraB3e 94/Kartenbiro DZ
Wien 23, Anton Baumgartner-Strafle 44/BA
Breitenfurter Strae 360-368/BA

Baden,

Bad Véslau,
Hollabrunn,
Klosterneuburg,

Krems,
Maria Enzersdorf,

Maodling,
Neunkirchen,
Perchtoldsdorf,
St. Polten,
Schwechat,

Tulln,

Wiener Neustadt,
Eisenstadt,

Mattersburg,
Neusied|/See,
Linz,

Bad Radkersburg,
Bruck/Mur,

Deutschlandsberg,
Feldbach,
Frohnleiten,
Furstenfeld,

Graz,

Knittelfeld,
Kéflach,
Leibnitz,
Leoben,

Voitsberg,

Wassergasse | I/ERSTE
Erzherzog Rainer-Ring 5/CA
Wiener Neustadter Strae 4/CA
Sparkassegasse 24/CA
Niedermarkt 9/CA

Niedermarkt 21/BA

DinstlstraBe 3/CA

HauptstraBe 22/Plus Ultra
Sldstadtzentrum 4/CA
HauptstraBe 57/CA

Wiener StraBe |a/CA
HochstraBe |/CA

Kremsergasse 39/CA

Hauptplatz |9/ERSTE
Bahnhofstrafle 2/BA
Kollonitschgasse |/CA
Hauptstrale 52a/BA

Pfarrgasse 28/CA

Gustav Degen-Gasse |5/BA
Obere HauptstraBe 47-49/CA
Hauptplatz 27/CA

HerrenstraB3e 4/Linzer Kartenbiro
Hauptplatz 8/Sst. SPK
Koloman-Wallisch-Platz |5/BA
Theodor Kérner-StraB3e |/SPK Bruck
Hauptplatz 33/5t. SPK

Hauptplatz 33/Sos. SPK
Hauptplatz 14/St. SPK
Augustinerplatz 5/Sos. SPK
Andritzer ReichsstraBe 29/STEBA
Bahnhofgtirtel-KeplerstraBe/STEBA
Dietrichsteinplatz 12/BA

Eisernes Tor/Krentschker AG
GrieBplatz 9/CA
Hauptplatz-Rathaus/STEBA
HeinrichsstraBe |/STEBA
Herrengasse 2/SUDLAND-Reisen
Herrengasse |5/CA
Kaiser-Josef-Platz |0/Vereinigte Bihnen Graz
LeonhardstraBe 21/CA
Schénaustrale | 10/STEBA
Hauptplatz 7/SPK Knittelfeld
Hauptplatz 4/SPK Voitsberg
Hauptplatz 22/Sost. SPK
Erzherzog Johann-StraB3e |3/SPK Leoben
Franz-Josef-StraBe 2/CA
BahnhofstraBe 2/SPK Voitsberg
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In Klammern ErmaBigungspreise des Jugendabonnements der Wiener Festwochen (Festwochen-Ticket)

Theater an der Wien

Die Stunde da wir nichts voneinander wuf3ten
Rossini-Galakonzert

Il barbiere di Siviglia

Will Quadflieg liest Friedrich Holderlin
Hyperion

Carmen

Ronacher

Zarzuela!

Hamlet

Der Turm

Remise

Kommt und seht... Guernica
Bones in Pages

Beat of the Traps

Ratvale Bijava

Messepalast, Halle E
Cinderella

Die Tragodie des Macbeth
Erben und Sterben
Newtons Casino

Messepalast, Halle G

Polygraph

Amleto

pH

Borges and |

Invictos

Antonius und Cleopatra
Messepalast, Hof und Festwochencafé Halle El
Newtons Kitchen

Messepalast, Festwochencafé Halle E|
Theatergesprdche

Theater im Kiinstlerhaus

Kinder- und Jugendtheaterfestival
Rokoko

Naschmarktparkplatz
Silent News

Janecek-Hof

The Outdoor Exhibition
Space-Janecek-Hof, Vienna
U-Bahn Station, U6-Westbahnhof
Pla©@ebo (Helium)

Blaue Lagune-SCS, Vésendorf
Housewarming Party

Palais Lobkowitz, Eroica-Saal
Festwochen-Symposion

8S 120~
6S 100~
S 100,
8S 50—
6S 90~
&S 100~
8S 90—
oS 70~
oS 90—
8S 240~
8S 160~
6S 160~
&S 160~
8S 120~
38S 120~
8S 120~
6S 160~
&S 160~
6S 160~
6S 200~
6S 100~
8S 160~
oS 160~
Eintritt frei
Eintritt frei
8S 100~
6S 90~
Eintritt frei
Eintritt frei
Eintritt frei
Eintritt frei
Eintritt frei

(80.-)

(70
(30-)
(60-)
(70-)

(50.-)
(60.)

bis

bis
bis
bis

bis

bis
bis
bis
bis
bis
bis
bis

bis
bis

bis

620~ (400,-)
2.000~
1.600~  (1.040-)
150~ (100-)
620~ (400,-)
1.600, (1.040-)
620~ (400,-)
420~ (270,-)
620~ (400,-)
Einheitspreis
Einheitspreis
Einheitspreis
240~ (160-)
480~ (310-)
420~ (270,-)
420~ (270-)
240~ (160-)
240~ (160,-)
240~ (160-)
240~ (160,-)
Einheitspreis
240~ (160,-)
240~ (160-)
Einheitspreis
180,~ (120-)

Preise
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Bildnachweis
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22/23
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24

Il barbiere di Siviglia, Foto: Andreas Pohlmann

Theater an der Wien, Ronacher, Remise, Palais Lobkowitz,
Rathaus, Musikverein — Fotos: Johann Klinger/Flugaufnahme
Messepalast, Foto: Luftreportagen Hausmann, Wien/Theater
im Kinstlerhaus, Foto: Johannes Kittel

Foto: Martin Adel

Rainhard Fendrich, Foto: Peter Leopold
Originalmanuskript von Peter Handke

Die Stunde da wir nichts voneinander wuften,
Biihnenbildskizze von Karl-Ernst Herrmann

Friederike Roth, Foto: Isolde Ohlbaum

Cecilie Laveid, Foto: Gyldendal Norsk Forlag Oslo
Rokoko, Biihnenbildmodelle von Lena ligisonis

Hyperion, oben: Foto: A. Pacciani/C. Masson/Enguerand;
unten: Foto: Ruth Walz

Hyperion, oben: Schema von Bruno Maderna fiir Hyperion
Suite, Berlin 1969 (Editions Suvini Zerboni, Mailand),
unten: Foto: Ruth Walz

Hyperion, Foto: Ruth Walz

Portrét Friedrich Hélderlin von Franz Karl Hiemer, 1792
(Reproduktion DR)

Gioacchino Rossini, 1824, Zeichnung von Sir Thomas
Lawrence

Il barbiere di Siviglia, Fotos: Andreas Pohlmann

Gioacchino Rossini, Collection Citeroni, Rom

Gioacchino Rossini: Cenerentola, Klavierauszug (1823).
Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde, Wien
Cinderella, Bihnenbildmodelle von Simon Higlett
Giuseppe Sinopoli, Foto: Axel Zeininger; Angela Maria Blasi;
Agnes Baltsa, Foto: Dinos Diamandopoulos; Vicente
Ombuena; Ruggero Raimondi, Foto: Palffy

Fotos: Martin Adel

Carmen, Fotos: Kranichphoto

Foto: Tany Tiberino

Der Turm, Biihnenbildentwiirfe von Pieter Hein

Ulrike Kaufmann und Erwin Piplits, Foto: Didi Sattmann
Pablo Picasso: Mutter mit totem Kind, 3. Mai 1937
Kommt und seht ... Guernica, Probenfotos: Trude Lukacsek
Foto: Martin Adel

Ratvale Bijava, Foto: Christian Brachwitz

Die Tragodie des Macbeth, Fotos: Anneliese Heuer
Hamlet, Foto: Andelo Bozac

Faksimile Programmbheft Hamlet

Polygraph, Foto: Théatre Repére

Amleto

Borges and |, Probenfotos: Christian Weininger

Jorge Luis Borges, Foto: Eduardo Comesafia

Invictos, Fotos: Mark Bisaerts

Skizze Jan Lauwers

Stars, 1995

oben: Newtons Kitchen, Skizze von Michael Simon

mitte: Bewohntes Gebiet, 1986, Foto: Hans Georg Tropper
unten: The Open Library, Graz — Location #|
(May-September 1991), Foto: Clegg & Guttmann

oben: Playing Doctor, 1992

mitte: pH, Foto: Kazuo Fukunaga

unten: Bones in Pages, Dance of Air, Fotos: Dominik Mentzos
oben: 4 auf gleicher Wellenlinge, Foto: Wolfgang Woessner
mitte: Pansy Metal/Clovered Hoof, Foto: Ed Colver

unten: Newtons Casino, Foto: Gerhard Benz

Kinderjahre, Foto: Bas Marién

De jeugd van Hitler, Foto: Clemens Boon

Kinderjahre, Foto: Bas Marién

Nina Bobo: Foto: Bas Marién

Lauras Landschaft, Foto: Peter Lorré

Lot, Foto: Pan Sok

Weilt du, wo mein kleiner Junge ist

Sponsoren

Ankerbrot Aktiengesellschaft

Austria - Osterr. Hotel-Betriebs AG
Austria Tabakwerke AG - CASABLANCA
Bank fir Arbeit und Wirtschaft AG
Casinos Austria AG

Creditanstalt - Bankverein AG

Eurest Restaurationsbetriebsges.m.b.H.
Hotel Europa Wien

Hotel Hilton Wien

Hotel Inter Continental Wien

Hotel Mercure - Wien Zentrum

Hotel Vienna Plaza

IBM Osterreich Gesellschaft m.b.H.
Istituto Italiano di Cultura

Mobil Oil Austria Aktiengesellschaft
Oesterreichische Nationalbank

Rank Xerox Austria Gesellschaft m.b.H.
Schlumberger Sektkellerei AG

SEAT - Allmobil Autohandelsgesellschaft m.b.H.
Sony Ges.m.b.H.

Steyr - Automobil - Vertriebs - Ges.m.b.H.
The British Council

Top - Hotel Ananas Betriebsges.m.b.H. & Co.KG
Wiener Stidtische Versicherung
Wiesenthal & Co. Ges.m.b.H. & Co. KG

Wiener Festwochen

Présidentin: Amtsfilhrende Stadtrétin fur Kultur Dr. Ursula Pasterk
Intendant: Klaus Bachler

Generalsekretérin: Reg.-Rat Hildegarde WaiB3enberger

Mitarbeiter: Dr. Maria Awecker, Edith Barta, Christine Bily, Andrea
Christa, Elisabeth Dobisch, Brigitte Dolivka, Gerhard Forster, Martina
Forster, Michaela Héchtl, Christine Kerzendorfer, Dr. Attila Lang, Mag.
Martina Milletich, Mag. Michaela Monaco, Dr. Claudia Spitz, Dietlinde
Suchy, Werner Urbanek, Elisabeth Wager, Bettina Wais, Wolfgang
Wais, Anita Wasinger, Brigitte Weidinger, Christine Wilhelm

Die Wiener Festwochen sind Mitglied der Association Européenne
des Festivals de Musique und des Informal European Theatre Meeting
(IETM).

Die Wiener Festwochen werden subventioniert aus Mitteln der

Kulturabteilung der Stadt Wien und geférdert durch das Bundes-
ministerium fur Unterricht und Kunst.
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Die schonen Spiele des Lebens . . .

pielen hat viel mit
Kunst zu tun. Beson-
ders im Casino Wien, das
seine Besucher mit ei-
ner Reihe sehenswerter
Kunstwerke beeindruckt.

Gleich zu Beginn ist man
erstaunt. Erhélt man
doch im Entrée erméapigt
Begriifungsjetons.
Anschliefiend werden die
schonen Spiele des Le-
bens zu einer regel-
rechten Vernissage: Das
Atrium Uberwéltigt mit
Wandfresken im klassizi-
stisch-pompejanischen
Stil.

Von Rouge & Noir

bis Piano-Bar

Zur Einstimmung
wéhlen Sie Rouge
oder Noir — French
od. American Rou-

lette. Und unterhal-
ten sich dann bei Bac-

cara oder Black Jack.

Nach einem Drink
in der Piano-Bar
betreten Sie den
Poker-Saal.  Sie
machen Ihr Spiel.
Inmitten  von

Musen und Halbgéttern,
gestaltet von namhaften
osterreichischen Kiinst-
lern.

Nun erhéhen Sie den Ein-
satz um eine Etage. Und
spielen im ersten Stock
mit 3X 6S 10,— um den
Austria Jackpot. Mit der
Chance auf einen mehr-
fachen Millionengewinn.

Von Montag bis Sonntag
Wo sich Kunst und Spiel
in hochster Vollendung
vereint: Im Casino Wien
in der Karntner Strafe,
taglich ab 14.00 Uhr.

Denkmalgeschiitztes Fresko

11 X in Osterreich:

Baden - Badgastein - Bregenz - Graz
Kitzbtihel - Kleinwalsertal - Linz
Salzburg - Seefeld - Velden - Wien

~ CASINO WIEN

Machen Sie [hr Spiel



