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Zur Programmauswahl

Wiener Festwochen
1991

Vor vierzig Jahren, als zum ersten Mal , Wiener
Festwochen™ veranstaltet wurden, hatten es sich
die Grinder dieser Institution unter anderem auch
zum Ziel gesetzt, die Gefahr einer kulturellen Iso-
lation Wiens vor dem |, Eisernen Vorhang" abzu-
wenden. Dieses Ziel haben die ,Wiener Festwo-
chen” erreicht und Uber vier Jahrzehnte nachhal-
tig zu behaupten vermocht. Das bedeutet sehr
viel — und ist vor allem jetzt, aufgrund der so
rasch eingetretenen politischen Veranderung der
Lage in Europa, eine sichere Grundlage fir die
Herausforderung, die eine solche Verschiebung
im Krafteparallelogramm der européischen Kultur
auch fur Wien und seine Kultur mit sich bringt.

So ist es gerade heuer, in diesern Jubildums-
jahr, fur die Wiener Festwochen eine besondere
Aufgabe, verstarkte Impulse auf kulturellem Ge-
biet setzen zu kénnen und Wien als einen wichti-
gen Ort der Begegnung zu prasentieren. GewiB3,
die Welt ist nicht stillgestanden in diesem Jahr,
und die Tragik der Ereignisse gleich zu Beginn von
1991 hat oft Schatten auf unsere Arbeit gewor-
fen. Aber die Wiener Festwochen werden lhnen
als Hohepunkt des Wiener Kulturlebens, wie ich
hoffe, auch heuer gualitatvoll Aktuelles, kiinstle-
risch Herausragendes bieten kénnen. Auch heuer
spiegeln die in den kulturellen Darbietungen the-
matisierten Schwerpunkte die wesentlichen Zeit-
befindlichkeiten wider, die von den politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Entwicklungen
der letzten Zeit bestimmt sind.

Diese Auseinandersetzung mit der Gegenwart
ist ebenso von jeher Bestandteil der Programmatik
bei den Wiener Festwochen wie die kontinuierliche
Neubewertung der Tradition. So ist das heurige
Festwochenangebot aus AnlaB des 200. Todes-
tages von Wolfgang Amadeus Mozart durch Dar-
bietungen aus dessen Schaffen entscheidend
gepragt. Unsere Festwochen-Eréffnung auf dem
Rathausplatz wird in vielfaltigsten kiinstlerischen
Auseinandersetzungen auf die universale und
stets aktuelle Bedeutung Mozarts venweisen. Bei
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diesem , Fest um Mozart”, bei demn viele Kultur-
schaffende der Stadt und viele Schauplatze einbe-
zogen werden, interpretieren Kinstler wie Helmut
Lohner, Wolfgang Schulz, Lucia Popp, Ann
Murray, Erich Kleinschuster, Francisco Araiza,
Rudolf Buchbinder, Vienna Brass, Heinz Zednik,
das ORF-Symphonieorchester unter Horst Stein
sowie der Arnold Schoenberg Chor auf unter-
schiedlichste Weise Mozarts Musik. Die Modera-
tion hat Prof. Marcel Prawy tbernommen.
Mozart im Theater an der Wien

Der bei den Festwochen 1989 er6ffnete Mozart-
Zyklus soll mit Auffithrungen der drei groBen
Opern ,Le nozze di Figaro”, ,,Don Giovanni” und
,Die Zauberfltte” im Theater an der Wien seinen
Héhepunkt finden. Regisseure und Dirigenten von
Weltrang werden durch ihre Beschaftigung mit
diesen Werken Mozarts fur zeitgemaBe Interpre-
tationen sorgen.

Der vor allem als Shakespeare-Reqgisseur be-
kanntgewordene Brite Jonathan Miller, der 1986
beim Maggio Musicale in Florenz mit seiner viel-
gelobten ,Tosca” groBe Erfolge feierte, inszeniert
heuer die Hommage Mozarts an die Wiener Kam-
merjungfern und Zofen, ,Le nozze di Figaro”.
Diese Oper wird ebenso wie ,Don Giovanni” von
Claudio Abbado dirigiert, dem die Interpretation
Mozarts seit Jahrzehnten ein groBes Anliegen ist.

Zur Zeit der Urauffuhrung wurde der Don Juan-
Stoff als zu frivol getadelt. Mit der Inszenierung
des Schweizers Luc Bondy, den die Festwochen
schon 1985 mit seiner Brisseler Wiederaufnahme
von ,,Cosi fan tutte” in Wien vorstellten, ent-
schlossen wir uns, ein vorn Publikum begeistert
aufgenommenes Stiick wieder zu spielen. Die
1990 als Koproduktion der Wiener Staatsoper mit
den Festwochen aufgefithrte Oper fand auch re-
gen Zuspruch bei der Presse. So schrieb die ,Bas-
ler Zeitung”, daB ,alle Details der Auffihrung die
sorgfalt belegen, mit der hier Musik und Text be-
handelt werden”. Die ,Suddeutsche Zeitung”
bemerkte, daB ,Wien also wieder einen faszinie-

AR o :
Penthesifea”, Foto Hans-Ludwig Bihme

renden ,Don Giovanni' habe, der sich im Mozart-
Jahr 1991 sehen und horen lassen kann.” In dem
Bithnenbild des Osterreichers Erich Wonder, der
seit 1985 als Professor flir Bihnenbild an der Wie-
ner Akademie der bildenden Kinste lehrt, und

in der Ausstattung durch die Kestimbildnerin
Susanne Raschig wird ,,Don Giovanni” auch zu
einem optischen Ereignis.

Den klassischen HBhepunkt in Mozarts
Schaffen bietet die Auffuhrung der ,Zauberflate”
in der Inszenierung des Maler-Regisseurs und
Bihnenbildners Achim Freyer, die als Gastspiel
der Hamburgischen Staatsoper in Wien zu
sehen ist.

Mozart im Jugendstiltheater am Steinhof
Das ,verriickteste Opernhaus Wiens”, wie sich
das 1989 gegriindete Ensemble ,Jugendstilthea-
ter” am Steinhof unter der kinstlerischen Leitung

von Olivier Tambosi nennt, stellt als Kontrast seine
Interpretation der ,Zauberflgte” vor. Dieses En-
semble hat es sich zum ehrgeizigen Ziel gesetzt,
das musikalische und szenische Erscheinungsbild
der Oper zu revidieren und manche durch eine
200jéhrige kritiklose Rezeption entstandenen Kli-
schees zu demontieren. Tambosi hebt den gesell-
schaftskritischen Aspekt in seiner Interpretation
hervor; ,Wirsind . . . der Ansicht, daB das in der
Zauberflote’ angesprochene archetypische
Kampfverhalten zwischen Mann und Frau sowohl
in personlichen als auch in gesellschaftlichen Be-
reichen zu finden ist.”

Gleichfalls im Theater am Steinhof werden die
Englénder Tony Britten und Nick Broadhurst ihre
Bearbeitung des ,Figaro” zeigen, die der Uberra-
schungshit des Jahres im Londoner Westend, dem
ber{ihmten Theaterviertel, war. Die mit Witz er-

Wiener Festwochen 1991

Als vor einigen Monaten das Leit-
motiv der diesjdhrigen Fest-
waochen geboren wurde - neben
dem groBen Mozart-Fest -, war
noch nicht abzusehen, welche
zusétzliche beklemmende Aktuali-
tét der Festwochen-Schwerpunkt
.Neue Heimatan - Neue Fremde”
gerade jetzt in diesen Wochen
bekommen sollte. Der dritte Ge-
nozid dieses Jahrhunderts spielt
sich vor den Augen einer vorwie-
gend wie geldhmt agierenden
Welt ab. Es liegt an uns, die Her-
ausforderung einer neuen Volker-
wanderung anzunehmen. Wir
miissen darauf vorbereitet sein,
ob es dem einzelnen von uns paBt
oder nicht. Und was kann uns
besser auf den Weg zu hdherer
Toleranz und groBerem Verstand-
nis bringen als die aufmerksame
Hinwendung zu den Problemen
des Fremden in einer neuen Hei-
mat, Die Festwochen 1991 bieten
Ihnen die Maglichkeit.

Als Mozart zehn Jahra vor seinem
Tod aus der erzbischdflichen Resi-
denz Salzburg ins kaiserliche
Wien libersiedelte, bedeutete dies
ein Wagnis, einen Neubeginn in
einer neuen Heimat. Ein Fremder
auf dieser Welt war er ein Leben
lang - wie jedes Genie unter uns
Normalsterblichen.

Um so tiefer verneigen wir uns
vor dem Schdpfer unsterblicher
Werke - mit seinem Verweilen in
dieser Stadt hat er Wien zur Mu-
sikmetropole der Welt gemacht.

Wien, im April 1991
Dr. Helmut Zilk
Biirgermeister und
Landeshauptmann von Wien



Wiener Festwochen 1991

Programm

«Die Zauberfiote”, Foto Joachim Thode

zdhlte Da Ponte/Beaumarchais-5tory spielt hier in
einem stdfranzosischen Landhaus der sechziger
lahre, wohingegen ,Don Giovanni”, die zweite
Produktion dieses Ensembles im , Jugendstilthea-
ter”, von Britten und Broadhurst in das Yuppie-
Milieu der neunziger Jahre versetzt ist. Hier trans-
formieren sie den Stoff, bei dem die sexuelle Frei-
zligigkeit starker betont wird, zu einer Story vor
dem Hintergrund einer Gesellschaft, die ihre 6ko-
nomischen Freiheiten (iberspannt hat. Dem Rat
der englischen Presse, ,,Beg, borrow or steel a
ticket for this superb adaption of an old time clas-
sic”, kann man sich nur anschlieBen.

Neue Heimaten - Neue Fremde

Mit diesem Schwerpunkt nehmen die Wiener
Festwochen Bezug auf eines ihrer Vorjahrsthe-
men, das mit ,Offene Grenzen" ein Reflex und
zugleich eine Reflexion der Entwicklung in unse-
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ren Nachbarldndern war. Um den langen Prozel3
der geographischen und sozialen Beheimatung
fremder Menschen in Osterreich zu beschleunigen
und zu erleichtern, missen Kommunikationsfor-
men der kulturellen Annaherung geschaffen wer-
den. Der Mensch, der sich selbst entfremdet ist,
der sich hdufig ein Leben lang selber fremd bleibt
und danach trachtet, in einer vertrauenerwecken-
den Umgebung doch eine neue Heimat zu fin-
den: dieser Mensch steht im Zentrum bei der Aus-
wahl der Auffiihrungen zu diesem Themen-
schwerpunki.

Festwochen im Volkstheater

Giinter Krdmer und das .Kdélner Schauspiel”
Der lebenslang durch Zeiten und Lander gehetzte
Odén von Horvath zeigt in seinem Spatwerk , Der
jangste Tag", wie Menschen ohne Schuld mit
einem Mal aus einer unduldsamen Gemeinschaft

JLa Tempéte”, Foto Gilles Abegg

ausgeschlossen und in die Isolation getrieben
werden kénnen. In Wien wird das Stick in einer
Inszenierung von Gunter Krdmer gezeigt: Diese
Premiere einer Koproduktion mit dem ,K&lner
Schauspiel”, die auf Anregung der Wiener Fest-
wochen zustandegekommen ist, stellt den frihe-
ren Bremer und jetzigen Kélner Intendanten Gin-
ter Kramer als einen Regisseur in Wien vor, der in
den letzten Jahren ganz unspektakular in die vor-
derste Reihe der deutschen Theaterleute gertickt
ist.

Klaus Michael Griiber/Schaubiihne Berlin
Klaus Michael Griber, einer der Regiestars des
europdischen Theaters und Meister einer ganz
eigenwilligen puristischen Asthetik, schafft mit
seinem , Amphitryon”, dem leichtesten Stiick
Heinrich von Kleists, eine weitere Sicht des ,neu-
en Fremden”. Die hervorragende Schauspieler-

riege der Schaubthne Berlin verzaubert den Zu-
schauer mit der hochsten Kunst von Komik und
Poesie.

lerzy Grzegorzewski inszeniert ,Falle” von
Tadeusz Rézewicz

Mit diesem gewagten Projekt prasentieren die
Wiener Festwochen in einer Eigenproduktion
einen der bedeutendsten Vertreter jener typisch
polnischen Regietradition, die von der bildenden
Kunst ausgeht: den Regisseur, Buhnenbildner und
Maler Jerzy Grzegorzewski. Von den verschieden-
sten polnischen Theatern wurden die bekannte-
sten, deutschsprechenden polnischen Schauspie-
ler engagiert, die auch in unserem Sprachraum
bereits mit Erfolg gearbeitet haben. Tadeusz Ré-
zewicz, einer der flihrenden polnischen Dramati-
ker, erhielt 1983 den Osterreichischen Staatspreis
flr européische Literatur. Persdnliche Motive aus
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Probenfoto ,La Tempate® mit Peter
Broak, Foto Gilles Abegg

LAmphitryon”, Jutta Lampe,
Foto Ruth Walz

L

der Lebensgeschichte von Franz Kafka bilden die
Grundlage des Stlcks ,Falle”, aber dieser biogra-
phische Bezug weitet sich in Rozewicz' Deutung
zu einem universellen Drama von Horror, Wahn
und Schrecken.

Festwochen im Messepalast

«The Death of Klinghoffer”/John Adams
Regie: Peter Sellars

Peter Sellars, das , Regie-Wunderkind” des post-
modernen amerikanischen Theaters, ist heuer
zum zweiten Mal bei den Wiener Festwochen zu
Gast. Er inszenierte das zeitgendssische musikdra-
matische Werk , The Death of Klinghoffer” von
lohn Adams, der durch seinen groBen Opern-
erfolg ,Nixon in China” bekannt geworden ist. Im
Marz hatte ,The Death of Klinghoffer” in Brissel
Premiere, wenige Wochen spater ist die Produk-
tion, zu Beginn der Wiener Festwochen, im Mes-
sepalast zu sehen. Im Zentrum der Oper steht die
Ermordung des amerikanischen Passagiers Leon
Klinghoffer auf dem von Terroristen entfithrten
Kreuzfahrtschiff , Achille Lauro”.

.La Tempéte”/William Shakespeare

Regie: Peter Brook

Ein in seiner AuBergewdhnlichkeit besonders reiz-
volles Ereignis wollen wir Ihnen mit ,La Tempéta”,
dem ,Sturm”, von William Shakespeare auf fran-
zésisch in der Regie des Theaterzauberers Peter
Brook bieten. Der englische Meisterregisseur,
zweifellos einer der GréBten seines Fachs in die-
sem Jahrhundert, kommt mit seiner internationa-
len und damit interkulturellen Theatertruppe des
Theaters , Les Bouffes du Nord” aus Paris nach
Wien. In den Mittelpunkt seiner Arbeit stellt
Brook, dessen Film- und Theaterwerke bereits Le-
gende sind, die Idee eines , universellen Theaters
als einer Kunst, die Menschen — unabhangig von
Sprache und Kultur — Gberall auf der Welt errei-
chen soll”.

Penthesilea*/Heinrich von Kleist

Regie: Wolfgang Engel

Durch seine ,Nibelungen”-Inszenierung, mit der
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er 1988 bei den Wiener Festwochen gastierte,
machte Wolfgang Engel das Dresdner Staats-
schauspiel auch im Westen bekannt. Heuer sehen
wir seine Interpretation des Trauerspiels , Penthe-
silea” von Heinrich von Kleist, in der die herausra-
gende Hauptdarstellerin Cornelia Schmaus zeigt,
daB wir in unseren Denk-Verhaltenszwéngen so
verhaftet sind, daB uns nicht einmal die Liebe be-
freien kann,

Wie schon éfter bei den Wiener Festwochen,
bieten wir lhnen die Mdglichkeit, sich mit zwei
interessanten Sichtweisen dieses beriihmten
antiken Stoffes auseinanderzusetzen. Zeitlich
fast parallel findet namlich die Premiere der
,Penthesilea” im Burgtheater in der Regie van
Ruth Berghaus statt.

.Kaspar”/Peter Handke

Regie: Roberto Ciulli

Roberto Ciulli und sein Milheimer ,Theater an
der Ruhr” prasentieren ihre Version eines der
Schltsselwerke der 68er-Generation, Peter Hand-
kes Theatertext ,Kaspar”. In eindrucksvollen Bil-
dern wird gezeigt, wie ein Mensch mit Hilfe der
Sprache die Wirklichkeit zu erobern meint. Der
Mailander Roberto Ciulli griindete 1980 gemein-
sam mit Gralf-Edzard Habben und Helmut Schafer
sein MUlheimer Theater, das 1988 von Kritikern
zum ,Theater des Jahres” gewahlt wurde.

+Das trunkene Schiff*/Paul Zech

Regie: Frank Castorf

Um das Wiener Publikum mit dem jungen
(ost)deutschen Regiestar Frank Castorf bekannt-
zumachen, haben wir seine — unserer Meinung
nach gelungenste - Inszenierung ,,Das trunkene
Schiff* nach Arthur Rimbauds Gedicht eingela-
den. Castorf, der daftr bekannt ist, daB er Erwar-
tungen wider den Strich hirstet, verwendet Moti-
ve aus dem Stick ,Das trunkene Schiff” daes ex-
pressionistischen Arbeiterdichters Paul Zech fir
eine szenische Collage, in deren Mittelpunkt
Rimbauds Verhaltnis zu seinem Dichterfreund
Verlaine steht.

Festwochen im Schauspielhaus

,Kein Ort. Nirgends”/Christa Wolf

Das Berliner Hebbel-Theater, das Dresdner Brettl
und das Theater Forum Koln zeigen in einer ge-
meinsamen Koproduktion ,Kein Ort. Nirgends”,
Therese und Frank Hormnigks Dramatisierung der
gleichnamigen Erzahlung von Christa Wolf. Darin
wird die fiktive Begegnung Heinrich von Kleists
mit Karoline von Ginderrode geschildert. Kleist
und die Ginderrode grenzen sich selbst aus und
stellen sich auBerhalb der Gemeinschaft. Die bei-
den sind zugleich historische Personen und Sym-
bolfiguren, die sich dem Vorwurf, Kinstler seien
wirklichkeitsfremd, stellen. Dieses gelungene Ex-
periment, Christa Wolfs Text szenisch zu deuten,
hat der Geschichte von Kleist und Glnderrode
eine neue Lesart abgewonnen.

Neue Heimaten — Neue Fremde

in den Zeit/Schnitten

Vier Theaterabende — eine Koproduktion und
drei Eigenproduktionen — sowie ein Symposion
prasentiert die Reihe , Zeit/Schnitte” im heurigen
lahr. Auch sie sind dem Themenschwerpunkt
.Neue Heimaten — Neue Fremde” verpflichtet.
Zwei wichtige tsterreichische Autorinnen akzen-
tuieren mit ihren Texten entscheidend das Projekt:
Elfriede Jelinek am Anfang und Friederike
Mayrécker als AbschluB. Der Versuch des Vorjahrs
wird damit fortgesetzt, Literatur und Theater so in
Verbindung zu setzen, daP} Autor und Text den
Vorrang und somit der literarische Anspruch die
Dominanz tber das Buhnenmedium beanspru-
chen koénnen.

LKérperliche Veranderungen®, “Der Wald"/
Elfriede Jelinek und Olga Neuwirth

Zu den Theatertexten , Kérperliche Veranderun-
gen” und ,Der Wald" von Elfriede Jelinek hat
Olga Neuwirth die Musik kormnponiert, so dal
zwei ,Mini-Operas” entstanden, die unter der
Regie von Brian Michaels und unter der musikali-
schen Leitung von Beat Furrer vom ,Klangforum”
realisiert werden. In diesen beiden knappen Tex-

ten zeigt Elfriede Jelinek einige kennzeichnende
Qualitaten ihrer Literatur: Ironie, poetische Satire,
kultur- und gesellschaftskritische Scharfe.
«Skinshow"/Djawid C. Borower

und William Pleasant

Ein Work-in-Progress zwischen New York City
und Wien ist die ,Skinshow" mit dem Untertitel

. Travestie der Heimat". Unter der Regie von Eva
Brenner filhren amerikanische und Wiener Dar-
steller den herkémmlichen Heimatbegriff und
dessen kleinbirgerliche Geborgenheits-lllusion in
eine metaphorische Wiste, wo Las Vegas als
Apokalypse erscheint.

~NADA. NICHTS.”/Friederike Mayrdcker
Friederike Mayrdcker hat fur ,NADA. NICHTS.”
ihre wortmachtige Prosaarbeit ,Reise durch die
Nacht” zum Ausgangspunkt genommen. Durch
Umorganisation dieses Textes entstand eine neue
Vorlage fir ein ,metaphysisches Theater, das sich
im Kopf des Lesers abspielt”. Unter der Regie von
Reinhard F. Handl spielt Sylvia Fenz die Rolle der
radikal sich selbst befragenden Schriftstellerin.
Festwochen-Symposion

.Neue Heimaten - Neue Fremden”

Ein Uberdenken festgefahrener Standortbestim-
mungen verspricht ein Symposion zum aktuellen
Thema ,Neue Heimaten — Neue Fremden”. Die
Tagung wird von Wolfgang Mller-Funk geleitet
und versammelt unter anderen so namhafte Teil-
nehmer wie Julia Kristeva (Paris), Adam Michnik
(Warschau), Zoran Djindji¢ (Belgrad), Drago Jancar
(Ljubliana) oder Piero Violante (Palermo) bei dieser
dreitdagigen Veranstaltung.
Festwochen-Ausstellung ,,Bildlicht. Malerei
zwischen Materialitat und Immaterialitat.”

In dieser internationalen GroBausstellung spiiren
die beiden Kuratoren Peter Weibel und Wolfgang
Drechsler die umwaélzenden Veranderungen des
Bildbegriffs in der Malerei auf. Dabei konzentrie-
ren sie sich auf die radikale Entwicklung der Male-
rei nach dem Zweiten Weltkrieg, vor allem auf die
Vertreibung des Gegenstands aus dem Bild. Zwei

11

Wiener Festwochen 1991

Programm

, The Death of Kiinghoffer”,

Fota Werner Groneck

Fota Hermann J. Baus
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Welcome To

AUSTRIAN

Pole werden in dem ProzeB der fortschreitenden
Abstrahierung sichtbar: eine Malerei der Immate-
rialisierung und eine Malerei nur als Materie.
Beide Aspekte treten, verstarkt durch die globale
Technologisierung, in verschieden-kinstlerischen
Umsetzungen auf, deren Breite durch die
Festwochen-Ausstellung dokumentiert werden
soll,

Big Motion - Theater der Gegenwart
Regisseure, die von der bildenden Kunst herkom-
men, sind heute die radikalsten Infragesteller des
reitgendssischen Theaters. Ihre Theaterarbeiten
sind Herausforderung und Abrechnung gleicher-
maBen, sie sind — moglicherweise — der gliltigste
szenische Kommentar zur Gegenwart. Theater-
arbeiten von Jan Fabre, Needcompany, The
Wooster Group und Remote Control Prod. be-
stimmen das diesjahrige Programm von ,Big
Motion”, das von einer Ausstellung zu Jan Fabres
Theater, einer Videotheaterschau und 6ffentli-
chen Interviews mit den Theatermachern begleitet
wird.

Der international bekannte Kinstler Jan Fabre
inszeniert ,Sweet Temptations”, ,Een Familietra-
gedie” und ,,Der Palast um vier Uhr morgens . . .,
A, G.” —drei Theaterstlicke, die in Wien Premiere
haben werden. In der Ausstellung ,Jan Fabres
Theaterarbeit aus der Sicht von Robert Mapple-
thorpe, Helmut Newton und Carl De Keyzer” sind
Fotografien zu Fabres Theaterarbeit von diesen
prominenten Lichtbildnern zu sehen.

Zum zweiten Mal in Wien, zeigt die Wooster
Group eine Fortsetzung und magliche Endfassung
von ,Brace Up!”, das auf einer radikal neuen
Ubersetzung von Tschechows ,,Drei Schwestern”
basiert.

Jan Lauwers und seine ,,Needcompany” schaf-
fen in ihrem’ neuesten Stlck , Invictos” eine eige-
ne Geschichte aus Hemingways Erzahlung
.Schnee auf dem Kilimandscharo”. Wie er und
auch Jan Fabre stammt die schwedische Gruppe
,Remote Control Prod.” indirekt aus dem Umfeld

der belgischen Theateravantgarde. lhr Regisseur
Michael Laub ist in Antwerpen aufgewachsen und
iber die Videckunst zum Theater gekommen.

Vielfalt und Qualitat, die vorrangigen Bewer-
tungskriterien bei der Auswahl dieses Festwo-
chenangebots, werden, so hoffe ich, van lhnen,
sehr geehrtes Publikum, in den allermeisten Fallen
gleich (ein)geschétzt werden wie von uns. Damit
empfehlen sich lhnen die Wiener Festwochen als
Begegnungsort internationaler Kunststromungen,
als Vergniigen und Nachdenklichkeit provozieren-
der Schnittpunkt verschiedener Zeitachsen, die
neuerdings, durch viele gedffnete Grenzen mehr,
auch mehr denn je durch Ungleichzeitigkeiten
bestimmt sind. Und was gabe es Sinnvolleres zur
Messung und zum wagenden Ausgleich von Un-
gleichzeitigkeiten als — Kunst?

Dr. Ursula Pasterk

Amtsfihrende Stadtrétin far Kultur und
Prasidentin der Wiener Festwochen
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Mazart-Denkmal im Burggarten, Wien, Foto Wiesenhofer
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Woligang Amadeus Mozart mit ca. 25 fahren,
Fato Historisches Museum der Stadt Wien

Woelfgang Amadeus Mozart

Etwa zur selben Zeit, als Mozart 35jahrig in Wien
starb, erschien in Leipzig Ernst Ludwig Gerbers

. Historisch-Biographisches Lexikon der Tonkiinst-
ler” (1790-1792), das erste musikalische Nach-
schlagewerk, in dem Wolfgang Amadeus Mozarts
Leben und Werk — in knapp zwei Spalten (377 ff.)
— dargestellt werden. Freilich war der Wissens-
stand damals noch nicht allzu groB: Man wuBte
um das frih, ,schon in seiner zarten Kindheit”
zutage getretene Talent des (irrtimlicherweise)
1757 in Salzburg Geborenen, das vom Vater Leo-
pold konsequent gefardert wurde; bekannt wa-
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ren ausgedehnte Reisen, die bereits dem Kind
und Jugendlichen Ruhm, Ehrungen und zahlrei-
che Kompositionsauftrége einbrachten; man ahn-
te schon damals, daB einem ,,so vortrefflich ent-
wickelten Talente . . . zu Salzburg der Wirkungs-
kreis zu klein vorgekommen sey”, und darin der
Grund zu liegen scheine, dall Mozart , gegen
1780" (1) sein Vaterland, Salzburg, verlassen und
sich nach Wien begeben habe, ,dieser groBen
Stadt, wo die Kiinste, und besonders die Musik so
allgemein geliebt wird”, wo durch seine ,Kompo-
sitionen fiir das Theater und die Cammer und die
musikalischen Akademien . . sein Ruhm mit sei-
nem Beyfalle von Tage zu Tage” stieg und Mozart
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vom Kaiser zu dessen Kapellmeister . . . erklaret
wurde”. — Als bekannt galten zu dieser Zeit be-
reits seine vor allem in den Wiener Jahren kompo-
nierten Opern und eine groBe, freilich nicht de-
tailliert aufgeschlisselte Anzahl von Orchester-
und Kammermusikwerken.

Selbstverstandlich ist unsere Mozart-Kenntnis
heute, 200 Jahre nach seinem Tode und somit
auch nach zwei Jahrhunderten Mozart-Forschung
eine andere:' Unzahlige Briefe, Dokumente, Da-
ten, Berichte haben es méglich gemacht, Mozarts
Leben, von seiner, natirlich langst korrigierten
Geburt am 27. Janner 1756 an, beinahe luckenlos
Tag fur Tag nachzuvollziehen. Wir wissen, nach

Constanze Mozart, geb. Weber, Joseph Lange, 1752,
Hunterian Museurn, Glasgow

welchen Gesichtspunkten Leopold Mozart seinem
Sohne die ersten Kenntnisse im Instrumentalspiel
und in der Musiktheorie vermittelte, wir kennen
exakt Routen und Aufenthalte einer Reisetétig-
keit, die auch heute noch, im Zeitalter problemlo-
sen und bequemen Reisens, sicherlich nicht weni-
ge Anstrengungen und Entbehrungen mit sich
bringen wirde: die erste groBe Europareise
(1763-1766), auf der zum Beispiel in Frankfurt
der 14jahrige Goethe ein Konzert der Mozart-
Kinder Wolfgang und Nannerl hort, in Paris ent-
stehen die ersten Sonaten flr Violine und Klavier,
in London, wo Mozart Karl Friedrich Abel und Jo-
hann Christian Bach kennenlernt, seine erste Sym-
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Emanuel Schikaneder, Direktor des
Freihaus-Theaters und Autor des
Librettos der ,Zauberfiote”

(Urauff. 30. September 1791)

Fensterglas mit Leopold Mozarts
eingeritzter Inschrift vorn
12. August 1763

phonie (KV 16); die drei Reisen nach Italien
(1769-1771, wahrend deren Verlauf Mozart in
Ram die Insignien des papstlichen Qrdens verlie-
hen bekommt und in Bologna bei Padre Martini
Kontrapunkt studiert; 1771, 1772/73), die seinen
Ruf als gefeierter Opernkomponist begriinden;
wiederhaolte Reisen nach Wien und dessen nahere
und weitere Umgebung, nach Minchen (wo
1781 sein ,ldomeneo” uraufgefihrt wird) und
1777-1779 wieder nach Paris.

Wir kennen heute die genauen Umstéande von
Mozarts Ubersiedlung nach Wien im Jahre 1781 -
der legendare FuBtritt des Grafen Arco als Ant-
wort auf Mozarts Gesuch, aus den Diensten des
Salzburger Erzbischofs Colloredo ausscheiden zu
durfen, ist verblrgt. Auch die letzten zehn Wiener
Jahre sind hinreichend dokumentiert: Registratu-
ren der unzahligen Wohnungswechsel, seiner —
vom Vater keineswegs goutierten — Eheschlie-
Bung mit Constanze Weber, Programmzettel von
Konzerten und Akademien, teilweise genaue
Chroniken zur Entstehung und Auffihrung von
\Werken, Besetzungslisten der Opernpremieren
und -reprisen, Namen und Lebenslauf beriihmter
und auch weniger bertihmter Schiler, von illu-
stren und auch weniger illustren Freunden und
Bekannten, Belege seiner Mitgliedschaft in der
Freimaurer-Loge ,Zur Wohltatigkeit”, die Ge-
schichte eines phantastischen kiinstlerischen Auf-
stiegs, der grenzenlosen Verehrung in der nach-
mals so benannten , heimlichen Mozartstadt”
Prag, wo 1787 ,Don Giovanni” uraufgefihrt
wird, das kaiserliche Dekret seiner Ernennung
zum k. & k. Kammermusicus”, Zeugnisse hoch-
ster Anerkennung in Klnstler- und Gesellschafts-
kreisen, einer Anerkennung, der sich aber wah-
rend der letzten Lebensjahre gravierende Sorgen,
Probleme, Verbitterung beigesellen, schlieBlich die
Urkunde des Todes am 5. Dezember 1791 um ein
Uhr nachts. - Ja, die heutige Forschung hat es
sogar so weit gebracht, daB wir in der Lage sind,
von Computer-Dateien den jeweiligen taglichen
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Wetter- und Temperaturbericht aus Mozarts Le-
benstagen abzurufen und uns — bei Bedarf — mit-
tels Laser-Druckers aufzeichnen zu lassen . . .

Aber auch Daten, Fakten, Dokumente bediir-
fen der Interpretation, nicht selten einer Interpre-
tation, die in phantastischer Spekulation ausartet
und Mythen- und Legendenbildung geradezu
heraufbeschwért. So haben 200 Jahre Mozart-
Forschung nicht immer nur zur Klarung beigetra-
gen, die Konturen des Mozart-Bildes wurden zu
oft zwischen , Wunsch und Wahrheit” verwischt,
wie auch Wolfgang Hildesheimer in seinem be-
rahmten, freilich umstrittenen Mozart-Buch erldu-
tert: ,Je mehr Tatsachen sich erhellen, desto rat-
selhafter wird das Unbelegte der Begleitumstande
und Motivationen: Mozarts Reaktionen auf seine
Lehensumsténde und Seelenzustande, wie sie sich
uns dokumentarisch darbieten, werden durch
sein Werk nicht beleuchtet. Sie werden, im Ge-
genteil, und zwar mitunter von ihm selbst, unbe-
wuBt, aber systematisch, verdunkelt.”

Gehen wir aber wieder 200 Jahre zurlick, zu
Gerber, der damals zu Mozarts Musik folgende
zwei, eher lapidare Satze formulierte: ,Dieser gro-
Be Meister hat sich durch seine friihe Bekannt-
schaft mit der Harmonie so tief und innig mit sel-
biger vertraut gemacht, daB es einem ungeueb-
ten Ohre schwer féllt, ihm in seinem Werke nach-
zufolgen. Selbst gelibtere missen seine Sachen
mehrmals héren.” Und hier stellt sich uns wohl
endgUiltig die Frage: Sind wir heute, trotz High-
Tech, trotz totaler und jederzeitiger Verflgbarkeit
samtlicher Werke Mozarts, in deren Verstandnis
wesentlich weitergekommen? Ware nicht gerade
heute ein Schritt ad fontes angebracht?

Martha Handlos

Mozart

Wer will sagen, wer Mozart war?

Er ist vielleicht am besten aus einer Emptrung

zu sehen.

Mozart war eine Empérung.

Die Empérung. Sicherlich schon vor dem legenda-
ren FuBtritt des Fiirsterzbischofs. Nachher erst
recht.

Und in der Folge immer mehr.

Er hat versucht, all diesen Leuten in Wien zuerst
seine Seele, dann folgerichtig seine Empérung
nahezubringen.

Empdrung in Form von Energie.

Das gibt es. Gleichzeitig aber setzt ein Zerfalls-
prozeB ein.

Zuerst langsam, unmerklich; dann immer rascher,
undsowveiter.

Die Schere klafft immer weiter; je groBer die
Energie, umsa rascher der Zerfall. In Wien.

Heute klafft sie noch mehr; jedenfalls was unsere
Kultur(-Gesellschaft) betrifft:

Hamburger Mentalitst, Full Information Packets,
Ausstattungshypertrophie.

Eine typische Dekadenz.

Mozart wére noch mehr empdrt.

Vielleicht kénnte Mozart heute Uberhaupt nichts
mehr tun. Oder nur sehr kurz; seine Energie
wilrde ihn in kirzester Zeit selbst zerstéren:

ein Ein-Superwerk-Phénomen.

Ein unvorstellbares Werk — und dann:

aus.

Vielleicht ist es heute Uberhaupt nicht mehr még-
lich, jemandem seine

Seele nahezubringen; eine Full-Information-
Packet-Seele vielleicht.

Weiter nichts.

Wie sonst kime es dazu, daB sich alle an Mozart
austoben.

Der letzten Seele.

Also: ein Werk, und dann aus.

In welcher Form auch immer.

Sicherlich ein kaniglicher SpaB,

dab es so viele Werke gibt von Mozart.

Und nicht nur eines.

Dies ware heutzutage eine Katastrophe:

Wo nahmen denn alle Macher, Vampire etc. sonst
ihre Existenzberechtigung her?

Ihre Einnahmen? lhre Macht? lhren Ruhm?

Was ware Osterreich ohne Mozart. Ein kleines,
unbedeutendes Land; tief in der européischen
Provinz,

Nach dem Beginn des langsam einsetzenden
Zerfallsprozesses ist Mozart naher und naher dem
Volk gekommen.

Zuerst die Hofe, dann die Hinterhodfe der Kultur.
Eine plastische Entwicklung.

Und eine richtige.

Weg von den gnadigen Geldgebern, weg von den
Machtigen, von der hofischen Kultur (oder wie
sie zu allen Zeiten auch immer geheiBen haben
mag), weg von dieser Kultur, die sich ausschlieB-
lich selbst tragt, die ohne genauest kalkuliertes
Netwark nicht existieren kénnte —

back to the roots: Musik, und sonst nichts.

Hier war er nicht mehr empdrt.

Hier war er besanftigt. 4
Wahrscheinlich ist er besanftigt gestorben.

Thomas Pernes
1. Mé&rz 1991

Thomas Pernes, geboren 1956, lebt als freischaf-
fender Komponist und Ausfiihrender in \Wien.
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PIE RACHE DER KLEIWBURGER

WAHREND M. ALF DEM UACHHAUSE LEG
KLEWE HOMERE TOCHTER VERLWECHTE
VERMASEHEN HELTE KLEILE WOMERE TECHTER
AIF DEM NAKHALEEWES HUMBERTE wow Mis.

liustration Peter Fejes
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Eroffnung

Ein Fest um Mozart

Ob Mozart wohl selbst einmal auf der unverbau-
ten Wiesenfliche spazierte, die zu seinen Zeiten
hier zwischen dem Schotten- und Burgtor lag?
Blickte er manchmal vom Paradeisgartel hier her-
tiber? Die Zeiten haben sich verdndert, seit die
Encyclopédie Frangaise 1765 (in Mozarts neuntem
Lebensjahr) berichtete, in Wien wére die Luft un-
gesund vom niemals weggekehrten schrecklichen
Schmutz auf den StraBen und vom niemals ent-
fernten Unrat der Hauser.

Ein Fest um Mozart? Wir wollen an diesem
Abend geliebte Arien aus Mozarts Opern horen,
Teile aus einem Klavierkonzert — aber wir glau-
ben, Mozart selbst ware mit unseren Abweichun-
gen vom normalen \Weg einverstanden gewesen.

Erwird ,selbst” auftreten — in dem amourd-
sen Finale der fir die beriihmte Diseuse Yvonne
Printemps geschriebenen Oper ,Mozart” von
Reynaldo Hahn {(ohne Mozart-Musik!),

Leider werden wir Mozart — den neuen For-
schungen entgegengesetzt — von seinem Rivalen
Salieri ermorden lassen, und zwar in der SchluB-
Szene der Oper ,Mozart und Salieri” von Nikolai
Rimski-Korsakow, deren Ahnlichkeit mit dem
JAmadeus”-Film Ihnen auffallen wird.

Mozart hat Bearbeitungen seiner Werke, auch
zum Tanz, gerne gehabt. Die anonymen Bearbei-
tungen aus den ersten Jahren nach seinem Tode
und die Jazzversionen, die wir bringen, sind in
seinemn Geiste erdacht. Allerdings hat Josef Lan-
ner zu seinem Walzer ,,Die Mozartisten” bemerkt,
er sei aus Verehrung entstanden, aber nicht zum
Tanze bestimmt.

Wir werden auch des groBen Erfolges geden-
ken, den Wolfgang Amadeus Mozart bei seinem
Konzert in Lemberg 1820 errang, und das Lied
,An den Abendstern” héren. Wagner bei einem
Fest um Mozart? Und ist der Meister nicht 1791
gestorben? Es handelt sich hier um eine Lied-
Komposition von Mozarts Sohn, der ein nicht un-

Zauberfidten-Brunnen in Wien, 4. Bezirk, Fota Wissenhofer

begabter Komponist war und sich — er hieB Franz
Xaver — den Namen seines Vaters als Kunstlerna-
men zulegte. Grillparzers Gedicht ,Am Grabe
Mozarts, des Sohnes” folgt dem Lied. Einer der
groBten Mozart-Sanger aller Zeiten ware am

16. Mai 100 Jahre alt geworden. Ein Linzer! Die
Stimme von Richard Tauber wird erklingen.

Der Walzer , An der schénen blauen Donau”
von Johann StrauB, der oft Mozart dirigiert hat,
beschlieBt das Fest.

Marcel Prawy
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Rathausplatz

Froffnung

Rathausplatz
Tel. 58 830/310 oder 315 DW
(Information Wiener Festwochen)

Ero6ffnung
.Ein Fest um Mozart”

von und mit Marcel Prawy

Samstag, 11. Mai

Beginn: 21.15 Uhr

Gaste: Francisco Araiza, Amold
Schoenberg Chor, Ballett-Mitglieder
der Wiener Staats- und Volksoper,
Rudolf Buchbinder, Gottfried Hornik,
Ivan Jakus, Erich Kleinschuster,
Helmut Lohner, Ann Murray, Erwin
Ortner, Lucia Popp, Hansjérg
Schellenberger, Wolfgang Schulz,
Elisabeth Stelzer, JAM —The Austrian
Jazz Orchestra, Vienna Brass, Heinz
Zednik

Es spielt das
ORF-Symphonieorchester
Dirigent: Horst Stein

Autoren und Komponisten:
Lorenzo Da Ponte (1749-1838),
Tobias Philipp Freiherr von Gebler
(1726-1786), Franz Grillparzer
(1791-1872), Sacha Guitry (1885-
1957), Reynaldo Hahn (1875-1947),
Joseph Lanner (1801-1843),
Wolfgang Amadeus Mozart {1756~
1791), Wolfgang Amadeus Mozart,
Sohn (1791-1844), Alexandr
Sergejewitsch Puschkin (1799-1837),
Nikolai Andrejewitsch Rimski-
Korsakow (1844-1908), Emanuel
Schikaneder (1751-1812), Johann
StrauB (1825-1899), Giovanbattista
\aresco (1735-1805)



nnenstadt

ErGffnung

Regie: Attila Lang

Biihnenbild: Petra Windisch
Kostiime: Barbara Wolf
Choreographie: Rosita Steinhauser
Redaktion: Brigitte Weidinger
Lichtgestaltung: Lukas Kaltenback
Tongestaltung: Adolf P, Toegel
Malerei: Ateliar SPUK

Kostenlose Zahlkarten fiir die

Erdffnung am Rathausplatz (Sitzplatz-

Tribiine) sind im Festwochen-Pavillon
am Rathausplatz ab 8. Mai, 10.00 bis
18.00 Uhr, erhaltlich.

Am 11, Mai gilt von 13.00 bis

0.00 Uhr auf allen Linien der Wiener
Verkehrsbetriebe Null-Tarif,

Mit Unterstiitzung von
Ankerbrot AG, Eduscho
Ges.m.b.H., Osterreichische Brau
AG und Sorbetteria di Ranieri

Innenstadt
Tel. 58 830/310 oder 315 DW
(Information)

Festwochen-
Ouverture in der

Innenstadt

Samstag, 11. Mai

Beginn: 14.00 Uhr

Graben:

14.00-14.30 Uhr

Polizeimusik Wien

Volksgarten / Theseustempel;
15.00-15.30 Uhr

Mozart Sangerknaben, Wien
15.30-16.30 Uhr

Wiener Manner Gesang Verein und
Chorvereinigung ,Jung Wien"

1781-1791

Mozart, ein

Wien, Maria-Theresien-Denkmal, Mozart-Darstellung,
Foto Wiesenhofer

Mozart und Wien

Als Wolfgang Amadeus Mozart sich im Frithjahr
1781 entschloB, seine Dienste beim Fiirsterzbi-
schof von Salzburg aufzukiindigen und als freier
Kanstler in Wien zu bleiben, kannte er diese Stadt
bereits von mehreren Besuchen. Er hatte Héhen
und Tiefen dort erlebt: den tGberaus herzlichen
und familidren Empfang bei Kaiser Franz |. Ste-
phan und Maria Theresia (1762), groBe Erfolge in
verschiedenen Adelspalais, wo Mozart und seine
Schwester als Wunderkinder gefeiert wurden, die
Anregung Kaiser Josephs Il. an den Zwélfjahrigen
(1768), eine Oper zu komponieren, fiir die auch
tatsachlich ein Auftrag erteilt wurde, — dann aber
auch die Enttduschung, daB die fertige Oper (,La
finta semplice”) in Wien nicht aufgefiihrt werden
konnte, durch Intrigen verhindert, gegen die
selbst der Kaiser machtlos war. Mazart wuBte
also durchaus, auf welches Abenteuer er sich in
Wien einlieB. Diese letzten zehn Jahre Mozarts in
Wien deckten sich zufillig mit der Zeit der
Alleinregierung Kaiser Josephs Il., und dies hatte
fur Mozart bedeutsame Folgen. Von dem ehedem
prunkvollen Hofleben war nichts geblieben,
loseph II. verzichtete fast véllig auf den Glanz
einer Hofhaltung, er ging sogar so weit, Teile der
Burg, die von ihm nicht genutzt wurden, mit
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in Wien?

Brettern zu vernageln, um selbst die Wachen
einzusparen. Der in der Metropole der Habsbur-
ger Lander zahlreich anséssige Adel, nun um
seinen Anteil an héfischer Reprasentanz gebracht,
entwickelte ein eigenstandiges gesellschaftliches
Leben, dem schnell eine kleine Schicht reicher
Biirger nachstrebte: so entstanden die zahlreichen
miteinander konkurrierenden adligen und
birgerlichen Salons. Mozart, der in seinen ersten
Wiener Jahren vor allem als Interpret eigener
Werke am Klavier auftrat, hat gerade von dieser
Entwicklung auBergewthnlich profitiert, in den
verschiedenen Salons begeisterte Zustimmung
gefunden.

Doch sein eigentliches Ziel war in der ganzen
Wiener Zeit immer die Oper. Joseph Il., der sich
fir die Belange der Oper so sehr engagierte, daf}
er selbst entscheidenden Anteil an den Geschaf-
ten der Intendanz nahm, hatte aus dem Hofthea-
ter mit Bedacht ein ,Nationaltheater” zu augurie-
ren versucht und ihm mit der Einrichtung des
.deutschen Singspiels” an Stelle der italienischen
Oper (1776-1783) auch eine programmatische
Zielsetzung verordnet. Doch es blieb ein einziges
Werk, das diesen Anspruch einldsen konnte, Mo-
zarts Entfihrung aus dem Serail” (1782), epoche-
machend fur die ganze Gattung und zugleich
schon bald ein glanzender Erfolg in ganz Europa.

Nach der Wiedererrichtung der italienischen
Oper am ,Nationaltheater” dauerte es lange, bis
Mozart wieder einen Opernauftrag erhielt. Doch
entscheidend war Joseph Il., der , Le nozze di
Figaro"” akzeptierte, ein Werk, das damals von
ungeheurer politischer Brisanz war (als Theater-
stiick zur gleichen Zeit verboten) und doch im
Kaiser seinen entschiedenen Flrsprecher fand.
Man hat Kaiser Joseph immer einen konservati-
ven, letztlich antiquierten musikalischen Ge-
schmack zusprechen wollen, (ibersieht dabei
aber, daB Joseph Il. mit groBem Verstandnis und
echter Zustimmung auf Mozarts anspruchsvolle
Musik reagierte.,

-

Figaro-Haus, Domgasse, Wien, Foto Wiesenhofer

Genau besehen war der Kaiser nicht nur fiir die
Verbreitung von ,Figaro® (auch in ltalien), son-
dern auch fiir die Wiener Auffiihrungen von
,Don Giovanni” und , Cosi fan tutte” persénlich
verantwortlich, in letzterem Falle sagar fur die
Verdopplung des Honorars zu einem Zeitpunkt,
als es Mozart finanziell sehr schlecht ging und er
ganz aufs Schuldenmachen angewiesen war. Man
kann durchaus die These aufstellen, daB Joseph II.
einer der entscheidenden Mazene Mozarts war.

Auch Mozarts Instrumentalmusik, besonders
seinen Klavierkonzerten, ist deutlich anzumerken,
daB Mozarts Hauptinteresse auf dramatische
Musik zielte, auf das Musiktheater. Und deutlich
wird auch, daB in dem MaBe, wie Mozart in Wien
Zugang zur Oper fand, er sich als gefeierter und
virtuoser Pianist eigener Werke verabschiedete
und immer seltener auftrat. Es scheint, daB dies
keineswegs am Wiener Publikum gelegen hat,
sondern vielmehr an einer bewuBten Schwer-
punktverlagerung: zum Beispiel findet sich in
Mozarts Kammermusik bis etwa 1787 fast immer
das Klavier beteiligt und setzt ihn als Interpreten
voraus, wahrend danach das Klavier fast ganz aus
seiner Kammermusik verschwindet und auch
kaum noch als Soloinstrument vorkommt. Es ist
die Zeit der Streichguintette, der preufischen
Quartette und neuer Klangerprobungen wie etwa

Mozart-Grab im St. Marxer Friedhof, Foto Archiv der Osterreich-
Werbung

im Klarinettenquintett oder den Werken flir
Glasharmonika. Selbst bei der Orchestermusik
hért man nur noch ein Klavierkanzert (KV 595),
dafir aber seit langem zum ersten Male wieder
Sinfonien ganz neuer Dimension (KV 543, 550,
551), ein Klarinettenkonzert, ein Hornkonzert und
eine Fille von Konzertarien und Operneinlagen,
teilweise mit solistischer Begleitung (BaBarie mit
obligatem KontrobaB (1), KV 612, zum Beispiel).

Wien ist fir Mozart keine Heimat geworden, er
blieb ein Fremder, im polizeirechtlichen Sinne
sogar Auslander — denn Salzburg gehdérte nie zu
den habsburgischen Erblandern, war zudem auch
eher nach Bayern orientiert. Aber Mozart hat an
Wien festgehalten als einem Ort, der ihm zumin-
dest in der Rolle eines der ersten freien Komponi-
sten ohne Amt und Verpflichtung die besten
Maglichkeiten bot, zwar nicht ungefahrdet,
zumal Mozart zunehmend auch zur Herausforde-
rung seines Publikums wurde, und doch auch,
trotz mancher Einbrliche, erfolgreich bis zu Ende,
wie der grandiose Erfolg der ,Zauberfltte” zeigt,
dessen Beginn Mozart in seinen letzten Tagen
noch erleben durfte.

Volkmar Braunbehrens
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Innenstadt

Eroffnung

Heiligenkreuzerhof: Mozart
zwischen Klassik, Jazz und Phantasie
16.00-16.30 Uhr

Vienna Brass

16.30-17.00 Uhr

Timna Brauer & Elias Meiri Ensemble
17.30-18.00 Uhr

Eduardo Fernandez

18.00-18.30 Uhr

Reform Art Unit

Schweizerhof:

17.00-18.30 Uhr

\Wiener Sangerknaben

18.30-19.00 Uhr

Chorus Viennensis

Burgtheater / Café Landtmann:
19.30-20.00 Uhr

Stadtmusik Wien

Werke von: Ludwig van Beethoven
(1770-1827), Luigi Boccherini (1743
1805), Florian Johann Deller (1729~
1773}, Carl Ditters von Dittersdorf
(1739-1799), Christoph Willibald
Gluck (1714-1787), Georg Friedrich
Handel (1685-1759), Johann Michael
Haydn (1737-1806), Joseph Haydn
(1732-1809), Leopald Mozart (1719~
1787), Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791}, Adriene Quaisin {1766-
1828), Antonio Salieri (1750-1825),
Franz Xaver SUBmayr (1766-1803),
Franz Schneider (1737-1812), Franz
Schubert (1797-1828), Ignaz Umlauf
(1746-1796}, Josef Weigl (1766~
1846)

Programm und Qrganisation:
Brigitte Weidinger

Mitarbeit: Christine Bily



Theater an der Wien

Le nozze di Figaro

Theater an der Wien
Festspielhaus

Mozart-Fest

Wien 6, Linke Wienzeile 6

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 588 30/237 DW (Abendkasse)

Samstag, 11. Mai
Beginn: 11.00 Uhr
Matinee

.Le nozze di Figaro”

von Wolfgang Amadeus Mozart
Einfiihrung mit Marcel Prawy

Commedia per musica

Le nozze

Bahnenbildmodell ,Le nozze df Figaro”

Drohende Untertine.
Anmerkungen zu ,Le nozze di Figaro”

«- - - denn hier wird nichts gespielt, geblasen, ge-
sungen und gepfiffen als — figaro . . .”. Solches
berichtete Mozart Mitte Janner 1787 aus Prag. In
Wien hingegen lieB die Resonanz zu wiinschen
dbrig. ,,Ungestiime Bengel im obersten Stock-
werk” hatten 1786 die Urauffihrung im Natio-
naltheater gestort: sie ,strengten ihre gedunge-
nen Lungen nach Kraften an, urn mit ihren St!
und Pst! Sanger und Zuhorer zu betduben . . "
(Wiener Realzeitung, 11. 8. 1786). Von wem ge-
dungen, von Hofschranzen, Adeligen, Righini,
Salieri? Dank Da Pontes Geschick und einem
Machtwort Josephs Il. blieben die zwei Konkur-
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renten, die ihre Opern gleichzeitig mit Mozart zur
Auffihrung parat hatten, auf der Strecke. Das

loste heftige Intrigen aus, auf die Mozart ,auffah-

rend wie SchieBpulver” reagierte: er ,schwor,
seine Oper ins Feuer zu werfen, wenn sie nicht
zuerst auf die Blhne kame” (Michael Kelly, S&n-

ger, mit Mozart befreundet). ,Le nozze di Figaro”

kam, indes erlebte das Werk nur neun Vorstellun-
gen, trotz wachsenden Beifalls und vieler Daca-
pos. Laut Order durften sie nur je einmal ausge-
fuhrt werden, vielleicht, um den Hauptteil des
Publikums, den Adel, nicht unnétig durch den
konfliktbeladenen Stoff zu provozieren. Joseph Il
kam allerdings die in Musik gepackte Darstellung
des ,tollen Tages"” von Beaumarchais nicht unge-
legen, konnte er doch so einige seiner Ansichten

Bihnenbildmodell ,Le nozze di Figaro”

Uber gesellschaftliche Strukturen gut plazieren,
ohne sie selbst verbalisieren zu mussen.

Die Wiener Neueinstudierung der ,Nozze"
1789 brachte es immerhin auf 28 Auffihrungen,
aber da hatte man schon Kenntnis von der Fran-
zésischen Revolution, die zweifellos die Populari-
t&t der Oper anregte. Die von vornherein spontan
begeisterte Aufnahme des ,Figaro” in Prag lieBe
sich mit dem getriibten Verhaltnis aller dortigen
Gesellschaftsschichten zum zentralistisch ausge-
richteten Wiener Hof erklaren, besser noch mit
dem offenbar sehr wachen musikalischen Instinkt
des Prager Publikums. Es diirfte ,Le nozze" als
Avantgarde-Oper erkannt haben, denn Mozart
hatte darin der erstarrten italienischen Operntra-
dition und dem eingefahrenen buffa-Typ Valet

gesagt. In diesem vier-, nicht, wie tblich, drei-
oder zweiaktigen Werk agieren elf Personen an-
stelle der bis dahin obligaten sieben, die beiden
Hauptpaare verhalten sich abseits der Uberliefer-
ten Schemata, monologisierende Arien sind ver-
mieden, unter den mannlichen Hauptpersonen
befindet sich kein Tenor, Cherubine hat mit den
Rollentypen der italienischen buffa nichts gemein,
und erstmalig werden in einer , Lustspiel"-Oper
alltagliche und aktuelle soziale Konflikte ausgetra-
gen. Jedenfalls feierten die Prager Mozart als
,deutschen Apoll”, rihmten ihn als ,, melodischen
Denker”,

JFigaro” keine buffa? Typologisch sicher nicht.
Da Ponte und Mozart nannten das Werk absichts-
voll ,Commedia per musica” - Komdadie fir (oder
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Theater an der Wien

Le nozze di Figaro

Theater an der Wien
Festspielhaus

Mozart-Fest

Wien 6, Linke Wienzelle &

Tel. 588 30/310 oder 315DW
{Information)

Tel. 588 30/237 DW (Abendkasse)

Premiere: 12. Mai
Vorstellungen: 12., 14., 16., 18.,
20., 22. Mai

Beginn: 19.00 Uhr

Koproduktion der Wiener
Staatsoper mit den Wiener
Festwochen

.Le nozze di Figaro”
von Wolfgang Amadeus Mozart
Musikalische Leitung: Claudio
Abbado

Inszenierung: Jonathan Miller
Biihnenbild: Peter J. Davison
Kostiime: James Acheson

Licht: Paul Pyant

Choreographie: Terry John Bates
Choreinstudierung:

Helmuth Froschauer

Mit: Cheryl Studer, Marie
McLaughlin, Gabriele Sima, Margarita
Lilowa, Ruggero Raimandi, Lucio
Gallo, Yvetta Tannenbergerova,
Heinz Zednik, Franz Kasemann,
Rudolf Mazzola, lstvan Géti
Chor und Orchester der Wiener
Staatsoper

Gemeinsam mit
CASINQOS AUSTRIA



Le nozze di Figaro

Ruggero Raimondy

Chenyl Studer

Figurinen, ,le nozze di Figaro®, Fotos Johann Klinger

durch) Musik, und kindigten es als sozusagen
neuartiges Schauspiel an (, guasi nuovo genere di
spettacolo”), bedingt durch die Verschiedenheit
der Faden, aus denen die Handlung gewebt sei.
Richard Wagner erkannte darin eine , Erlosung”
der buffa zur musikalischen Komédie.

Der Anspruch war unbestreitbar hochgesteckt,
und auch in Prag wird man seinerzeit nicht den
kompletten ,Figaro” nachgepfiffen haben, gewiB
nicht die aktionsreichen Ensemble-Finali, allenfalls
Figaros an den verliebten Flattergeist Cherubino
gerichtete SchluBnummer des ersten Aktes (,,Non
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pit andrei farfallone amoroso”) oder seine auf
den Grafen geminzte Cavatina (,,Se vuol ballare,
signor contino™), auch das Briefduett oder Barba-
rinas Cavatina im vierten Akt (,L'ho perdutta, me
meschina”). Das prompte und lustvolle Einbinden
verschiedener ,Figaro”-Motive in die Gebrauchs-
und Unterhaltungsmusik mag die im 19. Jahrhun-
dert erfolgte Umdeutung des — dem bloBen Ta-
gesbezug entriickten — politischen Gehalts des
Werkes zurlick zu einer amourds pointierten Buf-
fo-Oper beférdert haben. Mit dieser Verkennung
schlug man sich bis weit ins 20. Jahrhundert her-

um. Die kontinuierlich auf der Bihne demon-
strierte Geistesgegenwart der Handlungstréger
darf nicht Gber die kritischen und drohenden Un-
terténe hinwegtéduschen, durch die Mozart die Da
Pontesche Transfiguration des Beaumarchais-Stof-
fes geistreich scharfte. Thomas Mann spricht im
,Dr. Faustus” von der bedrohlichen Anmut der
.MNozze"”. Urversehens gewinnt Figaros spdttische
Verabschiedung Cherubinos nach und nach die
Dimension beangstigender Kriegsmusik, und sein
bissiger Ausspruch, ob der Herr Gebieter wohl
gern tanzen wolle, gerdt zum Tanz auf dem Vul-

kan, den jene hochgestellte Gesellschaft zum
Ausbruch bringen sollte, deren Verrottung die

The
Le no

c

r an der

wis,

di Figaro

Franzdsische Revolution verursacht hatte. Letztlich  wWarie McLaughiin

weitet sich auch der Verlust einer Nadel durch das
tonartlich ausgewiesene Gewicht der Cavatina
Barbarinas zum Verlust ethischer Werte schlecht-
hin, zu einer Verdunkelung des Ausgangs, die
dem SchluBjubel den Mantel der Travestie um-
héngt - nur eine Komadie?

Lothar Kness/
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Theater an der Wien

Le nozze di Figaro

Gabriele Sima

Margarita Lilowa

Im Zwiespalt von Wissenschaft und Kunst

Jonathan Miller

Der Regisseur

Dr. Jonathan Miller ist der ,Everyman” des briti-
schen Theaters, eine Persdnlichkeit mit vielseiti-
gem kulturellen Wissen und Kénnen, das in seiner
groBartigen Karriere als Schauspieler, Regisseur,
Lektor und Schriftsteller zum Ausdruck kam. Er ist
bzw. war Arzt, Neurologe, Regisseur von Fernseh-
und Blhnenstiicken, Filmen und Opern, aber
auch Schauspieler, Moderator, Autor, Komédiant
und Forschungsstipendiat. Er sagte einmal; ,Ich
habe mich selbst immer als Museumskurator be-
trachtet. Wir sind Verwalter der Giter der Ver-
gangenheit — wir mussen sie wieder-beleben und
wieder-ausstellen.”

_Millers Vater war ein bekannter Kinderpsycho-
loge, seine Mutter Schriftstellerin. Jonathan selbst
legte 1959 das medizinische Staatsexarnen ab.
Nachdern er die Theaterkarriere eingeschlagen
hatte, fragte er sich oft, ob es tatsachlich richtig
war, den Arztberuf aufzugeben. ,Diese Tretmiih-
le deprimiert mich”, bekannte er. ,Ich bin einfach
nicht davon Uberzeugt, daB meine Arbeit am
Theater wichtig ist. Es ist ungeheuer unterhaltsam
und lustig, aber es nimmt mich niemals vollstan-
dig in Anspruch. Wenn Du als Wissenschaftler
groBgeworden bist, bereiten Dir die Fragen, mit
denen Du konfrontiert wirst, Kopfzerbrechen. Im
Theater kommen Fragen solcher Art gar nicht
auf.”

Sein Gespaltensein zwischen Wissenschaft und
Showgeschaft bereitete ihm seit jeher Unbehagen
und er kiindigte bereits mehrere Male seinen
Rickzug von der Bihne an — jedoch nur, um er-
neut zuriickzukehren. Seine medizinische Ausbil-
dung erméglichte es ihm jedoch, medizinische
Fragen mittels eines Massenmediums zum Thema
zu machen. Seine populdren Fernsehserien fir das
BBC (, The Body In Question” und ,States of
Mind”") enthielten u. a. gangige Ansichten tber
K&rper, Seele und Geist.

Neben seinem Studium der Naturwissenschaf-
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ten in Cambridge fand er Zeit, um mit der
Footlights Company in Studentenvorsiellungen
herumzubltdeln. Bei dieser Gelegenheit kam zum
ersten Mal seine Begabung als Mime und als
Clown zutage. Nach seinem Abgang von der
Universitat arbeitete er zunachst als Pathologe in
einem Krankenhaus. Kurz darauf, im Jahre 1961,
Gberredeten ihn die Satiriker Peter Cook, Dudley
Moore und Alan Bennett, eine satirische Show zu
schreiben und selbst mitzuwirken. Dabei entstand
das gefeierte ,Beyond the Fringe”, ein grenz-
iberschreitender Hit in London und New York.
Miller, der damals als ,Britain's Danny Kaye"
gefeiert wurde, hatte damit seine persdnliche
Laufbanhn eingeschlagen.

Seither dominierte das Theater sein Leben.
1969 inszenierte er ,Der Kaufmann von Vene-
dig” fur das National Theatre mit Sir Laurence
Olivier als Shylock. In den spaten siebziger Jahren
war er fur die meisten Fernsehserien der BBC zum
Thema Shakespeare verantwortlich. In den ver-
gangenen Jahren fihrte er Regie bei Produktio-
nen wie , Der Widerspenstigen Zahmung” fur die
Royal Shakespeare Company, Eugene O'Neills
.Eines langen Tages Reise durch die Nacht” mit
Jack Lemmon in London und New York. Von
1987 bis 1990 war er Direktor des Old Vic Theatre
in London, wo er einen Querschnitt internatio-
naler und klassischer Stiicke zur Auffihrung
brachte, darunter Shakespeares ,Kénig Lear”
und ,, Der Sturm” sowie ,,Der Floh im Ohr" von
Feydeau und ,Candide” von Bernstein.

1973 feierte Miller sein Operndebut, als er die
britische Urauffihrung von Alexander Goehrs
LArden Must Die” leitete. ,Eigentlich mochte ich
die Oper nicht”, gestand er einmal freimdtig, ., bis
ich selbst damit anfing. Sie schien immer eine ver-
spielte Angelegenheit zu sein — bldde Inszenierun-
gen, idiotische Blihnenbilder und schlechte schau-
spielerische Darbietungen . . . geradezu wie die
Filme der Marx Brothers.”

In den letzten 18 Jahren hat Jonathan Miller fir

Jonathan Miller, Foto Ken Howard

viele britische, europaische und amerikanische
Hauser bzw. Ensembles Opern inszeniert. Beson-
deren Erfolg felerte er mit der English National
Opera, die u. a. seine bertihmte Version von Ver-
dis ,Rigoletto” (die Handlung wurde in die finfzi-
ger Jahre verlegt und spielt im New Yorker Stadt-
teil ,Little ltaly”) und seine moderne, zeitgemaBe
Inszenierung von Gilbert und Sullivans ,,Der Mika-
do” auffihrte.

Mozart ist eine verzehrende Leidenschaft — |, fur
mich das Hochste”. Im Vorjahr leitete Miller eine
neue Produktion von ,,Don Giovanni” beim Mag-
gio Musicale in Florenz. Dort wird er auch neue
Inszenierungen von ,Cosl fan tutte”, , Le nozze di
Figaro” und , Die Zauberfldte” zur Auffiihrung
bringen. Zu Beginn dieses Jahres feierte er sein
Debut an der Mailander Scala (,,La fanciulla del
West") und an der New Yorker Metropolitan
Opera (,Katja Kabanowa").

Seine Plane fur die Zukunft sehen Auffihrun-

gen der ,Zauberflote” in Israel und des ,,Fidelio”
in Amerika sowie Monte Carlo vor, Mit seiner
Neuinszenierung von ,,Le nozze di Figaro” feiert
Jonathan Miller bei den Wiener Festwochen sein
Debut.

Zumindest vorldufig ist die Oper Mittelpunkt im
Berufsleben des britischen Regisseurs, aber es
wire keine Uberraschung, sollte er zum Fernse-
hen, zum Theater oder gar zur Medizin zuriick-
kehren. Fur den 57jahrigen Jonathan Miller bleibt
die Welt ein Geheimnnis — passieren kénnte alles.
Einmal sagte er zu mir: ,Die Leute Uberschatzen
das AusmaB, in dem Du Deine Karriere planst. Du
wirst ganz einfach vom Aufzug nach oben ge-
bracht, das ist alles und das eine ergibt das ande-
re. Manchmal kommt es mir vor, als ware ich zu-
féllig durch die Hintertlr hereingestolpert und
kénnte jetzt das Gebaude nicht mehr verlassen.”

David Gillard
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Prima la musica

Claudio Abbado
dirigiert Mozart

Eine héhere Form von Stimmigleit

Er ist stets ,auf der Suche nach Entdeckungen,
nach dem Abenteuer”, schrieben Kritiker immer
wieder Uber Claudio Abbado, seine Auseinander-
setzung mit Komponisten und ihrer Klangwelt,
tiber seine musikalische Vision. ,Neue Erfahrun-
gen” beflugeln seine musikalische Phantasie. Und
das ist fr ihn mit ein Grund, sich etwa im Fall von
Komponisten wie Rossini oder Mussorgski mit
neuen kritischen Fassungen zu beschaftigen, oder
{berhaupt neue Musik zu dirigieren, bei der er
seine Spurnase immer wieder auf die Probe stel-
len kann.

Seine Varstellung, als Dirigent musikalischer

Schatzgraber, Entdecker und musikalischer An-

walt zu sein, transponiert er aber auch auf seine
Auseinandersetzung mit Mozart. ,Ich lebe und
entwickle mich in der Arbeit an den Werken. Die
Kenntnis der Werke bestimmt meinen Pulsschlag,
diese Musik ist mein Blut”, sagt er selbst (iber die
sich oft Uber viele Monate erstreckenden Vorbe-
reitungsphasen, wenn er die Kenntnis eines
Werks grindlich auffrischt oder gar — wie im Fall
der Opern Mozarts —von Grund auf erarbeiten
muB.

DaB er heuer fir die Wiener Festwochen in Zu-
sammenarbeit mit der Wiener Staatsoper zwei
Opernhauptwerke Mozarts betreuen kann, macht
ihn besonders glticklich. 1990 brachte er gemein-
sam mit Luc Bondy und dem BUhnenbildner Erich
Wonder im Theater an der Wien ,Don Giovanni”
heraus; bei den Festwochen 1991 dirigiert er ne-
ben der ,Giovanni”-Wiederaufnahme , Die Hoch-
zeit des Figaro” in einer Inszenierung von Jonathan
Miller.

Maestro Abbado gehdrt nicht zu den Dirigen-
ten, die ihre musikalischen Erfahrungen ausfihr-
lich theoretisieren. Aber er gibt zu, daf er ein Exe-
get ist, der in jedem Fall an das ,, prima la musica®
glaubt, der der Musik stets den Vorrang ver dem
Wort gibt, Und er findet, daB vor allem die Auf-
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Claudio Abbado, Foto Axel Zeininger

flihrung von Mozart-Opern — wie auch jedes Kon-
zert mit den Wiener Philharmonikern — fir ihn
wichtige neue Erfahrungen bringt.

Immer wieder fallt auf, daB Abbado gerade bei
Mozart-Auffiihrungen nicht von extrem ausgefeil-
ten, ,endgiltigen” Deutungskonzepten ausgeht.
Er liebt das spontane Moment. Dieser Umstand
hat gerade etwa die Arbeit mit Luc Bondy am
Wiener ,Don Giovanni” so spannungs- und ab-
wechslungsreich, so dynamisch gemacht. Denn
beide sind Kiinstler, die ihrer Inspiration vertrauen
und sich die Méglichkeit offen halten wollen, auf
musikalische und szenische Erfahrungen immer
neu reagieren zu kénnen. Das wirkt sich aber vor
allem auch in der Zusammenarbeit mit den Wie-
ner Philharmonikern positiv aus, auf deren Klang

Claudio Abbado, Foto Silvia Lelll Masotti

der Mailander Abbado seit etwa zweieinhalb Jahr-
zehnten eingeschworen ist. Wenn andere interna-
tionale Dirigenten darum ringen, . ihren Mozart”
bis ins kleinste Detail durchzusetzen oder wenn
die Vertreter authentischen Musizierens auf histo-
rischen Instrumenten unser ererbtes Mozart-
Klanghild des 19. Jahrhunderts gewaltsam spren-
gen, bleibt Abbado in seinem Denken und Rea-
gieren ,offen”. Authentizitat heiBt fur ihn vor
allem zeitgemaBes Empfinden. Als erste Forde-
rung bei der Realisierung einer Mozart-Oper geht
es ihm um das stimmige Tempogefige, um klare
Formen und Farben, um das richtige Mitatmen
mit Sangern und Orchestermusikern, um den na-
tlrlichen FluB der Stimmen und Ausdrucksfarben,

Theater an der Wien

Le nozze di Figaro

die sich fir den Harer , fast wie von selbst” ein-
stellen missen. In der Zusammenarbeit mit den
Wiener Philnarmonikern verwandelt sich dieses
Loffene Musizieren™ Abbados, wie ein Kritiker es
einmal formulierte, in ,eine héhere Form von
Stimmigkeit”. Und mit einiger Sicherheit kann
man sagen, daB diese héhere Form von
Stimmigkeit zu den Erfolgsgeheimnissen Abbados,
des Mailander Musikers mit den groBen Wiener
Erfahrungen, gehort.

Karfheinz Roschitz
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Theater an der Wien
Festspielhaus

Mozart-Fest

Wien &, Linke Wienzelle &

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tal. 588 30/237 DW (Abendkasse)

Premiere: 31. Mai
Vorstellungen:

31. Mai, 2., 4., 6. Juni
Beginn: 19.00 Uhr

Koproduktion der Wiener
Staatsoper mit den Wiener
Festwochen
Wiederaufnahme

~Don Giovanni”

von Wolfgang Amadeus Mozart
Musikalische Leitung:

Claudio Abbado

Inszenierung: Luc Bondy
Biihnenbild: Erich Wonder
Kostiime: Susanne Raschig
Dramaturgische Beratung:

Dieter Sturm

Choreinstudierung:

Helmuth Froschauer

Mit: Ruggero Raimondi, Anatoli]
Kotcherga, Eva Johansson, Hans Peter
Blochwitz, Tina Kiberg, Lucio Gallo,
Carlos Chausson, Marie McLaughlin
Chor der Wiener Staatsoper
Wiener Philharmaoniker

Mit Unterstiitzung von Rank
Xerox Austria Gesellschaft
m. b. H.

Ein Work-in-Progress?

Don Giovanni

Annadherungen. ,Don Giovanni”
widersetzt sich der nur einen
szenischen Lisung

Kontrares von allem Anfang an: In Prag im Okto-
ber 1787 bejubelt, in Wien ein halbes Jahr spater
reserviert aufgenommen: ,,Don Giovanni”, ein
Bild der Nichtigkeit menschlichen Wollens, ein
Symptom politisch-sozialer Revolution, ein Symbol
kérperlicher Liebe und unbéndig stolzer Individua-
litat (Bondy: ,eine Wette gegen den Tod*), Uber-
sinnliches im Zeitalter der Aufklarung.

Der Gattung Oper méchte Luc Bondy grund-
satzlich nicht nur ehrfirchtig vis-a-vis stehen, son-
dern in sie sozusagen direkt hineinsteigen, mit
dem Elan unmittelbarer Versuche. Also auch fiir
.Don Giovanni” keine vorfabrizierten Konzepte
mit schlissigen Lésungen? Bondy zitiert Peter Sel-
lars: einmal beginne man mit , Giovanni” und
hére dann nicht mehr auf, daran zu arbeiten. Ein
Inszenierungsmodell, das sich als Work-in-Progress
entpuppt. ,Man entwirft und entdeckt bestimmte
Dinge, aber andere Dinge sind in dieser Oper ein-
fach nicht losbar. Ich méchte nicht unbedingt da
Losungen finden, wo es keine gibt.” Das ist keine
Bankrotterklarung Bondys, sondern die Erfahrung
eines Theatermannes mit Mozarts Musik, die sich,
dank der einen oder anderen Arie, kraft dieses
oder jenes Handlungsmoments, verbindlich defi-
nierten Lésungen widersetzt. Als Mozart diese
Oper schuf, war Don Giovanni schon ldngst von
Tirso de Molinas Kothurnen auf den Humusboden
der Stegreifkomaddie aller Schattierungen herab-
gestiegen und dort beliebter geblieben als in den
anspruchsvollen, bis zur Moralkritik vordringen-
den Versionen Moliéres oder Corneilles. Zu
Mozarts Zeit spielte man im Wiener Theater in der
Leopoldstadt den , Don Giovanni”-Stoff in einer
commedia-dell'arte-Fassung. Mozart und Da Pon-
te haben nicht nur aus dieser Quelle geschépft -
die durch Gazzanigas (in Italien sehr erfolgrei-
chen) ,,Don Giovanni Tenorino o sia il Convitato
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di Pietra” gewonnenen Anregungen sind deutlich
genug. Sieht man die Figur des Giovanni ein-
schlieBlich der auf sie projizierbaren Negativa als
alterslosen Mythaos, als , Verkérperung des abso-
luten Gliicks” (Bondy), findet man sich darin
durch die Musik bestarkt, denn was ,,sie aus-
driickt, ist stindige Euphorie” (Bondy), auch auf
dem Weg in den — fast animalischen — Unter-
gang. Und wenn es um die aufgewthlten Emo-
tionen Annas, vor allem Elviras geht, negiert die
Musik das ,giocoso” zugunsten des ,,dramma”.

Andererseits ist Mozarts Affinitat zum Vor-
stadt-Theater samt seiner deftigen Spafie, Maschi-
neneffekte und gewollten Irrationalitat unbestrit-
ten. Diese Bindung laBt sich nicht nur in der
JZauberflote” umsetzen, sondern auch im ,,Don
Giovanni”, etwa bei der Darstellungsart des Kom-
tur-Monuments und dessen Auftritt, bei Giovan-
nis metaphysischem Verschwinden, oder wenn
sich Zerlina und Masetto ungeniert im Stroh ver-
gniigen, eine Statte der Lustbarkeit auch fir den
vielseitigen Giovanni— gabe es da nicht die Inter-
ruption. Es mag daher gerade die im Improvisa-
tions-Theater fuBende Uberlieferung des Don-
Giovanni-Themas fur Mozarts Entscheidung aus-
schlaggebend gewesen sein, dieses nach wie vor
unauslotbar zwischen handfestem Theater und
jede mégliche Erfahrung (berschreitendem Aben-
teuer sich entwickelnde Spiel mit seiner Musik zu
erfdillen, wodurch er es, beabsichtigt oder nicht,
in eine zeitlose Parabel erhob. So gegensétzliche
Ausgangspositionen verwehren die nur eine sze-
nische Realisierung, stellen sich gegen die nur
eine unverrickbare Losung, fordern maglicher-
weise auf, im Inszenieren improvisatorisch voran-
zuschreiten.

Leporello, zum Beispiel, lassen sich immer wie-
der neue Facetten abgewinnen. Giovanni, mit
einer ,anima di bronzo” (Metallseele) ausgestat-
tet, kennt keine Schuldgefihle, Leporello hinge-
gen sehrwohl. Er ist ein , widerwilliger Komplize
Giovannis”. Bondy |&Bt ihn am Tod des Komturs

LDon Giovanni”, Foto Ruth Walz

mitschuldig sein. Der Mord an ihm ist ein gewalt-
samer Unfall: , Durch eine Bewegung des flich-
tenden Leporello stirzt der Komtur in Giovannis
Degen."” So bleibt offen, ob Giovanni den Mord
Uberhaupt wollte. Am Titelhelden interessiert
Bondy primér die Wirkung, die er auf die anderen
Figuren der Oper ausiibt. ,Giovanni raubt die Lust
der anderen. Wenn er die Erotik zwischen zwei
Menschen spirt, muB er sich dazwischenschie-
ben" = auch wenn ihm keine Verfihrung mehr
gliickt. Er ist und bleibt ein Triebmensch, ,ein Na-
sen-Mensch” (gelenkt vom ,odor di femmina“),
.ein Essens-Mensch. Am SchluB miiBte die Speise
wie rohes Flaisch sein: Giovanni iBt nicht mehr
warm™,

Bondy sieht Anna viel ,abstrakter” als die
,reale” Elvira. Diese fasziniere ihn, sie sei ,ganz
Ausdruck, immer bewegt, immer nervés”, und sie

rache sich, weil ihr etwas genommen, Ligbe ent-
zogen worden sei, Anna hingegen Ubertrage —
verflihrt, vergewaltigt oder nicht - ihre Rachege-
liste auf ihren Brautigam Ottavio und mache ihn
damit zum prasumtiven Mérder: ,er soll fur sie in
den Krieg ziehen”. Im Finale werden Ottavio und
Anna getrennt. Andererseits wére aber auch eine
Méglichkeit des Zusammenfindens denkbar, ent-
halten in Mozarts Musik. Sie vermittelt im Sinne
des Zusammenfligens heterogener Elemente. Ins-
gesamt sind dies die groBe, heroische Oper und
die buffoneske, valksnahe Komadie, hier aber
nicht aufgebrochen als gegeneinandergestelite
Zweipoligkeit, sondern intuitiv zur Einheit ver-
schmolzen. Dieser Schmelzmasse eingelagert sind
LLosungen” sonder Zahl . . .

Lothar Kness!
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Traum- und Gegenwelten

Die Z2auberfiote

Theater an der Wien
Festspielhaus

Mozart-Fest

Wien 6, Linke Wienzeile 6

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 588 30/237 DW (Abendkasse)

Premiere: 12. Juni
Vorstellungen: 12., 14., 16. Juni
Beginn: 19.00 Uhr

Gastspiel Hamburgische
Staatsoper

.Die Zauberfiate", Foto Joachim Thode

«Die Zauberflote"

von Wolfgang Amadeus Mozart
Musikalische Leitung: Gary Bertini
Inszenierung, Bithnenbild und
Kostiime: Achim Freyer

Chor: Jiirgen Schulz

Spielleitung: Wolfgang Blicker

Mit: Kurt Mall/Jan-Hendrik
Rootering, Kurt Streit/Robert Gambill,
John Brécheler, Peter Galliard, Hellen
Kwon, Dawn Upshaw, Linda Plech,
Renate Spingler, Olive Fredricks,
Mikael Melbye, Hanne Krogen, Peter
Haage, Heinz Kruse, Hans-loachim
Porcher, Hans Stangenberg/Jiirgen
Stahl, Peter Klose/Roman Krenn,
Friedhelm Brill/Heinz-Albert Zell,
Solisten des Tolzer Knabenchores
Chor der Hamburgischen Staatsoper
Philnarmonisches Staatsorchester

Mit Unterstiitzung der Wiener
Stadtischen Versicherung

Die Zauberfigte”, Foto Joachim Thode
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Achim Freyer, Foto Michaela Seidler

Achim Freyer

1934 geboren in Berlin / 1945
1956 Meisterschiiler von Bert
Brecht / Seit 1976 Ordentlicher
Professor an der Hochschule der
Kiinste Berlin / Ab 1956 Freischaf-
fend als Maler tétig / Ab 1973
Arbeiten als Regisseur / Lebt in
Berlin / Zahlreiche internationale
Gastspiele, Theaterprojekte,
Ausstellungsbeteiligungen und
Einzelausstellungen, u. a.:

1985 Messias Handel, Deutsche
Oper Berlin / 1986 Raumftrilogie
Freyer und HdK-Studenten Berlin /
1987 Die Metamorphosen des
Ovid oder Die Bewegung von den
Réandern zur Mitte hin und
umgekehrt Freyer, Schnebel,
Troller, Burgtheater Wien / Der
gestreckte Blick oder Die Kriim-
mung der Flache zum Raum
Freyer, documenta 8, Staatsthea-
ter Kassel / 1988 Sowie eine Art
Fisch, dessen Kopf herzzerreiBend
dem einer Heuschreclke gleicht
Freyer, Hebbel-Theater Berlin /
Einstein on the Beach Glass,
Staatstheater Stuttgart / 1989
Woyzeck Biichner, Burgtheater

Achim Freyer: NMaler-Regisseur
und Biihnenbildner

LFreyer-Land” nannte jemand einmal seine
Traum- und Gegenwelten: Achim Freyer entwirft
stets einen unverwechselbaren poetischen Kos-
mos, dessen malerischer Bilderreichtum insgeheim
auf einer analytischen Intellektualitat grindet, Es
ist die Suche nach Urgriinden, die ihn auf seine
Abenteuerreisen treibt. Obwohl er marchenhaft
schdne Theatervisionen schafft, weiB er wie kaum
ein anderer auch das Entsetzen zu fassen. Ein
Zauberer, der die verzauberten Beobachter plotz-
lich schmerzhaft auf ihre Existenz zurlickwirft,
Freyer erzéhlt von fremden, seltsam fernen

Welten, die dennoch eigenartig vertraut erschei-

nen. Er lockt in verratselte, verstérende Labyrin-
the, in denen der Mensch inmitten betdrender
Bilder und Kldnge sich selbst begegnet. Er verle-
bendigt die alten Mythen der Menschengeschich-
te, die Ahnung dessen, was einmal war, und wir
erkennen uns und unsere Zeit. Er greift aber auch
die Bilderwelt der Gegenwart auf und zeichnet
damit ein fernes Marchen.

Obwohl sich der Maler-Regisseur und Biihnen-
bildner niemals der Aktualitét verschreibt, macht
er dennoch, wenn er nach Urgriinden forscht,
oft die Irnwvege und Aussichtslosigkeiten unserer
Zeit bestUrzend erkennbar. Soeben hat er eine
Trilogie fir das Burgtheater vollendet, die das
nachhaltig belegt. Mit ,,Phaéthon”, einem Frag-
ment des Euripides, erzdhlte er die Geschichte
vom Menschen, der sich anmal3t, den Sonnen-
wagen zu lenken und damit eine Katastrophe
auslést, Himmel und Erde verbrennt. Nach den
«Metamorphosen des Ovid”, die noch Gétter
und Menschen vereinten und von der Sehnsucht,
der Melancholie und dem Begehren, den Ver-
wandlungen durch die Liebe tréumten, nach
Buchners , Woyzeck”, mit dem er eine erschrek-
kende Vision vom Menschen ohne Gott entwarf,
zeigte er mit ,,Phaéthon” den Menschen als
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,Die Zauberfldte”, Foto Joachim Thode

Macher, der sich als Gott aufspielt.

Schon zu Beginn der achtziger Jahre hat
Freyer eine Trilogie herausgebracht: die Opern
.Satyagraha”, ,Echnaton” und ,Einstein on the
Beach” von Philip Glass, deren Inszenierungen zu
Sensationserfolgen bei Publikum wie Kritik wur-
den. Die Trilogie setzte sich mit den wegbereiten-
den Ideen der Menschheit auseinander und den
Pioniergestalten, die ihnen in Wissenschaft, Politik
und Religion zum Durchbruch verholfen haben.
Neben Einstein sind es Gandhi mit seinem Appell
zur Gewaltlosigkeit in ,,Satyagraha” und der
agyptische Ketzerkdnig Echnaton mit seiner Ent-
deckung des Individuums, die sich in der Abkehr
von der Vielgétterei und der Hinwendung zum
Monotheismus manifestiert. Freyer fand fur jede
der drei Opern eine eigene Theaterform, in der
allerdings ein verbindendes Thema dominierte:
der Kreis. Bei Gandhi war es der soziale Kreis, bei
Echnaton bedeutete der Kreis das Symbol der

,,Die Zauberfléte", Foto Joachim Thode

Sonne, aber auch der Isolation und Eingrenzung,
und bei Einstein, bei dem Freyer versuchte, Ele-
mentarteilchen der Welt auf der Blihne zu erpro-
ben, war es der physikalische Kreis, der wissen-
schaftliche, bildnerische.

Aus den frilhen achtziger Jahren stammt auch
seine Hamburger ,Zauberfléte”-Inszenierung,
die 1990 wiederaufgenommen wurde. Die
Inszenierung , lebt — das macht sie so einmalig -
von den Widerspriichen des Librettos, die sie als
kindlich befreite Logik des Traumes realisiert”.
Klaus Geitel ortete wiederum flr die ,, Welt”
einen , atemberaubenden Augenblick des
Welttheaters”: , Ein Akt auch nur vergleichbarer
Imagination ist wohl nie auf einer Biihne zu
sehen gewesen. " Frayers Konzept, so berichtet
Klaus Wagner fr die ,,FAZ", projiziert , dieses
utopische Menschwerdungsmodell auf die nur
scheinbar gegensatzlichen Ebenen von volks-
timlich naivem Kasperltheater und tiefen-

psychologisch theatralisierter Traumarbeit”.

Dem Regisseur scheint es gelungen zu sein, in
Mozarts und Schikaneders Werk die sogenannten
LUnstimmigkeiten” und |, Widerspriiche” in der
Verteilung von Gut und Bése, die in den Spharen
der Kénigin der Nacht und Sarastros immer wie-
der bemakelt wurde, als absichtsvoll angelegt er-
scheinen zu lassen.

Freyer hat aus dem Werk allerdings nicht nur
das bose Spiel vom Prinzip Frau gegen das Prinzip
Mann herausgeschalt, sondern auch Mozarts
existentielle Nahe zur Komik, die Lust am Unfug,
die sich ins Ferkelige schamende unstillbare sexu-
elle Sehnsucht” ausgelotet. Die Traumlogik er-
laubte ihrm dabei die wundersamsten Volten:
Wenn etwa Tamino mit seiner Fléte die wilden
Tiere verzaubert, so schleichen sich ,die Nacht-
mahre und Alptraume unseres UnterbewuBten
von der Buhne, von der unwiderstehlichen Un-
schuld von Mozarts Musik vertrieben”.
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Wien / 1991 Phaéton Euripides,
Burgtheater Wien / 1977 docu-
menta 6 Kassel ,Deutschland

ein Lebensraum® / 1981 Art
Allemagne Aujourd'hui”, Musée
d'Art Moderne de la Ville de Paris /
1987 Nibelungenausstellung
JSchwarzer Spiegel, Erinnerungs-
feld", Haus der Kunst Miinchen /
1987 ,Farbraume”, Miinchen, Ber-
lin f 1988 ,Malwege, Wegmale 17,
Berlin Galerie Manfred Giesler /
1989 ,Malwege, Wegmale 2“,
JLandschaften”, Berlin Galerie
Manfred Giesler / 1990 ,Malwege,
Wegmale 2", ,Landschaften”,
Miinchen Galerie Helmut Leger
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Gary Bertini, Foto Hans-D. Gihre

\ P

Achim Freyer, Blaue Berge, rote Berge, 1985, Aquarell

Freyers Biographie spiegelt die frithere Zerris-

senheit Deutschlands. 1934 in einem Berliner Vor-

ort geboren, kam er nach der Ausbildung zum
Graphiker und einem Studium bei Brecht an der
Berliner Akademie der Kiinste 1959 in Kontakt
mit Ruth Berghaus, fiir die er Ballette und den
noch immer gespielten ,,Barbier von Sevilla” aus-
stattete, Er arbeitete mit Benno Besson und Adolf
Dresen zusammen. Als eine Inszenierung des
.Clavigo” mit Dresen verboten wurde und sich
die Schwierigkeiten am Theater hiuften, nitzte
Freyer 1971 ein Gastspiel, um im Westen zu blei-
ben. 1974 begann die Zusammenarbeit mit Claus
Peymann in Stuttgart, mit dem er ,Faust”, ,Kath-
chen von Heilbronn”, ,,Rduber” und Bernhards
«Immanuel Kant” gemeinsam gestaltete. Freyer
entwarf Uberdies Aktionsrdume, Environments fir
die Kasseler documenta und begann selbst zu in-
szenieren. In den letzten Jahren hat sich der
Maler Freyer allerdings trotz seiner triumphalen,

38

freilich auch immer wieder umstrittenen Theater-
erfolge mehr und mehr Theaterurlaub verordnet.
Er stellte seine Malerei in Einzelausstellungen in
Harmburg, Berlin, Stuttgart und Minchen aus. Der
Maler-Regisseur, der als Bihnenbildner begonnen
hat, bekennt den Zwiespalt: ,Ich hasse Bihnen-
bilder”, sagt er. ,Wenn Maler Buhnenbilder
machen, so malen sie meist tote Bilder, schaffen
Raume, die nicht funktionieren. Und wenn Bih-
nenbildner malen, hat man es immer mit Pappe
zu tun, merkt die Kulissen und die Graphik des
Gedankens. Da ich das eine nicht mit dem ande-
ren vermische, nicht zu einer verbindenden Ein-
heit kriegen kann, bin ich eine schizophrene
Figur.”

Karin Kathrein

Helmut Lohner liest

Friedrich Diirrenmatt, Foto Eduard Rieben

Friedrich DUrrenmatt ist in der Nacht zum 14. De-
zember 1990 kurz vor seinem 70. Geburtstag in
seinem Haus in Neuchatel gestorben.

Er wurde am 5. Janner 1921 als Sohn eines
protestantischen Pfarrers in Konolfingen im ber-
nischen Emmental geboren. Nach dem Studium
der Philosophie und Literaturwissenschaft in Bern
und Zirich debdtierte er 1947 als Dramatiker in
Basel. Sein erstes Stiick Es steht geschrieben
brachte ihm einen Literaturpreis und einen Thea-
terskandal ein. Nach vier Jahren in Ligerz am Bie-
lersee, in denen Romulus der GroBe und die zwei
Kriminalromane Der Richter und sein Henker
(1950) und Der Verdacht (1951) sowie sein erstes
Hérspiel Der ProzeB um des Esels Schatten (1951)
entstanden, ‘erfolgte 1952 der Umzug ins eigene
Haus in Neuchétel.

Der internationale Erfolg stellte sich mit den
Stiicken Die Ehe des Herrn Mississippi (1952),
Der Besuch der alten Dame (1956}, Die Physiker

Durrenmatt

(1962) ein. DUrrenmatt bearbeitete und inszenier-
te Shakespeare, Goethe, Lessing, Buchner, Strind-
berg und eigene Stiicke (ab 1954). 1968/69 war
Dirrenmatt Co-Direktor an den Basler Theatern,
wo er sein Stlck Play Strindberg inszenierte. In
diese Zeit fielen auch sein beriihmter Monstervor-
trag lber Gerechtigkeit und Recht (1968), die Es-
says Sdtze aus Amerika (1970), Tschechoslowakei
(1968), die Arbeit an der Kamédie Der Mitmacher
(1973/76) wie auch die Anfange der Geschichte
meiner Schriftstellerei, der Stoffe (I-lll: 1981,
1990 u. d. T. Labyrinth, IV=IX u. d. T. Turmbau
(1990), der Vortrag Albert Einstein (1979), weiter
Uber Toleranz (1977) sowie der groBe Israel-Essay
Zusammenhénge (1976). Die Komadie Achterloo
(1983) brachte 1988 anlaBlich der Uraufflhrung
der vierten Fassung in Schwetzingen Dirrenmatts
Abschied vom Theater und seine ausschlieBliche
Zuwendung zur Prosa. Es erschienen: Justiz (Ro-
man, 1985), Minotaurus (Ballade, 1985}, Der Auf-
trag (Novelle, 1988), Durcheinandertal (Roman,
1989) und Turmbau (Stoffe IV—IX, 1990).

Friedrich DUrrenmatt, in erster Ehe mit der
1983 verstorbenen Schauspielerin Lotti Geissler
verheiratet (3 Kinder), heiratete 1984 di¢ Filme-
macherin, Schauspielerin und Journalistin
Charlotte Kerr.

Friedrich Dirrenmatt wurden sechs Ehrendok-
torate (Philadelphia [1969], Nizza [1977], Jerusa-
lem [1977], Neuchétel [1981], ZUrich [1983], Leip-
zig [1990]) sowie zahlreiche namhafte Preise ver-
liehen, u. a. Osterreichischer Staatspreis, Jean-
Paul-Preis, Georg-Blichner-Preis und Schiller-Preis.

Seine 26 Komd&dien und Horspiele, sechs Ro-
mane, 34 Erzahlungen und zahlreichen Essays
wurden in {ber 30 Sprachen Ubersetzt und er-
reichten eine Weltauflage von tber 20 Millionen.

Dirrenmatts mehrfach ausgestelltes umfang-
reiches zeichnerisches Werk erschien bisher in drei
Banden: Die Heimat im Plakat (1963), Bilder und
Zeichnungen (1978), Das zeichnerische Werk/
L’ceuvre graphique (1985).
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Theater an der |

Durrenmatt-Lesung

Theater an der Wien

Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile 6

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 588 30/237 DW (Abendkasse)

Vorstellung: 3. Juni
Beginn: 19.30 Uhr

Lesung

«Was glauben Sie
eigentlich, was ich
glauben soll”

Helmut Lohner liest
Friedrich Diirrenmatt



DR. PUTTMER & BATES

WIENER
STADTISCHE

Wir versichern
Alte Meister. ..

Ob Dauerbrenner oder Senkrechtstarter.
Mit der Wiener Stadtischen ist versichem
keine Kunst. Das versprachen wir nicht,
das versichern wir Ihnen. Mit der groBen Sicherheit

der gréiBten dsterrsichischen Versicharung.

]

...und

Jugendstiltheater

Mozart alternativ

Mozart alternativ

Jugendstiltheater

Steinhofariinde aus der Vogelperspektive, Fota Georg fiha

Kunst und Kultur im Krankenhaus

Das Theatergebdude wurde 1904-1907 im Rah-
men des Neubaus der Niederosterreichischen Lan-
desheil- und Pflegeanstalt fir Geistes- und Ner-
venkranke erbaut. Nur eine sehr groBzligige Ge-
sinnung und eine wirkliche Anerkennung der kul-
turellen Bedirfnisse psychisch Kranker konnten
dazu fihren, daB man beim Krankenhausbau
auch dieses Theater errichtete. Zur Grinderzeit
waren Kunst und Kultur ein integrierter Bestand-
teil der Anstalt und der Patientenbetreuung. Hin-
weise fiir den hohen Stellenwert von Kunst und
Kultur im Krankenhaus finden sich in Aufzeich-
nungen (ber die damalige Widmung des Thea-
ters. Neben Theater-, Konzert- und Tanzveranstal-
tungen wurden — eine flr diese Zeit moderne Er-
rungenschaft — Kinematographenvorstellungen
gezeigt. Beachtlich ist, daB die finanziellen Mittel
zur Realisierung von Kunst und Kultur im Kran-

Iugendstiftheater, Foto Johann Klinger

kenhaus ein fixer Budgetbestandtell waren.

Die erste Zweckentfremdung begann im Jahre
1914, als man das Theater in ein Kriegsldzarett
umfunktionierte. Aus der Zwischenkriegszeit sind
keine Aufzeichnungen auffindbar, die daraus
schlieBen lieBen, daB das Theater seine urspriing-
liche Bedeutung wieder zurlickerlangt hatte.

In der nationalsozialistischen Ara sprach man
den Kranken nicht nur das Recht auf Kultur und
Lebensqualitat, sondern das Recht auf Leben
berhaupt ab. Die Psychiatrie wurde ein beson-
ders heimtiickisches Instrument der Aussonde-
rung und Vernichtung. Und offensichtlich hatte
man in der Nachkriegszeit andere Sorgen, als sich
um die Bedirfnisse psychisch Kranker und Behin-
derter zu kiimmern. Ab 1980, in zeitlichem Zu-
sammenhang mit der Wiener Psychiatriereform,
begann man das Jugendstiltheater im Sinne der
Empfehlungen der UNESCO (Forderung von Kunst
und Kultur im Krankenhaus) zu reaktivieren.
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stiltheater

Die Zauberflote

Jugendstiltheater

Kleines Festspielhaus

Mozart alternativ

Wien 14, Psychiatrisches Kranken-
haus, Baumngartner Hohe 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 911 24 92 (Abendkasse)

Premiere: 23. Mai
Vorstellungen: 23,, 25, 26., 28,
30. Mai, 1. Juni

Beginn: 19.00 Uhr

Koproduktion der Wiener

Festwochen mit dem Jugendstil-

theater

.Die Zauberflote”

von Wolfgang Amadeus Mozart
Musikalische Leitung: Matthias
Fletzberger

Inszenierung: Olivier Tambosi
Biihnenbild: Friedrich Despalmes
Kostlime: Sabina Pinsker
Lichtdesign: Norbert Chmel
Maske: Konrad Keilich

Mit: Ernst Hruschka, Wolf Gratschi,
Peter Veit, Monika Riedler, Kathrin
Leiwe, Olga Cerna, Brigitte Gorlich,
Roman Sadnik, Manfred Equiluz
Wiener Jugendstilorchester

Mit Unterstiitzung der Wiener
Stadtischen Versicherung

Das Jugendstiltheater und seine ,Zauberflote”
I
Ein
=
Wiener Wunder

1 - : =

. Die Zauberflote” im Jugendstiftheater, Foto Johann Klinger

Im Stehparterre der Wiener Staatsoper wurden sie
Freunde. Wahrend der Ara Seefehlner tauchten
Matthias Fletzberger und Olivier Tambosi ins ppi-
ge Repertoire der Oper. Zwar nicht auf direktem
Weg, aber dennoch zwangslaufig gelangten die
beiden von dort aus mitten ins Musikgeschehen.
Matthias Fletzberger wurde Pianist und Dirigent,
war jahrelang Assistent von Elisabeth Schwarz-
kopf bei ihren Salzburger Sommerkursen. Olivier
Tambosi lieB sich an der Musikakademie zum aka-
demisch gepriften Opernregisseur ausbilden. Der
dritte im Bunde stieB bei Tambosis AbschluBprii-
fung dazu. Von seiner Kollegin Gabriele Uher (seit
Beginn bei jeder Produktion als Solistin dabei) her-
angeschleppt, sang Wolf Gratschi (damals Tenor-
student im ersten Jahr) den Don José.

Gemeinsam wurden Pléne geschmiedet: ,Das
erste, was uns auffiel: Es gibt fir uns kaum Betati-
gungsméglichkeiten. Es fehlen zum Trainieren
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Klein- und Mittelbiihnen, wie sie fiir das Sprech-
theater selbstverstindlich sind. Fir die Bandbreite
einer Musikweltstadt wie Wien muB es Institutio-
nen geben, in denen sich junge Leute erproben
kénnen.”

Auf kleinstem Raum begann das umtriebige
Trio seine Ideen zu realisieren: Im , Theaterkistl”,
einer Kleinbihne im zwdlften Bezirk, probierte
man in drei Monaten alles aus, was neugieriger
Jugend so im Kopf herumageistert. Dabei soll es
recht wild und ausgeflippt zugegangen sein. Im
November 1988 feierte dann der Vorldufer des
heutigen Jugendstiltheaters seine Premiere.

Schon mit der nachsten Produktion landeten
die Opernfreunde neuen Stils im , Theater am
Steinhof”, das damals noch ziemlich verlassen
dastand: ,Die Buhnentechnik war auf dem Stand
von 1907." Die groBartige Akustik des hohen
Raumes lieB aber sofort alle Zweifel, daB die Wahl

falsch gewesen sein kénnte, vergessen. Mozarts
,Bastien und Bastienne” hieB hier die erste Pre-
miere. Die drei S&nger wurden von einem 25-
Mann-Orchester begleitet. ,Ein Cousin von mir ist
junger Philharmoniker. Er half mir bei der Suche
nach professionellen Musikern, die interessiert
waren, einmal etwas anderes als sonst (blich zu
spielen”, beschreibt Matthias Fletzberger die Si-
tuation. ,In Wien gibt es immerhin 800 Musiker,
die Orchester spielen kénnen: Viele von ihnen,
auch solche, die in ersten Klangkérpern beschaf-
tigt sind, zeigen sich keineswegs unglicklich, ein-
mal etwas spielen zu kénnen, zu dem sie sonst
kaum Gelegenheit haben.”

Das nachste Projekt des Jugendstiltheaters war
noch eine Stufe aufwendiger. Mozarts ,Idome-
neo” verlangte einen Chor. Matthias Fletzberger
arbeitete gerade im Ausland. So begann die Ko-
operation mit Walter Kobéra, der mit seinem
Amadeus-Ensemble Uber groBe Chor-Erfahrung
verfiigte. Kobéra war auch der musikalische Leiter
von Cherubinis ,Medea”, die zuletzt vom
Jugendstiltheater aufgefthrt wurde.

Allein fur die Festwochen-, Zauberfléte” haben
sechzig S&nger und S&ngerinnen vorgesungen:
LUnser Problem ist, daB wir nur Sanger wollten,
die Deutsch wirklich beherrschen. Es entspricht
nicht unseren Vorstellungen von einer werkge-
treuen Auffihrung, wenn der Text geradebrecht
wird.” Uberraschungen gibt es dabei immer wie-
der. Fur die Partie des Sarastro entdeckten Fletz-
berger und Co. einen (praktischen) Arzt, der, mit
einer , phantastischen Naturstimme” ausgezeich-
net, nach Jahren der Abstinenz wieder Lust auf
die Oper bekam.

Das Durchschnittsalter des Teams vom Jugend-
stiltheater liegt bei 26 Jahren. Das Vorrecht der
Jugend, den Kulturheiligen respektlos zu begeg-
nen, will es gar nicht fir sich beanspruchen: ,Die
Zauberfléte’ ist auch fir uns ein geniales Werk,
aber wir glauben, in ihm mehr entdeckt zu ha-
ben, als man bisher herausgearbeitet hat”, sagt

.Die Zauberfite” im Jugendstiltheater, Foto Johann Kiinger

Matthias Fletzberger. ,Wir wollen die Briiche, die
in dieser Oper fiir uns klar erkennbar sind und die
van Mozart offenbar bewuBt komponiert wur-
den, nicht zudecken, sondern offenlegen.”

Regisseur Tambosi will vor allem den Gegen-
satz zwischen dem weiblichen Reich der Konigin
der Nacht und dem Priesterstaat des Sarastro her-
ausarbeiten. ,,In Sarastros Reich ist das Weibliche
das absolute Feindbild. Liebe und Sex sinfd ver-
pont und werden aufs strengste unterdriickt. Da
Mozart sicherlich nicht so dachte, wollte er uns
offenbar mit seiner Musik etwas signalisieren, was
sonst verborgen bleibt.”

Die Arbeitsmethoden des Jugendstiltheaters
sind sensationell. Der Aufbau der Bilhnentechnik
und die Probenarbeit laufen sechs Wochen lang
im Schichtbetrieb ab. Bei Tag wird geprobt, in der
Nacht an der Buhne gebaut: , Bedingungen, die
an einem anderen Opernhaus sicherlich nicht zu
finden sind.” Das heiBt aber nicht, daB sich unse-
re jungen Opernfreunde als Revolutiondre verste-
hen, die alles Etablierte verdammen: ,Wir gehen
selbst noch immer gern in die Staatsoper.”

Werner Urbanek

Jugendstiltheater

Die Zauberflote




Jugenastiltheater

Music Theatre Works

Jugendstiltheater

Kleines Festspielhaus

Mozart alternativ

Wien 14, Psychiatrisches Kranken-
haus, Baumgartner Hohe 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 911 24 92 (Abendkasse)

Premiere: 6. Juni
Vorstellungen in englischer
Sprache: 6., 10., 11, Juni
Beginn: 19.00 Uhr

Koproduktion der Wiener
Festwochen mit Music Theatre
Works, London

~Figaro”
von Wolfgang Amadeus Mozart

Music Theatre Works

Mozart vom
Londoner Westend

nDon Giovanni” und ,Figaro*:
nidramma giocoso” und ,opera buffa”

Vielleicht hat der allzu groBe Respekt vor den
Meisterwerken Mozarts unseren Blick verstellt.
Wir sehen sie in historischer Perspektive und kén-
nen ihre Brisanz, das Wiste, Witzige und Derbe
an ihnen nicht mehr erleben. Vom , Don Giovan-
ni”, dem ,, dramma giocoso”, kennen wir nur
noch das ,, dramma” und vom ,Figaro”, der
Lopera buffa”, nur noch die ,opera”. , Giocoso”
und ,buffa” sind Opfer einer Auffihrungstradi-
tion, die den Mangel an Gegenwart und den
Mangel an Auseinandersetzung mit dem Geist
der Stlicke Werkireue nennt.

Es ist ein Zeichen von lebendiger Tradition,

“wenn sich die ., Subkultur” mit Werken der

«Hochkultur” auseinandersetzt. Nick Broadhurst,
fr die Regie, und Tony Britten, fiir das musikali-
sche Arrangement verantwortlich, verlegten die
Geschichte von ,,Don Giovanni* und ,Figaro” in
die Gegenwart. Die Rezitative sind neu geschrie-
ben und werden als Dialoge gesprochen. Das
Spiel konzentriert sich auf die zentralen Figuren.
Die Musik Mozarts ist fir sechs Musiker arran-
giert, die auf der Biihne sitzen und teil am szeni-
schen Geschehen haben. Ein dramaturgisches
Verfahren, das dem in Nestroys Opernparodien
nicht undhnlich ist. Der radikale Verzicht auf jede
historische Dimension, die Projektion unserer Rea-
litdt und Befindlichkeit in die Geschichten von
Mozart und Da Ponte, ohne dabei ihrem Geist
untreu zu werden, lieBen die Auffihrungen im
Londoner Westend bei Puristen wie Opernneulin-
gen zum Erfolg werden. ,Figaro” spielt in den
sechziger Jahren in einem provenzalischen Land-
haus, ,Don Giovanni” ist ein erfolgreicher ameri-
kanischer Geschaftsmann im London von heute.
So erreichen Regisseur und Darsteller eine szeni-
sche Sprache, die unmittelbaren Zugang zum Pu-
blikum findet.

Klaus-Peter Kehr

Als das Publikum das Libretto von Lorenzo Da Ponte
fur ,Don Giovanni” von Mozart zum ersten Mal
vernahm, war es verblUfft. Es war nicht schockiert
oder zumindest nicht so schockiert wie damals,
als es Mozarts Auslegung des ,Figaro® hérte,
aber es war eindeutig Uberrascht. Das Libretto fur
«Don Giovanni” war frech, witzig, geistreich,
derb und weitaus gewagter als die vorangegan-
genen Werke, bei denen die beiden zusammen-
gearbeitet hatten.

Die Opernhauser haben ,Don Giovanni” nach
und nach ein disteres Aussehen verliehen, Es
wird oft gesagt, ,Don Giovanni” sei ,die gréBte
Oper, die jemals geschrieben wurde”. Wahr-
scheinlich wird sie dashalb immer ziemlich ernst
und mit Respekt bearbeitet. Mozart selbst be-
zeichnete seine Oper als , dramma giocoso”, als
Jkomisches Drama”, und diese Produktion ent-
spricht dem voll und ganz.

Das ganze Stuck wurde in die Gegenwart
transferiert: Don(ald) Giovanni ist nun ein reicher
und bezaubernder amerikanischer Kokain-Dealer,
Anna eine feinfihlige englische Debltantin, Zer-
lina eine junge Abfertigungsassistentin usw. Mit
den meist gesprochenen Rezitativen wirkt es
schwerfallig, aber es enthalt den Geist und den
Sinn des Originals. Die Wortspiele, die in den
Opern so oft weggelassen werden, sind wieder
da: und sie rachen sich . . .

Sowahl beim ,Figaro” als auch beim ,Don
Giovanni” sind Mozarts Partituren auf sechs In-
strumente abgestimmt. Das winzige Orchester
befindet sich wahrend der gesamten Vorstellung
auf der Bihne. Mehr noch: tiberall dort, wo es
die Erzahlung zulaBt, sind die Musiker in die
Handlung miteinbezogen.

Die Idee flr ,Don Giovanni” und ,Figaro” kam
den Gestaltern nach dem Besuch vieler Opernpro-
duktionen in groBen Theatern. Alle Opern waren
so inszeniert, daB sie nahezu vollstandig ihres
Glanzes und ihrer Komik, die den Originalwerken
innewohnten, beraubt schienen.

Fotos Dee Conway

In der Bearbeitung von Nick Broadhurst und
Tony Britten kommen vor allem die Schauspiel-
fahigkeiten der Darsteller zur Geltung, ohne daB
der Gesang zu kurz kommt. Um den dramati-
schen Inhalt zu unterstreichen, wurde das Rezi-
tativ in Dialogform gebracht. Die Schauspieler ha-
ben dasselbe Alter wie die Figuren, die sie dar-
stellen. Wahrend das fir das Theater nicht gerade
umwerfend neu erscheinen mag, ist es fir die
Oper sicherlich ein innovativer Ansatz. Man muf3
sich vor Augen halten, daB Don Giovanni und der
Graf im Original von 22jahrigen dargestellt wur-

den, deren Stimmen nicht so groBartig gewesen
sein konnen wie die der Sanger, die man heutzu-
tage oft horen kann. AuBerdem wurde beim Ver-
such, das Gleichgewicht zwischen Oper und
Theater wiederherzustellen, das Orchester auf
sechs Instrumente reduziert. Die moderne Fas-
sung beider Stiicke erméaglichte den Schauspie-
lern und dem Regisseur, eine Sprache zu wahlen,
die dem Publikum unmittelbar zuganglich ist.

Music Theatre Works, London
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Jugendstiltheater

Music Theatre Warks

Premiere: 8. Juni
Vorstellungen in englischer
Sprache: 8., 12., 13. Juni
Beginn: 19.00 Uhr

Koproduktion der Wiener
Festwochen mit Music Theatre
Works, London

,Don Giovanni”
von Wolfgang Amadeus Mozart

Bearbeitung von Tony Britten und
Nick Broadhurst

Musikalische Leitung: Tony Britten
Inszenierung: Nick Broadhurst

Mit: Elizabetn Brice, Harry Burton,
Mary-Louise Clark, Jan Hartley
Marris, Billy Hartman, Gaynor Miles,
William Relton, Nigel Richards,
Andrew C. Wadswaorth




Klnstlerha

Zaubertdne

Kiinstlerhaus

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 587 96 65/13 DW (Kinstlerhaus)
Tel. 505 87 47/58 DW (Historisches
IMuseum der Stadt Wien)

bis 15. September
taglich, 10.00 bis 18,00 Uhr

JLaubertone -
Mozart in Wien.
1781-1791"

Ausstellung im Kiinstlerhaus

Zaubertone

Alle Fotos Fotostudio Otto

Mozarts Leben steht im Blickpunkt einer Gesell-
schaftsbiographie jenes Jahrzehnts, das der
Kiinstler in Wien verbrachte. Am 4. April 1781,
nur drei Wochen nach seiner Ankunft in dieser
Stadt, schrieb Mozart an seinen Vater in Salzburg:
.Ich versichere Sie, daB hier ein herrlicher Ort ist —
und fir mein Metier der beste Ort von der Welt.”
Diese Aussage wird Oberpriift, aber auf dem Prif-
stand steht auch, ob und wie sehr Person und
Werk Mozarts vom ungeheuren Aufbruch der
Epoche gepragt waren.

Portrats, Autographe, Notenblatter, Urkunden,
Musikinstrumente, Persénliches und Allzupersénli-
ches zeigen Mozart. Und: Gegenstande des tagli-
chen Gebrauchs, Modisches und Neumodisches,
Zeugnisse wissenschaftlicher Entdeckungen und
technischer Neuerungen portratieren die Zeit. Von
der Reisetoilette bis zum Billardtisch, vom Periik-
kenstock bis zum mechanischen Automaten, vom
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Spielzeug bis zum Guckkasten einer Freimaurer-
loge spannt sich der Bogen der Exponate’

Mozart kommt zu Wort: Ein Meister auch sehr
pointierter und fallweise tberaus vitaler AuBerun-
gen. Seinen Zitaten entgegengestellt werden Aus-
sagen von Zeitgenossen, Freunden und Fremden.
Mitdenkend verfolgt so der Ausstellungsbesucher
seinen Weg zu Mozart, das Wiener Umfeld ist die
Markierung.

Alles dies wiére jedoch Stiickwerk ohne Musik:
Ein musikalischer Schallgang, der sich durch die
Raume zieht, hillt daher den Besucher in Mozarts
.Zauberténe” ein, in jene Klange, die den jeweili-
gen Abschnitt der Ausstellung kennzeichnen. An
den Sonntagvormittagen sind die Besucher (iber-
dies eingeladen, Konzerte in der Ausstellung zu
besuchen (die Eintrittskarte berechtigt zur Teil-
nahme).
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Zaubertone




RAN I( XEROX Ein Themenschwerpunkt der Wiener Festwochen

y g x g i Die Idee, das Thema , Neue Heimaten — Neue
,’Aber ’n span'en, la ,n span'en Fremde” fir die Wiener Festwochen zu wéahlen,
=5y kam spontan. Inzwischen ist es zum Thema des
schon tausendunddrei el B gncen

Nach der ungeheuren Freude Uber die politi-
schen Umwailzungen und die Offnung der Gren-
zen kam die Ernlichterung Uber die Vielzahl von
Problemen, die wir erst jetzt zu begreifen begin-
nen. Wien ist wieder in den Mittelpunkt gerlickt
und sollte diese Chance, eine kulturelle Haupt-
stadt zu werden, ergreifen. Perspektivisch ge-
dacht, ist das, was wirklich tberbleibt, Kultur.

Die Gefiihle, die wir mit der neuen Migrations-
welle verbinden, scheinen mir fast ausschlieBlich
negativ. Es kommen keine Freunde zu uns, son-
dern Fremde. Fast kénnte man das Vorjahrstherma
cler Wiener Festwochen persiflieren und sagen:
,DOffene Grenzen — Geschlossene Herzen™. In
einer Zeit, in der Abneigung und Ressentiments
gegen Auslander existieren, muB auf die verschie-
denen Aspekte des Fremdseins hingewiesen wer-
den, um Vorurteile reflektierbar zu machen. Thea-
ter soll neben dem &sthetischen Anspruch Men-
schen bertihren. Es gilt, uns fur andere Kulturen
Wer ein treuer Diener seines Herrn ist, hat alle Fakten fest im Griff. zu sensibilisieren, eine differenzierte Sichtweise
von dem zu bekommen, was ., fremd” um und in
; . . . uns ist. AuBerdem soll es uns zu eigenstandiger
Wer Dokumente erstellt oder weiterverarbeitet, ist mit Rank Xerox Auseinandersetzung mit fremden/anderen Welten

bestens bedient. motivieren.

Fir viele Menschen mit den unterschiedlichsten
ethnischen ldentititen wird Osterreich zur neuen
Heimat; es geht nicht darum, die neuen Fremden
Die Festwochen-Auffiihrung von "Don Giovanni" widmet Ihnen auf unser Land vorzubereiten, sondern die Oster-
reicher auf die neuen Fremden.

Die Isolation und Trennung Osterreichs in den
fiinfziger und sechziger Jahren vom Osten sind
fur dieses Land ein unnatdrlicher Zustand gewe-
sen, der nur durch neue Begegnungen Uberwun-

Rank Xerox den werden kann. Der abstrakte Begriff ,Heimat”

The Document Company muB dahingehend transformiert werden, daB dar-
in die Integration des ,Fremden” enthalten ist.

Die franzésische Psychoanalytikerin Julia Kristeva

(Arie des Leporello)

Neue Heimaten -
Neue Fremde

interpretiert die multikulturelle Gesellschaft in ih-
rem Buch , Fremde sind wir uns selbst” so, daB
»in dieser Welt, die offener ist denn je, jeder, sei
er Tourist oder Angestellter einer internationalen
Gesellschaft, einmal in die Situation gerat, Frem-
der zu sein”. Multinationale und damit multikul-
turelle Gesellschaften werden flr das Europa der
Zukunft richtungsbestimmend und verlangen des-
halb eine detaillierte Abgrenzung der traditionel-
len Begriffe von Heimat und Fremde.

Beim Lesen vieler Stlcke zeitgendssischer Auto-
ren habe ich keines gefunden, das zu den unmit-
telbaren Ereignissen eine adaquate Stellung bezo-
gen hatte, was angesichts der Tragweite der Er-
eignisse nicht verwunderlich ist.

So erschien mir eine Auseinandersetzung mit
Entfremdung, die allgemeingltigen Charakter
hat, sinnvaller. Ich halte auch nicht viel von Be-
lehrungen und von der Suche nach falschen Pro-
pheten, die wir fiir unser Unvermégen verant-
wortlich machen kénnen. Das Fremde steckt vor
allem in uns selbst. Freud lehrt uns, die Fremdheit
in uns selbst aufzusptiren, um sie drauBen nicht
zu verfolgen.,

Mit Freud als Hintergedanken habe ichrauch
den sterreichischen Autor Odén von Horvath —
der in der 6sterreichisch-ungarischen Manarchie
gelebt hat, in diesem letzten (bernationalen Ge-
bilde, das sich als Utopie entpuppte, und der in-
zwischen zum allgemeinen eurapéaischen Kultur-
gut gehoért — zu Wort kommen lassen.

Gleichzeitig méchte ich mit dieser Auswahl
aufzeigen, daB das Gefiihl der Fremdheit zu jeder
Zeit und an jedem Ort ein allgemein-menschliches
Prablem war und ist. Und nicht zuletzt sollen in
Wien Regisseure vorgestellt werden, deren Asthe-
tik eindeutig neue Wege beschreitet.

Krystyna Zelenka
Dramaturgin der Wiener fFestwochen
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Texte

Elfriede Gerstl

Geboren in Wien. 1951 Matura,
anschlieBend Studium der
Medizin und Psychologie. 1960
Abbruch des Studiums, Heirat,
Geburt einer Tochter. Erste
Verdffentlichungen seit 1955.
Lebt als freie Schriftstellerin in
Wien.

Veréffentlichungen

Berechtigte Fragen / Spielrdume
edition neue texte, Linz 1977 /
Wiener Mischung Texte aus vielen
Jahren, edition neue Texte, Linz
1980 / Vor der Ankunft Reise-
gedichte, Freibord 1988

Julia Kristeva

Geboren 1941 in Bulgarien,
arbeitet und lehrtin Paris.

Unter den franzésischen Sprach-
wissenschaftlern und Semiclogen
ist Julia Kristeva wohl die unbe-
quemste Denkerin: sie ist der
theoretische Kopf der Tel Quel-
Gruppe. lhre Studien zur lite-
rarischen Textanalyse und zur
Semiotik haben weit tiber Frank-
reich hinaus auf die Entwicklung
neuer Methodalogien und
Vorstellungen in den Kultur- und
Sozialwissenschaften EinfluB
genommen.

Autorenstandpunkte

Anthologie
zum Thema

Helmat Welt

Heimat ist wie Weihnachten: ein unentwirrbarer
Knduel aus Erinnerungen und Gefithlen. Wie der
Begriff Weihnachten einem kitschig verzuckert
immer noch aufgeschwatzt wird (obgleich er mit
einem alten Argernis — den damals einengenden
Familienbanden — verkniipft ist) so ist der Begriff
Heimat seit der Nazidra ideologisch vergiftet.

Es gibt gute Griinde, sich von den — durch den
Gebrauch deformierten — Begriffen zu distanzie-
ren. Je krampfhafter man freilich die Entwdhnung
in Angriff nimmt, umso sicherer nimmt die Sucht
(der stiBe Brei) von dem Besitz, der mit widerstre-
benden Emotionen zu kédmpfen hat.

Nur mit gehoriger kritischer Distanz zu allem
falsch angeziichteten und ironischen Umgang mit
dem (friher unkritisch erworbenen) Gefiihls-Mo-
biliar kann man sich auch genuBvoll Kindheits-
erinnerungen (berlassen, die ja zum Inventar der
Person gehéren.

Heimat besteht aus ein paar StraBen, Men-
schen, Redeweisen, Anblicken, Erinnerung an ein
Mérchenbuch, einen Kleiderdruck, einer Kinder-
speise. Heimat ist, was man in der Fremde ver-
mift, heimgekehrt gerGihrt (oder auch kopfschiit-
telnd Uber die eigene Sentimentalitat) begriBt,
und in der Schwachsinnigkeit des Alltags nicht
bemerkt.

In der sogenannten Fremde entbehrt man das
sogenannte Heimatliche umso heftiger, je arm-
seliger die Beziehungsnetze gestrickt sind und
man sich anders, abgelehnt, ausgeschlossen fiihlt.

Je l&nger man in der neuen fremden Stadt ist
und je dichter sich die Beziehungs- und Erinne-
rungsnetze verknipfen, umso mehr kippt der Be-
griff, wird die Fremde zu einem Stiick Biografie,
zu einem Ensemble von Erinnerungen, d. h. zu
einemn Stlick Heimat. Das alte Wohnen an einem
Ort (nur Abenteurer, Verbannte, zu Hause Hoff-
nungslose oder Vogelfreie zogen in eine ungewis-
se Fremde) hat einen politisch ideologisch aus-
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beutbaren Heimatbegriff entstehen lassen. Ein
neues ambulantes Wohnen an zwei und mehr
Orten, eine dkonomisch determinierte nomaden-
hafte Mobilitat (bislang dem Jetset vorbehalten)
konnte das feindliche Begriffspaar Heimat — Frem-
de zum Verschwinden bringen.

Elfriede Gerst!

Fremde sind wir uns selbst

Wenn man aus einem so kleinen Land wie Bulga-
rien stammt, ist es wohl von Vorteil, Kosmopolitin
zu sein, genauso wie es scheinbar glnstiger er-
scheint, Europaer zu sein, wenn man aus Holland
und nicht aus der sanften und starken britischen
Tradition stammt. Dennoch behaupte ich, daB in
der modernen Welt, die einerseits vom nationalen
Fundamentalismus und andererseits von den ho-
hen Anforderungen der Immigration erschiittert
wird, die Zugehdrigkeit zu einem Ganzen eine
Frage der Wahl ist. Jenseits der Urspriinge, die
uns eine biologische Karte und einen linguisti-
schen, religitsen, gesellschaftlichen, politischen
und historischen Platz zugewiesen haben, miBt
sich die Freiheit des modernen Individuums an
seiner Fahigkeit, seine Zugehorigkeit zu wahlen,
wahrend die demokratische Tauglichkeit einer
Nation und einer gesellschaftlichen Gruppe sich
darin offenbart, wieviele Rechte sie den Personen
zur Ausiibung dieser Wahl gewahrt. Wenn ich
sage, daB ich den Kosmopolitismus gewahlt
habe, so bedeutet dies, daB ich gegen die Her-
kunft und von ihr ausgehend eine trans-nationale
oder inter-nationale Position im Schnittpunkt der
Grenzen gewahlt habe. Warum verlauft eine sol-
che Wahl Gber Frankreich, bzw. Uber eine gewis-
se — von der franzésischen Aufklérung herriihren-
de - Auffassung der nationalen Realitat? Weshalb
bedingt oder zumindest beginstigt die intellek-
tuelle Arbeit ein solches Schicksal?

Wieso 188t sich diese Wahl mit der Stellung
einer Frau in Europa in Einklang bringen? Meine

Ausfiihrungen werden stets an diese Fragen an-
lntipfen, und da ich keine endgiltigen Antwor-
ten liefern kann, will ich versuchen, in Ihnen zu-
mindest Denkansatze zu wecken.

Die Schwierigkeit, zusammen mit Fremden zu
denken und zu leben, die ich in meinem — seit
kurzem in der deutschen Ubersetzung vorliegen-
den — Buch analysiert habe, zieht sich durch die
Geschichte unserer Zivilisation hindurch; auch
gehe ich in meinem Buch von einer historischen
Betrachtungsweise aus, in der Hoffnung, daB bei
einer Konfrontation mit den unterschiedlichen
Losungen, die unsere Vorganger angeboten ha-
ben, unsere aktuellen Auseinandersetzungen in
bezug auf Immigration bewuBter, toleranter und
vielleicht erfolgversprechender werden,

Julia Kristeva

Aus einem Vortrag von Julia Kristeva tber ihr
Buch , Fremde sind wir uns selbst”

Aus dem Franzdsischen von

Agnes Bucaille-Euler

gegen die kriegsluesterne luthrische schweiz als
bollwerk gedacht & vom papier aus gebaut. drek-
kig wie keine unsrer tiroler perlen besonders im
fruehjahr wenn das gemisch aus faulem schnee
kuhmist & wasser auf dem staedtischen pflaster
rastet. ansonsten ist g. recht liebelich von
schmugglern bewohnt umfriedet & schwach be-
siedelt. die lauben kaum mannshoch weil muren
den boden aufgefuellt haben beherbergen eine
handvoll handwerker & in den boegen fein aufge-
schichtetes kleinholz. es rauscht der brunnen. das
leben wie ein eingeschlafener fuB. in der gaststu-
be buegelt ein einsames weib. schwarzhaarig eine
echte mit jenem rollenden zungenschlag & all den
fallfehlern (die heiBe liebschaft zum dativ) die
dem vinschger eigen sind. die geschaeftigkeit

liegt brach . . . oft ein auto das durch die lachen
spritzt: hindurch schweiz zu schweiz her. vor dem
tor liegt die kirche als leichte beute den raeubri-
schen eidgenossenhorden. vorbeie zeiten. in der
historie hat es g. nie ernst genommen eine fe-
stung zu sein. das nachtleben geht im eigenen
bett vor sich: kinder werden wenig erstellt. auBer-
halb der mauern weidet vieh auf sumpfigen
boeden der bach ist gefuerchtet eine allee beglei-
tet den wanderer. die maenner arbeiten aus-
waerts. in den gaertchen an der mauer haengen
ihre socken & eine alte jaetet. gaense scheiBen.
das ist g. von allern verschont von schweizern fa-
briken zukunft selbst vom wind einwenig. drei
gassen drei tore stattliche stadt mit einem halben
adler im schild.

in den jaemmerlichen erdkundebuechern uns-
res landes geistert g. als kleinste stadt der welt die
kinder sind gebeten sich das in ewigkeit zu mer-
ken. in tiefster erregung & empfindung steht man
vor diesem denkmal der beschaulichkeit & be-
scheidenheit. ein bilderbuch mit eselsohren abge-
griffnen seiten . . . fuerwahr. kein museum: es
fehlen bis auf tuerme & tore die schaustuecke &
vitrinen bis auf jene des allroundladens wbrin der
uralte geruch von welscher wurst (= mortadella)
von kaese waschpulver sueBzeug etc. mit neon-
licht & sterilitaet versetzt ist. von haarkluppen
zum sacktuch ueber wuerflige mohnbonbons im
obligaten glas alles: batterien schraubenzieher
kuebel fuer den staedtischen bedarf & der ist
nicht groB. eine zweite vitrine laeBt einblick in die
bar & ihre exotischen immergruenen niebluehen-
den schlampig abgestaubten topfpflanzen wohin-
ter maenner kartenspielen & geheimzeichen auf
ein S malen . . . reste aus der zeit wo lesen &
schreiben noch nicht jedermanns kunst war. auch
hier beste mundart suedtiroler slang. ein baum
ein groBer baum der stadtbaum drauBen. g.

norbert ¢. kaser
Aus: Gesammelte Werke, Haymon Verlag 1989
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Texte

norbert c. kaser

Geboren am 19. April 1947 in
Brixen, aufgewachsen in Bruneck
(iidtirol). Armliche Verhltnisse
und schwere Krankheit (Nieren-
leiden) in der Jugend. Besuch des
Lyzeums. Scheitern bei der
Matura 1966. Aushilfslehrer. Erste
Gedichte, 1968/69 Frater im
Kapuzinerkloster Bruneck. 1969
Ablegung der Matura. Universi-
tatsstudium (Kunstgeschichte) in
Wien. 1970 Ferialarbeit in Norwe-
gen. 1971 Studienabbruch. Riick-
kehr nach Bruneck. Hilfslehrer in
verschiedenen Orten. 1973 bis
1975 Bergschullehrer in Flaas.
1975 Spitalaufenthalt in einer
Nervenklinik in Verona, 1976 Ein-
tritt in die Kommunistische Partei
Haliens und Austritt aus der
katholischen Kirche. 1977 Kur-
aufenthalt in Bad Berka/DDR.
norbert c. kaser stirbt am 21. Au-
gust 1978 in Bruneck an einem
Lungendédem als Folge einer fort-
geschrittenen Leberzirrhose.

das gehoeft

brenn vaterhaus brenn
brenn groBmutterhaus
das vieh ist heraus
sogar die henn

die verrueckten schweine
blendet das licht

gellend faellt der hof

in sich

brenn zu asche

nordwind

vertreibs

brenn vaterhaus brenn
brenn groBmutterhaus
das vieh ist heraus

& auch die henn
norbert c. kaser
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Jelena Kohout

Absolventin der Filmhochschule in
Prag. 1971 nach ihrer Heirat mit
dem bereits verfemten Schriftstel-
ler Pavel Kohout mit totalem
Arbeitsverbot belegt. Nach ihrer
Charta-77-Unterschrift sollte ihr
ein ProzeB wegen einer konstru-
ierten ,Gewalt gegen eine
Amtsperson” gemacht werden.
Anl3Blich der Verleihung des
Staatspreises durfte sie ihren
Mann auf seiner legalen Reise
nach Osterreich begleiten. Bei der
Riickkehr in die Heimat im Herbst
1979 wurde sie gemeinsam mit
ihm gesetzwidrig nach Osterreich
abgeschoben. Heute lebt das Paar ~
zwischen Wien und Prag. lelena
Kohout ist Autorin mehrerer
Drehbiicher. In Osterreich sind
ihre Einfélle der heiligen Kiara
sowie ihre Horspiele, die in vielen
Landern procluziert wurden,
bekannt.

Julian Schutting

Dr. phil., geboren 1937 in
Amstetten, Niederdsterteich.
Ausbildung zum Photographen an
der Graphischen Lehr- und
Versuchsanstalt in Wien. Nach
Externistenmatura Studium der
Geschichte und Germanistik,
Dissertation tiber ein rechts-
historisches Thema. Seit 1973
Mitglied des PEN. Lebt in Wien als
freier Schriftsteller.

Heimat und Ferne

Am 4. Oktober 1979 kehrte ich mit meinem
Mann aus der Ferne in die Heimat zurlick. Nach
einigen Monaten legalen Aufenthaltes in Oster-
reich, wo er den Staatspreis fur européische Lite-
ratur entgegennehmen durfte, wollten wir in der
Tschechoslowakei unsere Existenz der verfemten
Schriftsteller fortsetzen, die wir mit vielen wun-
derbaren Kollegen teilten. Einige Stunden nach
der Ruckkenr wurden wir mit Gewalt aus dem
Land getragen, wo wir geboren worden sind, in
ein anderes, wo wir, wenn es nach dem Willen
des Regimes ginge, auch sterben sollten.

Binnen einer Nacht dnderte sich unser Leben
von Grund auf, es war alles weg, was es jahr-
zehntelang geprégt hatte: Familie und Freunde,
aber auch Sprache und Landschaft, von Dingen
nicht gesprochen, die man ganz plotzlich ebenso
vermiB3t, wie man sie vorher zwar fur wichtig,
nicht jedoch fir unentbehrlich gehalten hatte: die
Grdber etwa.

Seltsam, wie wenig uns das alles fehlte. Keine
Spur von Heimweh, geschweige denn von Tré-
nen. Im Gegenteil — eine seltsame Gefihlsdnde-
rung nahm ihren Gang, wie ich sie bereits beim
Tod meiner GroBmutter erlebte, die ich liber alles
liebte. Nach dem anfanglichen Schock, daB es sie
nie mehr geben wirde, war sie bald wieder da, so
prasent wie nie zuvor: Sie wurde plétzlich ein in-
tegrierter Teil meines Wesens. Auf gleiche Art
und Weise wurden jetzt Prag und Béhmen zu
dessen festem Bestandteil.

Gleichzeitig begann sich mir das Land zu 6ff-
nen, das uns ein neues Zuhause anbot. Menschen
und Gepflogenheiten, die wir friher als eine Art
Safari betrachteten, sahen wir tiber Nacht mit vol-
lig anderen Augen, denn wir selber wurden ein
Teil dieses Naturparkes,

Die Annédherung fing grotesk an: die Kerze fiir
alle unsere Toten stellten wir anlaBlich unserer
ersten Weihnachten im Exil an das Grab des ver-
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lassenen Erfinders der Nahmaschine, das wir auf
dem St. Marxer Friedhof entdeckt hatten. Bald
kamen die Lebenden an die Reihe. Aus Bekann-
ten wurden allméhlich Freunde. Zuletzt sprachen
uns Stadt und Gegend an. Und eines Tages griB3-
ten uns nach Kaufleuten und Wirten auch Nach-
barn: Wir waren zu MitbUrgern geworden.

Und wahrend die Ferne sich schnell in eine
neue Heimat verwandelte, wurde die Urheimat
langsam zu einer unbekannten Ferne. Nach wie
vor totgeschwiegen und mit Einreiseverbot be-
legt, horten wir auf, die Mikroprozesse zu verste-
hen, deren Summe mit der Zeit zu politischen Erd-
beben zu fiihren pflegt. Obwohl gegen eigenen
Willen und ohne unser Zutun, wurden wir letzt-
lich doch noch Emigranten.

Dann kam 1989 der Herbst der Wunder, in
dermn Mauern und Zaune fielen, an denen Tausen-
de ihr Leben gelassen hatten und von denen sich
Hunderttausende so eingeengt fihlten, daB sie
den riskanten Sprung ins Unbekannte wagten.
Unbekannt war jetzt plotzlich das Vaterland, des-
sen Grenze wir wieder zurlick Uberschreiten durf-
fen. ;

Es war vielleicht ein noch gréBerer Schock als
der einstige Hinauswurf. Sind wir nach einer sol-
chen Enttduschung und nach so langer Zeit Uber-
haupt fahig, erneut einen so gewaltigen Gefihls-
wandel zu vollziehen? Und was wird mit der
Wahlheimat? Sie war doch kein Wintermantel,
den man leicht entbehrt, wenn der Friihling
kommt? Also lieber auf die alte verzichten, wenn
sie uns so stiefmtterlich behandelt hatte? Das
waren hier die Fragen.

Das Leben fand menschlich einfache Antwor-
ten. Bei der allerersten Reise schaffte ich es nicht,
zu frihstlicken. Kurz hinter der Grenze machte
ich bei einem kleinen Wirtshaus halt und bestellte
Lsvickova”. Das urbohmische Essen, das aus ge-
heimnisvollen Grinden im &sterreichischen Ange-
bot fehlt, gab mir mit seinem spezifischen Ge-
schmack meine Identitat zuriick. Mein Mann hat-

te vergessen, in Wien Blumen zu kaufen. Auf dem
letzten tsterreichischen Feld nahm er zwei Blat-
terkranze, die dort nach dem Kukuruz zurlickge-
blieben waren, und legte sie auf das Prager Grab
seiner Eltern.

Und mit diesen simplen Handlungen ging das
\Wirrspiel mit wechselnden Fernen zu Ende und
zwei Heimaten wurden zu einer.

Jelena Kohout

NMature morte

vor einem der Bauernhauser, an welchen die Ho-
henpromenade vorbeifiihrt, ein Bildmotiv, dessen
Menschenferne und kiinstlich anmutende Stille
vielleicht erst ein Maler unserer Zeit einer Wieder-
gabe wert befinden wiirde: ein zu einer Halfte
ganz gebliebener, zur anderen in Trommeln zer-
teilter Buchenstamm (unterhalb der Schnittfla-
chen feiner Sagestaub), dann zwei Berge Holz-
scheiter mit einem halbgefillten Holzkorb aus
geflochtenen Hobelspénen und etwas naher zu
der Scheunenwand dahinter, an der bis zur hal-
ben Hohe halbierte und geviertelte Scheiter, kurz
geschnittenes Astholz und SpreiBelholz auf unter-
schiedliche Weise geschlichtet worden sind, zwei
kleine Haufen Scheiterholz links und rechts eines
Hackstocks.

die hier ausgelebten Tatigkeiten wie: sdgen,
zertrimmern, hacken und spalten scheinen in ei-
nem ewigen Frieden von ihrer in Zustandlichkeit
Ubergefiihrten Aggressivitat zu pausieren, eins
geworden mit der auf Zeit zu Ende gegangenen
Leideform des (schon zerhackten) Holzes, als ware
diese Wiese das Gras, das Uber die Schlachtfelder
gewachsen ist zu deren Genesungsschiaf,

Simultanbild der in ihren einzelnen Schritten
festgehaltenen Holzarbeit und auch Scheinidylle
des Bauernalltags als Rast von ihm, aber dies nur
so lange, als die Bildmitte bloB der Hackstock ist,

zu zwei von dessen Seiten einige Scheiter so in
der Wiese liegen, wie sie, entzweigespalten aus-
einandergesprungen, Ubereinander zu liegen ge-
kommen sind: in ihnen bleibt deutlich genug
sichtbar, daB hier bloB unterbrochen worden ist,
was bald wieder aufgenommen werden wird mit
der Riickkehr dessen, der, Zersagtes hackend und
Gehacktes spaltend, dies auf verschieden weit
fortgeschrittener Zerstérung beruhende Bild st6-
ren und, alles an die Scheunenwand schlichtend,
mit der Fertigstellung des Hintergrundes groBteils
vernichtet haben wird

aber damit sall es nicht genug sein: das eigent-
liche Zentrum wird, als du néhertrittst, eine offen-
bar mit einer kraftvollen Bewegung in den Hack-
stock geschlagene Hacke - das Bild will, um nicht
an eine Hinrichtungsstatte und einen Schlachthof
bei Nacht zu gemahnen, sich in ein Lesebuch
retten, Illustration werden einer Beschreibung
.Holzverarbeitung einst und jetzt", aber das miB-
lingt: seine auf logisch-zweckmaBiger Teilung der
Arbeit in Arbeitsgange beruhende Schonheit
nimmt sich plétzlich fur die Feriengaste des Dor-
fes arrangiert aus, scheint die unsentimentale
Herbheit des Bauernlebens als das Wahre zu ze-
lebrieren und in Gefolgschaftstreue gegeniiber
dem von Heimatwerken propagierten Geschmack
der Kunst zu exemplifizieren, wo die wahren Wer-
te und der Schonheitssinn Uberlebt hatten, und
da ist alles aus, auch die Schénheit nackten Hol-
zes eins mit klobiger Brutalitat —

wir haben noch einen Hackstock wie in der
Stube ein Spinnrad, hier gibt es keine Zentralhei-

zung, hier wird karg gelebt und das Bodenstandi-

ge hochgehalten, denn mia san die Salzburger
Holzhackerbuarm, und unsere Unverdorbenheit
hat ihren Preis! :

* Julian Schutting
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Am Ende welcher StraBe

Am Ende welcher StraBe sind
eure Schafe

zerstreute Vogel der Bahnhdfe
Thr setzt euch gerne auf die Binke
und bietet an

eure lange Zeit

fiir wen denn ja fiir wen

Eure Hoffnung zerdriickt von
tausend Stempeln

eure Hande groB und kraftig
hart gemacht fiir Schaufel und
Besen

ja fur Schaufel und Besen

An einem sonnigen Tag wie an
diesem

mit einem hellbraunen Koffer aus
Holz

sagt Veli

ich gehe nach Haus

Ali sagt: diesen Winter bliebe ich
noch -

und geht die StraBe entlang

Er geht die StraBe entlang

die StraBen mdgen enden

am Ende welcher StraBe sind
seine Schafe

am Ende welcher Strafe ist seine
Frau

ihre Brust ihr Atem ihre Zopfe

Osman sagt: ich kann doch nicht
zuriick

mit leeren Handen

sieht dabei

die Schaufel und den Besen

vier Schafe sieben Kinder eine
Frau

hat er zu Hause gelassen

Kundeyt Surdum

Texte von Kundeyt Surdum
Aus: ,Unter geliehenem Himmel",
Piper Verlag
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Diesen Winter
Meine Frau sagt mir
Kehren wir zuriick
Du hast Sehnsucht
nach deiner Kindheit

Ich denke an meinen Sohn
und méchte nicht

daf er Sehnsucht hat
nach seiner Kindheit

Und sage: Diesen Winter
bleiben wir noch

Kundeyt Surdum

Kundeyt Surdum

Geboren 1937 in Konya, Tiirkei, ist
Tscherkesse. Aber Tscherkessisch
ist nicht seine Muttersprache, es
war die Sprache der Eltern.
Tiirkisch ist die Sprache, in der
Kundeyt Surdum groigeworden
ist, Muttersprache meint mehr,
Mit 14 Jahren wird Kundeyt
Surdum Schiiler des dsterreichi-
schen Gymnasiums in Istanbul
(St. Georg College). Er studiert
Germanistik, Kunstgeschichte und
klassische Archdologie. Er schreibt
Gedichte und iibertragt Gedichte
von Ingeborg Bachmann, Karl
Krolow und Paul Celan ins
Tiirkische. Weder assimiliert noch
im Ghetto lebend, findet Kundeyt
Surdum ,unter einem geliechenen
Himmel" zu einer eigenen
Sprache. Seine Gedichte schreibt
er jetzt in deutscher Sprache.
Kundeyt Surdum lebt seit 1971 in
Vorarlberg, Osterreich. Er arbeitet
als Ubersetzer, Gerichtsdolmet-
scher und Lehrer fiir tiirkische
Kinder.

Vorwort

kennen Sie dieses schéne land mit seinen talern
und hiigeln?

es wird in der ferne von schénen bergen begrenzt.
es hat einen horizont, was nicht viele lander haben.
kennen Sie die wiesen, dcker und felder dieses
landes? kennen Sie seine friedlichen hiuser und
die friedlichen menschen darinnen?

mitten in dieses schéne land hinein haben gute
menschen eine fabrik gebaut. geduckt bildet ihr
alu-welldach einen schénen kontrast zu den laub-
und nadelwaldern ringsum. die fabrik duckt sich
in die landschaft. obwohl sie keinen grund hat,
sich zu ducken.

, Sie kénnte ganz aufrecht stehen.

wie gut, daB sie hier steht, wo es schén ist und
nicht anderswo, wo es unschon ist.

die fabrik sieht aus, als ob sie ein teil dieser scho-
nen landschaft ware.

sie sieht aus, als ob sie hier gewachsen ware, aber
nein! wenn man sie naher anschaut, sieht man
es: gute menschen haben sie errichtet, von nichts
wird schlieBlich nichts.

und gute menschen gehen in ihr ein und aus. an-
schlieBend ergieBen sie sich in die landschaft, als
ob diese ihnen gehéren wirde.

die fabrik und das darunterliegende grundstiick
gehoren dem besitzer, der ein kanzern ist.

die fabrik freut sich trotzdem, wenn frohe men-
schen sich in sie ergieBen, weil solche mehr lei-
sten als unfrohe.

die frauen, die hier arbeiten, gehéren nicht dem
fabrikbesitzer.

die frauen, die hier arbeiten, gehoren ganz ihren
familien.

nur das gebdude gehort dem konzern. so sind alle
zufrieden.

die vielen fenster blitzen und blinken wie die vie-
len fahrrader und kleinautos drauBen. die fenster
sind von frauen geputzt worden, die autos mei-
stens von mannern,
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alle leute, die zu diesem ort gekommen sind, sind
frauen.

sie ndhen. sie nahen mieder, bistenhalter,
manchmal auch korsetts und héschen.

oft heiraten diese frauen oder sie gehen sonstwie
zugrunde. solange sie aber nahen, nahen sie. oft
schweift ihr blick hinaus zu einem vogel, einer
biene oder einem grashalm.

sie kénnen manchmal die natur drauBen besser
genieBen und verstehen als ein mann,

eine maschine macht immer eine naht. es wird ihr
nicht langweilig dabei.

sie erfdllt dort ihre pflicht, wohin sie gestelit ist.
jede maschine wird von einer angelernten naherin
bedient. es wird der naherin nicht langweilig da-
bei. auch sie erfillt eine pflicht.

sie darf dabei sitzen. sie hat viel verantwortung,
aber keinen Uberblick und keinen weitblick. aber
meistens einen haushalt.

manchmal am abend fahren die fahrrader ihre
besitzerinnen nach hause.

heim. die heime stehen in derselben schénen
landschaft.

hier gedeiht zufriedenheit, das sieht man.

wen die landschaft nicht zufrieden machen kann,
den machen die kinder und der mann vollauf zu-
frieden.

wen die landschaft, die kinder und der mann
nicht zufrieden machen kann, den macht die ar-
beit vollauf zufrieden.

doch unsre geschichte beginnt ganz woanders: in
der grof3stadt.

dort steht eine zweigstelle der fabrik, oder besser,
dort steht die hauptstelle der fabrik und jene stel-
le im voralpengebiet ist die zweigstelle.

auch hier nahen frauen, was ihnen liegt.

sie nahen nicht, was ihnen liegt, sondern das na-
hen an sich liegt den frauen schon im blut.

sie missen dieses blut nur noch aus sich heraus-
lassen. hier handelt es sich um eine ruhige weibli-
che arbeit.

viele frauen néhen aus halbem herzen, die andre

herzenshaélfte nimmt ihre familie ein. manche
frauen nahen aus ganzem herzen, das sind nicht
die allerbesten, die das tun.

in der stadtischen insel der ruhe beginnt unsre
geschichte, die bald wieder zu ende ist.

wenn einer ein schicksal erlebt, dann nicht hier.
wenn einer ein schicksal hat, dann ist es ein
mann. wenn einer ein schicksal bekommt, dann
ist es eine frau. leider geht hier das leben an
einem vorbei, nur die arbeit bleibt da.

manchmal versucht eine der frauen, sich dem vor-
beigehenden leben anzuschlieBen und ein wenig
zU plaudern.

leider fahrt dann das leben oft mit dem auto da-
von, zu schnell firs fahrrad, auf wiedersehn!

Elfriede Jelinek
Aus: ,Die Liebhaberinnen”, Rowohit 1975

Microdrama fiir eine Stimme.
Sonntag im Dorf

Die Welt aus der ich komme ist so winzig

das muBt du dir so vorstellen, sooo klein, wie ein
Osterei

die ganze Welt ist da, da in dem Eidotter drin

die dicke Nachbarin, die kleine Kirche, gin Mann
mit einem Gehstock, ein blaudugiges Kind

ein eindugiges Kind, zwei Jugoslawen

(die wohnen jetzt genau

dort, wo der ehemalige Mesner gewohnt hat)
der Friedhof, rechts weiter unten der Friseur

mit dem Wellaplakat

und der winzige Krieg

der kleine Krieg, das sind in der Erinnerung die
verschiedenen Uniformen, die Fahnen, die umge-
hangten Gewehre, manchmal Schisse von weither
ein kleiner Krieg, den kann man behalten, den
splrt man kaum,

der nimmt keinen Platz weg, an den gewodhnt
man sich,

der ist wie ein Ausschlag am Ellbogen, da zieht
man den Armel driber und damit hat sichs
der kleine Krieg ist nicht mehr zu sehen
Ein friedliches Dorf, das kann man sagen, dort wo
ich herkomme
der Sonntag ist wie ein Sonntag aus dem Bilderbuch
Alle sind gut angezogen, alle sind ordentlich
die Frithmesse ist die fir die Hausfrauen, die viel
zu tun haben
das Amt um 10.00 Uhr, das ist fur die Braven,
den Birgermeister und seine Frau, fur die, die sich
noch Zeit nehmen fiir die Religion
Die 11-Uhr-Messe, die ist eher kurz, eher fir auf-
geschlossene, junge Leute
da geht man eingehangt, hat etwas langer ge-
schlafen, die Abendmesse ist fir die Bergsteiger,
die Naturanbeter, die Skifahrer
Wenn die Glocken zur Abendmesse lauten
wartet einer in einem Caféhaus und es wechselt
ein winziges, kleines Briefchen den Besitzer
Paul setzt sich eine Spritze im Clo, legt sich auf
die Couch vor dem Fernseher
morgen ist Montag
am Montag, da findet man Waffen und ein Hitler-
bild unter einem Bett d
da zeigt ein Vater seinen Sohn an
da Uberféllt einer eine Bank
da gibt es einen Verkehrsstau auf der Autobahn
da ist das Wellaplakat beschmiert
da will die Polizei Paul holen
der liegt aber tot auf der Couch
Am Montag, da hat der Nachbar seine Frau ersto-
chen da wird dem Kind beim Augenarzt die Brille
neu verklebt da sind die Jugoslawen (die nicht wie
Jugoslawen ausschauen) in der Frihschicht am
Montag, da wird die Kirche geputzt
da werden die Betten auf die Fenstersimsen ge-
schlagen _
es wird der Dreck vom Sonntag weggekehrt
Am Montag, da bleibt kein Stein auf dem
anderen

Elisabeth Wéger Hausle
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Texte

Elisabeth W&ger Hausle

Geboren in Rankweil, Vorarlberg,
lebt seit zehn Jahren in Wien,
Veréffentlichungen

Annas H3user Freibord 1978 /
Verhdrtung der Puppenhaut 1982
Zahlreiche Hérspiele im In- und
Ausland

Preise u. a. 1983 Friedrich-
Torberg-Horspielpreis Die
Geschichte vom Fraulein Helene /
1987 Kulturpreis Villach, ORF
Klagenfurt Horspiel Cassette fiir
Ella




Wiener Festwochen

Texte

Karin Brandauer

Erfolgreiche Fernseh-Regisseurin.
Geboren und aufgewachsen im
steirischen Alt-Aussee, Verheira-
tet mit dem Schauspieler Klaus
Maria Brandauer. Absolventin der
Filmakademie in Wien. Sie debii-
tierte 1975 mit dem Kurzfilm ,Der
Vampir, der aus der U-Bahn kam”
im Fernsehen. Der {iberwiegende
Teil ihrer Arbeiten setzt sich mit
Heimat und deren Verlust, mit
Fremdheit in alter und neuer
Umgebung auseinander,

Preise

Dreimal ,Osterreichischer Volks-
bildungspreis” fiir ,Im Zwischen-
reich der Démmerung” (1977),
JEinstweilen wird es Mittag”
(1987) und ,Verkaufte Heimat”
(1989) / Erich Neuberg-Preis fiir
«Erdsegen” / Jeweils 1. Preis der
Filmfestspiele in Trento fiir ,Erd-
segen” und ,Verkaufte Heimat” /
Der Bayerische Fernsehpreis fiir
JMerkaufte Heimat” und . Marle-
neken” / Telestar 1990, Preis des
deutschen Fernsehens, fiir ,Ein
Sohn aus gutem Haus” / Sonder-
preis fiir Regie der Deutschen
Akademie der Kiinste fur
LSidonie” / Goldene Kamera 1991
fiir ,Marleneken®. Zur Zeit
bereitet Karin Brandauer die
Verfilmung von Marlen Haus-
hofers Roman ,Die Wand" vor.

Heimat - Fremde

.Wenn du noch eine Heimat hast, / so nimm den
Ranzen und den Stecken, / und wandre, wandre
ohne Rast, / bis du erreicht den teuren

Flecken .. ."

.Kein Land gibt's in der ganzen Welt, das wie die
Heimat uns gefallt . . .”

,Heimat deine S6hne . . .”, ,Traute Heimat mei-
ner Vater . . .

. Teure Heimat, wann seh’ ich dich wieder?”
Heimat — und so weiter.

Zitate, Lieder und Gedichte dariiber sind meist
verklart, pathetisch und sentimental.

Ich glaube, nicht nur Angenehmes, auch Unange-
nehmes bindet einen an die Heimat — verbindet
einen mit Landschaft und Menschen.

Man ist nicht nur ,ein Kind seiner Heimat”, die
Heimat wird einem auch zum Kind. Und so wie
man dieses nicht nur hat und sich daran erfreut,
tragt man auch die Verantwortung dafur,

Wo Bindung ist, ist Verantwortung! Sehr oft in
meinen Filmen war ich auf Spurensuche nach
dem Begriff Heimat. Habe Landschaften aufgestd-
bert, mit Menschen gesprochen, inre Dialekte
kennengelernt, ihre Brauche.

Habe in ihrer Vergangenheit gesucht, um ihre Ge-
genwart zu finden. Man tduscht sich, wenn man
glaubt, daB alle, die in kleinen Orten, Kleinstad-
ten, oder auch gréBeren, aber nicht attraktiven
Stadten aufgewachsen sind, wegwollen. Die mei-
sten wollen dort, wo sie aufgewachsen sind, auch
bleiben. Wenn nicht gerade extreme Situationen
wie: Kriege, Hungersnéte, Naturkatastrophen,
existenzielle Bedrohung und politische Zwénge
die Menschen vertreiben, bleiben sie im allgemei-
nen in ihrer Heimat. Und die meisten auch noch
gerne.

Nur einige Wenige sind es, die scheinbar ohne
Einwirkung von auBen das Weite suchen, von
Fernweh getrieben die Heimat verlassen.

Zu denen gehdrte auch ich.

56

Weder die Schdnheit meines Heimatortes noch
die Geborgenheit in der GroBfamilie, nicht die
Schulfreunde, nicht die Berge, nicht der See —
nichts hielt mich dort.

Schon als kleines Méadchen saB ich am Waldrand,
wenn ich vom Bauern die Milch holen muBte,
uberblickte das Tal bis zu den hohen, schier un-
iberwindlichen Bergen, und mein einziger Ge-
danke war: ,Was ist hinter diesen Bergen und
wie komm ich hinlber?*

Fremde, ferne Welt . . .

Viele finden in der , fremden, fernen Welt” eine
neue Heimat, eine, die sie sich selbst gewahlt ha-
ben, und sie ist dann die richtige, wenn es ge-
lingt, Wurzeln zu schlagen. Nicht allen gelingt
dies, denn sie milssen in der Ferne erkennen, daB
ihre Wurzeln sie in die alte Heimat ziehen.

Aus Fernweh wird Heimweh. Und dann gibt es
noch die, die unterwegs daheim sind. Die ihr Ge-
borgenheitsgefihl nicht an einen bestimmten
geographischen Ort binden.

Oft bin ich geneigt, mich ihnen zugehdrig zu fih-
len.

Um ein Haar hatte ich mich in Rio, New York oder
Haines in Alaska zu Hause geflhlt, denn offene
Arme waren da, Gesprache, Freunde.

Aber wo auf der Welt habe ich den Max, den ich
mein Lebtag nicht mehr griBen werde, weil er
der bése Nachbar meiner Eltern war.

Und wo gab’s den Fischer Hans, genannt der
LPfrill”, der mein Schillerinnendasein eigenmdch-
tig um zwei Jahrzehnte prolongierte und mich
immer wieder mit groBem Interesse fragte:
,Karin, wie geht’s dain Deitsch und Mathema-
tik?" Und wo weiB ich, wenn die Totenglocken
lduten und der Trauermarsch durch’s Dorf klingt,
wer es ist, der da begraben wird. Denn ihn oder
sie habe ich gekannt und er oder sie mich. Ob es
mir lieber ware, nicht zu wissen, wer es ist, dar-
Uber werde ich noch oft nachdenken.

Karin Brandauer

Festwochen im Volkstheater

Giinter Krimer inszeniert Horvath

(dén von Horvath, der sich selbst als eine
,typisch altésterreichisch-ungarische Mischung”
bezeichnet hat, hatte schon seit 1931 unter dem
zunehmenden Nationalsozialismus zu leiden.
1933/34, in Deutschland lebend, bekam er Auf-
fhrungsverbot. 1938, kurz vor seinem Tod, emi-
grierte er endgultig. Horvath litt aber nicht unter
Heimatlosigkeit, sondern freute sich dartber, weil
sie ihn ,von einer unnétigen Sentimentalitat” be-
freite und ihn weitgehend vorurteilslos und relati-
vierungsfahig machte.

In einem seiner Spatwerke, dem ,Jingsten Tag”
(1936 vollendet, 1937 uraufgefiihrt), steht der
wegen seiner Tlchtigkeit von seinen Mitblrgern
geschatzte Stationsvorstand Hudetz unter dem
Verdacht, ein Eisenbahnungliick verschuldet zu
haben. Die engstirige Dorfgemeinschaft, die nur
ihren Vorurteilen verpflichtet ist und Hudetz nach
seinem Sieg im ProzeB einen triumphalen Emp-
fang bereitet, wird nach dem Verschwinden der
Wirtstochter Anna miBtrauisch.

Der Intendant des Kélner Schauspiels, Glinter
Kramer, reagierte spontan auf die Anregung der
Wiener Festwochen, bei Horvaths ,Jingstem Tag”
Regie zu fuhren. Kramer, dem es ein Anliegen ist,
daB Theater starker auf gesellschaftliche Verhalt-
nisse reagiert, interpretiert Horvéths , Jingsten
Tag" im Begriffsfeld von Heimat und Fremde. DaB
viele Gemeinschaften dazu neigen, sich ihre Frem-
den zu schaffen, zeigt Horvath modellhaft in der
Dorfgemeinschaft seines Stlickes. Zur Zeit der
Urauffithrung des ,Jingsten Tages” — 1937 - gab
esim , Dritten Reich” Anschauungsmaterial ge-
nug, wie Gruppen willklrlich benannt und als
Lartfremd” ausgegrenzt, wie Kunst als ,entartet”
an den Pranger gestellt und ihre Produzenten ver-
folgt, ermordet oder ins Exil gejagt wurden —
Odon von Horvath selbst wurde Opfer dieser Ver-
folgung.

In dem kleinen Dorf, in dem der ,JUngste Tag”

Der jungste Tag

Odén von Horvath, Fota Osterreichische Nationalbibfiothek

spielt, gibt es keine Juden, die als Gruppe verfemt
werden kénnten, die ,Zigeuner”, von denen der
Gendarm im vierten Bild spricht, ,treiben sich”,
Llichtscheues Gesindel”, ,in der Gegend herum”
- gehoren also im engeren Sinn gar nicht recht
dazu. Aber zum Geflhl der Heimat gehort, um sie
recht anheimelnd abzugrenzen, die (der und das)
Fremde, und so ist im , JUngsten Tag” ein ProzeB
des Ein- und Ausgliederns abzulesen — den in der
Wirklichkeit die neue Obrigkeit, die da so festin
der Mitte Europas auftritt, zum Prinzip und tber
jeden Zweifel, der etwa durch tradierte religiése
Gebhote wie Nachstenliebe genahrt werden kénn-
te, erhebt.

Ginter Kramer stellt in seiner Inszenierung die
Gruppe der Fremden der der Beheimateten ge-
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Volkstheater
Der jlngste Tag

Volkstheater

Neue Heimaten - Neue Fremde
Wien 7, Neustiftgasse 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 52335 01/231 DW (Abendkasse)

Premiere: 20. Mai
Vorstellungen: 20. bis 24. Mai
Beginn: 19.30 Uhr

Koproduktion der Wiener
Festwochen mit dem Kolner
Schauspiel

.Der jungste Tag"
von Odén von Horvath
Inszenierung: Ginter Kramer
Bithnenbild und Kostiime:
Gottfried Pilz

Licht: Wolfgang Gobbel
Dramaturgie: Ulrich Fischer

Mit: Susanne Barth, Maria Happel,
Anke Tegtmeyer, Grete Wurm, Toni
Blankenheim, Ludwig Bosttger,
Bernd Grawert, Stefan Jargens,
Stefan Lahr, Georg Marin, Bert
Oberdorfer, Martin Reinke, Ernst-
August Schepmann, Lutz Schmidt,
Rainer Will

Mit besonderer Férderung der
Kammer fiir Arbeiter und
Angestellte fir Wien




stheater

Der jungste Tag

LAlso, wie gesagt: Ich habe keine
Heimat und leide natiirlich nicht
darunter, sondern freue mich
meiner Heimatlosigkeit, denn sie
befreit mich von einer unnétigen
Sentimentalitét. Ich kenne aber
freilich Landschaften, Stadte und
Zimmer, wo ich mich zuhause
fiihle, ich habe auch Kindheits-
erinnerungen und liebe sie, wie
jeder andere .. ."

Odén von Horvath

Odén von Horvéth, einer der
besten dsterreichischen Schrift-
steller, deutschsprachiger Ungar
von Geburt, ist vorgestern in Paris
das Opfer eines jener Unfalle
geworden, die wir als sinnlos zu
bezeichnen pflegen, weil uns das
Unerklarliche sinnlos erscheint.
Joseph Roth (1938)

.

Dieser Dichter ist dazu geboren,
uns die erschépfende Damonolo-
gie des Kleinbiirgertums zu
schenken.

Franz Werfel

Anna: ,.. . . alle sind mir so fremd
geworden, mein Vater, die Leni,
und alle - nur Sie nicht, Herr
Vorstand."
Odan von Horvath
Aus: ,Der jiingste Tag"

gendber. Von der starren, bornierten Heimatfrak-
tion werden die Fremden als verdachtig, nicht da-
zugehdrig abgelehnt und miBachtet.

Nach der Verurteilung des Stationsvorstandes
Hudetz durch die Cbrigkeit werden die Leute, die
sich im Dorf in ihrer Heimat fiihlen, dadurch in
ihrem Geflihl, wer Schuld hatte, namlich der
,Fremde”, bestarkt. Wer gegen die Regeln der
dorflichen Gemeinschaft verstoBt, wird ausgesto-
Ben.

Jene Obrigkeit, die dieses Geflihl nutzt und be-
starkt, indem sie autoritativ feststellt, wer , unser
Ungliick”, was ,arteigen”, ,artfremd” oder ,ent-
artet” ist, kommt kurz nach der Urauffiihrung des
LJangsten Tages” (am 11. Dezember 1937 in
Mahrisch-Ostrau) auch nach Osterreich — van vie-
len enthusiastisch begriiBt. Mit zur neuen Qbrig-
keit gehorte der Reichsdramaturg Dr. Rainer
Schlésser, der schan 1933 im Vélkischen Beob-
achter geschrieben hatte: . . . Odén von Horvéth
besal die Frechheit, die Nationalsozialisten anzu-
pobeln. Seine ,Italienische Nacht’ zeichnet uns als
Feiglinge, die durch ein einziges Schimpfwort sei-
tens einer Frau in die Flucht geschlagen werden
kénnen. Wird sich der Odén noch wundern.”

Schldsser gehdrte dazu, und wer dazugehort,
kann auch bestimmen, wer nicht dazugehort.
Zum Beispiel Odén von Horvath.

Krystyna Zelenka
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Fiir das Vergniigen heim Denken

Die Karriere des jetzt funfzigjahrigen Ginter Kra-
mer glich einer olympiareifen Aufholjagd. Er war
bereits Ende Zwanzig, als der Pfalzer aus Neustadt
an der WeinstraBe der Faszination des Theaters
erlag. Plotzlich begriff er, dort wére der ideale
Beruf fur ihn zu finden. Aber sollte er den Sprung
ins Ungewisse wagen, auf die Sicherheit einer
Beamtenlaufbahn verzichten? Denn Krémer war
an einem Gymnasium Lehrer fUr Deutsch und Ge-
schichte, doch das fing an, ihn zu langweilen.

1968 bot sich ihm die Chance, am Staatsthea-
ter Wiesbaden bei einer Inszenierung von Karl
Paryla zu assistieren. Nun gab es fir Kramer kein
Halten mehr. Er wollte Regisseur werden, quittier-
te den Schuldienst und fand durch Vermittiung
von Paryla ein Engagement als Regieassistent in
Kéln. Die stellste Karriere seit langem begann, ein
Hirdenlauf, bei dem Kréamer nicht einmal stolper-
te und jedes Ziel auf Anhieb erreichte.

Das Gefiihl, keine Zeit mehr zu haben, lie ihn
unruhig durch das Theater streifen, immer in der
Hoffnung, ein Regisseur wiirde krank werden
oder eine Inszenierung abbrechen, und er kénnte
einspringen. Nach eineinhalb Jahren bekam er
seine Chance und inszenierte drei Einakter von
James Saunders. Bald darauf konnte er zum er-
sten Male ein abendflllendes Stlick realisieren,
,Fast ein Poet” von Eugene O'Neill. Der Berufs-
wechsel war geglickt.

Nun fehlte nur noch der Uberregionale Erfolg,
der Durchbruch. Er kam 1974 in Hannover mit
der Einladung zum Berliner Theatertreffen und
der Auszeichnung mit einem Regiepreis beim
Norddeutschen Theatertreffen fiir eine ,einfalls-
reiche, betont eigenwillige Regie”. 1975, drei
Jahre nach seinem Debt als Regisseur, wurde er
fur finf Jahre an die Staatlichen Schauspielbiih-
nen Berlin engagiert, wo er sich neuer zeitgends-
sischer Autoren annahm. Dieses Interesse ver-
starkte sich noch in Stuttgart zwischen 1980 und

1984. Dort ergab sich vor allem eine anhaltende
Zusammenarbeit mit Friederike Roth, von der er
_Ritt auf die Wartburg” und spdter in Bremen
Das Ganze ein Stick” und ,Die einzige
Geschichte” urauffihrte (wie auch Stucke von
Tankred Dorst und Gerlind Reinshagen).

Charakteristisch fiir Kramers Regiearbeit ist die
Vorliebe fir noch ungebahnte Wege und Titel aus
diesem Jahrhundert — auch in der Oper, der er
sich in den letzten zehn Jahren mehr und mehr
zugewandt hat. In Darmstadt, Berlin, Hamburg,
Diisseldorf, demnachst auch Manchen, inszenier-
te er neben Mozart und Verdi vor allem Krenek,
Corngold, Schreker, Weill, Janacek, Schostako-
witsch und Penderecki.

Dieses Interesse ist auch politisch motiviert.
Kramer wiinscht sich eine viel starkere Reaktion
des Theaters auf gesellschaftliche Verhéltnisse
und Bewegungen und ,eine wirklich aufregende
neue Literatur”. Die Neigung vieler bedeutender
Regisseure, die Gegenwart durch Aktualisierung
von Klassikern zu deuten, teilt er nur sehr be-
dingt. Der Kélner Spielplan seiner ersten Saison
als Intendant enthalt nur einen Klassiker =
Goethes ,Stella”, im Ubrigen ausschlieBlich Stik-
ke dieses Jahrhunderts: Bracht, Dorst, Tabori, Be-
han, Friederike Roth, Barlach, Franz Xaver Kroetz
als Urauffiihrung, Koltés, Schnitzler und Horvéth.

Krémers Inszenierungen zeichnen sich durch
groBe Klarheit, Tempo und Witz aus. Er verliert
bei seiner Arbeit nie das Publikum aus dem Blick,
das wohl gefordert, dem aber immer der Zugang
zu den Inhalten ermoglicht wird. Kramer will Lust
auf das Theater machen, das Denken soll Vergnu-
gen bereiten, auch das Komplizierte und Erschit-
ternde eine befreiende Wirkung haben. Wichtig
ist ihm der Ensemblegedanke, die Arbeit mit ,,sei-
nen" Schauspielern tber Jahre hinweg, die sich
unter seiner Hand zu Stars profilieren, wie etwa
Martin Reinke. KéIn hat ihn und sein Ensemble
begeistert aufgenommen.

Werner Schulze-Reimpell

Glinter Krdmer, Fota Stefanie Kong
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Der jungste Tag

Giinter Krémer

Geboren am 2. Dezember 1940 in
Neustadt/WeinstraBe. Bis 1969
Studium der Germanistik,
Geschichte und Philosophie in
Heidelberg und Freiburg/Brais-
gau. 1970 Beginn der Regietatig-
keit in Wiesbhaden, K&ln, Hanno-
ver. 1975-79 Staatliche Schau-
spielbiihnen Berlin (Intendant
Hans Lietzau). 1980-84 Oberspiel-
leiter am Staatstheater Stuttgart
(Intendant Hansgiinther Heyme),
1984-89 Leiter des Schauspiels am
Bremer Theater (Intendant Arno
Wiistenhéfer). Seit 1. 8. 1990
Intendant des Kdlner Schauspiels.
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Volkstheater

Neue Heimaten - Neue Fremde
Wien 7, Neustiftgasse 1

Tel, 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel 523 35 01/231 DW (Abendkasse)

Premiere: 27. Mai
Vorstellungen: 27. bis 30. Mai
Beginn: 19.30 Uhr

Gastspiel Schaubiihne am
Lehniner Platz, Berlin

~Amphitryon”

von Heinrich von Kleist
Inszenierung: Klaus Michael Griber
Biihnenbild: Gilles Aillaud
Kostiime: Rudy Sabounghi
Dramaturgie: Dieter Sturm

Mit: Jutta Lampe, Imogen Kogge,
lUdo Samel, Otto Sander, Peter
Simonischek, Gerd Wameling

Ein Fest der Theater-Kunst

Amphitryon

Ein Traum in tiefer Macht.
Klauws Michael Griibers umjubelte
~Amphitryon“-inszenierung

Am Ende ist Alkmene allein. Jupiter hat sie verlas-
sen. Amphitryon auch, Noch immer wird es nicht
Tag, aber es wird heller, wahrend der kleine
Mond strahit. Plétzlich beginnt es zu schneien.
Alkmene fangt einige Flocken auf, trégt sie in den
Handen fort. Gemessenen Schrittes an der Rampe
angekommen, affnet Jutta Lampe, eine Madon-
nengestalt der Nazarener, die kleinen Fauste.
Nichts ist geblieben von dieser Erscheinung. Der
Schnee — zu Wasser geschmolzen und zwischen
den Fingern verronnen. Hatte sie ihn nicht eben
noch zu fassen geglaubt?

Klaus Michael Grubers letztes Bild: ein Vanitas-
Gemalde. Schén und fern. Mit dieser letzten Sze-
ne hat er das Rétsel nicht gel®st, nicht erklart,
was zwischen Alkmene und Jupiter denn wirklich
geschah in jener Nacht, die fir beide von solch
unwiederbringlicher Einzigartigkeit und groBtem
Gluck erfillt gewesen zu sein scheint. Nicht spe-
kuliert, was nun geschehen, wie es weitergehen
wird mit ihr und ihrem Mann Amphitryon. Aber
Griber hat offenbart, daB diese Frau verloren ist.
Vor dem schwarzen Vorhang, der sie ausschlieft
aus der Welt, in der sie von zwei Mannern be-
gehrt, in beiden nur den einen zu lieben glaubte,
klagt sie zweifelnd das Kleistsche ,Ach!” — ein
Hauch bloB. Nun ist geschehen, was sie abzuweh-
ren versuchte: die tragische Aufklarung. Der Irr-
tum ist vor aller Welt verkiindet. Der Gott, der sie
in tiefer Nacht in himmlische Helle entfuhrte,
stirzt sie, eben weil er ihr das eigene Versehen,
Verlieben entdeckte, ins groBte Dunkel. In den
Tod. Sie wollte die Wahrheit nicht erfahren, nicht
aufwachen aus dem Traum, dem schénsten ihres
Lebens. Doch Jupiter gibt sich zu erkennen — und
entschwindet. ,LaB ewig in dem lrrtum mich, soll
mir/Dein Licht die Seele ewig nicht umnachten”,
hatte sie ihn, den sie fur ihren Gatten gehalten,
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kurz zuvor gebeten. Er erhorte die Geliebte nicht,
mubBte sich zu erkennen geben, wollte sich der
Welt erkldren. Nicht zuletzt aus Eitelkeit.

Alkmene weid nun, daB ein Gott sie umfan-
gen, daB ein Gott den SproB in ihrem Leib, der
den Namen Herkules tragen soll, zeugte. \Weil3,
daB sie, Geliebte eines Olympiers, einen Halbgott
zur Welt bringen wird. Allein gelassen steht sie
da. Der Schmerz beugt sie nicht. Still, gefaBt be-
trachtet die in ihrer gespannten Ruhe, ihrer ent-
spannten Sicherheit faszinierende, schone Jutta
Lampe die leeren Hande. Alkmene, die im Ver-
trauen auf ihr ,innerstes Gefiihl” handelte, liebte,
ist sicher, daB sie nicht und niemanden betrog;
daf3 sie nicht fehlte. Auch jetzt zweifelt sie nicht.
BekUmmert ist sie, einsam auf der Welt. In den
Tag geschleudert, in die Finsternis, das Verlo-
schen.,

Gruber, der Visionar, erzahlt die Geschichte
einer groBen Liebe. In einem Tempo, das sich an-
dere Regisseure ihren Zuschauern nicht zuzumu-
ten trauen, langsam, leise. In einer Klarheit, die
an ein Weihe-, ein Mysterienspiel erinnert. An
mittelalterliche Kirchenraumauffihrungen und an
Wagners ,Parsifal”. Zum Raum wird hier die Zeit.
Gruber inszeniert Menschheitsgeschichte, Men-
schenelend, vermag auf der Biihne den Zusam-
menhang zu erspielen, den Kleist im Text entwor-
fen hat. Er Gberfihrte den griechischen Mythos in
den christlichen, zitierte die VerheiBung des Neu-
en Testaments mit Jupiters , Dir wird ein Sohn
geboren werden, / Defl Name Herkules” und
stelite eine Beziehung her zwischen Jupiter, Alk-
mene, Amphitryon, Herkules auf der einen, Gott-
vater, Maria, Josef und Jesus auf der anderen Sei-
te.

Grlber, der Aufklarer, inszeniert die BewuBt-
seinskomaodie. Denn nicht die Verwirrung von Ge-
fuhlen behandelt das , Lustspiel nach Moliere”
(wie Goethe glaubte), sondern die Verwirrung des
Geistes. Kleist stellt die Frage nach der Identitét,
Wer weiB in diesern Drama schon, wen er liebt,

und, schwieriger noch, wer von allen ahnt auch
nur, wer er selber ist — nicht sein, scheinen will?
Amphitryon beharrt zwar darauf, Amphitryon zu
sein, wenngleich ihn der Doppelgdnger arg verun-
sichert, sein SelbstbewuBtsein gerat indes in eine
tiefe Krise durch den anderen Mann, das strahlen-
dere, machtigere alter ego, dem Alkmene ihr gan-
zes Vertrauen schenkt. Seinen Diener Sosias er-
wischt es noch schlimmer. Der schlichte Mann
wird irre an dem Kumpan, dem fuBbefligelten
Merkur, der beansprucht, Sosias zu sein. Alle,
auch Alkmene und Charis, Sosias’ Weib, rufen
aus dem leeren, halbrunden, dunklen Raum von
Gilles Aillaud, den Zuschauern entgegentretend,
die Augen in die Héhe gerichtet, die Gétter an,
ihnen doch in dieser miBlichen Lage Hilfe zu sen-
den,

Griber, der Zweifler, deutet mit dem gréfBten
Humor die Welt. Jene, die die Menschen in der
Not um Hilfe bitten, sie sind es, die aus Lust und
Laune und Eitelkeit die Menschen foppen. Gott-
vertrauen verheiBt deshalb nicht Rettung, taugt
im besten Fall als trigerischer Trost,

In all seinen Arbeiten spricht Griber von der
verganglichen, vergangenen Schénheit; kompo-
niert er aus Seufzern — aus ,ach” und ,hélas” —
Oratorien, Messen. Immer wieder vertraut er da-
bei allein auf seine Schauspieler. Thnen 1&Bt er die
allergroBte Freiheit, verfuhrt sie zu den wunder-
lichsten Leistungen. Im leeren Raum, ohne Requi-
siten, finden sie in sich diesmal Kleists Welt; Alk-
menes Traum, Amphitryons Alp, Jupiters Gllck,
Sosias’ Zweifel, Charis’ Unzufriedenheit und Mer-
kurs MiBmut. Griiber schafft es, ihnen die Angst
zu nehmen, und deshalb duBern sie hescheiden,
stark ihre Entdeckungen und Empfindungen.

C. Bernd Sucher
Aus: ,Stiddeutsche Zeitung”, 22. Méarz 1991

|

JAmphitryon®, Jutta Lampe, Otto Sander, Foto Ruth Walz
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Amphitryon

Klaws Michael Griiber, Foto Ruth Walz

Klaus Michael Griiber

Geboren am 4. Juni 1941. Zwei
Jahre Schauspielunterricht in
Stuttgart. Fiinf Jahre lang Regie-
assistent und Mitarbeiter von
Giorgio Strehler am Piccolo Teatro
di Milano / Seine erste Inszenie-
rung 1967 am Piccolo Teatro: Der
Prozess der Jeanne d'Arc zu
Rouen Bertolt Brecht

Danach zahlreiche Inszenierungen
fiir das Sprechtheater, daneben
Opern- und Filmregie.




Ausschnitt der
barocken Fassade (1719)
des von der BAWAG
restaurierten und
revitalisierten
Hochholzerhofes
(Wien I, Tuchlauben 5)
mit dem Hauszeichen,
einer Madonna auf
einer Weltkugel
umgeben von
Engelskdpfen.

Die BAWAG FONDATION

- im Hochholzerhof,

Wien 1, Tuchlauben 5 -

ist permanenter Schauplatz
von Ausstellungen

der bildenden Kunst,

ein Ort der Begegnung

und kultureller Ereignisse.

Offnungszeiten:
Mo 13-18 Uhr

Di - Fr 10-18 Uhr
Sa 9-12 Uhr

KU

bringt Werte in unser Leben

BANK FUR ARBEIT UND WIRTSCHAFT
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Polnisches Theater der Gegenwart

Falle

Falle” als Eigenprodultion der
Wiener Festwochen

Diese Figenproduktion der Wiener Festwochen,
bei der die bekanntesten jener polnischen Schau-
spieler mitwirken werden, die der deutschen
Sprache méachtig sind und im deutschsprachigen
Raum auch schon mit Erfolg gearbeitet haben, ist
in Zusammenarbeit mit dem Warschauer ,Cen-
trum Sztuki Studio im Stanislawa Ignacego Wit-
kiewicza"” zustandegekommen.

Das Warschauer ,Centrum”, dessen Patron
Stanislaw Witkiewicz einer der Vater des absur-
den Theaters und ganz allgemein der Avantgarde
war, beschaftigt sich mit der Prasentation jegli-
cher Art von Kunst und ist langst zu einem zen-
tralen Versammlungsort der zeitgendssischen
Avantgarde geworden. Die , Krankheiten” des
veralteten staatlichen Theaterbetriebs und der
verstaubten Manifestationen sogenannten , politi-
schen” Theaters hat man hier von vornherein ver-
mieden, indem man ein professionelles Manage-
ment eingesetzt und zugleich dem klnstlerischen
Leiter Bedingungen geschaffen hat, unter denen
man wie in den siebziger Jahren, also zur Bllte
des polnischen Nachkriegstheaters, kiinstlerisch
herausragende Produktionen von internationalem
Rang zustandegebracht hat.

Der aus Polen stammende Stil jener Regisseure,
die in ihrer Asthetik vorwiegend der bildenden
Kunst verpflichtet sind, hat in Jerzy Grzegorzewski
einen brillanten Vertreter, der in der langen Reihe
von Kinstlern wie Wyspianski, Stanislaw Witkie-
wicz oder Tadeusz Kantor steht, aber eine
ganz eigenstandige Asthetik entwickelt hat.

Krystyna Zelenka

Der Autor Tadeusz Rozewicz
und sein Stiick

Wie kaum ein anderer Autor reprasentiert
Tadeusz Rézewicz die polnische Nachkriegslyrik.
Sein lyrisches Grundmotiv ist die Unruhe. Anfing-
lich dominiert die kreatiirliche Unruhe des Men-
schen, spéter die poetologische Unruhe des nach
neuen Gesetzen, nach den ,zerrissenen Faden”
suchenden Kinstlers; schlieBlich die geistige Un-
ruhe des Burgers, der Opfer des Krieges war und
nun, dank der , kleinen Stabilisierung”, Opfer ei-
nes fragwdirdigen Friedens zu werden droht. (Karl
Dedecius zur Ubersetzung des Lyrikbandes |, For-
men der Unruhe”, 1965)

Wenn man Uber Rozewicz schreibt, miiBte man
Uber die gesamte polnische Literatur der Nach-
kriegszeit schreiben. Er ist neben Mrozek eine der
Schlusselfiguren der Nachkriegsliteratur, aber zu-
gleich - so wie fast jeder groBartige Kinstler — in
gewisser \Weise ein AuBenseiter, der einsam ist
und nicht viel Aufsehen um seine Person macht.
Von seinen frithesten Gedichten bis zu den letz-
ten dramatischen Werken schreibt Rozewicz un-
unterbrochen ber sich selbst, seine Genération
und Uber die Welt, in der er lebt. Seine Sprache
ist einfach, klar und konkret, ohne Pathos oder
romantische Ubertreibungen. In mehreren seiner
Prosawerke hat sich Rézewicz schon mit Kafka
auseinandergesetzt, Der intensive Umgang mit
diesem Dichter erreicht in den Dramen ,Abgang
des Hungerkinstlers” (1979) und ,Falle” (1982)
die groBte Tiefe.

Zum Helden seines Stiickes ,Falle” wahlte Roze-
wicz deswegen Kafka, weil dieser Schriftsteller sich
als Idealmodell anbietet, wenn wir iiber die Erfah-
rungen des Menschen und Kiinstlers im 20. Jahr-
hundert sprechen. Er kénnte auch eine Leitfigur
unseres Themas ,Neue Heimaten — Neue Fremde”
sein. Franz Kafka war immer allein. Er war allein
unter den Bewohnern Prags, weil er im deutschen
Kulturkreis aufgewachsen war. Er war fremd unter
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Neue Heimaten - Neue Fremde
Wien 7, Neustiftgasse 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 523 35 01/231 DW (Abendkasse)

Premiere: 5, Juni
Vorstellungen in deutscher
Sprache: 5. bis 7. Juni
Beginn: 19.30 Uhr

Festwochen-Eigenproduktion

Falle”

von Tadeusz Rézewicz
Inszenierung und Biihnenbild:
Jerzy Grzegorzewski

Kostlime: Barbara Hanicka

Mit: Ewa Blaszczyk, Andrzej
Blumenfeld, Stanislaw Budny,
Grzegorz Emanuel, Jolanta Hanisz,
Jacek Jarosz, Irena Jun, Krystyna
Kozanecka, Tadeusz Lomnicki,
Olgierd Lukaszewicz, Krzysztof
Majchrzak, Jaroslawa Michalewska,
Wieslawa Niemyska, Anna Nowak,
Monika Switaj, Marek Walczewski

Mit Unterstiitzung der BAWAG
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Falle

Tadeusz Rozewicz, Foto Hawalgf

Tadeusz Rozewicz

wurde 1921 in Radomsk bei Lodz
in drmlichen Verhdltnissen
geboren. Von 1943 bis 1944
kémpfte er als Partisan. Nach dem
Krieg studierte er Kunstgeschich-
te, heute lebt er in Breslau, Seine
ersten Gedichte schrieb er noch
vor dem Krieg, den ersten
Bucherfolg brachte ihm der Band
LUnruhe” im Jahr 1947, Im Jahr
1955 wurde er mit dem Polni-
schen Staatspreis, 1959 mit dem
Literaturpreis der Stadt Krakau,
1962 mit dem Preis des polnischen
Kultusministeriums, 1983 mit dem
Osterreichischen Staatspreis fiir
europdische Literatur ausgezeich-
net.

den Juden, weil er ihre Sprache erst als Erwachsener
lernte. Erwar fremd unter den Deutschen als Tsche-
che. Er war fremd in seinem Familienhaus und litt
unter einem Vaterkomplex. Er fuhlte sich fremd

in der Liebe und hat seine Beziehungen zu Frauen
oft unerklarlicherweise abgebrochen.

Die ,Falle” von Rézewicz basiert auf dieser all-
gemein bekannten Biographie von Franz Kafka
und seinen persénlichen Motiven — seinem Kon-
flikt mit dem Vater, mehreren Verlobungsversu-
chen, der verzweifelten Bemiihung, in der biir-
gerlichen Welt einen Platz fur sich als Schriftsteller
zu finden, dem seit seiner Kindheit existenten Ab-
stammungskomplex, der Angst vor dem Tod, der
Angst vor der eigenen und fremden Grausamkaeit,
der eigenen kUnstlerischen Unsicherheit und ihrer
Projektionen in die Zukunft.

Aber die ,Falle” ist in keinem Fall eine Biogra-
phie. Die Biographie Kafkas diente Rézewicz le-
diglich als Vorlage fur seine Uberlegungen iiber
die Isolierung des Kiinstlers in der geordneten
Welt voller Formen und Konventionen.

Das Geschehen findet in zwei Welten statt: in
der zeitgendssischen Kafkas und in der Zeit, in der
sich nach seinem Tod seine Wahnvorstellungen
realisieren werden. Es ist die Antizipation der Ver-
nichtung von Kafkas Familie und der ganzen MNa-
tion. Hier verschwindet nicht nur die biirgerliche
Welt in der stickigen Osterreichischen k. u. k.
Monarchie. Die gesamte Formation, die in ihrem
Glauben an die liberale Demokratie und im ver-
klarten Blick auf die groBe deutsche Kultur (zu der
die Juden ihren wichtigen Beitrag geleistet haben)
besteht, geht zugrunde. Rézewicz zeichnet das
Ende mit bitterer Ironie.

Die ,Falle” wird zu einer ekelhaften Umkehr
Freudscher Theorien: Fir Franz wird der Drang zur
zwischenmenschlichen Beziehung, zur Liebe, zu
einer vernichtenden Kraft, und aus dem Todes-
drang schopft er seine Kreativitat. Die Helden der
.Falle” tragen Namen von existierenden Leuten,
und wir kennen ihre Schicksale jetzt bis zu ihrem
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bitteren Ende. Wir treffen sie zu einer Zeit, in der
sie noch in totaler Unkenntnis der eigenen Zukunft
lustig agieren.

Und wir? Wir sollen das vor Augen haben und
uns nicht sicher fiihlen

Krystyna Zelenka

«Falle” in der Regie von
Jerzy Grzegorzewski

In Grzegorzewskis Interpretation wurde das Stlick
von vielen naturalistischen Momenten Rézewicz’
gereinigt. Die Konflikte werden mehr durch Situa-
tion und Gestik als durch den Dialog dargestellt,
Unruhe wird durch Bewegung gezeigt. Die Peini-
ger sind fir den Helden des Dramas unsichtbar.
Diese VVorahnung des Holocausts bei Grzegarzewski
hat nichts Naturalistisches an sich, sondern zeigt
die Zeichen der Bedrohung, die in eine in bester
Ordnung befindliche Welt eindringen kann, sie
setzt Signale.

Grzegorzewski hat auch die Reihenfolge der
Szenen verandert und beginnt mit dem zweiten
Bild. Er hat Teile des Textes gestrichen, aber trotz-
dem sind uns sofort alle Spannungen sehr klar.
Die Figuren der ,Falle” bei Grzegorzewski spre-
chen wenig miteinander, ihre Vorwiirfe, Angste
und Emotionen werden ganz schnell aus ihnen
herausgepreBt.

Grzegorzewski hat in seiner Inszenierung der
,Falle” im Vergleich zur Vorlage sehr viel veran-
dert. Wenn man das Original neben das Biihnen-
manuskript halt, so hat Grzegorzewski vor allem
groBe Kirzungen vorgenommen. Er hat aus den
von Rozewicz bis zum bitteren Ende durchgehal-
tenen Satzen die wichtigsten herausgenommen.
Gleichzeitig aber hat er alle Metaphern und Sym-
bole, die fir seine Interpretation der ,Falle” not-
wendig waren, beibehalten. Gleichwertig mit der
Bearbeitung des Textes sind Biihnenbild und mu-
sikalische Umsetzung des Spektakels.

Krystyna Zelenka

Das Theater Jerzy Grzegorzewskis

In Grzegorzewskis Inszenierung , Unter dem Vul-
kan” (frei nach Malcolm Lowry) gibt es einen Mo-
ment, in dem eine Frau in die Arme eines Mannes
fallt. Es ist eine breite Geste, die als BegriBung
oder als leidenschaftlicher Abschied betrachtet
werden kdnnte, als offene Geste voller Emotio-
nen. Es wird zum Zeichen fiir etwas, das sich in
der Vergangenheit abgespielt hat oder das nur
eine Méglichkeit darstellt, zu einem Traum oder
einer Erinnerung. Die Schauspieler vollziehen die-
se Geste wie Menschen, die ausgebrannt und ih-
rer inneren Energie beraubt sind — und zeigen da-
mit, daB die Umarmung eigentlich nicht méglich
ist.

In allen Regiearbeiten von Grzegorzewski fin-
den sich viele solcher Momente. Man kénnte
schon fast die Verallgemeinerung wagen, daB die
Gestalten seines Theaters Lebenszeichen eines
nichtexistenten Lebens von sich geben; vielleicht
haben sie Sehnsucht nach diesem Leben, vielleicht
ist es ihre Erinnerung, vielleicht haben sie niemals
wirklich gelebt und suchen nach etwas, das mit
ihrem Blut in ihren Adern flieBt. Die Gestalten von
Grzegorzewski kampfen ununterbrochen, nur
sind sie dabei wie gelahmt, als wirde ihnen ein
Knebel in den Mund gestopft, als wiirden sie sehr
erfolgreich standig zerstért. Die Quelle fir dieses
Gefuhl ist die erdriickende Schwere, die Grzegor-
zewski ganz konsequent auf die Bihne zaubert.
Sie wird zu seinem Hauptthema, wird zur Luft, die
seine Gestalten atmen. Der Raum, den Grzegor-
zewski schafft, ist vergiftet. Die raffinierte Werk-
statt dieses Regisseurs dient ausschlieBlich dazu,
dieses Gefiihl auszudriicken — verlangsamte Be-
wegung, die Beniitzung von Fragmenten aus al-
ten Gegenstanden, Licht, die Art, wie die Schau-
spieler ihren Text sprechen, alles das soll uns im
Geflihl bekraftigen, daB wir fest verankert in die-
ser Hélle sind. Das ist keine irdische Welt, wo es
die Erlésung durch den Tod gibt. Der Tod des Hel-

den ist kein dramatisches Ereignis, sondern eine
natdrliche Konseguenz. Er hat keine so groBe Be-
deutung, weil der Held schon vorher hunderte
Male stirbt. Er stirbt jeden Augenblick.

Die Welt von Grzegorzewski ist nicht nur eine
originelle kiinstlerische Kreation, in der er sich als
Maler, als Regisseur austobt. Er spielt auf eine
ganz konkrete Situation an. Von den vielen Inter-
pretationen seiner Inszenierungen scheint die-
jenige die zutreffendste zu sein, die besagt, daB
Grzegorzewski die Hélle des zeitgendssischen
Kinstlers und der zeitgendssischen Kunst zeigt, in
der Kunst aus vielen komplizierten Grinden auf-
gehort hat, die menschliche Sozietat zu spiegeln,
und nur mehr sich selbst reflektiert. Um den Preis
der sozialen Isolation hat sich die Kunst ihre Frei-
heit erkampft.

Diese Kunst hat eine eigene Sprache, ist indivi-
duell. Jeder Held von Grzegorzewski (auch in den
kleinsten Rollen) stellt einen Kiinstler dar, also
einen Menschen, der innerhalb der Welt, die er
selbst erschaffen hat, erstickt. Einen Menschen,
der zwar frei ist, aber trotzdem unféhig, einen
Schritt zu machen. Er ist zwar er selbst, hat aber
keine Chance mehr, mit den anderen Korftakt
aufzunehmen. Grzegorzewski schafft keine kiinst-
lerischen Experimente, aber trotzdem sucht er
nach einem Echo. Die Einsamkeit des Kiinstlers in
seinem perfekten Labor, in seiner originellen Spra-
che ist seine Situation, aber auch sein Thema.

Viele Kinstler wurden mit Prospero aus dem
. Sturm” verglichen, aber Prosperos letzter Mono-
log trifft wie selten auf jemanden so gut zu wie
auf Grzegorzewski. Indem er sich von den Men-
schen verabschiedet, fleht er um die Gnade eines
positiven Gedankens — es gibt keinen anderen
Ausweg aus dieser Holle des Kiinstlers.

Krystyna Zelenka
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Jerzy Grzegorzewski, Fato Zygmunt
Rytka

lerzy Grzegorzewski

1939 in Lodz geboren / Staatliche
Hochschule der Schdnen Kiinste
in Lodz (Bildereinzelausstellung in
der Galerie ,Krzywe Kolo" in
Warschau, 1962) / Regie-Fakultat
an der Staatlichen Theaterhoch-
schule in Warschau / Anschlie-
Bend an Biihnen in Lodz, Krakau
und Warschau / 1978-1982 kiinst-
lerischer Direktor des Teatr Polski
in Wroclaw / Seit 1982 kiinstleri- '
scher Direktor des Zentrums der

Kunst am Stanislaw Ignacy
Witkiewicz-Studio Warschau.

Wichtige Produktionen (Regie,

Bithnenbild, Kostiime) der letzten

Jahre: 1986 Dreigroschenoper

Brecht (Bithnenbild: Barbara

Hanicka, Warschau, Teatr Studio) /

1987 Die sogenannte Menschheit

im Wahnsinn Grzegorzewski

(Bithnenbild: Barbara Hanicka,

Warschau, Teatr Studio) / 1988
Totenfeier-Improvisationen nach
Totenfeier Mickiewicz (Warschau,

Teatr Studio)



Messepalast
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Internationales Theater zum Themenschwerpunkt

Festwochen
im Messepalast

Messepalast, Halle E

9., 11., 13., 15. Mai, 20.00 Uhr
Gastspiel einer Koproduktion
Théatre Royal de la Monnaie
Bruxelles, Glyndebourne Festival,
Brooklyn Academy of Music -
New York, Los Angeles Festival,
Opéra de Lyon und San Francisco
Opera

»The Death of Klinghoffer”

von John Adams

Musikalische Leitung:

Kent Nagano

Inszenierung: Peter Sellars

22, bis 24., 26, Mai, 20.00 Uhr
25. Mai, 15.00 und 20,00 Uhr
Gastspiel Centre International de
Créations Théatrales, Paris

.La Tempéte"

von William Shakespeare
Inszenierung: Peter Brook

31. Mai und 1. Juni, 20.00 Uhr
Gastspiel Staatsschauspiel
Dresden

«Penthesilea”

von Heinrich von Kleist
Inszenierung: Wolfgang Engel
7. bis 9. Juni, 20.00 Uhr
Gastspiel Theater an der Ruhr,
Miilheim a. d. Ruhr

«Kaspar”

von Peter Handke
Inszenierung: Roberto Ciulli

13. bis 16. Juni, 20.00 Uhr
Gastspiel Volkshithne Berlin
«Das trunkene Schiff"

von Paul Zech
Inszenierung: Frank Castorf

Raum ET Bernhard Kleber
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Assistenz Ulrich Fromhold
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Messepalast
Programm

Messepalast, Halle G

13. Mai bis 14, Juni
Big Motion - Theater der
Gegenwart

Messepalast, Halle H3

24. Mai bis 16. Juni

taglich, 12.00 bis 20.30 Uhr
Ausstellung

»Jan Fabres Theaterarbeit aus der
Sicht von Robert Mapplethorpe,
Helmut Newton und Carl De
Keyzer”

Messepalast, Halle E1

22., 29, Mai, 5., 14. Juni, 17.00 Uhr
Offentliche Interviews




Messepalast, Halle E

The Death of Klinghoffer

Messepalast
Halle E

Neue Heimaten — Neue Fremde
Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 588 20/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse)

Premiere: 9. Mai
Vorstellungen in englischer
Sprache: 9., 11., 13., 15. Mai
Beginn: 20.00 Uhr

Gastspiel einer Koproduktion
Thééatre Royal de la Monnaie
Bruxelles, Glyndebourne Festival,
Brooklyn Academy of Music -
New York, Los Angeles Festival,
Opéra de Lyon und San Francisco
Opera

«The Death of
Klinghoffer"

Musik von John Adams
Libretto von Alice Goodman
Musikalische Leitung: Kent Nagano
Inszenierung: Peter Sellars
Choreographie: IMark Morris
Biihnenbild: George Tsypin
Kostiime: Dunya Ramicova
Licht: Jammes F. Ingalls

Ton: Jonathan Deans

Projekt Design: John Boesche
Technische Leitung:

Johan Henckens
Konzertmeister: Thanos
Adamopoulos

Chorleiter: Richard Cooke

Messepalast, Halle E

The Death of Klinghoffer

Oper: zeitgendssisch, politisch, aktuell

The Death of
Klinghoffer

Peter Sellars, ein Widerldufer, ernst-
haft mutwillig, produlktiv und manch-
mal glatt

JAmerika, du hast es besser
Als unser Kontinent, das Alte
Hast keine verfallene Schlgsser,
und keine Basalte.”

Goethes berlihmte Verse aus den ,Zahmen
Xenien” standen seit jeher fur die auch ein klein
wenig naive Bewunderung der Alten fir die Neue
Welt. Vollends in Kafkas Roman ,Amerika”
avancierte das , Land der unbegrenzten Maglich-
keiten” zum schier mythischen Ort der Freiheit,
unbedriickt von der ,Last der Jahrhunderte”.

, Tradition, ein Wort, das dem Europ&er gemeinhin

s0 leichtfertig fir einen Uberaus hohen Wert Uber
die Lippen geht, kann auch als Ballast empfunden
werden. Ein Kemponist wie Charles Ives, gar John
Cage, haben immer wieder darauf insistiert, daB
es gerade darauf ankomme, sich der Verpflichtun-
gen gegentber den Normen der europaischen
Vergangenheit zu entledigen: ,Amerika” —das
war einmal in beinahe jeder Hinsicht eine Utapie.
Vieles davon hat sich verfllichtigt. Und politisch ist
derzeit eher manch Antiamerikanismus im
Schwange. Die zum Teil Uberaus heftigen
Kontroversen Uber den Golfkrieg haben nicht
wenig dazu beigetragen, das Bild Amerikas in
Verteufelung und Heilserwartung zu polarisieren.
Ein unbefangenes Pro oder Contra jedenfalls
scheint es nicht mehr zu geben. Selbstverstandlich
bleibt auch die Kunst von diesen Auseinanderset-
zungen nicht unberthrt.

Gleichwohl| kennt natirlich auch ,,God's own
Country" machtige Traditionen — zu denen eben
auch die der Traditionslosigkeit gehért. Und eine
Tradition, die in Amerika gleichsam traditionell zu
fehlen scheint, ist die Aufteilung der Gesellschaft
und ihrer politischen Krafte in Kapitalismus und
Sozialismus, in Links und Rechts. Die Programme
der Demokraten und Republikaner liegen nicht
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immer so weit auseinander wie die kontrastieren-
der Parteien in Europa; und flr die oppositionel-
len Krafte gegeniiber dem american way of life
steht eher, darin fast traditionell authentisch, eine
Art fundamentalistischer Anarchismus im Sinna
eines: , The best form of Government is no Go-
vernment at all.” Dies hilft vielleicht auch erkla-
ren, weshalb in Amerika so etwas wie dezidierte
politische Kunst noch rarer ist als in good old
europe. Die Schillersche Idee vom Theater als
Jmoralischer Anstalt” mit ihrer bis heute in vielen
Verzweigungen weiterwirkenden Forderung nach
,engagement” ist jedenfall kein Credo trans-
atlantischer Bilhnen-Asthetik.

Dabei hat das amerikanische Theater eine lan-
ge und produktive Geschichte, genuine Formen
und Institutionen. Revue und Musical, die Ziegfeld
Follies und die oft makabren Monsterchoreogra-
phien von Busby Berkely waren eigene Wege.
‘Wahrend man bei den groBen Theaterautoren
wie Eugene O'Neill, Tennessee Williams oder Tru-
man Capote fast eher noch die Vorbilder Ibsens
oder Strindbergs ahnen kann. Wollte man dem
Trend zur Epochen-Einteilung nachgeben, so liefe
sich das amerikanische Theater seit den spdten
flnfziger Jahren in die obligate Dreierfolge glie-
dern. Fur das wilde, anarchische, ganzlich anti-
akademisch der eigenen Selbstdarstellung ver-
pflichtete Ideal sttinden dann mittlerweile schon
lange legendére Gruppen wie das Living Theatre,
das Lalama Theatre oder das Bread and Puppet
Theatre. Auf sie folgte der groBe Guru der Lang-
samkeits-Rituale: Robert Wilson, der Theatermann
der unendlichen, ,cleanen” Prozesse. Und die
jungste Stufe reprasentierte dann Peter Sellars.
Mit Traditionen, gar emphatisch abendlandi-
schen, haben diese Theaterwelten kaum etwas zu
tun. Ungebérdig folgen sie ihren eigenen Geset-
zen; und selbst die hermetisch geschéntesten Ro-
bert Wilsonschen Bilderratsel haben in ihren be-
sten Momenten die Kraft der Verweigerung. Ob-
schon gerade Wilson in seinen Operninszenierun-

Sanger: Janice Felty, Stephanie
Friedman, Thomas Hammons, James
Maddalena, Sheila Nadler, Eugene
Perry, Sanford Sylvan, Thomas Young
Ténzer: Alyce Bochette, Joe Bowie,
Ruth Davidson, Tina Fehlandt, Penny
Hutchinson, Dan Joyce, Hans-Georg
Lenhart, Qlivia Maridjan-Koop,
Clarice Marshall, Erin Matthiessen,
Jon Mensinger, Rachel Murray, Mark
Nimkoff, June Omura, Kraig
Patterson, Mireille Radwan-Dana,
Guillermo Resto, Keith Sabado,
William Wagner, Jean-Guillaumne
Weis, Megan Williams

Orchestre Symphonique de la
Monnaie

The London Opera Chorus

Monnaie Dance Group/Mark Morris

ORF-Horfunk

Programm (1

27, April, 17.07-19.00 Uhr
Diagonal-Spezial zu John Adams
«2ur Person; John Adams.
Minimalismus und Farbenpracht”

«The Death of Kfinghoffer”, Foto Cldrchen Baus-Mattar
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Peter Sellars

Der Regisseur Peter Sellars war
bereits 1987 Gast bei den Wiener
Festwochen mit seiner Version
des Ajax von Sophokles. Durch
seine revolutiondren Theater- und
Opernregien, in denen er keine
Zugestandnisse macht (er hat bei
mehr als 100 Inszenierungen
Regie gefiihrt), wurde er zum
+Wunderknaben"” des amerikani-
schen Theaters. Nach ersten
Erfolgen am renommierten
American Repertory Theatre in
Cambridge erhielt er 1983 den
selten verliehenen sogenannten
~Genie-Preis” der MacArthur
Foundation, der jahrlich von
einem anonymen Gremium an
auBergewdhnliche Kiinstler und
Wissenschafter verliehen wird.
1984 wurde er Intendant des
American National Theatre in
Washington. In den letzten Jahren
widmete er sich der Oper: Nixon
in China von John Adams (1987),
The Electrification of the Soviet
Union von Nigel Osborne (1987),
Die Zauberfléte (1990).

gen immer mehr zum interpretatorischen Sach-
walter der Klassiker wird. In seinen Ansdtzen frei-
lich ist sein Theater aufs demiurgische Gesamt-
kunstwerk fixiert.

Zu Sellars wiederum gehért das Fehlen ,eige-
ner” Kreativitat: Er schreibt nicht, komponiert
nicht, ist kein Blhnenbildner. Sein Metier ist aus-
schlieBlich die Regie in Schauspiel und — stetig
zunehmend — Oper. Generell gilt seine Arbeit
fremden Stiicken: Sellars, ein Diener am Werk
anderer, zudem meist dlterer Autoren. Nun lassen
sich kaum groBere Gegensatze denken als die
zwischen Begriffen wie Dienst am Werk, Werk-
treue, Respekt vor dem Willen der Autoren und
ausgerechnet Peter Sellars, dem Enfant terrible
und aufmiipfigen Umkrempler von Werken wie
Werten, dem unbotmaBigen, auf Traditionen
pfeifenden Mann des theatralischen Egotrips.
Sellars gilt als mutwillig, wenn nicht gar bésartig,
zumindest héchst eigensinnig, ja willkirlich im
Umgang mit hehren Kunstprodukten der Ver-
gangenheit. Als ein Schander (musik)theatrali-
scher Heiligtimer: Schon bei der puren Nennung
seines Namens soll manch vergangenheitsfrom-
mer Theaterliebhaber banglich sein Kreuz ge-
schlagen, wenn nicht gar in Ohnmacht gefallen
sein. Sellars’ Image ist das allbekannt tberaus
iible von Zadek, Neuenfels und Berghaus in einer
Person.

Sellars’ Spezialitét ist Unbefangenheit. Brechts
Warnung vor der ,Einschiichterung durch Klassi-
zitat" hat er nicht nur beherzigt, sondern auch
zur rabiat realisierten Devise umfunktioniert: An
dem, was traditioneller européischer Perspektive
entspricht, muB etwas schief sein. Nach alldem,
was zumindest im letzten Jahrhundert geschehen
ist, kdnnen auch die erhabenen Klassiker nicht
mehr ganz so im Lichte des einst angeblich Wah-
ren, Schénen, Guten gesehen werden. lhre Kraft
muB sich noch in den Erschitterungen der Ge-
genwart behaupten. Der antiabendlandlerische
Aspekt, ja Affekt ist unverkennbar:
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Heute ist die Stunde der Wahrheit.

Aber Sellars’ Attacken gegen traditionsge-
polsterte europdische Selbstgerechtigkeit und
-genigsamkeit ist nur die eine Seite: Amerika hat
es bei ihm keineswegs besser. Im Gegenteil: nicht
wenige seiner Inszenierungen sind kritisch-giftige
Auseinandersetzungen mit God's own Country.
Insofern sind nicht wenige seiner Arbeiten sogar
Beispiele eines genuin amerikanischen politischen
Theaters. Dabel hat er keine Hemmungen, altehr-
wiirdige Stiicke, die an ganz bestimmte histori-

sche Schauplétze gebunden scheinen, in Zeit und
Raum gewissermaBen umzutopfen. Ein vielbe-
stauntes Exempel des Schauspielregisseurs war
denn auch sein kecker Umgang mit dem , Ajax”
des Sophokles. Nicht nur lieB er ausgerechnet die
Titelfigur von einem Taubstummen spielen, son-
dern er verpflanzte die Geschichte vor Troja kur-
zerhand nach Washington vor das Pentagon —
etwa nach einer militdrischen Nicaragua-Aktion
der USA: ein blutriinstiges, zugleich aufgepoptes
Spektakel, das die antiken Helden so bésartig

lacherlich aussehen lieB, wie er wohl die amerika-
nischen Militars sieht.

Nun weiB man immerhin, daB es in den anti-
ken Trag&dien um schauerliche Dinge geht. Bei
Mozarts Da Ponte-buffas geschieht derlei nicht,
sieht man einmal vom Tod des Komturs und des
Wistlings Hollenfahrt im ,Don Giovanni* ab.
Doch ausgerechnet Mozarts ., unpolitischste”
Oper, ,Cosi fan tutte”, hat Sellars desperat ak-
tualisiert, mit dem bésen Blick seziert. Auch hier
geht es um Nicaragua: Prasident Reagan hat die
Invasion Nicaraguas beschlossen, die Gls miissen
in den Krieg. Sie hdngen in einem typisch ameri-
kanischen Plastik-Coffee-Shop herum, in dem Al-
fonso, ein kaputter Vietnam-\eteran, an der Kas-
se hockt. In solch miesen Verhaltnissen kann kei-
ne Liebe gedeihen: Kaputt macht, was kaputt ist.
Es ist die drastischste, trostlosest endende , Cosi”-
Inszenierung, die sich denken laBt. Die Beziehun-
gen aller sind restlos zerstort, Mozarts finales
C-Dur klingt kahl und eisig, wie zu Filmen von
Bogdanovich oder Altmann komponiert. Auch
.Don Giovanni”, ,Figaro” und ,Zauberfléte” (in
Glyndebourne) hat Sellars sich vorgenommen und
shnlich in heutige New Yorker Tristesse tfans-
poniert. Zumindest im Falle ,,Cosi” ist sein Kon-
zept, Musik und originales italienisches Libretto
unvermittelt mit einer schabigen amerikanischen
Gegenwart zu konfrontieren, verblUffend aufge-
gangen.

Natdrlich ist er nicht der erste und einzige, der
die USA des Imperialismus und Kolonialismus
zeiht, und es ist auch nicht singuldr, daB sich je-
mand entsprechende Gedanken zu Handels
Opern und Oratorien macht. Aber Sellars, als
~amerikanischer Zadek hoch drei” apostrophiert,
hat einmal als Devise geduBert: ,Ich mag es roh
und direkt.” Von daher gesehen ist es fiir ihn
ohne weiteres maglich, historisch weit auseinan-
derliegende Figuren einander anzugleichen. Denn
was wohl verbindet Julius César und Ronald
Reagan? Selbstverstandlich das Gleiche: die Gier

7

Anmerkung zur Produktion
Diese Produktion ist eine Uber-
satzung einer zeitgendssischen
Handlung - wir kennen sie vom
Fernsehen und aus den Zeitungen
- in die Sprache der Dichtung, der
Musik, des Tanzes und der
bildenden Kunst.
Auf diese Weise kénnen wir uns
nach und nach einer Wirklichkeit
nahern, die mit Kreuzfahrtlinien,
Touristen in kurzen Hosen, politi-
scher Korrektheit oder rassisti-
schen Klischees nichts zu tun hat.
Dies ist im wesentlichen ein
religidses Drama, und zwar in
dem Sinne, wie die Griechische
Tragddie, die Passionen von Bach,
das persische Ta'ziyeh oder das
javanische Wayang Wong religit-
se Dramen sind - ein vielschichti-
ges Drama von einzelnen, nicht
von Personlichkeiten, das sich vor
spirituellem Hintergrund entfal-
tet: ein Wachrufen, ein lllustrie-
ren, ein Meditieren iiber den Sinn
des Lebens und des Todes.

Peter Sellars
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Mark Morris

Geboren und aufgewachsen in
Seattle, Washington, studierte bei
Verla Flowers und Perry Brunson.
Er war Ténzer bei zahlreichen
Kompanien (Lar Lubovitch
Company, Hannah Kahn Dance
Company, Laura Dean Dancers,
Eliot Feld Ballet, Koleda Balkan
Tanzensemble). Er kreierte bereits
mehr als 50 Choreographien fiir
seine eigene Truppe, die 1980
gegriindet wurde. Dariiber hinaus
realisierte er auch Choreogra-
phien u. a. fir das Boston Ballet,
das Joffrey Ballet, das American
Ballet Theatre. Im Juni 1990 schuf
er ein neues Werk fiir das Ballett
der Pariser Oper.

Mark Morris choreographierte
auch Tanzeinlagen filr verschiede-
ne Werlke des Musiktheaters, vor
allem im Jahre 1987 fiir Nixon in
China von John Adams. 1988
wurde er Ballettchef des Théatre
Royal de la Monnaie in Brilssel.

nach Macht und Geld. Anderes hatten schlieBlich
Brecht und Weill bei der ,Dreigroschenoper” und
.Mahagonny” auch nicht im Sinne. So wird Han-
dels Oper von Sellars ungeniert auf heutige Politik
umgemiinzt. Es geht um EinfluB und Ol, die Vehi-
kel sind Tanker und Kanonenboote. Und aus
Wagners Tannhduser machte er kurzerhand einen
verrotteten amerikanischen Fernsehprediger. Er
liebt es, die Werke auf den Prifstand zu stellen,
herauszufinden, wieviel Aktualitatsbelastung sie
tatsdchlich aushalten — aber auch, wieviel sie an
oft ganz unerwarteter Verlebendigung dabei ge-
winnen.

Aber zuféllig ist es ganz gewiB nicht, daB
brandaktuelle Stiicke ihn besonders reizen, ja er

, in drei Féllen zu einer Art regiefihrenden Co-

Autor wurde. Prominentestes Beispiel ist ein re-
gelrechter Hit des Musiktheaters, potentiell ein
Kult-Stick: ,Nixon in China” — Libretto von Alice
Goodman, Komposition von John Adams, Regie
Peter Sellars, Choreographie Mark Morris. Adams,
Hauptfigur einer schon sehr modifizierten ameri-
kanischen ,,minimal music”, meinte einmal;
Wenn man sagt Hitler oder Donald Duck oder
Marilyn Monroe, dann werden einige Kndpfe un-
seres BewupBtseins gedrlckt.” Nazis, Hollywood,
Entenhausen — fir den postmodermnen Pawlow-
schen Menschen macht dies keinen GbermaBig
grofen Unterschied, 1&Bt sich dies alles in ein ge-
schlossenes System von Comic-Figuren integrie-
ren. ,Nixon in China”, die Oper tber den Besuch
von Tricky Dicky und seiner Pat, auch mit Kissin-
ger 1972 im Peking von Mao und Tschou, ist
denn auch eine grandiose minimalistische Pop-
Politik-Offenbachiade, amerikanische Dimmlich-
keit karikierend und chinesische Hohlformenhaf-
lichkeit bloBstellend — und doch in den Reflexio-
nen der Protagonisten, diese und das Geschehen
auch wieder seltsam ernst nehmend. Ein héchst
schillerndes Stiick, das durch Sellars’ so prézise
wie verkaspernde, mechanistische Revuemomente
nicht scheuende Inszenierung zum Modellfall
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wirklich einmal ernstzunehmender Lustigkeit wur-
de. Ein Theatermodell, das ein deutliches Gegen-
gewicht zu demvan Philip Glass und Robert Wil-
son bildet, obschon mannigfache rituale Raster
sie verbinden.

Bis dahin hatte Sellars hauptsachlich als Enfant
terrible gegolten, als mutwillig geheiligte Giiter
umkrempelndes Junggenie eines satirisch entfes-
selten, tberaus amerikanischen Bewegungsthea-
ters: als Mann, der nach Neuenfels- oder Zadek-
Manier auch gerne einmal mit Entsetzen Spott
trieb. Doch die politischen Sujets haben ihn nicht
losgelassen. 1987 wurde in Glyndebourne die
Oper ,The Electrification of the Soviet Unian”
uraufgefhrt, in der es beileibe nicht um irgend-
welche Leninschen Funfjahrespldne geht, sondern
um die Situation des Dichters Boris Pasternak —
um ein hochindividuelles Schicksal in einer poli-
tisch hochbewegten Zeit. Sellars hat hier auf die
karikierenden Revueelemente fast vollig verzich-
tet, statt dessen weit mehr auf nicht minder
virtuose Alptraummechanik gesetzt, ganz unfrivol
inszeniert, zu groBer expressiver Beredtheit gefun-
den.

Vollends ernst geworden ist er mit seiner jlng-
sten Arbeit, der Urauffiihrung von ,The Death of
Klinghoffer” des ,Nixon in China“-Teams. Natdr-
lich gibt es auch da immer wieder die minimali-
sierten Handchoreographien, mechanistisch zuk-
kende Ekstatik, einige poppige Genreszenen.
Aber das eigenttmliche Requiem auf den, von
palastinensischen Terroristen ermordeten, ge-
lahmten Amerikaner Lean Klinghoffer auf dem
Kreuzfahrtschiff ,, Achille Lauro™ bot wahrlich
auch keinen AnlaB zu provokanter Vergnuglich-
keit. Als Theatervirtuose allerdings bewahrt Sellars
sich auch hier. Noch ist er jung, erst dreiunddrei-
Big. Ob mit zunehmender ,Reife” die Aufsassig-
keit abnimmt, bleibt abzuwarten. Ob dies zu be-
griiBen waére, erst recht.

Gerhard R. Koch

Totale Freiheit ist langweilig.
Ein Gesprach mit John Adams

In Ihrer Musik gibt es eine frappante Liebe zu De-
tails und pldtzlichen Wandlungen. Ist Diskontinui-
tat ein wichtiges Spielmittel fir Sie?

Es mag sein, daB ich eine nichtlineare Sensibili-
t4t fur meine Musik entwickelt habe. Aber an und
fur sich glaube ich, daB es sehr weite Bogen in
meiner Musik gibt, schlieBlich sind Bruckner, Sibe-
lius und Wagner Lieblingskomponisten von mir,
bei denen es ja his zu 40minutige Architekturen
gibt.

Aber bei thnen gibt es zwischendrin viele kieine
Dinge, Uberraschende Zimmer und Stiegen-
héuser?

Ja, das ist gewissermaBen das Geschenk des
Minimalismus, das ich da beniitze. Mit atonaler
oder 12-Ton-Musik ist es ja extrem schwer, grofe
Strukturen zu gestalten,

Deshalb fihlte sich Webern beim Komponieren
von Miniaturen so wohl und deshalb hatte Schén-
perg Probleme mit groBen Strukturen, wahrend
es in der Tonalitat oder mit Minimal-Techniken
leichter ist, weite Raume zu komponieren und
damit auch Opern.

Vion thnen gibt es das bekannte Zitat, Sie seien
ein Minimalist, dem die minimal music zu lang-
weilig geworden ist? Seit wann? Wie kam das?

Als ich zum ersten Mal ein Minimal-Stick horte,
.In C* von Terry Riley, war ich sehr dankbar da-
fur. Bis dahin glaubte ich, zeitgendssische Musik
musse dissonant sein, rhythmisch vertrackt und
sehr kompliziert in Bauweise und Oberflachen-
struktur. Doch bei Riley — und spater bei Steve
Reich - fand ich ein wunderbares Gefihl fur das
Pulsieran, und das vermittelte mir Freude.

Langweilig wurde mir die minimal music, als
ich draufkam, daB Komponisten wie Reich und
vor allem Philip Glass eigentlich sehr schlichte
ldeen hatten und mit ihnen meist nichts anderes
taten, als sie zu wiederholen. Bei Glass habe ich

clas Problem, daB es in seiner Musik immer nur
eine Schicht gibt, unter der man aber keine zwei-
te oder keine tiefere Schicht findet.

Fiir Sie ist der Minimalismus also nur Werk-
zeug, nicht Selbstzweck?

Ich nahm ihn als Stil, so dhnlich wie — entschul-
digen Sie die Analogie — Mozart den sehr simplen
Rokokostil von Johann Christian Bach nahm und
etwas wunderbar Komplexes und Chromatisches
daraus machte.

Vor allem bei Steve Reich gab es immer ein spi-
rituelles Element, etwa, wenn er mit seiner Musik
ein Gefuhl fur die Zeit herausarbeiten wollte. Dal
also Zeit zugleich vorwarts und rickwarts I5uft.
Vielleicht ist die Musik durch solche Ziele etwas
formelhaft geworden?

Vielleicht. Ich liebe in Steve Reichs Musik jeden-
falls den Augenblick, in dem der erste Ton
erklingt. Da hat man das Gefahl, in ein anderes
Land oder in eine andere Zeit versetzt zu werden.
Jede groBe Musik schafft das, bei Mozart, Debus-
sy oder Wagner habe ich auch dieses Gefihl.

Meine Musik funktioniert anders. Da gibt es
ofter schnelle und abrupte Wechsel, und mein
Ziel ist es auch, langsame Musik zu schreiben. Mit
langsamer Musik hatten aber die Minimalisten
immer ihre Probleme. Ich glaube, ich habe einen
Weg gefunden, daB die Musik fast bewegungslos
ist und sich dennoch nach vorne bewegt.

Sie polemisieren gerne gegen die Akademis-
men und die Orthodoxie in der ,,Neuen Musik”.

Gibt es fur Sie so etwas wie innere Zensur in
der neuen Musik, die dazu fahrt, zu sehr die
Strenge zu suchen und dadurch die Chance auf
populdre Wirkung zu vergeben?

Ich nehme wieder Mozart als Beispiel, der das
Requiern D-Dur Klavierkonzert oder die G-Dur
Symphonie schrieb und gleich darauf die Hochzeit
des Figaro mit Melodien, die so populér werden
konnten wie Volkslieder. Und dann wieder einen
musikalischen Scherz oder etwas ganz Heiteres.

Ich halte es fir wichtig, daf3 ein Komponist mit

73

Messepalast, Halle E
The Death of Klinghoffer



Messepalast, Halle E

The Death of Klinghoffer

Messepalast, Halle E
The Death of Klinghoffer

Kent Nagano

Kent Nagano

Geboren in Kalifornien, studierte
in Oxford und Santa Cruz
(Kalifornien). Im Jahre 1977
begann er an der Oper von
Boston zu arbeiten und wurde
zum stellvertretenden kiinstleri-
schen Leiter ernannt. Nachdem
ihn Olivier Messiaen beim
Arbeiten gesehen hatte, lud er
Kent Nagano ein, die US-Premiere
von Die Verwandlung zu dirigie-
ren. VVon Pierre Boulez eingela-
den, wurde er 1. Orchesterchef
des Ensemble InterContemporain.
Kent Nagano leitete bereits die
wichtigsten europaischen und
amerikanischen Orchester, Seit
1989 ist er Dirigent und musikali-
scher Leiter der Oper von Lyon. Er
arbeitet auch regelmaBig an der
Oper von Los Angeles, wo er z. B.
im September 1989 eine bemer-
kenswerte Mahagonny-Praduk-
tion dirigierte und 1990 Nixon in
China-Auffithrungen betreute.

seinem Handwerkskénnen ganz Verschiedenes
machen kann. Manchmal solite er auch dazu fa-
hig sein, ein Unterhalter zu sein.

Es gibt Popmusik-Komponisten, die ihrerseits
versuchen, in andere Sphéren zu kommen, etwa
Randy Newman, John Cale oder Laurie Anderson.
Treffen sich deren und lhre Welten irgendwo?

Es tut mir leid, sagen zu miissen, daB das Mei-
ste in der Pop-Musik, selbst sehr gute Popmusik,
nicht lange halten wird. Es ist ja die Natur von
Popmusik, daB sie schnell veraltet.

Nathrlich gilt das nicht fur Meister wie Duke
Ellington, Billie Holiday ader John Coltrane — aber
das ist ja nicht mehr Pop, das ist groBe Kunst.
Aber wenn ich mir heute die Beatles anhore, fin-

, deich sie nett und putzig, aber die Kraft groBer

Kunst fehlt.

Und auch die Musik von Leuten, die heute fast
als grofBe Kiinstler gelten, wie David Byrne, Brian
Eno oder Laurie Andersaon, wird nicht halten, weil
ihr Komplexitat fehlt und die nétige Tiefe. Die
nachste Generation wird das altmodisch und
leichtgewichtig finden, das ist zumindest meine
Voraussage.

Kénnte es lhnen nicht passieren, daf Sie zu
einem Spielball threr eigenen Polemik gegen die
Moderne werden? DaB man sagt, John Adams
haut uns alles zusammen, was wir in miihevoller
Dissidenz aufgebaut haben?

Manche Leute sagen ja auch, ich sei ein Nihilist.

Aber es ist nicht schwer, heutzutage, John Cage
zu sein, wo sich von ihm niemand mehr bedroht
fuhlt. Meine Musik dagegen ist bedrohlich, weil
ich alle Musiksprachen benttze, ob klassisch,
popular oder ethnisch, und noch dazu in einer
Weise, die das Publikum aufregt, ob positiv oder
negativ.

Manche sagen, ich sei wie eine Prostituierte,
und meine Musik sei manipulativ, opportunistisch
und ohne Seele. {lacht)

Das Dissonante war geradezu DAS Symbol fir
die Freiheit des Ausdrucks in der westlichen
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Avantgarde. Die westliche Gesellschaft erlaubte
Freiheit bis zum Extrem — auch im Free Jazz gab
es ja diese Idee, in jedem Moment das Unerwar-
tete zu tun, so wie Pollock in der Action-Malere,
Sie kommen jelzt quasi von der anderen Seite?

Ich finde totale Freiheit in der Kunst langweilig.
Mit dem Free Jazz ging ja auch die groBe Tradi-
tion des Jazz verloren. Da spielten drei oder finf
Leute wie kleine Kinder zusammen, jeder nur in
seiner eigenen Welt. Jetzt gibt es ja in der Kunst
eine Rickkehr zu Zusammenhalt und Disziplin.

Mr. Adams, sind Sie ein amerikanischer Kom-
ponist oder ein kalifornischer?

Ein amerikanischer. Ob Ostkiiste oder \West-
kiiste, da ist nicht viel Unterschied, wir sehen alle
die gleichen schlechten Fernsehprogramme, ho-
ren die gleichen Platten und lesen die gleichen
Zeitungen. Ich lebe zwar in San Francisco, lese
aber jeden Tag in der Friih die New York Times.

Vielleicht heiBt aber, in Kalifornien zu leben,
daB man einen gewissen Abstand von den Din-
gen in Europa und New York hat. Eine andere
Sache ist, daB mich die kalifornische Landschaft
tief bertihrt, was man, glaube ich, in den groBen
Orchesterstiicken héren kann, in denen es ein
Gefihl von Raum und von Natur gibt. In diesemn
Sinn mag ich ein kalifornischer Komponist sein.

Bei lhnen mdssen die Sdnger meist ungewG6hn-
liche Texte singen. In der Oper ,Nixon in China”
etwa Text- und Gedankenpartikel, die wahrend
des Staatsbesuches in Peking fielen oder gefallen
sein kénnten. Doch werden diese Banalitéten wie
griechische Mythologie prasentiert, nur da8 man
die Figuren diesmal aus den TV-News kennt. Wie
wichtig sind solche Verfremdungen fir Sie?

Wir haben die Figuren Nixon, Kissinger, Mao
und Tschou als Opernfiguren gewdhlt, weil wir in
ihnen die mythologischen Gestalten des 20. Jahr-
hunderts sehen, Die Israeli, die Paldstinenser —
auch das sind mythische Figuren unserer Zeit, die
seit langem immer wieder in schicksalshafter Ver-
schlingung in den TV-News auftauchen. Uns geht

John Adams

es bei Opernstoffen darum, Geschichten zu fin-
den, die auf fast schmerzhafte Weise bekannt
und trivial sind, hinter denen sich aber mensch-
liche Essenz aufspiren laBt.

Bei ,Nixon in China” waren viele Hérer dartiber
Uberrascht, dal3 es eben keine Parodie war. Of-
fenbar erwartete man Nixon als eine Art von
Mickey Mouse?

Ja, alle wollten tber Nixon lachen. Es gibt ja
tatsachlich einen tragisch komischen Zug an ihm.
Er konnte seine Emotionen und seine Paranoia
nicht im Zaum halten und das flinrte schlieBlich
auch zu seinem Fall, wodurch er fast als sopho-
kleischer Held erscheint. Aber da gab es eben
auch eine visiondre Seite bei ihm, wie auch bei
Mao - und beide hatten zugleich Dreck am Stek-
ken und konnten sehr grausam sein. Wir wollten
aus ihnen interessante Theaterfiguren machen,
also ausgestattet mit Starken und Schwéchen,
Leider gibt es immer wieder Kritiker, die in meiner
Musik — vor allem in den leichteren Stiicken wie
. Pianola Music” oder eben auch in der Nixon-

Oper — parodistische Zlge finden wollen. Ich sehe
da Uberhaupt nichts Parodistisches, vielleicht eine
Spur von Ironie. Ich mache mich ja nicht Gber
etwas lustig, ich finde es bloB unterhaltsam, mit
wohlvertrauten musikalischen Klischees zu
spielen.

Wie sefir sind Sie eigentlich als Komponist in
die inhaltliche Recherche fiir eine Faction-Oper
mitbeteiligt? _

Wir recherchieren gemeinsam, also die Libretti-
stin Alice Goodman, Regisseur Peter Sellars und
ich. Das ist ein sehr langsamer und sorgfaltiger
ProzeB. Wir versuchen, maéglichst viele Original-
Details zu erfahren, und behandeln die Story zu-
gleich als mythologischen Stoff. Es ist also echtes
Teamwork. Ich kann mir nicht vorstellen, erst zu
komponieren, wenn ein fertiges Libretto vorliegt.
Zugleich wird durch Sellars Mitwirkung von An-
fang an die szenische Umsetzung mitgedacht.

Damit fallt die traditionelle Trennung zwischen
Werk und Auffihrung weg. Es gibt autorisierte
Erstproduktionen dhnlich wie bei den groBen
Musical-Produktionen. Wird dadurch das Weiter-
leben der Werke — und das Nachspielen — nicht
erschwert? '

Ja, das bringt auch Probleme. Und ich fiirchte
mich schon davor, daB ,,Nixon in China” auch in
die Hande anderer Teams fallen wird, die nicht
die Sensibilitat eines Peter Sellars haben. Bei den
Verdi-Opern weill man nur mehr vage, wie die
Erstauffihrungen abgelaufen sind. In Zukunft
wird das anders sein: kiinftige Opernregisseure
werden die Video-Bander der Original-Inszenie-
rungen studieren missen . . . {lacht)

Das Gesprach fithrte Wolfgang Kos.
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John Adams

John Adams wurde 1947 in den
USA geboren. 1971 schloB er sein
Studium an der Harvard Universi-
tdt ab. Im gleichen Jahr
iibersiedelte er nach Kalifornien,
wo er Professor und Direktor am
Musikkonservatorium in San
Francisco wurde. So lernte er Edo
de Waart kennen, der ihn bat, fiir
die San Francisco Symphony zu
arbeiten, zunéchst als Berater fiir
zeitgendssische Musik und spéter
auch als Komponist. 1988 wurde
er zum ,Creative Chair” des Saint
Paul Chamber Orchestra ernannt.
Seine am meisten gefeierte Arbeit
ist bisher zweifelsohne ,Nixon in
China”, eine Oper, die er in
Zusammenarbeit mit Alice
Goodman und Peter Sellars
geschrieben hat, Seit der
Urauffithrung in Houston (1987)
wurde ,Nixon in China” unter
anderem in New York, Washing-
ton, Amsterdam und Edinburgh
gezeigt. Ferner umfaBt sein Werk
Kompositionen fiir Fanfaren
(..Short Ride in a Fast Machine”
und ,Tromba Lontana”), Kammer-
musik (,Fearful Symetries”),
Kompositionen fiir Kammer-
orchester und Bariton (,The
Wound-Dresser”) sowie Kammer-
orchester und Klavier (,Eros
Piano"). ,The Death of
Klinghoffer" ist seine zweite

Oper.



Messepalast, Halle E Messepalast, Halle E

La Tempete La Tempéte

Ein Theater wie von Urzeiten her !

La Tempeéete

Messepalast
Halle E

Neue Heimaten - Neue Fremde
Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse}

Premiere: 22. Mai
Vorstellungen in franzésischer
Sprache; 22. bis 24., 26. Mai
Beginn: 20.00 Uhr

25. Mai

Beginn: 15.00 und 20.00 Uhr

Gastspiel Centre International de
Créations Théatrales, Paris

«La Tempete”

(,Der Sturm™)

von William Shakespeare
Ubersetzung und Bearbeitung:
Jean-Claude Carrigre

Inszenierung: Peter Brook
Kiinstlerische Mitarbeit: [Maurice
Bénichou, Marie-Héléne Estienne
Bithnenbild und Kostiime:

Chioe Cholersky

Licht: Jean Kalman

Mit; Maurice Bénichou, Jean-David
Baschung, David Bennent, Romane
Bohringer, Jean-Paul Denizon,
Mamadou Dicume, Ken Higelin,
Sotigui Kouyaté, Pierre Lacan, Marc
Prouly, Shantala Malhar-Shivalingap-
pa, Alain Maratrat, Bruce Myers, Yoshi
Oida, Bakary Sangare, Tapa Sudana
Musiker: Harué Momoyama, Francois : s :
Marillier, Mahmoud Tabrizi-Zadeh : =2 : £ B 2 N
«La Tempéte”, Alain Maratrat, Bruce Myers, Folo Gilles Abegg
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Peter Brook

1925 als Sohn russischer Eltern in
London geboren, studierte Peter
Brook an der Oxford University.
Bereits mit neunzehn Jahren
begann er zu inszenieren. Seinen
Ruf als einer der bekanntesten
Regisseure des internationalen
Theaters begriindete Brook mit
einer eigenwilligen Interpretation
Shakespeares und radikalen
Inszenierungen zeitgendssischer
Biihnenstiicke. Er war Co-Director
des Royal Shakespeare Theatre in
London. Nach seiner King Lear-
Inszenierung im Jahre 1962
wandte er sich dem experimentel-
len Theater zu - dem , Theater der
Grausamkeit” nach Antonin
Artaud. Gemeinsam mit Micheline
Rozan begriindete Brook 1971 in
Paris ein Zentrum fiir internatio-
nale Theaterforschung, das sich
1974 u. a. durch Unterstiitzung
des Franzdsischen Kulturministe-
riums als Centre International de
Créations Théatrales (C.LCT.)
etablieren konnte. Das lange Zeit

Theater heit allemal,
eine Geschichite erzihlen.
Anmerkungen zu Peter Brook

Peter Brook hat sich sein Regisseursleben lang mit
Shakespeares ,,Sturm” beschaftigt. Viermal hat er
das melancholisch-utopische Marchenspiel vom
gnddigen WeiBmagier Prospero auf seiner Zau-
berinsel, diese Geschichte vom Verzicht auf Rache
und vom bitterversdhnlichen Abschied, bisher in-
szeniert. Jedesmal ganz anders und ganz neu.
Und jedesmal bezeichnete die Produktion einen
Wendepunkt in Brooks Karriere - jeder ,Sturm”
ein Beispiel fur die erstaunlichen kiinstlerischen
Metamorphosen im Leben des inzwischen 66j&h-

rigen britischen Regisseurs russischer Abkunft.

Brooks erste Auseinandersetzung mit Shake-
speares Abschiedsstiick fand 1957 in Stratford-
upon-Avon statt, mit John Gielgud als Prospero,
die zweite ebenfalls in Stratford, 1963 mit Tom
Fleming.

Damals galt Brook noch als Wunderkind, als
Englands junges Theatergenie. Der Sohn russi-
scher Emigranten inszeniert seit seinem 17. Le-
bensjahr: 1942 brachte er als Student am Magda-
len College in Oxford mit Studienkollegen Chri-
stopher Marlowes , Doktor Faustus” heraus. Im
Alter von 23 Jahren war er schon Produktionslei-
ter an der Covent Garden Opera und inszenierte
dort fiinf Opern in zwei Jahren. Mit 25 war Brook
bereits Ex-Produktionsleiter — um einige pragende
negative Erfahrungen mit dem herkémmlichen
Opernbetrieb reicher.

Brooks erster und zweiter , Sturm*” gehéren in
seine lllusionstheater-Phase: in den fiinfziger Jah-
ren ging es ihm nicht nur darum, einem GroB-
schauspieler und GroBrhetoriker wie Gielgud die
Auftritte zu arrangieren; damals, so schrieb er
spater, ,war es meine einzige Absicht, lllusionen
auf der Buhne zu schaffen, den Zuschauer in eine
andere Welt zu versetzen. Das Guckkastentheater
entsprach vollkommen meinem Wunsch, diese
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Art dreidimensionales Kino zu verwirklichen”.
Peter Brook war damals bereits ein Inszenator

im WeltmaBstab. Er fihrte Regie bei allen Lon-
doner Prestige-Produktionen der funfziger und
fruhen sechziger Jahre, er inszenierte in Paris,
New York und Briissel, er drehte Kinofilme (John
Gays , Bettleroper” mit Laurence Olivier, ,,Der
Herr der Fliegen” und , Moderato Cantabile” mit
Jeanne Moreau und Jean-Paul Belmondo). Sein

. Titus Andronicus® (mit Laurence Olivier und
Vivien Leigh) ging auf Welttournee.

Kurz: Peter Brook war der anerkannte Regie-
Kénig der anglo-amerikanischen Welt. Aber er
verlor die Lust. Der Glamour-Wirbel, die Theater-
betriebsamkeit, die Marktorientierung, die Sensa-
tionsgier (und die panische VergeBlichkeit) der
Branche &deten ihn zunehmend an. Was Brook so
fulminant und mit solch blendender Kénnerschaft
bediente, erschien ihm nur mehr als leer klap-
pernde Theatermaschine, als ,tédliches Theater”.
Der springende Punkt hinter aller Theatermache-
rei sprang ihn an und lieB ihn nicht mehr los, die

beunruhigendste aller Theaterfragen: ,.Ich kenne
im Theater einen Sduretest. Es ist buchstablich ein
Sauretest —Was bleibt, wenn die Vorstellung vor-
beiist?”

Mit seinem , Kénig Lear” (1962 mit Paul Sco-
field) versuchte Peter Brook eine neue Antwort
auf diese Frage. Diese Arbeit geriet zur radikalen
Absage ans lllusionstheater und seine Ausstat-
tungs-Opulenz. Brook machte aus Lear einen heu-
tigen Menschen und aus Shakespeare einen Zeit-
genossen Becketts oder Brechts; kurz vor den Pro-
ben warf er das Buhnenbild weg, verzichtete auf
Ausstattung und optische Effekte, die Uppigen
Illusionstheater-Zeiten waren flr ihn vorbei und
erledigt, der Schritt hin zum Theater als leerer
Raum, mit dem Schauspieler als Mittelpunkt, war
getan.

Seit 1962 war Brook — gemeinsam mit Peter
Hall — auch Direktor der Royal Shakespeare Com-
pany. Aber paralle| dazu griindete er das Lamda
Theatre, eine experimentelle Gruppe, die sich mit
Antonin Artauds , Theater der Grausamkeit” aus-
einandersetzte und sich vom heiligen, vom armen
Theater Jerzy Grotowskis inspirieren lieB. Unter
dem EinfluB des franzdsischen Theatervisiénars
und des polnischen Theater-Experimentators ent-
standen Produktionen wie , Marat/de Sade” von
Peter \Weiss (1964), die kritische Vietnam-Collage
LUS" (19686), Brooks wichtigste theatertheoreti-
sche Schrift ,Der leere Raum” {1968) — und sein
dritter , Sturm”.

Es muB eine bestlrzende Produktion gewesen
sein, ein schroffer Bruch mit allen theatralen Stil-
und Geschmacks-Ubereinkinften. Brooks briti-
sche Regie-Kollegen sahen die Veranstaltung mit
Schrecken und Befremden — als Zerstiickelungs-
werk, als unkenntliches Destillat eines beriihmten
Textes, als ,Schdndung Shakespeares”. Rickblik-
kend ist dieser ,Sturm” von 1968 als Produkt des
Wendejahrs der Revolten und Aufstdnde wie auch
des Krisenjahrs in der Karriere des Regisseurs
Peter Brook zu erkennen. Die Auffihrung im
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ungenutzte Pariser Theater Les
Bouffes du Nord wurde seine
Arbeitsstétte. Die bisherigen
Produktionen entstanden frei von
allen Produktionszwéngen und
ohne Zeitdruck: Timon von Athen
(1974) | Les lks (1975) / Ubu (1977)
| MaB fiir Mal (1978) / Die Végel
(1979) / Der Kirschgarten (1981) /
Carmen (1982) / Mahabharata
(1985) / La Tempéte (1990).

Seine Arbeitserfahrungen und
Gedanken faBte Brook in zwei
Biichern zusammen: 1968 Der
leere Raum, 1987 Die Wander-
jahre.
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Regisseure, die keine Despoten
sein wollen, filhlen sich manchmal
verhéngnisvoll versucht, nichts zu
tun und das Nicht-Eingreifen in
dem Glauben zu kultivieren, daB8
dies die einzige Moglichkeit sei,
den Schauspieler zu respektieren.
Das ist ein schlimmer Irrtum -
ohne Fiihrung kann eine Gruppe
innerhalb einer gegebenen Zeit
kein einheitliches Resultat
erzielen. Ein Regisseur ist nicht
der Verantwortung entledigt - er
ist total verantwortlich -, aber er
steht auch nicht auBerhalb des
Ablaufs, er ist ein Teil davon. Hin
und wieder steht ein Schauspieler
auf und proklamiert, daB
Regisseure unnotig seien: die
Schauspieler kénnten allein fertig
werden. Das mag wahr sein. Aber
welche Schauspieler? Wenn
Schauspieler etwas allein
entwickeln wollten, miiBten sie so
hoch entwickelte Wesen sein, daB
sie auch kaum Proben brauchten;
sie wiirden das Skript lesen, und
im Mu wiirde die unsichtbare
Substanz des Stiickes voll
artikuliert unter ihnen erscheinen.
Das ist irreal: ein Regisseur ist da,
um einer Gruppe zu helfen, sich
zur idealen Situation hin zu
entfalten. Der Regisseur ist da,
um anzugreifen und nachzuge-
ben, zu provozieren und sich
zuriickzuziehen, bis der undefi-
nierbare Stoff zu flieBen beginnt.
Der Anti-Regisseur mochte den
Regisseur von der ersten Probe an
aus dem Wege raumen: jeder
Regisseur verschwindet ein wenig
spater, nach der Premiere,

JLa Tempéte”, David Bennent, Foto Gilles Abegg

Londoner Round House, einer aufgelassenen Re-
mise, war ein Gruppen-Happening, ein experi-
menteller Kursus in Kérperibungen zu |, Sturm”-
Themen wie Herr und Sklave, Monstrositat und
Aggression, sexuelle Macht, Machtverzicht und
Ende des Spiels, eine gruppendynamische Erkun-
dungsreise in die Abgriinde der Gewalt und des
Geschlechts. lhre Leitmotive waren Aggression,
Sexualitdt und Schrecken — ganz plastisch, ganz
korperlich, ganz elementar. Schauspieler aus ver-
schiedenen Landern und Kulturkreisen prallten
darin aufeinander und produzierten eine ganz
heterogene Mischung der Stile und Spielweisen.
Heute weiB man, daB dieser ,Sturm” bereits
ein Vorgriff war auf Brooks spatere Theaterarbeit
— nicht nur, weil Darsteller wie Natasha Parry,
Brooks Ehefrau, oder der Japaner Yoshi Qida mit-
wirkten, die bis heute Brooks internationaler
Truppe angehdren. Dieser ,Sturm®” markierte
auch eine weitere Zasur in Brooks Berufsleben —
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weg von der gewohnlichen Weltkarriere, hin zu
scheinbar abseitigen ethno- und anthropolo-
gischen Theaterstudien.

Eine Zasur, die Brook selbst nicht als Bruch ver-
standen wissen will: , Bei allem Wechsel, allem
Ausprobieren, gab es nie einen Bruch in meiner
Arbeit. Ich wollte die Arbeit im Theater immer so
vital wie moglich haben. Es ist ein Mythos, daB
ich Ende der sechziger Jahre meine Karriere ge-
wechselt hatte, als ich von den groBen Theatern
fortging. Es war das ein natlrlicher ProzeB — zu
suchen, was notig und gut ist flr meine Arbeit
und was nicht.”

1970, im Alter von 45 Jahren, verabschiedete
sich Brook mit seinem bertihmten Turnsaal-, Som-
mernachtstraum”, der umn die Welt ging, endgl-
tig vom konventionellen Theaterbetrieb — auch
von dessen Artistik und blendendem Schwindel -
und ging unter die Alternativen. In Paris griindete
er — mit reichlichen Subventionen von Ford, Gul-
benkian und der Anderson Foundation, aber auch
vom persischen Schah — das , Centre International
de Recherches Théatrales” (C. I. R. T.}, eine inter-
nationale und interkulturelle Truppe zur Erfor-
schung neuer oder alter, jedenfalls ganz anderer
Theaterformen. Gesucht wurde nach einer nicht-
verbalen Form der Kommunikation. In der Insze-
nierung von , Orghast” in Persepolis (1971) nah-
men diese Forschungen erstmals Gestalt an: be-
nutzt wurde eine kiinstliche, aus allerlei Sprach-
partikeln zusammengesetzte Sprache, die interna-
tional verstandlich sein sollte.

Nach vier Jahren der Forschung — die auch eine
mehrmonatige Theatersafari der ganzen Truppe
quer durch Afrika einschloB — begann die Truppe
ihre Produktionen regelmaBig offentlich vorzu-
flihren — an ihrermn Spielort , Bouffes du Nord” in
Paris.

Seit damals ist Peter Brook der bewunderte
und beneidete stilbildende Guru eines anderen
Theaters, einer Alternative zum etablierten Staats-
und Stadttheaterbetrieb.

Beneidet wegen seiner Unabhangigkeit: Frei
von allen Produktionszwdngen und ohne Zeit-
druck erarbeitet die Brook-Truppe — Spieler aus
allen Kontinenten und Sprachkreisen — ihre Stiik-
ke.

Bewundert wegen seiner scheinbar uner-
schopflichen innovativen Kraft. Unbeirrbar dringt
Brooks Buhnenarbeit zu immer radikalerer Klar-
neit und Einfachheit und immer gréBerer Intensi-
tdt vor — ganz ohne riesigen Blihnenaufwand und
<omplizierte Technik. Vor allem aber ohne die
Star-Hysterien, ohne den egomanen und narzif3-
tischen Star-Kult gangiger Theater-Praxis. , Eine
Auffihrung ist das Werk von allen”, sagt Brook,
.Ich will Theater nicht als industrielle Produktion.
lch méchte Theater noch unter handwerklichen
Bedingungen.”

Nicht wenige seiner Pariser Inszenierungen ha-
ben Theatergeschichte gemacht: Von , Les Iks”
(1975) tber ,Ubu aux Bouffes” (1977), ,Die Kon-
ferenz der Véogel” (1979) und ,,Die Tragbdie der
Carmen” (1981) bis zum ,,Mahabharata”, dem
indischen Weltmdrchen, jenem Zehnstunden-Epos
von 1985, das Brook flir Bihne und Fernsehen, in
franzosischer und englischer Version kreiert hat,
denn: , Fir solch ein Unternehmen ist unser Thea-
terzentrum eigentlich da: um rassische und kultu-
relle Grenzen zu Uberschreiten.”

Brooks Credo: ,Das Prinzip unserer Arbeit in
Paris ist, daB es im Theater keinen grundsatz-
lichen Unterschied der Gattungen — Oper, Schau-
spiel, Tanz — geben muB. Theater heiBt allemal,
eine Geschichte erzahlen.”

Und dazu bedarf es nur der allereinfachsten,
also der allerraffiniertesten Theatermittel. Bei-
spielsweise einer begrenzten Flache gelben Sands,
eines Steinbrockens und einer Bambusréhre, in
der beim Schwenken der Kies kollert und rattert
und rauscht. Und schon sind wir auf Prosperos
Insel und erleben Prosperos magisch entfesselten
Meeressturm. Denn jetzt, mit 66 Jahren, hat der
groBe Theater-Zauberer zum vierten Mal den
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«Sturm” inszeniert — ganz schwerelos, ganz
schlicht, ganz kindlich, ganz magisch. Diese
Leichtigkeit, so hart erarbeitet sie sein mag, ist
beim alten Meister Brook inzwischen schlackenlos
eingeschmolzen in reinste, mihelose Form.

Prosperos Insel ist ein Wunschort, ein Theater-
Utopia, wo der Geist mit Zaubermacht herrscht —
das macht sie heiter. Prosperos Insel ist nichts als
Theater, denn in der Realitat, wir wissen es,
herrscht nicht der Geist, schon gar nicht mit Zau-
bermacht — das macht sie melancholisch.

Peter Brooks Lebensfrage wird van diesem
,Sturm” jedenfalls schliissig beantwortet. Was
bleiot, wenn die Vorstellung vorbei ist?

Dies bleibt: im Kopf des Zuschauers ein Bild
furs Leben.

Sigrid Léftler
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Friiher oder spater muB der
Schauspieler in Erscheinung
treten und das Ensemble das
Kommando ergreifen. Der
Regisseur muB spiiren, wohin der
Schauspieler zielt und was er zu
vermeiden sucht, welche Steine er
seinem eigenen Wollen in den
Weg legt. Kein Regisseur injiziert
eine Darstellung. Im besten Falle
setzt der Regisseur den Schau-
spieler in den Stand, seine eigene
Darstellung zu offenbaren, die er
sich sonst vielleicht vernebelt
hatte.
Peter Brook
Aus: ,Der leere Raum”, 1988,
Hoffmann und Campe Verlag

Peter Brook ist Welttheater im
Alleingang: Seine hachste
Kunstfertigkeit ist das ganz
Unauffallige; seine Inszenierun-
gen zeigen die schone franziska-
nische Eitelkeit, niemals mehr zu
scheinen, als zu sein.
Urs Jenny
Aus: ,Der Spiegel”,
24, September 1990
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Messepalast
Halle E

Neue Heimaten - Neue Fremde
Wien 7, Messaplatz 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse)

Premiere: 31. Mai
Vorstellungen: 31. Mai und 1. Juni
Beginn: 20.00 Uhr

Gastspiel Staatsschauspiel
Dresden

Penthesilea”

von Heinrich von Kleist
Inszenierung: Wolfgang Engel
Bithnenbild: Jochen Finke
Kostiime: Jutta Harnisch
Dramaturgie: Dieter Gome

Mit: Regina Bader, Phabe Bernhard,
Marita Béhme, Susanne Bowe, Vera
Irrgang, Kareen Johne, Judith
Kdppler, Hannelore Koch, Katja Kuhl,
Katherina Lange, Use Rainer, Juliane
Sach, Comnelia Schmaus, Helga
Wemer, Anja Weser, Lutz
Blochberger, Justus Fritzsche,
Wolfgang Gorks, Christoph
Hohmann, Themas Mehlhorn,
Thomas Stecher

Zwischen Pflicht und Neigung

Penthesiles

Gefiihl im Konflikt zum Geset=z
ihres Handelns

Flr den unruhevollen, an sich selbst stets zwei-
felnden und an seiner Zeit schlieBlich verzweifeln-
den Dichter Kleist bedeutet die reine Liebe zweijer
Menschen héchstes Glick. Sie ist fir ihn Aus-
druck freier Entfaltung menschlichen Lebens, Syn-
onym fir die Sinnerfillung des Daseins. Doch we-
der in der Vergangenheit noch in seiner Gegen-
wart sah Kleist dieses Sehnen und Streben der
Menschen — sich selbst eingeschlossen — nach in-
dividueller Gluckserflllung realisiert und realisier-
bar. Mit der ihm eigenen Rigorositat und Konse-
guenz 4Bt Kleist dann im Drama das tragische

_ Schicksal der beiden Liebenden sich auf grauen-

volle Weise vollenden. Eine Konseguenz, die er
spater auch flr sich selbst in Anspruch nimmit.
Am 21. November 1812 erschieBt er erst seine
Freundin Henriette Vogel und dann sich selbst. —
Die Tragodie ,Penthesilea” ist wohl das persén-
lichste Werk Kleists.

Es ist ein Verdienst der Dresdner Auffiihrung
von Wolfgang Engel, daB der Konflikt zwischen
Liebessehnsucht und Unmaoglichkeit der Liebeser-
fullung kensequent in ein gesellschaftliches Bezie-
hungs- und Bedingungsgeflecht geriickt wird und
dessen tragische Auflésung dort seinen ursach-
lichen Nahrboden findet. Dabei ist die geistige
Ansiedelung des Geschehens in der Kleist-Zeit
akzeptabel, denn Kleist verhandelt mit diesem
mythalogischen Stoff seine Probleme in und mit
seiner Zeit.

Cornelia Schmaus als Penthesilea vollbringt die
herausragende Leistung des Abends. Sie erfaBt
mit ihrer reifen Darstellungskunst die enorme Di-
mension ihrer Figur von der ganz Pflicht fordern-
den und Aufgabe reprasentierenden Kénigin der
Amazonen (ber das immer mehr hervordrangen-
de Gefiihl der Liebe zu Achilles bis hin zur Raserei
ihrer Verzweiflung. All dies existiert jedoch nicht
nebeneinander, sondern ist auf komplizierte Wei-

82

se ineinander verwoben, sich Gberlagernd, sich
verschachtelnd und voller differenzierender
Zwischenstufen. Cornelia Schmaus durchschreitet
in ihrer Darstellung auf Uberzeugende, beeindruk-
kende Weise das von Kleist in diese Frauengestalt
hineingelegte vulkanische Gefilhlsmeer von der
Stille zarter Verhaltenheit, heiterer Gelassenheit,
glutvollen Liebesverlangens bis hin zur expressiven
Gefuhlsentladung und handigt doch alles durch
darstellerische Disziplin zu einem durchschau-
baren, widerspruchsvollen Figurenbild.

Klaus Baschleben

Diese Sehnsucht nach Gliiclk

Tatséchlich ist ,Penthesilea” gepragt von Extre-
men! Streng und genau fixierte Gesetze regeln
und reglementieren das Leben sowohl im ,,Man-
nerstaat” der Griechen als auch in dem der Ama-
zonen. Individueller Spielraum ist keinemn, auch
nicht den Herrschenden gewahrt. Gefuhle bleiben
verpdnt; denn sie sind weder regelbar noch zu
berechnen. ,Und jeder Busen ist, der fihlt, ein
Ratsel.” Wenn dies Prothoe, die vertraute Freun-
din Penthesileas, begreift, ist Penthesilea selbst
ihrer Gefiihle schon nicht mehr sicher. Sie
Jfuhlt”, daB die bisher fir unanfechtbar gehalte-
nen Ideale des Amazonenstaates fur sie nicht
mehr unanfechtbar sind. Bisher vermeidbare Fra-
gen und Antworten sind plotzlich unausweichlich.
Die Suche nach sich selbst, auf die sich Penthesi-
lea im Verlauf des Stlickes mit zunehmender Kon-
sequenz begibt, wird von Kleist in ein Extrem ge-
trieben, das die totale MiBachtung, das totale
Ubersehen der Schicksale anderer einschlieBt.
DaB Achill innerhalb seiner Welt in dhnlicher Wei-
se zu ,fuhlen” beginnt, daB auch er im Konflikt
zwischen der ihm auferlegten Pflicht und der in
ihm erwachenden Neigung sich fur die Neigung
entscheidet, wird zum Ausgangspunkt der Trago-

LPenthesilea”, Foto Hans-Ludwig Bohme

die: Penthesilea und Achill sind jeweils so aus-
schlieBlich mit sich selbst und der fir sie véllig
neuen Lebenssituation beschaftigt, daB ihnen der
Blick fur den Partner und dessen Hoffnungen und
Sehnstichte verstellt ist. Gerade die Ubereinstim-
mung ihrer ,,GefUhle” ist es, die sie nicht fur
maglich halten kénnen — dadurch wird das die
Katastrophe hervorrufende MiBverstandnis
zwangslaufig. Wenn denn also von , Krankheit”
Uberhaupt die Rede sein soll, dann in bezug auf
eine kranke Gesellschaft. Der stellt Kleist - hell-

sichtig und sehr sensibel — seine Helden, also zum
Beispiel Penthesilea, entgegen, denen es nicht
moglich ist, unter solchen Umstanden zu leben.
Die letzten Worte der Tragédie, von Prothoe ge-
sprochen, gelten dieser Heldin Penthesilea:

«Sie sank, weil sie zu stolz und kréftig blihte!
Die abgestorbne Eiche steht im Sturm,

Dach die gesunde stlrzt er schmetternd nieder,
Weil er in ihre Krone greifen kann.”

Paul Wunderlich
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Wolfgang Engel

Jahrgang 1943, Abitur 1962,
Bihnenarbeiter, Schauspieler,
Regieassistent, Regisseur am
Mecklenburgischen Staatstheater
Schwerin bis 1974, an den
Landesbiihnen Sachsen, Dresden-
Radebeul / 1974-1976 am Theater
der Freundschaft, Berlin
1976-1978, am Staatsschauspiel
Dresden seit Janner 1980.

1987 erhielt Wolfgang Engel den
Kunstpreis der DDR fiir seine
hervorragenden Leistungen.
Weitere Inszenierungen:

Lessing Minna von Barnhelm
Staatstheater Saarbriicken,
Oktober 1983, Kleist Amphitryon
April 1985, Tschechow Die Méwe
EA der Ubersetzung von Thomas
Brasch, Mai 1986 / Shakespeare
Sonette Bayerisches Staatsschau-
spiel 22, 11. 1987, Shakespeare
Wie es euch gefallt, 29. 9. 1988 /
Grillparzer Kénig Ottokars Gliick
und Ende Burgtheater Wien 1990 /
Hebbel Judith Schauspielhaus
Ziirich 1991
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Der Mensch als Fremder in der Sprache
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Messepalast
Halle E

Neue Heimaten - Neue Fremde
Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse)

Premiere; 7. Juni
Vorstellungen: 7. bis 9. Juni
Beginn: 20,00 Uhr

Gastspiel Theater an der Ruhr,
Miilheim a. d. Ruhr

«Kaspar”

von Peter Handke

Inszenierung: Roberto Ciulli
Dramaturgie: Helmut Schafer
Bilhnenbild: Gralf-Fdzard Habben
Kostiime: Klaus Arzberger
Regiemitarbeit: Ulrich Greb

Mit: Veronika Bayer, Petra von der
Beek, Veronika Drolc, Christine Sohn,
Reinhart Firchow, Axel Gottschick,
Hannes Hellmann, Stefan Matousch,
Maria Neumann, Daniel Rohr, Volker
Roos, Leopold von Verschuer,
Michael Witte
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Das Stiick Kaspar zeigt nicht, wie
es wirklich ist oder wirklich war
mit Kaspar Hauser. Es zeigt, was
maglich ist mit jemandem. Es
zeigt, wie jemand durch Sprechen
zum Sprechen gebracht werden
kann, Das Stiick konnte auch
Sprechfolterung heiBen.
Kaspar hat keine Ahnlichkeit mit
einem SpaBmacher; er gleicht
vielmehr von Anfang an, als er
auf die Biihne kommt, Franken-
steins Monster (oder King Kong).
Peter Handke

Vor etliche wochen habe ich von
GartenkreB mein Namen gesdhet
und dieser ist recht schon
gekommen der hat mir eine
solche Freude gemacht das ich es
nicht sagen kann und da ist einer
in Garten hinein gekommen hat
viele Birn fortgetragen der hat
mir meinen Namen Zertreten da
habe ich geweint dann hat Herr
Professor gesagt ich soll ihn
wieder machen, ich habe ihn
gemacht den andern Morgen
haben mir wieder die Katzen
Zertreten.

Aus den Aufzeichnungen

Kaspar Hausers

~Kaspar” von Peter Handlre

Das Entstehungsdatum von Handkes |, Kaspar” ist
nicht ohne Gewicht fiir das , Sprechstiick” und
gibt uns einige Auskinfte Uber die historischen
Voraussetzungen, die als Motivschichten ins Ma-
terial EinlaB gefunden haben.

1968 kulminierte, wie in vielen anderen
Staaten, die Studentenbewegung in einem mas-
senhaften Protest gegen den immer grausamer
werdenden Vietnam-Krieg, doch die Hintergriinde
waren in der Bundesrepublik durchaus anders als
in anderen westlichen Staaten. Im Verlauf der
Studentenbewegung, die sich hier zunehmend
auch gegen die groBen meinungsbeherrschenden

, Verlagshauser richtete, war man auf den unheil-

vollen Zusammenhang zwischen der national-
sozialistischen Sprache und der der funfziger und
sechziger Jahre aufmerksam geworden. Zuneh-
mend bewuBt geworden Uber den gesellschafts-
bildenden Gehalt der Sprache, erwies sich der Jar-
gen der Normaldeutschen als ein manipuliertes
Konstrukt, das Hilfe zur Verdrangung des Vergan-
genen und Gegenwartigen leistete. Die Kritik dar-
an griff um sich und entziindete sich vornehmlich
an der Massenpresse, deren Auslieferung man in
zahlreichen Protesten zu verhindern suchte. Im
Untertitel nennt Peter Handke sein Stlick denn
auch, wie angedeutet , Sprechfolter”. Weniger an
der Geschichte des historischen Kaspar Hauser
interessiert, dessen kurzes Leben zwischen 1828
und 1833 mit seiner Ermordung endete, vollzieht
Handkes Kaspar den Weg aus der vorliegenden
Sprachlosigkeit in die Normalsprache, die ihm so-
genannte ,Einsager” lehren, indem sie sich der
Mittel von Reiz und Reaktion bedienen. Sprache
und Denken sind nicht unabhangig voneinander.
Diese erworbene Sprache Kaspars 1Bt einem an-
deren Denken keinen Raum, der gangigen Unter-
haltungskultur sind Tr und Tor geéffnet.

Die Verwandlung einer Person, die durchaus
individuelle Ansatze tragt, durchaus mit den

86

~Kaspar®, Marfa WNeumann, Stefan Matousch, Volker Roos,
Foto Stefan Odry

Chancen zur Rationalitat begabt ist, in die angst-
bestimmte kleinblrgerliche Kreatur, deren Haupt-
satz Handkes ,,Es war schon immer mein Wunsch
dabeizusein” wird, ist der erste Teil einer Aus-
einandersetzung mit den Folgen einer bewuBtlos
gewordenen Aufklarung. Hier endet denn auch
der erste Teil. Im zweiten Teil, der Ubergang ist
jah, treffen wir auf eine sprachlose Gesellschaft,
die Kaspar als ein Mahnmal verehrt, das mit der
fremd gewordenen Fahigkeit des Sprechens aus-
gestattet ist, die jedoch nicht mehr zu deuten ist.

Die inneren Verhaltensstrukturen dieser Ge-
sellschaft sind von Herrschaft bestimmt, ihre For-
men vermogen kaum das Animalische im Zaum
zu halten. Aufklarung ist ihres letzten Instrumen-
tariums beraubt, der Sprache, die an die Ratio-
nalitdt gebunden ist. Die Geschichte ist zum Still-
stand gebracht, die Vernunft ddmmert im Schlaf
der Vergangenheit, die unwiederholbar vergessen
ist.

Haspar"” in der Regie von Reberto Ciulli

Peter Handke schrieb 1968 den ,Kaspar Hauser”.
Handkes verirrter Reisender, der keine einzige be-
kannte Sprache spricht, zeigte zu dieser Zeit, daB
ein Mensch in der Geschichte ohne Sprache nicht
existiert, bzw. je mehr er eine Sprache beherrscht,
um so tiefer verfallt er in die Geschichte, und im
Drama der Hoffnungslosigkeit heiBt das: ins Un-
gliick.

Ciullis ,Kaspar” stellt heute die Frage nach der
Zerstorung der Mythen, der Manipulation mittels
der Sprache, nach dem Menschen als Fremder in
der Sprache, und folglich auch nach dem Men-
schen, der aus jedweder Heimat entwurzelt ist.

Der Raum erinnert an Chirico. Eine Endstation
in einer Stadt, die Zeiger der Uhr sind stehenge-
blieben, die Schienen enden, nur ein Baumstamm
ist dem Sterblichen barmherzig. Drei Machtige
(Magrittes Herren (iberaus dhnlich) ziehen aus
einer Blechtonne am Wegesrand etwas Leben-
diges hervor, etwas sehr Lebendiges. Am Tag, der
zu Ende geht, gelangt ein eigensinniges, zerzau-
stes, ratselhaftes Madchen in die Welt. Alte My-
then beginnen oft damit, daB von irgendwaoher
ein ausgesetztes Kind auftaucht.

Kaspar ist einer der raren Mythen des 20. Jahr-
hunderts. Und dabei ist Ciullis Kaspar — eine Frau,
die wunderbare Maria Neurnann. Die Machtigen
zwingen sie, natlrlich, in ihrer Sprache zu spre-
chen. Aber sie hat ihre eigene, ihnen unverstand-
liche. Sie verallgemeinern sie allmahlich, passen
sie der Herde an, banalisieren sie. Soll doch jede
Spur von irgendwelchen anderen Lebensmaoglich-
keiten verlorengehen, die die Kaspar-Frau viel-
leicht anzubieten hat. Er/sie muB zu einer farb-
losen, halbtoten Fotographie werden.

Der Mensch der Macht (egal welcher Macht
und egal in welcher Gegend der Welt) beriicksich-
tigt keine Unterschiede, genausowenig die Poesie,
wenn ,poesis” auf griechisch Erschaffen bedeu-
tet. Im Gegenteil, er verhalt sich so, als sei er der

einzige Schépfer und Herr einer einzigen, seiner
Sprache. Und er bedenkt nicht, daB die Sprache
Herr tber ihn ist. Ciulli weiB, daB in einer Welt
der Manipulation durch Sprache der aus dem Le-
ben abtreten muB, der nicht uniformiert ist und
der ratselhaft ist. Auf seiner Bihne —im Unter-
schied zu Handkes Drama, aber gerade so, wie es
sich geschichtlich ereignet hat — wird Kaspar um-
gebracht werden. In einem luziden und ver-
riickten, finsteren und blitzschnellen Ritual. Aber
wenn die Leiche auf den Tisch gelegt wird, wird
sich ihr ein prapariertes Wesen entwinden, das
vollstandig der Puppe gleicht, mit der Kaspar ge-
spielt hat. Es wird eine Sprache sprechen, die im
Dienste der Macht steht.

Das ist der erste Teil der Inszenierung. Der
zweite Teil spielt in kommenden Zeiten. Und er
funktioniert nicht als Interpretation von Handkes
Werk, sondern bringt aus seinen Eigenbewegun-
gen heraus neue, vieldeutige Bilder hervor. Auf
der Buhne ist nichts mehr. Kein Baumstamm und
keine Uhr. Eine leere Bihne und etwas, das kaum
noch an ein menschliches Wesen erinnert. Alle
sind zur Sprache unfahig. Alle sind zu solchen
Kaspars geworden, wie es sich die Machtfgen
wirklich wiinschten. Alle sind sturmm. Auch die
Mé&chtigen selbst. Im ersten Teil der Vorstellung
verwandelt die Gesellschaft Kaspar und zerstort
einen Mythos. Im zweiten Teil ist die Gesellschaft
durch Kaspar ersetzt und zerstért sich selbst.

Mani Gotovac
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Roberto Ciulli, Foto Birgit Hupfeld

Roberto Ciulli

1. 4. 1934 geboren in Mailand
Philosophie-Studium in Mailand
und Pavia, AbschluB Promotion
1960-62 Griindung und Leitung
des Theaters , |l Globo"

1965-73 Regisseur am Deutschen
Theater in Gottingen

1972-79 Schauspieldirektor am
Schauspiel Kdin

1974-77 Gastragisseur an der
Freien Volksbiihne und am
Schillertheater in Berlin

1979-81 Regisseur am Diissel-
dorfer Schauspielhaus

1980 Griindung des Theaters an
der Ruhr

1990 fiir besondere Verdienste
um die kulturellen Beziehungen
zwischen der Bundesrepublik und
Jugoslawien erhalt Roberto Ciulli
den ,Orden der jugoslawischen
Fahne mit goldenem Kreuz",
Auszeichnung fiir besondere
Verdienste um die polnische
Kultur ,Mérite en Faveur de la
Culture Polonaise”
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Theater an der Ruhr

1980 von Roberto Ciulli, Gralf-
Edzard Habben und Helmut
Schéfer gegriindet, nahm das
Theater an der Ruhr im Herbst
seine Arbeit auf und hatte mit
Lulu von Frank Wedekind noch im
selben Jahr seine erste Premiere.
Hauptmotiv der Griindung des
Theaters war der Wunsch, mit
einem relativ konstanten
Ensemble Bedingungen fiir die
kiinstlerische Arbeit zu gewinnen,
die die groBen Staats- und
Stadttheater nur unter Preisgabe
ihrer 6ffentlichen Legitimation
gewdahren kénnen. Kontinuitét
der asthetischen Ideen ist in
ainem pluralistischen Theater-
spielplan unmaglich, fiir die
engagierte Theaterarbeit aber
unverzichtbar, da sie die Idee der
Wahrheit als Ziel ihrer Interessen
noch nicht aufgegeben hat. Das
Theater an der Ruhr behilt seine
Stiicke tiber mehrere Spielzeiten
im Repertoire und arbeitet,
analog zu einem ,Work-in-
Progress”, standig an den
Auffilhrungen weiter. In zehn
Jahren hat das Theater an der
Ruhr 24 Produktionen herausge-
bracht, einige, so etwa Woody
Allens Gott (1981), sind nach wie
vor im Repertoire. Shakespeares
Ein Sommernachtstraum, eine
Produktion der Spielzeit 1982/83,
die bundesweit Aufmerksamkeit
erhielt, wurde zu Festivals nach
Nancy, Rotterdam und Parma
eingeladen und erhielt beim
Belgrader Internationalen
Theaterfestival (BITEF} zusammen
mit der Inszenierung Grof und
klein von Botho StrauB die

Miilheimer Theater an der Ruhr

Sie zogen handfeste Konsequenzen aus ihren
wiederholten Erfahrungen mit bundesdeutschen
Stadttheatern: der Regisseur Roberto Ciulli, der
Dramaturg Helmut Schafer und der Biihnenbild-
ner Gralf-Edzard Habben. Im Wissen, daB die
steife BUrokratie der zur pluralistischen Pro-
grammgestaltung tendierenden Theaterapparate
den Willen zur Kunst hemmen kann, beschlossen
sie, sich nicht lénger den Rahmenbedingungen
anzupassen. Sie leisteten Widerstand auf ihre
Weise. Nach einjahriger Zwischenstation am
Dusseldorfer Schauspielhaus, wo der damalige
Generalintendant Ginther Beelitz ihnen eine

_ Insel mit eigenem Ensemble im Theater anbot,

lieBen sie sich in Mulheim an der Ruhr, mitten
im Ruhrgebiet, nieder. Dort grindeten sie im
Spatherbst 1980 zusammen mit der Stadt Ml-
heim die gemeinnitzige Theater an der Ruhr
Gmbh.

Keiner der Beschaftigten, darunter von Anfang
an die Schauspieler Veronika Bayer, Gordana
Kosanovic, Volker Roos, Reinhart Firchow und
Hannes Hellmann, ist seitdem an die — kinstleri-
scher Kreativitat oft widersprechenden — Tarifver-
trédge gebunden. Jeder verzichtet auf das Geld,
das ihnen an Stadttheatern zustehen wiirde, weil
sie in der Schauspielerei keinen Beruf sehen, son-
dern Kunst, zu der sie sich berufen fihlen. Sie ist
ihnen wichtiger, da befriedigender. Bei 150 Vor-
stellungen in der Spielzeit 1989/90 kalkulierte das
Theater an der Ruhr mit einem Etat von 4,1 Mil-
lionen DM (28,7 Mill. Schilling), wobei lediglich
40 % subventioniert sind. Der Vorteil liegt auf der
Hand. Weniger finanzielle Abhangigkeit, mehr
kinstlerische Lust. Es gehért zu den Eigenheiten
dieses Ensembles, Theater nicht langer als |, Filiale
der Literatur” miBzuverstehen. Die Arbeit am
Sinn, der sich sinnlich realisiert, kennt keine
falsche Ehrfurcht vor Originalen und Regieanwei-
sungen,
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Fiir die Storenfriede einengender Konventionen
gilt, daB an Dramen, Tragbdien und Komodien,
egal aus welcher Zeit, nur das stetig Betreffende
wichtig sei, daB die Wahl der in der Vergangen-
heit geschriebenen Texte sich vor den essentiellen
Interessen des in der Gegenwart spielenden En-
sembles zu verantworten habe und nur von die-
sen her Uberhaupt ergiebig zu inszenieren sei.
Theater als Kunstform bewahrt sich in seiner pu-
ren Autonomie, und die hat mit Beliebigkeit der
Auslegung nichts, mit dem Weitersehen der Texte
viel zu tun. Die Blhne, als Ort der Erwartung,
stellt fr sie so etwas wie eine Gegenwelt dar, in
der zu Wort kommt, was der Jargon des Alltags
von vornherein ausschlieBt. Hier wird nicht zur
Miindigkeit erzogen, sondern Theater gemacht,
das sich aus sich selbst heraus entwickelt, eine
strikte Arbeit an Motiven und Themen, die sich
wie ein roter Faden durch alle Inszenierungen
zieht und vor oberflachlicher Aktualisierung zu-
riickschreckt. Um Tod, Unschuld, Zeit und Ge-
schichte kreist die organische Phantasie der Wie-
derholung, die sich an Sticken reibt, bis sich Per-
spektiven herauskristallisieren, die als Tendenz
bereits vorlagen.

Streichungen wie auch der Einbau von Texten
anderer Autoren, die sich mit dem zu behandeln-
den Stoff auseinandersetzen, sind da keine Sel-
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tenheit. Mit Autoren wie Georg Blchner, Kleist,
Hélderlin und Peter Weiss solidarisieren sich Ciulli/
Schafer, weil diese dem , harmonischen Goethe-
bild der deutschen Kultur” widersprechen. Wenn
sie den ProzeB des Inszenierens in Gang setzen,
profitiert jede Umsetzung von der nachsten. Ein
ewiges Korrigieren, Umsehen, Umdenken und
Umhoren mit Langzeitfolgen. Da wird jeder ernst
genommen, gibt es kein Gerangel um begehrte
Rollen. Auch Meistersolisten wie Veronika Bayer
reihen sich da ein, geniefen es, aus der kleinsten
Rolle das Bestmégliche zu entwickeln.

Jeder bringt seine Erfahrungen, Ideen und Ten-
denzen im bewahrten, auf den Nullpunkt des
Wissens zurtickgefihrten DauerprozeB kreativer
Improvisation ein. Und da passiert es schon ein-
mal, daB ein spontaner Einfall, der den Nagel auf
den Kopf trifft, die Gesamtrichtung einer Insze-
nierung so umwirft, dab sogar das Bihnenbild
daran glauben muB. Das sind Augenblicke, wo
evident wird, wie sehr sich die Organisation dem
Theater anpaBt, und nicht umgekehrt. In diesem
Kontext individuierender Kreativitat fihit sich
Ciulli, der Bildmagier, wie ein leidenschaftlicher
Experte der Recherche, der, angewiesen auf die
Angebote seines Ensembles, alles zusammen-
fUhrt, was sich in den Stunden wahrer Kreativitat
ereignet.

Der langsame Aufstieg des Dr. phil. zum Kiinst-
ler ist eine Geschichte flr sich. Sohn aus groBbUr-
gerlichem, italienischem Haus, 1934 geboren, in
Mailand aufgewachsen, sieht im ,,Schmerz der
Kindheit seinen Schatz”. , Alles, was mir wider-
fuhr, kommt wieder, wenn ich inszeniere. Was ich
erinnere, ist das Klischee einer katholischen, auto-
ritdren, mutterbezogenen Kindheit.” Soweit der
Erinnerer, der sich selbst therapiert, indem er
Autobiographisches wiederbelebt, um es in einen
gréBeren Zusammenhang zu stellen. Er, der beim
Abitur als Siebtbester in Mailand abschnitt, hatte
das Zeug, zum Professor der Philosophie zu avan-
cieren. Doch eine Karriere dieser Art lag ihm
nicht. Stattdessen griindete er das Zelt-Theater
.l Globa”, an der Peripherie von Mailand, beseelt
von der Idee, wie ein Nomade der Kunst umher-
zuziehen.

Ein Wunsch, der auch heute noch eine Rolle
spielt, wenn das , Theater an der Ruhr” in Anka-
ra, Athen, Zlrich, Zagreb und Chicago gastiert, in
der Hoffnung auf eine , multikulturelle Gesell-
schaft ohne Grenzen™. Jahre spater, nach einem
Herzinfarkt, verlieB Ciulli seine Heimat, verbrachte
einige Zeit in Paris, um sich dann in Gottifigen als
Arbeitsemigrant zu verdingen, bis er zum Theater
wechselte: als Beleuchter, Regieassistent, Bihnen-
techniker und zum guten Schluf als, von Inten-
dant GUnther Fleckenstein herbeigewlnschter,
Regisseur am Gottinger Theater, schlieBlich als
Schauspieldirektor an den Kélner Bihnen, von
Hansglnther Heyme gerufen. In Milheim stiel3 er
mit seiner , Negativen Asthetik” auf Schwierigkei-
ten, angegiftet von Kritikern, die sich provoziert
fuhlten, weil sie umzudenken hatten: Jahre der
MiBversténdnisse. Dann setzt der Erfolg ein, doch
zuerst im Ausland, in Jugoslawien und Polen,
dann auch in der Bundesrepublik. Dort avancier-
ten die Neinsager von Milheim 1988 zum , Thea-
ter des Jahres”.

Heinz-Norbert Jocks
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Auszeichnung fiir die beste
kiinstlerische Gesamtleistung. Auf
dem Berliner Theatertreffen 1988
wurde die Inszenierung von lean-
Paul Sartres Tote ohne Begrabnis
als eine der herausragendsten
Auffilhrungen der Spielzeit
1987/88 prasentiert. 1988 wurde
das Theater an der Ruhr von
Theaterkritikern in der Bundes-
republik zum ,Theater des Jahres®
gewdhlt. 1988/89 folgten die
Neuinszenierungen von Die
Bakchen nach Euripides und
Samuel Becketts Warten auf
Godot. Nach Gastspielen in Polen
(Poznan, Krakau, Warschau) und
Sarajevo brachte das Theater an
der Ruhr 1989 erstmals eine
Premiere in deutscher Sprache im
Ausland heraus: am 11. 10. 1989
Das Kathchen von Heilbronn von
Heinrich von Kleist in Ljubljana.
Dies sollte die internationalen
Beziehungen des Theater an der
Ruhr vertiefen helfen.
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Das trunkene Schiff

Messepalast
Halle E

Neue Heimaten - Neue Fremde
Wien 7, Messeplatz 1

Tel, 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse)

Premiere: 13. Juni
Vorstellungen: 13. bis 16. Juni
Beginn: 20.00 Uhr

Gastspiel Volksbiihne Berlin

.Das trunkene Schiff”

nach Motiven des Stiicks
von Paul Zech

Inszenierung: Frank Castorf
Biihnenbild und Kostiime:
Bert Neumann

Mit: Susanne Dillmann, Henry
Hibchen, Silvia Rieger, Cornelia
Schmaus, Axel Wandtke, Harald
Warmbrunn

Mit Unterstiitzung der
Mobil Oil Austria AG

Ein Theaterspiel aus dem Jahr vor der Wende

Das trunkene Schiff

Der Regisseur Frank Castorf.
wDas trunkene Schiff” aus Ost-Berlin
zu Gast in Wien

Der Burgerschreck war die Lieblingsfigur der Ex-
pressionisten. Er war der Einsame, der Umstirzler
und der Kinstler: C&sar in der Dachstube und im
Gebiisch. Brecht nannte ihn Baal. Aber schon
1920 heiBt er auch Schesar und ist ein Zirkuslowe,
angeblich ausgebrochen, aber in \Wahrheit ver-
endet: das Untier in dem Drama , Die echten
Sedemunds” von Barlach. Im , Traumschiff* von
Paul Zech, das Piscator 1926 an der Volksbiihne
in Berlin inszenierte, handelt es sich noch einmal
um ein echtes Ungeheuer: Rimbaud, unterwegs

_aus Charleville Uber Paris nach Afrika und weiter

bis in den Tod im Spital von Marseille. 1986 er-
schien der Text zusamrmen mit Zechs biographi-
schem Aufsatz , Jean-Arthur Rimbaud” in der
DDR, ein Schock fir den Leser, wie es um ihn
stand und wie er sich angesprochen fand: ,Nein,
nichts im alltadglichen Leben band ihn an Ketten.”
Frank Castorf verdankte dem Fund sein Theater-
spiel ,Das trunkene Schiff” nach Motiven des
Stiicks von Paul Zech. Es kam am alten Ort her-
aus, nur diesmal nicht auf der Hauptbiihne, son-
dern an einem Nebenschauplatz im dritten Stock.
Hier oben war erlaubt, was unten noch immer
riskant war: die Narrenfreiheit.

Der lockere Begriff wird unter Castorfs Regie
zu einem Fachwort wie Kanon, Fuga oder Quod-
libet. Das Thema ist Rimbaud, gleichbedeutend
mit Jugend im Sinn von Anarchie. Der junge
Mann ist Dichter. Sein Gegenspieler ist der Pariser
Olympier Verlaine, der sich, indem er das Genie in
den Himmel hebt, selber stirzt. Das Stlick sagt es
zynisch-emphatisch: , Hatten dich deine Verse
nicht schon bertihmt gemacht, dieser Rimbaud
wiirde dich unsterblich machen!”

Die Inszenierung hat keine Buhne. Ihr Spielfeld
ist ein Korridor mit drei Klavieren, einem komplet-
ten in der Mitte und an beiden Enden der Strecke
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jeweils einem halben. Das Publikumn sitzt der blau-
violetten Kulissenwand gegeniiber. Der Blick
durch die ausgeschnittenen Tir- und Fensterhoh-
len stoBt auf eine gelbe Sichtblende. Was dahin-
ter ist, wird nicht verraten. Man hort ein ver-
stecktes Kichern, das andere Kicherer weckt. Die
Kettenreaktion baut sich schubweise zu einer
drohnenden Lachmauer auf. In ihrem Schutz tre-
ten die Darsteller ins Freie, wo sie auler den
Zuschauern nichts erwartet, kein Ger{ist und keine
Ausristung. Sie versuchen es, wie es kommt, mit
allemn, was sich anbietet oder abféllt, einem Pa-
pier- oder Satzfetzen, einem Schnipsel von die-
sem und jenem Stoff, einem Vers aus dem Kopf,
einer Idee aus dem Stand, irgendeinem Stroh-
halm, um damit Theater zu machen, ein paar Tak-
ten Melodie, einer Tite Bonbons oder nur einem
Kreidestrich von hier bis Paris. Probieren geht wie
im Traum Uber Studieren. Das Spiel erschafft sich
am laufenden Band praktisch von selbst. Die
Augenblicke zéhlen, Was daraus wird, weiB Gott,
der von Mal zu Mal eine neue Assoziation ins Da-
sein ruft. Sein Reichtum ist unerschopflich.
Rimbaud hat ein Madchen, Isabella, und auBer-
dem eine Mama, Verlaine hat seine Ehefrau
Mathilde, und ein gewisser Labatut, Clochard und
Ordnungshater, der das Sextett komplett macht,
hat die Bohéme im Auge. Ihr SchoBkind, darge-
stellt von dem Nachwuchsschauspieler Axel
Wandtke, ist weniger ein Blrgerschreck als ein
Dandy: a good looking young man, lang und
schmal, Milch und Blut und mehrsprachig mit
ziindenden Slogans gespickt: ,\We want the
world and we want it now" oder ,In jeder Stadt,
in jedem Land; schreibt die Parole an die Wand:
keine Macht fur niemand!* Die tragische Qualifi-
zierung ist seinem Entdecker vorbehalten, dem
Enthusiasten, der sich zwischen Poesie und Bour-
geoisie zum Clown macht und am Ende in der
Niedergeschlagenheit festgenagelt wird, nicht
hoch am Kreuz, sondern flach am FuBboden.
Henry Hiibchen, ein Ost-Berliner Spitzenschau-
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Frank Castorf

1951 geboren in Ostberlin.
Begann seinen Weg als Theater-
regisseur iiber die ehemalige
DDR-Provinz: iiber Anklam und
Weimar, {iber Halle und Karl-
Manx-Stadt, wo er als Dramaturg
und Regisseur arbeitete,

April 1989 Hamlet Shakespeare
(Schauspiel KéIn) 1. Regiearbeit
im Westen

September 1989 Ajas Sophokles
(Theater Basel)

Oktober 1989 MiB Sara Sampson
Lessing (Miinchner Prinzregenten-
theater), eingeladen zum Berliner
Theatertreffen 1990

Mai 1990 Stella Goethe (Deut-
sches Schauspielhaus Hamburg)
September 1990 Die Rauber
Schiller (Volksbiihne Ostberlin)
Dezember 1990 John Gabriel
Borkmann Ibsen (Kammerspiele,
Deutsches Theater Berlin)
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spieler, verkorpert das Leiden, ohne es zusitzlich
durch eine rote Pappnase zu markieren. Verlaine,
auBer sich vor Begeisterung, spottet seiner selbst.
Mit dem Papier in der Hand, das Rimbauds ErguB
verewigt, und dem Wortlaut im Mund, , Le Bateau
lvre — Das trunkene Schiff”, ist der Komiker im-
stand, sich alles abkndpfen zu lassen, Frack,
Hemd und Hose, ohne seine Entkleidung zu be-
merken. So steht er da: berauscht und diipiert.
Der Liebhaber tiberlaBt dem Ausbund nicht nur
sich selber, Leib und Seele, sondern auch seine
willige Mathilde, ftr weniger als ein Butterbrot.
Ihm gentigt das Manna, das der andere ausschiit-
tet. Aber der Lustjunge sperrt sich. Sein Zeug
kommt ihm nicht auf Befehl. Er braucht die Einge-
bung. Die Hervorbringung unter Zwang verur-
sacht ihm Krampfe. Der Erpresser geht dem
Schépfer auf die Nerven. , Meine Gedichte sind
kein Lebenspulver fiir Greise”, steht im Text von
1924.

Die Inszenierung nimmt von Zechs Stiick nur
einen kleinen Teil in Anspruch. Ihr Regisseur ist in
der DDR groB geworden. Das Theater, das er
macht, handelt von der Heimat, in der man sitzen-
bleibt und Naturlyrik schreibt. Verlaine ist ein
Prototyp fir die auswegslosen Existenzen. Sie ge-
hen mit dem Kopf durch die Wand, aber brechen
nicht wie Rimbaud bis ins Freie durch, sondern
enden im Abseits. Hier ist man Mensch, wenn
auch verkracht.

Auf Castorfs Trauerspielwiese sind die Verlierer
der unterschiedlichen Epochen heimliche Lands-
leute: Schillers abgeschlagene Rauber und
Lessings ausgeflippte Miss Sara Sampson, Bulga-
kows Moskauer Mietshausbewohner, denen das
ferne Paris ndher als die aktuelle NOP-Zeit steht,
und lbsens entgleiste Giganten, die Welt- und
Umweltverbesserer, die Uber ihre Projekte stiirz-
ten und sich den Volkszorn zuzogen. Die Orte der
Scheiterungen erweisen sich als die wahren Felder
der Schopfung. Wer hier gelandet und gestrandet
ist, hat auBer der Wirklichkeit, die er sich vor-
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macht, keine Realitat. Theater muB sein. Das ist
die Kunst. :

Castorfs , Traumschiff*, seit 1988 im Reper-
toire, ist ein Trainingsstiick fir Kinstler. Wir tiben
an ihm die Fahigkeit, uns ohne Trapez und Netz
in eine H&he aufzuschwingen, in der sich unser
Leicht- und Tiefsinn und selbst der Wahn- und
Schwachsinn luftig kopulieren. Jeder kommt so-
weit, wie er kann. Dem Regisseur geht es nicht
um den virtuosen Anschein. |hn interessiert das
Medium: der Geheimnistréger zwischen den bei-
den Identitaten, der Person und ihrem Darsteller.
Silvia Rieger, hier das Rimbaud-Madchen, ist seine
Traumschauspielerin. Sie braucht keine Rollen,
Isabella, Stella oder Sara, sondern nur das Thea-
ter. Wo sie geht und steht, wird alles zum Biih-
nenspiel, inspiriert von einem kihl umwitterten
Feuereifer. Cornelia Schmaus, eine groBe Frau an
der Volkshiihne, tut sich im Castorf-Team schwe-
rer, aber ihre Mihe ist nicht vergeblich. In leisen
Momenten blattert von der Mathilde, die sie
spielt, das Aktricentum ab. Dann ist die Plastik-
handtasche an ihrem Arm auf einmal kein plum-
pes Anhdngsel mehr, sondern das unheimliche
Indiz der Ex-DDR, wie eine vorsintflutliche Gas-
maske den Ersten Weltkrieg verkérpert.

Das Land, aus dem die Inszenierung stammt, st
im Verschwinden, ohne sich gleichzeitig in Wohi-
gefallen aufzulésen. Die Schauspieler halten an
den alten Umstanden fest. Ihre Ost-Zigaretten
und -Klamotten wirken wie ein Kult und sind
doch keine Marotte, Was Abschied heift, wird
am Beispiel von Verlaine und Rimbaud vorge-
fuhrt. Der Anbeter bettelt um Aufschub. Er ver-
langt nicht mehr die Ewigkeit, sondern nur noch
diesen einen Moment, ein paar zusatzliche Mi-
nuten, damit die Trennung hinterher weniger
schlimm sei. Eine letzte Zigarette ist seine gloriose
Idee. Er winkt mit seinem Packchen , Kabinett”.
Aber wie der Liebling tatsachlich auf einen
Sprung zurlickkehrt, hat Verlaine kein Feuer. Sein
Dilettantismus ist zum Verzweifeln, und sein Vor-
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schlag kommt aus tiefer Not: ,,Dann rauchen wir
sie eben kalt.”

Das Theaterspiel aus dem Jahr vor der Wende
ist inzwischen eine wandelnde Raritat, Ob sie den
Transport bis nach Wien ubersteht, hangt auch
von den Zuschauern ab, die sie dort erwarten.
Manches wird ihnen vertraut oder allzu vertraut
erscheinen. Die theatralischen Trivialitaten sind
der Inszenierung nicht fremd. Ihr Versteckspiel im
amputierten Klavier ist leicht zu durchschauen
und ihr dickes Ende leicht zu belachen. Alle Welt
kennt die immergriinen Effekte: die Verwendung
von Modder und Mehl zum letzten Paukenschlag
und den Tango zum Ausklang, den das andere
Halb-Klavier, sobald man es &ffnet, wie eine auto-
matische Erinnerung aufspielt. Auch er ist ein
Evergreen. Dagegen wird man von den acht To-
nen, die der wachsame Labatut, in sich versun-
ken, auf dem Hauptklavier antippt, fremdartig

beriihrt. Die Mitspieler verstummen im Kreis und
gehen geschlossen in Deckung. Das rote Stiick
Stoff, das sie eben noch schwenkten, sinkt tber
ihre Képfe. Wie eine verhillite Plastik stehen sie
da, ein erstarrtes Kollektiv. Die Assoziation hat es
in sich. Labatut schlagt auf dem ramponierten
Instrument tatsachlich die Internationale an. Aber
keiner singt mit, als sei sie ein Lied ohne Worte.
Oder tauschte man sich? Schon im néchsten Mo-
ment, nachdem der Pianist den Deckel geschlos-
sen hat, suchen die wiederbelebten Gestalten
plétzlich, wie besessen, nach der Melodie und
dem Text. Es ist wie ein Hohn. Das Ding hat sich
verfliichtigt. Sie bekommen es nicht mehr zusam-
men. Keine Signale helfen ihrem Gedéchtnis auf.
Alles, was dem Volkchen einfall, ist die alte
Schnulze: ,Ein Lied geht um die Welt.” Damit
ziehen sie ab.

Die Fachwelt hat an Castorf, seit er berithmt
wurde, viel zu meckern. Sein Spieltrieb ist ihr [3-
stig. Sie will wissen, was es soll, und nicht rit-
seln, wohin es filhrt. Besonders im Westen macht
man sich die Abfertigung leicht. \Wer den Ost-
Regisseur ducken will, behauptet glatt, sein Thea-
ter sei Schnee von gestern: nichts weiter als eine
spate Neuenfels-, Zadek- und Peymann-Replik.
Aber auch die einheimische Zensur, die trotz der
verlorenen Macht noch immer das Wort hat, zieht
ein Gesicht. Sie argumentiert wie eh und je mora-
lisch: sollte der faule Biihnenzauber weiter andau-
ern, werde Berlin ins Provinzielle absinken. So
herrscht, was diesen Regisseur betrifft, eine bri-
derliche Solidaritdt unter den deutschen Rezen-
senten. Offenbar ist Castorf fir die fihrende Kri-
tik im Land der leibhaftige Theaterschreck. Trotz-
dem hat sich Wien nicht mit der Einladung ver-
griffen, sondern im Gegenteil. Die Wahl ist sub-
lim, und dem Festival ist fiir das Gastspiel Gliick
zu winschen.

Sibylle Wirsing
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Im Grunde ist nichts zu beklagen.
Die schwarzen Gewitter
der Schopfung umkreisen noch
immer uns, ewige Wanderschaft,
Mein Leben war Lustrausch. Nun
donnre in Splitter,
mein Schiff und mein Schadel,
draus Sterbemut klafft.
Arthur Rimbaud:
Das trunkene Schiff”, in freier
Nachdichtung von Paul Zech

~Bateau Ivre” (Das trunkene
Schiff) ist der Titel eines Gedichtes
von Jean-Arthur Rimbaud
(1854-1891). Ich setzte es gegen
1908 in deutsche Verse um, weil
weltanschauliche Substanz,
Tempo und Format des Werkes
den gdrenden Spannungen des
eigenen Blutes entsprachen. Mehr
noch: dem Aufbruch und dem
geistigen Wesen der ganzen
Generation um 1908/10, den
Kampfern Schickele, Georg Heym,
Hiller, BlaB, Wolfenstein, Becher.
Den Zerfall des alten Europa,
Revolution fiir ein besseres
Menschentum und Abkehr vom
Handgelenk der Vorderen
erfuhren wir rapid im Tumult
innerer Gesichte fast ein halbes
Menschenalter spater als dieser
genialische Knabe . . . Rimbaud
wird noch ein weiteres Jahrhun-
dert, vielleicht ewig, tatiges
Symbol einer tédtigen Jugend sein.
Weil er, der ganzen Zusammen-
setzung seines Blutes nach, gegen
jede Belastung kampfte, Tradition
verachtete und als Zweckmensch
hirgend Autoritdt anerkannte,
weil er sich kinderfriih schon von
allem frei machte, was nicht aus
seinem Ich heraus die Bahn seines
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1854-1891

wPoéte maudit” und ldol der
Expressionisten

Hundert Jahre sind es her seit Arthur Rimbauds
Tod - und ein Dreivierteljahrhundert, seit die
deutschen Expressionisten diesen verruchtesten
Poeten Frankreichs seit Charles Villon als helden-
haften Vorlaufer, ja als Kultfigur auf den Schild
hoben. Vor allem der sozialrevolutiondre Dramati-
ker und Lyriker Paul Zech, der von 1913 bis 1920
Mitherausgeber der expressianistischen Zeitschrift
.Das neue Pathos” war, steckte seine literarischen
Mitstreiter mit seiner Rimbaud-Begeisterung, die
zuweilen bis ins Fiebrig-Ekstatische, auch ins Iden-
tifikatorische reichte, reihum an.

Es war das juvenil Lebenskraftige, leidenschaft-
lich Aufbegehrende, die Glut ddmonischer Ge-
sichte und der wegwerfende Gestus von Lebens-
und Todesverachtung gleichermaBen, was den
frithvollendeten Sprachrhapsoden und Zivilisa-
tionsverdchter Arthur Rimbaud fiir die expressio-
nistische Aufbruchsbewegung, besonders nach
den Schrecken und nihilistischen Nachwirkungen
des Ersten Weltkriegs, so anziehend machte.
Klaus Mann hat spater, als Nachgeborener, die
Rimbaud-Verherrlichung seiner und der vorange-
gangenen Generation so gedeutet: ,Unser ,Unbe-
hagen in der Kultur’ verlangte nach Verzaube-
rung, wollte Aufbruch und Flucht, sehnte sich
nach den glithenden Horizonten, den metalli-
schen Regenbogen, den schwiilen Nachten und
fiebrigen Morgenréten, nach all den unerhérten
Schonheiten und Schrecken, die Rimbaud uns mit
betorend wilder Geste vorgaukelte, verhieB, ent-
hillte. Mide einer Zivilisation, deren Briichigkeit
und Angefaultheit wir zwar noch nicht ermessen
konnten, aber doch schon mit banger Ahnung
spurten, waren wir nur zu bereit, diesem dynami-
schen Mentor zu folgen.”

Tatsdchlich scheint dieser von der Fiille seiner
Visionen schier erdriickte Dichter-Knabe, der mit
neunzehn Jahren bereits von der Beschwérung
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Arthur Rimbaud

tiefsten Lebensekels und héchster Todeslust er-
schopft und nur mehr flr ein unstetes Wanderle-
ben durch Afrika gertstet war, in seiner Abscheu
vor der europdischen Grinderzeit-Dekadenz den
Leichengeruch der Kriege des 20. Jahrhunderts
vorausgerochen zu haben. Seine dichterische Auf-
lehnung gegen solche Zukunftsperspektiven fihr-
te einen extremen, rauschhaft selbstzerstéreri-
schen Individualismus vor — am visionérsten in
dem Gedicht ,Das trunkene Schiff”, das in Paul
Zechs Nachdichtung freilich aus der Eigenmacht
von Rimbauds Sprache mitten hineingerissen in
das expressionistische Stilgewitter erscheint.

Paul Zech hat seine kultische Rimbaud-Vereh-
rung zeitlebens produktiv gemacht: nachschépfe-
risch, in Gedichten, Aufsétzen, Editionen, begei-
sterungssatten Essays. Vor allem aber hat der
Arbeiterdichter Zech, angeregt durch das Bild des
hilflos den Elementen Uberantworteten , trunke-
nen Schiffs”, den von Niederlagen, Erschépfung,
Elend gesaumten Schicksalsweg von Arthur Rim-
baud in einer freskenartig entworfenen szeni-
schen Ballade mit dem Titel des berlihmtesten
Rimbaud-Gedichts einfihlsam nachgezeichnet.

Darin reihen sich wie in einem Stationendrama
die Lebensorte des Dichters zu einem Schau-Spiel
der Auflehnung und des radikalen Protests wider
den Druck bargerlich-provinzieller Konventionen
auf den Autonomieanspruch des Kinstlertums. In
Zechs Szenenbogen wird das Leben Rimbauds
zugleich Zeit-Anklage und Lebensfeier: die von
der herrschstichtigen Mutter tberschattete Kind-
heit in dem entlegenen Ardennen-Flecken Charle-
ville; die skandaltréchtige Freundschaft mit dem
Dichter Paul Verlaine, die zu Handgreiflichkeiten
der beiden Kontrahenten und spater zu Verlaines
Pistolenattentat auf Rimbaud fihrte; das Verhalt-
nis Rimbauds zu Verlaines Frau Mathilde; schlieB-
lich das von der Last des Dichtens, ja von allem
kulturellen Ballast ruckartig befreite Abenteurer-
leben des begeisterten Wahlafrikaners Rimbaud,
der sich bis zu seinem elenden Siechentod, in
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Marseille im Alter von 37 Jahren, als Waffen-
schmuggler und Freiheitskampfer durchschlagt.
Die Schdnheit des Schrecklichen, die Verfh-
rungsmacht von Verfall und Zerstérung bilden
eine asthetische Kategorie, die in Frankreich, un-
gleich zur stets vom Moraldenken vorbelasteten
Literaturrezeption im deutschsprachigen Raum,
seit Lautréamont und de Sade bis zu Genet den
Erfahrungs- und Erkenntnishorizont der Kunst
entscheidend enweitert hat. Rimbauds Werk zahlt
zum zentralen Bestand dieser dsthetischen Tradi-
tion. DaB es, ebenso wie Paul Zechs Drama, bei
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Erwin Piscators UrauffGhrung 1926 in Berlin, in
Deutschland auBerhalb des Expressionistenzirkels
im Grunde durchgangig auf Ablehnung, ja auf
Widerwillen stieB, ist auf die Beriihrungsangst vor
dem mit aufkldrerischar Moral nicht zu fassenden
Bosen” zurlickzuflhren. In Wien indes, mit der
hierorts eingewurzelten elementaren Tradition im
asthetischen Umgang mit dem Verderblichen und
Verwerflichen, miBte fir Rimbaud und seine
Nachwirkung von jeher der fruchtbarste Boden
gewesen sein . . .

Oliver vorm Hove
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Lebens bewegte ~ist in ihm das
Heldische sichtbar genug zu
einem Energiezentrum geballt. Er
ist ein duBerster Pol voller
Schwingungen zu einer neuen
Weltbildung. Kraftwellen, die von
ihm ausgehen, sammeln Weltan-
schauung. Eine, die bislang
anhanglos die Welt durchmaB,
weil es dem Sender an Empfan-
gern gebrach. Darin liegt die
Tragik seiner Sendung, nicht die
seiner Personlichkeit. Womit nicht
gesagt wird, daB der tragische
Ablauf seines Lebens zu schwach
gewesen ist, ihn zum Symbol zu
erheben. Die Gestaltung dieses
Lebens zum Symbol einer
kampfenden Jugend habe ich
gerade mit dem Bithnenwerk, das
den Namen seiner hochsten
Kunstleistung tragt, versucht.
Paul Zech, 1926

Empfindung

An blauen Abenden des Sommers
will ich gehn,

Vom Korn gekitzelt, auf den
weichen Rasenpfaden:

Im Traume spiire ich die Frische
an den Zehn.

Ich lasse meinen Kopf frei in dem
Winde baden.

Ich denke nichts dabei, ich
spreche nicht ein Wort:
Doch in der Seele schwillt die
Liebe ohne Ende;
Und so zigeunere ich fort durchs
Feld, weit fort,
— Begliickt, als wenn ich mich bei
einer Frau befande.

Arthur Rimbaud, Marz 1870
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das Schauspielhaus

Neue Heimaten - Neue Fremde
Wien 8, Porzellangasse 19

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel 3401 01/18 DWW (Abendkasse)

Premiere: 3. Juni
Vorstellungen: 3. bis 5. Juni
Beginn: 20.00 Uhr

Gastspiel einer Koproduktion
Hebbel-Theater Berlin, Dresdner
Brettl und Theater Forum Kéln

«Kein Ort. Nirgends”
Biihnenfassung 1990 nach der
Erzéhlung von Christa Wolf
Inszenierung: Carsten Ludwig
Dramaturgie: Therese und Frank
Hamigk :

Mit: Angelika Waller und Friedrich-
Wilhelm Junge

Mit Unterstiitzung der
Zentralsparkasse und
Kommerzialbank AG. Wien

das Schauspielhaus

Kein Ort. Nirgends

Im Widerspruch zwischen utilitaristischem und poetischem Denken

Kein Ort.

Dichter in der Zeitenwende

Im Geplauder einer Tee-Gesellschaft ist kein Platz
fur Abgrunde, und Menschen, die sich auf sie zu-
bewregen, wird in solch geschwiatzigen Stunden
ihr Fremdsein umseo deutlicher.

" Bei der von Christa Wolf in ihrer Erzahlung
~Kein Ort. Nirgends” inszenierten fiktiven Begeg-
nung von Karoline von Giinderrode (1780-1806)
mit Heinrich von Kleist {1777—-1811) treffen sich
zu Tee und Unterhaltung zwei deutsche Dichter,
die —wie Anna Seghers sagte — ,ihre Stirn an der
gesellschaftlichen Mauer wundrieben”. Sie wissen
wenig voneinander, die Gunderrode hat Kleists
erstes Stlick gelesen. Er kennt keines von ihren
Werken, die sie unter dem mannlichen Pseu-
donym ,Tian” verdffentlichte ({, Gedichte und
Phantasien”, 1804). Dennoch beobachten sie ein-
ander und kommen ins Gesprich. Nur der Leser
kennt ihr gemeinsames Schicksal: der wenige Jah-
re spater gewahlte Freitod.

Zu Gast sind im Haus des Kaufmanns Merten
im idyllischen Winkel am Rhein an jenem Nach-
mittag im Jahre 1804 auch Clemens Brentano,
seine Frau Sophie, seine Schwestern Bettine und
Gunda, sein Schwager Carl von Savigny und der
Arzt Hofrat von Wedekind. Kleist und Giinderrode
bilden das Gegensatzpaar, aus deren Perspektive
die Gesellschaft betrachtet wird, beide fiihlen sich
als AuBenstehende, einsam, in der Fremde.

Als die Erzahlung 1979 gleichzeitig in der BRD
und in der DDR erschien, wuBte das Lesepublikum,
welche Gesellschaft gemeint war. Denn nach der
Biermann-Affaire stellte sich den DDR-Schriftstel-
lern die Frage: ,Ausharren oder Bleiben?” in er-
neuter Brisanz.

Die Germanisten der damaligen Ostberliner
Humboldt-Universitat Therese und Frank Hornigk
finden ein gutes Jahrzehnt spater ganz andere
Aktualitatsbeztige. Dichter in der Zeitenwende,
nach der Vereinigung der deutschen Staaten, bil-
den die neuen Hintergriinde fiir das Drama.
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Kleist und Ginderrode sitzen in einem durch-
sichtigen Kubus, im Glaskafig, der sich hebt und
senkt — mehr als Beobachter denn als Teilnehmer
am Stiick, am Leben. Uber die hintere Bilhnen-
wand erstreckt sich eine frihlingsfarbene Rhein-
landschaft, rosig (berhaucht. Gelegentlich er-
klingt ein Schubertscher Marsch, und die Stimme
von Christa Wolf liest aus dem Off. Die beiden
Dichter fihren ihre Monologe und Dialoge und
verkdrpern gleichzeitig die ganze Tee-Gesellschaft.
Immer wieder treten sie aus dem Glashaus und
ihren Protagonistenrollen heraus, um die Parts der
Tee-Géste zu Gbernehmen. Die poetische Sprache
und den philosophisch gepragten Konversations-
duktus der nur wenig gekiirzten Erzdhlung behalt
die dramatisierte Fassung bei, die Verkérperung
dritter Personen der beiden Schauspieler (Angeli-
ka Waller und Friedrich-Wilhelm Junge) geschieht
durch den Wechsel von Gestik, Kérperhaltung
und Dialektfarbung.

Der gréBte Unterschied zwischen Erzdhlung
und Drama liegt in der Erotik: Wahrend in Christa
Wolfs Text korperliche Anziehung und unter-
schwellige Nahe nicht Gber ein gemeinsames
plotzliches Gelachter hinausgehen, berthren sich
Dichter und Dichterin auf der Bihne, ringen mit-
einander, tollen herum. Insgesamt wird jedoch
die szenische Prégnanz der Vorlage deutlich, die
es der dramatisierten Fassung erméglicht, mit as-
ketisch wenigen Bihnenmitteln auszukommen.

Die Dissonanz ihrer Seele, die Karoline von
Ginderrode wahrnimmt — und die Christa Wolf
bei der Figurengestaltung vorrangig interessierte —
ist die Unstimmigkeit der Zeit. Sie hat keinen Sinn
fur die weiblichen Tugenden, die die birgerlichen
und lutherisch-kalvinistischen Wertekataloge vor-
schreiben: FleiB, Disziplin, Sparsamkeit, dirftiger
Lebensinhalt. ,, O Sklavenzeit, in der ich geboren
binl", klagt sie. Denn die Selbstbestimmung, das
Subjektwerden der Frau stellt sich dem Zeitgeist
entgegen, der auf Nutzlichkeit und Verwandlung
aller Verhéltnisse in Tauschwerte drangt. Auch

«Kein Ort. Nirgends”, Foto lise Buhsifirgen Remmier

hier gibt es aktuelle Bezlige. Im Widerspruch zwi-
schen utilitaristischem und poetischem Denken
eignet dem Titel ein besonderes Moment: das
griechische ,ou topos” (Utopie), Ubersetzt ins
Deutsche als ,kein Ort”, als ., nirgends”.

Margit Knapp Cazzola
Christa Wolf

1929, 18. Marz, geboren in Landsberg an der
Warthe (heute Gorzow Wiekopolski)

1939-45 Besuch der Oberschule in Landsberg
1945-49 Nach Mecklenburg umgesiedelt;

Besuch der Oberschule in Schwerin, ab 1947 in
Frankenhausen

1949 Abitur; Eintritt in SED

1949-53 Germanistikstudium in Jena und Leipzig
Diplomarbeit bei Hans Mayer (iber , Probleme des
Realismus im Werk Hans Falladas”

1951 Heirat mit dem Germanisten und Essayisten
Gerhard Wolf (geb. 1928); seither Zusaml;nenar-
beit u. a. an Anthologien und Filmprojekten;
Kinder: Annette, geb. 1952, Katrin, geb. 1956
1953-59 Wissenschaftliche Mitarbeiterin beim
Deutschen Schriftstellerverband; Redakteurin (seit
1958) bei der Zeitschrift , Neue Deutsche Litera-
tur”; Cheflektorin des Jugendbuchverlages
.Neues Leben” in Berlin

1955-77 Mitglied des Vorstandes des Deutschen
Schriftstellerverbandes (nach 1973 Schriftsteller-
verband DDR); 1959-62 Lektoratsarbeit fur den
Mitteldeutschen Verlag, Halle; Mitarbeit in
«LZirkels schreibender Arbeiter”

1960-61 Studienaufenthalt im VEB Waggonwerk
Ammendorf (unter dem EinfluB des , Bitterfelder
Weges"”); 1961 Moskauer Novelle, Erzahlung;
Kunstpreis der Stadt Halle; seit 1962 freie
Schriftstellerin; 1963 Der geteifte Himmel Roman:
Heinrich-Mann-Preis der Akademie der Kiinste/
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Kein Ort. Nirgends

Christa Wolf, Foto Fred Dott

Erde, du meine Mutter und du,
mein Emahrer der Lufthauch,
Heiliges Feuer, mir Freund, und
du, o Bruder, der Bergstrom.
und mein Vater, der Ather, ich
sage euch allen mit Ehrfurcht
Freundlichen Dank; mit euch hab
ich hinieden gelebt;
Und ich gehe zur anderen Welt,
euch gerne verlassend.
Lebt wohl, Bruder und Freund,
Vater und Mutter, lebt wohl.
Karoline von Giinderrode

Ich trage ein Herz mit mir herum,
wie ein nordliches Land den Keim
einer Stidfrucht. Es treibt und
treibt, und es kann nicht reifen,
Heinrich von Kleist

Deswegen kommt es mir aber vor,
als sahe ich mich im Sarg liegen
und meine beiden Ichs starren
sich ganz verwundert an.
Karoline von Giinderrode
Aus: ,Kein Ort. Nirgends”

DDR; 1963-67 Kandidatin des ZK der SED

(vom V. bis VII. Parteitag der SED); 1964 DEFA-
Film ,Der geteilte Himmel” (Regie: Konrad Wolf;
Drehbuch: Christa, Gerhard und Konrad Wolf);
Nationalpreis lll. Klasse der Akademie der Kiinste
DDR; Rede auf der Zweiten Bitterfelder Konferenz
Besuch des Auschwitz-Prozesses in Frankfurt am
Main; 1965 Mitglied des PEN-Zentrums DDR
Teilnahme am Internationalen PEN-Kongrel3 in
Bled (Jugoslawien); Diskussionsbeitrag auf dem
11. Plenum des ZK der SED; 1966 Frauiein
Schmetterling, Filmdrehbuch (mit Gerhard Wolf)
1967 Juninachmittag, Erzéhlung; 1968 Nachden-
ken lber Christa T., Roman; Die Toten bleiben
jung, Filmdrehbuch (Mitautor) nach dem Roman
von Anna Seghers; 1972 Lesen und Schreiben,
Aufsatze und Betrachtungen; Till Eulenspiegel,
Erzéhlung fir den Film (mit Gerhard Wolf);
Wilhelm-Raabe-Preis der Stadt Braunschweig
(zusammen mit Walter Kempowski), Ablehnung
des Theodor-Fontane-Preises des Bezirks Potsdam
1973 Teilnahme an der Tagung der PEN-Exekutive
in Stockholm; 1974 Unter den Linden, Drei
unwahrscheinliche Geschichten; Mitglied der
Akademie der Kinste/DDR; USA-Aufenthalt:

7. Max-Kade-German Writer in Residence am
Oberlin College in Cberlin, Ohio

1976 DEFA-Film ,, Till Eulenspiegel” nach Motiven
der Filmerzéhlung (Regie: Rainer Simon);
Kindheitsmuster, Roman; Unterzeichnung des
.Offenen Briefes” in Sachen Wolf Biermann;
Teilnahme am PEN-KongreB in Stockholm

1977 Bremer Literaturpreis (lberreicht 1978);
Mitglied der Deutschen Akademie fuir Sprache
und Dichtung, Darmstadt; 1978 Gastvorlesungen
an der University of Edinburgh/Schottland; ,Ich
bin schon fir eine gewisse MaBlosigkeit”,
Gesprach mit Wilfried F. Schoeller fiir ein Fernseh-
Portrait; 1979 Kein Ort. Nirgends, Erzahlung;
Fortgesetzter Versuch, Aufsatze, Gesprache,
Essays; Herausgabe der Schriften der Karoline von
Ginderrode; , Der Schatten eines Traumes.
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Gedichte, Prosa, Briefe, Zeugnisse von Zeitgenos-
sen”; 1980 Lesen und Schreiben, Neue Samm-
lung; Gesammelte Erzdhlungen; Georg-Biichner-
Preis der Deutschen Akademie fur Sprache und
Dichtung, Darmstadt

1981 Teilnahme an der ,Berliner Begegnung zur
Friedensfarderung” 13./14. Dezember,

Mitglied der Akademie der Kinste Berlin/West
1982 Gastdozentur an der Johann-Wolfgang-
Goethe-Universitat Frankfurt am Main:

. Kassandra — Voraussetzungen einer Erzahlung”;
Teilnahme an der Haager Schriftsteller-Konferenz
1983 Kassandra, Erzahlung; Voraussetzungen
einer Erzdhlung: Kassandra; Schiller-Gedachtnis-
preis des Landes Baden-Wrttemberg; Enren-
doktorwiirde der Ohio State University, Columbia;
dort Gastprofessur; Lesungen in New York, Los
Angeles, San Francisco; 1984 Gedenkrede auf
Franz Fihmann; Franz-Nabl-Preis der Stadt Graz;
Mitglied der Européischen Akademie der Kiinste
und Wissenschaften, Paris; 1985 ins Ungebunde-
ne gehet eine Sehnsucht, Gesprachsraum
Romantik, Prosa, Essays (mit Gerhard Wolf);
Honorary Fellow of the Modern Languages
Association of America; Osterreichischer Staats-
preis fir europaische Literatur; Ehrendoktorwiirde
der Universitat Hamburg; 1986 Mitglied der
Freien Akademie der Kiinste, Hamburg; Teilnah-
me am PEN-KongreB in Hamburg; Die Dimension
des Autors, Essays und Aufsatze, Reden und
Gesprache; 1987 Stdrfall, Nachrichten eines
Tages; Geschwister-Scholl-Preis der Stadt Min-
chen; Nationalpreis |. Klasse der Akademie der
Kiinste/DDR; Teilnahme am Internationalen
Schriftstellergesprach ,Berlin — ein Ort fur den
Frieden”: Gastprofessur fiir ein Schreibseminar an
der Eidgendssischen Technischen Hochschule,
Zurich; Laudatio auf Thomas Brasch zur Verlei-
hung des Heinrich-von-Kleist-Preises in der
Frankfurter Oper

1988 Ansprachen, Reden, Briefe, Reflexionen
1989 Sommerstiick; 1990 Was bleibt

Autorinnentheater und ein Symposion zu ,,Neue Heimaten - Neue Fremde”

Zeit/Schnitte 1991

Auf der Suche nach
Standorthestimmungen

Im Vorjahr wurde erstmals die Reihe , Zeit/Schnitte”

im Rahmen der Wiener Festwochen realisiert. Sie
war dem Microdrarna gewidmet und versuchte
mit einigem Risiko, der Skepsis der Autoren ge-
gentiber der Institution Theater Rechnung zu tra-
gen und, vom Text und dessen kiinstlerischen
Vorstellungen ausgehend, eine neue Zuneigung
zu diesem Medium zu erméglichen. In einigen
Fallen traf dies ein, in einem Fall leider nicht.

Heuer stehen die . Zeit/Schnitte” unter dem
Motto ,Neue Heimaten — Neue Fremde” und
konzentrieren sich auf vier Theaterabende — drei
Eigenproduktionen, eine Koproduktion — sowie
auf ein Symposion zum Thema.

Zwei wichtige osterreichische Autorinnen pro-
filieren mit ihren Texten das Projekt entscheidend
mit: Elfriede Jelinek zu Beginn und Friederike
Mayrécker als SchluBakzent. Damit wird der Ver-
such des Vorjahrs wieder aufgegriffen, Literatur
und Theater so in Verbindung zu setzen, daf3
Autor bzw. Autorin und Text vorrangig sind.

Zu den Theatertexten , Korperliche Verande-
rungen” und , Der Wald"” von Elfriede Jelinek hat
Olga Neuwirth die Musik komponiert, so daB3
zwei ,Mini-Operas” entstanden, die unter der
Regie von Brian Michaels und der musikalischen
Leitung von Beat Furrer mit dern ,,Klangforum”
realisiert werden. Beide Texte verfremden Heimat-
liches und Vertrautes mit Ironie, poetischer Satire,
kultur- und gesellschaftskritischer Scharfe.

Wolfgang Muller-Funk leitet das Symposion
zum Thema, das unmiBverstandlich Aktualitat an-
zeigt, denn: ,,Neue Heimaten — Neue Fremden”
verspricht in der Diskussion ein Uberdenken von
festgefahrenen Standortbestimmungen.

Dazu bietet sich auch die ,Skinshow" mit dem
Untertitel , Travestie der Heimat" als Work-in-
Progress zwischen New York City und Wien an.
Unter der Regie von Eva Brenner fiihren amerika-

-

nische und Wiener Darsteller den herkdmmlichen
Heimatbegriff und dessen kleinblrgerliche Gebor-
genheit in die Metapher der Wiiste, wo Las Yegas
als Apokalypse erscheint.

Friederike Mayrocker hat fir ,NADA. NICHTS.”
ihre intensive Prosaarbeit , Reise durch die Nacht"
zum Ausgangspunkt genommen. Dabei ist es zu
keiner Dramatisierung dieses Buchs gekommen,
sondern zu einer Umorganisation des Textes flr
ein ,metaphysisches Theater, das sich im Kopf
des Lesers abspielt”. Unter der Regie von Rein-
hard F. Handl spielt Sylvia Fenz die Rolle der radi-
kal in sich gehenden Schriftstellerin, die in diesem
Stiick gleich zu Beginn allein ist wie eine Heldin
im klassischen Drama am Ende: fremd in der
Welt, in faszinierender Bewegung in ihrer
Sprache.

Gerhard Kofler
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Zeit/Schnitte 1991

Programm

Zeit/Schnitte 1991

das Schauspielhaus
Theater im Kiinstlerhaus
18. Mai bis 16. Juni
Programmgestaltung:
Elisabeth Wager

das Schauspielhaus

12. bis 16., 18. bis 22. Juni,
20.00 Uhr
Festwochen-Eigenproduktion
+NADA. NICHTS."

von Friederike Mayrdcker
Inszenierung: Reinhard F. Handl

Theater im Kiinstlerhaus

18. bis 20, 22. Mai, 20.00 Uhr
Festwochen-Koproduktion mit
dem Staatstheater Stuttgart
«Korperliche Verdnderungen®/
«Der Wald” von Elfriede Jelinek
und Olga Neuwirth

Musikalische Leitung: Beat Furrer
Inszenierung: Brian Michaels

4, 5., 7. bis 14. Juni, 20.00 Uhr
Festwochen-Eigenproduktion
»Skinshow" von Djawid C.
Borower und William Pleasant
Inszenierung: Eva Brenner

26. Mai, 21.00 Uhr
Festwochen-Eigenproduktion
«Der unsterbliche Osterreicher
von Anton Kuh/Traugott Krischke

24. Mai, 15.00 Uhr

25. und 26. Mai, 11.00 Uhr
Festwochen-Sympasion

»Neue Heimaten - Neue Fremden”
Wissenschaftliche Konzeption
und Moderation: Wolfgang
Miiller-Funk



wiinschen

Poetisches Theater

NADA. NICHTS.

Dieses Stiick ist keine Dramatisierung meines
Buchs ,Reise durch die Nacht’, obwohl wesentli-
che Passagen daraus entnommen sind”, stellt
Friederike Mayrocker fest. ,An ,Reise durch die
Nacht’ habe ich mich angelehnt, um nicht ganz
ohne thematischen Rickhalt zu sein, Von der
Konzeption eines — wie ich es nenne — metaphysi-
schen Theaters her, das sich im Kopf des Lesers
oder Zuhorers abspielt, ergaben sich auch An-
knipfungsmdoglichkeiten an meine dramatische
Arbeit ,Arie auf ténernen FuBen"".

Die Autorin wollte daher keine bloBe Adaption
des Prosatextes, sondern eine eigene Struktur f(ir
das Stlick erschreiben, und zwar durch szenische
Bilder, neue Kompositionsteile und auch durch
Zitate aus anderen ihrer Werke wie ,Das Herzzer-
reiszende der Dinge” und , Die Umarmung nach
Picasso”. Der Titel ,NADA. NICHTS.", der in meh-
reren Reflexionen Uber Goya angespielt wird, war
urspringlich fur die im Jahr 1984 erschienene
.Reise durch die Nacht” vorgesehen. Nun ist er
also hartnéckig und grindlich zurtickgekehrt.

Zwar bewegen sich die beiden Mannerfiguren
Julian, der Vorsager, und Lerch, der junge Intel-
lektuelle, zu Spuren des Dialogs. Diese weisen
aber stets zum groBen Monolog hin, so daB die
Schriftstellerin in , NADA. NICHTS.” die Hauptfi-
gur bleibt, Sie befragt intensiv die ,Schreibgrin-
de” und ,Schreibabgriinde”, wobei das Spiel der
Erinnerungen problematisiert wird: , Die Wahrheit
ist, ich bin ein Mensch fast ohne Erinnerungen,
ich habe zum Beispiel die allerundeutlichsten Erin-
nerungen an meine frithe und spdtere Jugend.
Aber vielleicht ist das Leben zu weitldufig gewaor-
den, um alles zu Uberblicken, sage ich, vielleicht
sind die Motive irgendwo gespeichert, aber ein
Nebel ist vorgezogen, die Harizontlinie nicht mehr
auszumachen.” Gegen das vage gewordene Le-
benserinnern hilft nur die Genauigkeit der Poesie.
50 wie Friederike Mayrocker ihre poetische Prosa
zu gestalten vermag, gelingt ihr dies auch fir ihr
poetisches Theater. Gleich zu Beginn formen sich

Friederike Mayrocker, Foto Heidi Heide

Bilder und Sprachrhythmen im Kopf, die auch zu
mehrdeutigern Geheimnis Gbergehen: ein zuge-
frorener Teich, ein Zebra, und immer wieder das
Goya-Rotl.

Der in Monologen und Dialogmomenten fort-
laufende Gesprachstext fuhrt Enthallung und Ver-
hillung, Aufdeckung und Entstellung, Leben und
Schreiben radikal zueinander. Eine standige Arbeit
ohne wesentliche Unterbrechung: ,Wenn ich die-
se von lhnen mir verordnete Ruhepause einhalten
wollte, dann verkrustet ja alles, das verkrusfet ja
alles, gleitet mir aus der Hand, nicht mehr zu
brauchen . . ., antwortet die Schriftstellerin in
4NADA. NICHTS." dem auf der Bihne nicht an-
wesenden Arzt.

Gegen Ende dieser faszinierenden Reise heiBt
es: ,Erst im nachhinein kann man erkennen, wo-
hin es einen getrieben hat.” Die Schriftstellerin
des Stiicks ist eine von Anfang an einsame Heldin,
und gerade das berlihrt andere und erméglicht
dern Text poetisch-existentielle Kraft.

LNADA. NICHTS." mit dem angedeuteten Ziel,
daB wir ,Meister des Vergessens” und , Meister
der Erinnerungslosigkeit” werden, ist —wie jedes
Sprachkunstwerk — eine schwierige Aufgabe flr
das Theater. Aber, eine Gberaus wichtige.

Gerhard Kofler
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NADA. NICHTS.

das Schauspielhaus

Zeit/Schnitte

Wien 9, Porzellangasse 19

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel, 34 01 01/18 DW {Abendkasse)

Premiere: 12. Juni
Vorstellungen: 12. bis 16, 18. bis
22. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

Festwochen-Eigenproduktion
Urauffiihrung

+NADA. NICHTS."

von Friederike Mayrdcker
Inszenierung: Reinhard F. Handl
Ausstattung: Michael Zerz
Choreographie: Bertl Gstettner
Mit: Sylvia Fenz, Reinhard Hauser,
Dietrich Hollinderb&umer
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NADA. NICHTS.

Reinhard F. Handl

1961 geboren, freier Schriftsteller,
Komponist, Journalist, Regisseur,
Schauspieler und vieles andere.
Veraffentlichungen seit 1977 / Ab
1981 Studium der Germanistik
und Philosophie / Seit 1982 freier
Mitarbeiter des ORF / Seit 1987
standiger Regisseur und
dramaturgischer Mitarbeiter der
Sendung ,Kunstradio - Radio-
kunst* 61/ 1990 ,Noch einen
Sketch” von Andreas Okopenko,
Inszenierung, Auftragsarbeit fiir
die Wiener Festwochen ,Zeit/
Schnitte 90",

Sylvia Fenz ’
Ausbildung an der Tanzakademie
Wien und am Max-Reinhardt-
Seminar. Sie arbeitete unter
anderem mit Jiirgen Flimm in Kéln
und am Hamburger Thalia
Theater, bei Boy Gobert, bei
Gustav Manker am Wiener
Volkstheater, bei George Tabori
am Theater der Kreis.

Dietrich Hollinderbdumer

Erhielt seine Aushildung am
kéniglichen dramatischen Theater
in Stockholm. Nach Engagements
in der BRD, wie etwa in Kiel,
Gottingen oder Heidelberg,
wurde er ans Wiener Burgtheater
engagiert. Seit 1987 ist er freier
Schauspieler.

Reinhard Hauser

Besuchte die Schauspielschule
Kraus in Wien. Engagements in
Bremerhaven, Aachen, Bremen,
Graz, Wien: Schauspielhaus,
Josefstadt, Burgtheater,

das Schauspielhaus

NADA. NICHTS.

+MADA, NICHTS.”, Ensemble, Foto Didi Sattmann

Die Schriftstellerin:
... ich habe Angst vor dem Schreiben, nein!, es
liegt vielmehr eine Erlosung darin, ich habe solche
Angst vor meinem Versagen, ich habe Angst vor
dem Erzéhlen, ich bin gegen das Erzahlen, immer
schon, ich bin immer schon gegen das nackte Er-
zahlen gewesen, vielleicht gegen seinen unange-
messen groszen Anspruch, sage ich, ich habe die
groszen Anspriche auch von seiten meiner Um-
gebung nie gemocht, treffe ich auf jemand mit
groszen Anspriichen, ziehe ich mich sofort in
mich selbst zuriick, ich ziehe mich dann in den
auszersten Winkel zurlick . . .

bisher ist mein Leben eine Enthiillungs-, eine
Aufdeckungsarbeit gewesen, mein Schreiben hin-
gegen eine Verhllungs-, eine Entstellungsarbeit
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gewesen, jetzt werden die Techniken ausge-
tauscht oder einander angeglichen, wie soll ich es
sagen: ich mochte des Handelns enthaben sein,
oder ich méchte jedem Handlungsansatz zuvor-
kommen, da gibt es ja Parallelen, sage ich, ich bin
kaum imstande zu handeln und ich bin kaum im-
stande, eine Handlung zuzulassen, ich handle
nicht gern und ich lese nicht gerne, was eine
Handlung hat, also schreibe ich auch nicht, was
eine Handlung hat oder andeuten kénnte, ich
meine davon platzt mir der Kopf der herrschende
Teil der Seele, das sprengt mir die Brust, wenn ich
daran denke —

ich habe mich untergehen gefiihlt . . . vielleicht
habe ich mich schon zu einer Schattenfigur ent-
wickelt, die Vermutung kam mir, als Leute, die

SMNADA, NICHTS. ", Ensermnble, Foto Didi Sattmann

meinen Weg kreuzten, keine Anstalten mehr tra-
fen, mir auszuweichen, sie wollten tatséchlich
durch mich hindurchgehen, alles zu seiner Zeit,
sie wichen dann aber doch noch in letzter Sekun-
de aus, wie man einem unzumutbaren Hindernis
auf dem Birgersteig ausweicht, Exkrementen von
Hunden zum Beispiel, mit offensichtlicherm Misz-
behagen und Abschau, das ist ein starker Stand-
punkt, sage ich, meine Existenz ist zusammenge-
brochen . . .

Friederike Mayrécker

Aus: ,NADA. NICHTS "
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Friederike Mayrécker

20. Dezember 1924 geboren in
Wien, lebt dort. Nachhaltiger
Eindruck der bis zum 11.
Lebensjahr in Deinzendorf
verbrachten Sommermonate,
Private Volksschule, Hauptschule,
Kaufmannische Wirtschaftsschule,
Externistenmatura, Staatspriifung
aus Englisch, 1946-1969 Englisch-
lehrerin an Wiener Hauptschulen,
1939 erste literarische Arbeiten.
1946 erste Veroffentlichungen.
Seit 1954 Freundschaft mit Ernst
Jandl. 1956 erste Buchverdffent-
lichung.

Literaturpreise

Hérspielpreis der Kriegsblinden
(mit Ernst JandI) 1968 / Osterrei-
chischer Wiirdigungspreis 1975 /
Preis der Stadt Wien 1976 /
Georg-Trakl-Preis 1977 / Anton-
Wildgans-Preis 1982 / GroBer
Osterreichischer Staatspreis 1982
{ Roswitha-von-Gandersheim-
Preis 1982 / Literaturpreis des
Siidwestfunks Baden-Baden 1985
/ Hauptpreis der Deutschen
Industrie 1989 / Ehrenmedaille
der Bundeshauptstadt Wien in
Gold 1985 / Ehrenzeichen fiir
Wissenschaft und Kunst der
Republik Osterreich 1987

Mitgliedschaften
Osterreichischer Kunstsenat /
Akademie der Kiinste Berlin West
/ Deutsche Akademie fiir Sprache
und Dichtung Darmstadt / Grazer
Autorenversammlung / Forum
Stadtpark Graz / Internationales
Kiinstlergremium / Kurie fiir
Kunst und Wissenschaft Wien




Theater im Kiinstlerhaus

Korperliche . . .

Theater im

Kiinstlerhaus

Zeit/Schnitte

Wien 1, Karlsplatz 5

Tal. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tal. 587 05 04 (Abendkasse)

Premiere: 18. Mai
Vorstellungen: 18. bis 20., 22. Mai
Beginn: 20.00 Uhr

Festwochen-Koproduktion mit
dem Staatstheater Stuttgart
Urauffithrung

«Korperliche
Veranderungen”/
~Der Wald”

Zwei Mini-Operas

Komposition von Olga Neuwirth
nach Texten von Elfriede Jelinek
Musikalische Leitung: Beat Furrer
Inszenierung: Brian Michaels
Ausstattung: Christiane Dressler
Dramaturgie: Helga Utz

Mit: Sarah Barratt, Annette Kuhn,
Marja-Leena Varpio, Karl-Heinz
Eichler, Klaus Hirte, Helmut Holzapfel,
Jan Konieczny

Klangferum Wien

Zwei Mini-Operas

Korperliche Veran-

derungen/Der Wald

Auf des Messers Schneide.
Elfriede Jelineks sprachliche Vivisel-
tionen am Gesellschaftskirper

LUnmenschlich, unweiblich, gehassig, bosartig,
kalt, entmenscht, ohne Liebe fiir meine Figuren.”
In einem Interview flr die Frauenzeitschrift ,,Bri-
gitte” hat Elfriede Jelinek die haufigsten Einwan-
de gegen ihre Arbeit mit der ihr eigenen Unerbitt-
lichkeit gleich selbst formuliert. Seit ihren literari-
schen Anfangen Ende der sechziger Jahre im Um-
feld der Grazer Gruppe (,,.bukolit” 1968, , wir
sind lockvogel baby! ” 1970) gilt die 1946 Gebo-
rene als Femme provocatrice, als Expertin fir das
Sinistre. Elfriede Jelinek war immer eine Sprach-
spielerin. Sie begreift die Wirklichkeit zuerst als
Konstrukt aus Sprache; aber kein semantisches
Gebilde ist unschuldig. Wer die Sprache hat, hat
die Macht.

Mittels eines collagierenden, zitierenden Ver-
fahrens betreibt Eifriede Jelinek Vivisektion am
Gesellschaftskorper. Mit scharf geschiiffenem
Skalpell bringt sie Eiterbeulen zum Platzen: aus
einem Berg von Mythen, Geschlechterbildern,
Versatzstiicken aus der Medianwelt, Partikeln aus
der Popkultur, kulturellen Traditionen bricht die
haBliche Fratze einer patriarchalischen Klassenge-
sellschaft hervor.

Das Gnadenlose, das Provokante, das Aggressi-
ve verzeihen die Manner den Frauen nie, sagt die
Jelinek. Eurydiken sind sanfte Wesen. ,wenn
einer ein schicksal hat, dann ist es ein mann.
wenn einer ein schicksal bekommt, dann ist es
eine frau”, heiBt es in ihrem 1975 erschienenen
Roman ,,Die Liebhaberinnen”.

Eine ,einzige Junggesellenmaschine” hat sie
die Sprache Thomas Bernhards einmal genannt.
Ihm, dem leidenschaftlichen Pessimisten, dem
Ohlsdorfschen Ubertreibungskiinstler fiihlt sie sich
verwandt: in der Haltung, in der musikalischen
Strukturierung des Materials Sprache. |hr wieder-
holender Rhythmus ist Mittel zur Decouvrage der
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monstrosen Prototypen, der Gesellschaftsmario-
netten und zerstorten Subjekte, die Jelinek nicht
miide wird, zu beschreiben.

Aus dem groBen Ganzen die Substanz, das
Exempel zu filtern, ist ihr Prinzip. Ein derart ausge-
pragter Hang zur Reduktion, zu entkleideten For-
meln pradestiniere fir die Form des Mini-, des
Microdramas. Sollte man meinen.

Die von Olga Neuwirth als Partitur gewahlte,
Anfang der achtziger Jahre entstandene Textpas-
sage ,Der Wald” ist Teil eines Minidramas, das
Elfriede Jelinek fur einen im ,Verlag der Autoren”
erschienenen Sammelband geschrieben hat. Es
blieb ihr erstes und einziges. ,Ich bin jemand, der
sich unzuldssig ausbreitet”, meint sie ironisch.
Olga Neuwirth 138t die rund 15 Minuten dauern-
de ,Handtelleroper” an das ,tonende Fastfood-
gericht” ,Kérperliche Veranderungen” wie ein
faunisches Finalstiick anschliefen. Eine knappe
Dreiviertelstunde lang flllt man sich an diesem
klingenden Fastfood die Ohren, und hat wenig
Gelegenheit, das rapid vorangetriebene Stiick zu
verdauen. Es ist ,alles im %s-Takt. Schmatz und
weg”, sagt Olga Neuwirth. Elfriede Jelineks
Textvorlage datiert aus 1970, , Kérperliche Veran-
derungen” ist eine Passage aus einem ihrer ersten
Hérspiele. Es hie ,Die Ballade von drei wichtigen
Méannern und dem Personenkreis um sie herum”.
Es treten auf: Tarzan, ein athletisch gebauter
Mann, ein berihmter Dirigent, ein Herr namens
Charles Lindbergh, der immer nur an das eine
denkt: ,Ich muB bald aufsteigen”. In Nebenrol-
len: eine Jane, die gerade die Ziegen gemolken
hat, eine, die ,nur eine kleine Ballettanzerin” ist.
Weiters: ein Scherbenhaufen musikalischer Zitate:
JSchwanensee”. , Liebe kleine Schaffnerin! *,
.Hallo, du stiBe Klingelfee!” als musikalische
JVerniedlichungen der Frau” (Jelinek) sowie der
sich in die Brust werfende Galan mit einem
schmachtenden ,,Ich kiisse lhre Hand, Madame"
und einem sich selber schéne Augen machenden
,Du hast Gluck bei den Frau'n, bel ami”.

Effriede Jelinek, Foto Vukowits

.Im tiefen Tal der Superweiber”, dort wo ,,sich
die Frauen den Macho zur Brust nehmen”, so die
Zeitschrift , Tempo” in einer bei Russ Meyer ent-
lzhnten Titelgeschichte Uber die, so die Sprache
des Zeitgeists, neue Superfrau, die nicht nur ,Lust
an der Gemeinheit”, sondern gleich alles unter
Kontrolle hat: , den Sex und die Liebe” und einen
alten Lackaffen wie Juppie Heesters mit seinen

Schmachtfetzen sowieso. Die Superfrau, befiehlt
, Tempo” muB nicht nur auf jeden Fall einen Lieb-
haber fiir gewisse Stunden, Hot Pants und Naht-
strumpfhosen haben, sondern auch — die gesam-
melten Werke von Elfriede Jelinek.

Andrea Hurton
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Elfriede Jelinek

Geboren 1946 in Miirzzuschlag,
studierte Kunst- und Theater-
wissenschaft, Klavier, Geige, Or-
gel und Komposition. AbschluB
des Orgelstudiums 1971. Sie lebt
und arbeitet in Wien und Miin-
chen. Romane: 1970 ,wir sind
lockvigel baby!* / 1972 ,Michael,
Ein Jugendbuch fiir die Infantil-
gesellschaft” / 1975 ,Die Lieb-
haberinnen” / 1980 ,,Die Ausge-
sperrten” / 1983 ,.Die Klavier-
spielerin” / 1985 ,,0h Wildnis, oh
Schutz vor ihr” / 1989 ,Lust” /
Zahlreiche Hérspiele / Drehbuch
zu ,Die Ausgesperrten” / Theater-
stiicke: ,Was geschah, nachdem
Nora ihren Mann verlie?" /
«Clara 5.” / ,Burgtheater” /
«Krankheit oder moderne Frauen”

D: mein name ist beriihmter
dirigent. auch reise ich oft und viel.
B: ich bin nur eine kleine
ballettdnzerin. vor mir liegt ein
harter weg.
D:wenn ich nicht dirigiere, ruhe ich
mich von der iiberaus anstren-
genden dirigententatigkeit aus.
D: iiberall bin ich zu hause. meine
musik ist so modern, daB ihr nicht
viele folgen kdnnen.
B: ich glaube, ich werde mittel-
maB bleiben,
D: ich bin vollig erschopft, ausge-
pumpt und ausgelaugt, aber der
applaus tobt.
B: eben habe ich meinen solopart
zu ende getanzt.
D: ich bin ganz allein. ich stehe im
regen, und sehe in die ferne.
Effriede Jelinek
Aus: . Karperliche Veranderungen®,
Ute Nyssen & J. Bansemer
Theaterveriag
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Olga Neuwirth, Foto Didi Sattrmann

Olga Neuwirth

Geboren am 4. August 1968
1983-1986 Workshops unter Hans -
Wermer Henze und Gerd Kiihr
1986~1987 Kompositionsstudium
in San Francisco bei Elinor Armer
Weiterfithrung des Studiums an
der Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst bei Prof,
Urbanner

nSchriges, Obskures,
Das regt mich irgendwie an.”
Aus Gesprichen mit Olga Meuwirth

Ob die musikalische Lebenswelt, die sich aus be-
wuBt und unbewuBt Wahrgenommenem, aus
dem Konzert-GenuB und der Kaufhaus-Beschal-
lung zusarnmensetzt, von uns als Herausforde-
rung oder Belastigung empfunden wird, héngt
von den dsthetischen Abgrenzungsversuchen des
Subjekts ab. Besonders natiirlich, wenn es sich
um ein komponierendes handelt: Je emphatischer
der Anspruch auf eine Reinheit der Tonkunst von
allen Schlacken der Vergangenheit, desto ener-
gischer wird die Distanzierung erfolgen.

Umgekehrt ist die verwirrend vielgestaltige mu-
sikalische Landschaft unserer Zeit auch, als Reiz
und Herausforderung auffaBbar. Das Heterogene
eines Hor-Horizonts, der sich vom Wartesaal der
Zahnarztpraxis Gber das zuféllig aufgedrehte Ra-
dio bis zur mihsam, von obskuren Labels bestell-
ten Schallplatte reicht, ist eine asthetische Erfah-
rung fir sich, eben die des Unvermittelten, Unver-
einbaren, Brichigen.

Beim Stobern in Olga Neuwirths Plattensamm-
lung wird klar, daB die Komponistin diesen zwei-
ten Weg eingeschlagen hat: Zarah Leander steht
da neben der Rap-Gruppe N. W. A. (Negroes with
Attitude), Tschaikowskijs Schwanensee neben
dem Soundtrack der Batman-TV-Serie.

Neuwirths Kompositionen sind denn auch von
dieser Melange durchwirkt, in ihre Arbeiten ge-
hen Fetzen und Splitter musikalischer Alltags-
wahrnehmung ein. Von dem ungenierten Patch-
work des erklartermaBen geschétzten John Zorn
etwa will sie ihre Unternehmungen dennoch un-
terschieden wissen: Die Fragmente werden
nicht nur miteinander, sondern auch mit Eigen-
Sprachlichem konfrontiert, einem kompositori-
schen Ansatz, der vom ,Klang an sich”
(Neuwirth) ausgeht.

Der Versuch, den fremden Zungen eine eigene
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AuBerungsform entgegenzusetzen, wird nicht
zuletzt aus der kompositorischen Biographie Olga
Neuwirths verstandlich: Obwohl in eine hochmu-
sikalische Familie (am 4. August 1968) hineinge-
boren, blieb ihr die Berufung zum Metier der
Komponistin wahrend der im steirischen Schwan-
berg verbrachten Jugendjahre fern. Die Jazz-
Trompete war der einzige aktive Bezug zur Ton-
kunst, bis sie sich von ihren Eltern 1983 (iberre-
den lieB, einen ,,Workshop” zu besuchen, den
Hans Werner Henze und Gerd Kihr im Rahmen
des steirischen herbstes veranstalteten. Henzes
Didaktik des assoziativen Kompaonierens, der Ver-
such, durch die Vorgabe von optischen und aku-
stischen Reiz-Vorstellungen (, Wind blést, Kasta-
nienbllten fallen”) die Studenten zu improvisie-
render Kreativitat zu verleiten, hat Neuwirth nach
eigener Aussage beeinfluBt. Als nach zwei weite-
ren ,Workshops” in jenem des Jahres 1986 eine
Komposition von inr aufgefihrt wurde, war sie
bereits auf dem Weg in die Vereinigten Staaten,
um dort den Marsch in die geregelte Lehre anzu-
treten. Neben Studien in San Francisco (Elinor
Armer) und Wien (Erich Urbanner) war es beson-
ders ein Sommerkurs 1987 bei Luigi Nono, der
nachhaltig ihre kompositorische Identitat gepragt
hat.

lhr Komponieren geht von theatralischen,
sprachlichen, bildlichen Anregungen aus. Selbst
ein reines Instrumental-Stick wie das zur Erdff-
nung des steirischen herbstes 1985 komponierte
fr Kammerorchester tragt den pittoresken Titel
Der rosarote Zwerg auf dem Weg nach Garanas
oder Die gelbe Kuh tanzt Ragtime. Und fur die
englischen Animationsfilmer Quay Brothers sind
Soundtracks fiir Filme Gber Komponisten im Ent-
stehen: Jener Giber Hugo Wolf wurde mit der her-
ausfordernden Bitte verbunden, eine , syphiliti-
sche Musik” zu schreiben. Fir Neuwirth, die alles
Abseitige, Makabre, Schreckensreiche fasziniert
(von da her auch ihre innere Verwandtschaft zu
der transsylvanischen Komponistin Adriana

Halszky) ist diese Vorgabe durchaus reizvoll:
,Schrages, Obskures. Das regt mich irgendwie
an.”

Kérperliche Verdnderungen — Eine satirische
Handteller-Oper und Der Wald — Ein ténendes
Fastfoodgericht, zwei szenische Einakter nach
einemn Hoérspiel und einem Microdrama von
Elfriede Jelinek, sind daftr bezeichnend. In der
Montage von sprachlichen Klischees des Alltags,
die Jelinek nur zu zitieren braucht, um sie zu de-
maskieren, splrt Neuwirth eine Analogie zu ihrem
eigenen musikdramatischen Impuls, ,mit aus der
Unterhaltungsmusik losgelésten Mustern spiele-
risch umzugehen und sie ihrer Bedeutung zu ent-
bléBen. In Kérperliche Verdnderungen sind das
einerseits die Lieder, die schon im Text vorkom-
men: Liebe kieine Schaffnerin und Du hast Gliick
bei den Frauen. Andererseits der stilisierte Rap bei
den Unterhaltungen zwischen den Mdnnern 1
und 2.”

Die Konfrantationen sprachlicher Auspragun-
gen von Rollenverhalten, von Jelinek persifliert
durch Stimmtausch zwischen den Geschlechtern,
hat Olga Neuwirth noch dramaturgisch gerafft
und musikalisch pointiert.

. Verschiedene Klangtypen, Klangfetische inter-
essieren mich, Systeme, die ich aufeinanderhetzen
kann, im Wechselspiel von rigoroser Technik und
improvisatorischem Gestus. Im Verlauf von die-
sem Stiick prallen die verschiedenen Sprachen
aufeinander, reiben sich auf, verzahnen sich. Am
Anfang stehen die Systeme nebeneinander. Der
Effekt wird zum Klangtyp, mit dem man weiterar-
beiten kann. Die Text- und Musikebenen schach-
teln sich Gbereinander und kommentieren sich
selbst.” Neuwirth hat im szenischen Bereich eine
Schauloge auf der Bithne eingefihrt, die irgend-
wie an eine Peep-Show erinnert, und in die sich
die Personen zurlickziehen, wenn sie gerade nicht
an der Reihe sind, um dem Treiben zuzusehen.

. Die Personen habe ich nur noch auf die AuBe-
rung von absoluten Klischees reduziert. Charles

Lindbergh sagt die ganze Zeit: Ich muB aufstei-
gen. Das Ratselhafte des Wohlbekannten so per-
vers Ubertreiben, daB es grotesk wird. "

Im Mikrodrama Der Wald stand dagegen eher
das Problem, die Struktur vor dem Zerfall zu be-
wahren, im Vordergrund. Der Text ibernimmt
wdrtlich die 6. Szene des V. Aktes aus Schlegel-
Tiecks Macbeth-Ubersetzung und stellt ihr ein Sa-
tyrspiel nach, in dem , Wald” von der Konnota-
tion des ,Bedrohlichen” (Malcolms und Macduffs
Heer riickt, als Wald von Birnam getarnt, zum Un-
tergang Macbeths heran), zu jener des ,Bedroh-
ten” (im Kontext des heutigen Waldsterbens) um-
gedeutet wird. Die Titelrolle verkdrpert ein Chor,
der jenem der griechischen Tragddie recht undhn-
lich ist.

.Im Wald funktioniert der Chor als Kommentar
zum Heer, fangt irgendwelche Worter auf und
baut sie in seine eigenen Strukturen ein. Er kann
auch zur reinen Klangkulisse werden, zum Ge-
rauschmacher, der zum Beispiel aus dem Wort
»Schar” das Sch isoliert und als Klang an sich wei-
tertragt, und am Anfang formuliert er das Be-
drohliche, Unvorhersehbare der Natur als Ur-
Wald. Auch durch die Imitation von falschen,
kinstlichen Végeln. Totenvégel, Krédhen.”

.Dem Bruch zwischen Shakespeare und Jelinek
wollte ich entgegenarbeiten, um das ganze nicht
in Schwarz-WeiB-Malerei ausarten zu lassen.
Trotzdem wird nach der Schlacht freie Notation
eingesetzt, sodaB die Musik mehr fluktuiert. Da-
durch, daB der Chor aber immer wieder an Bilder
der vorigen Szene erinnert, stellen sich Assoziatio-
nen ans vorige her.”

Fir die martialischen Geschehnisse wurden
Spielzeugtrompeten und -trommeln ins Instru-
mentarium einbezogen: Der dadurch entstandene
parodistische Effekt ist charakteristisch fiir das
Schaffen Olga Neuwirths, das sich auch als Suche
nach dem schrdgen Klang bezeichnen lieBe.

Wolfgang Fuhrmann
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Beat Furrer, Foto Alexandar Schiee

Beat Furrer

Geboren 1954 in Schaffhausen,
Schweiz, lebt in Wien.
Musikalische Aushildung (Klavier)
in Schaffhausen / studierte
Komposition bei Roman Hauben-
stock-Ramati und Dirigieren bei
Otmar Suitner an der Hochschule
fiir Musik und darstellende Kunst
in Wien / Preistrager des von der
Stadt Kéln, der Biennale Venedig
und des Festival d’automne Paris
1984 veranstalteten Komposi-
tionswettbewerbs ,Junge Gene-
ration in Europa”,

Die 1985 von Beat Furrer gegriin-
dete und von ihm geleitete
Société de I'Art Acoustique, seit
1988 . Klangforum Wien", gehért
inzwischen zu den flihrenden
Ensembiles fiir Neue Musik in
Wien.
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Brian Michaels

Geboren 1948 in London

Studium der Philosophie an der
Sussex University / 1969-72
Arbeit an verschiedenen Avant-
garde-Biihnen Englands / 1973
Ubersiedlung in die BRD / 1975
Griindung eines multikulturellen
Zentrums in Frankfurt / 1978-85
Leitung des Zentrums / 1978
Griindung des ersten Immigran-
tentheaters in der BRD - Teatro
Siciliano / 1980 Griindung von
zwei weiteren Theaterensembles /
1980-81 Erbauung eines eigenen
Theaters in Frankfurt. Zusammen-
arbeit mit Mitgliedern des Teatro
Collettivo di Parma Teatro Due /
1982 Fernsehaufnahmen verschie-
dener Stiicke / 1984 Erster Auf-
trag des Staatstheater Stuttgart /
1985 ,Der miindliche Verrat®
Kagel, Staatsoper Stuttgart / 1986
»Butterfly” Puccini, Staatsoper
Stuttgart / 1987 ,Dreigroschen-
oper” Brecht, Wuppertaler Biih-
nen / Ernani" Verdi, Bregenzer
Festspiele / ,Ariadne auf Naxos"
Strauss, Oper Essen / 1988
.Feuersbrunst” Haydn, Staatsoper
Stuttgart / 1989 ,Ein anarchisti-
scher Bankier” Pessoa, Theater
Basel - Schauspiel / .,Macbeth”
Shakespeare, Cantiere Monte-
pulciana / ,English Cat” Henze,
Giitersloh und Berlin / ,,Manon
Lescaut” Puccini, Oper Basel / Juni
1990 Drei Einakter von Ernst
Krenek fiir die Wiener Festwochen
und die Schwetzinger Festspiele /
Oktober 1990 Ubernahme ins
GroBe Haus in Stuttgart /
November 1990 Schauspiel-
Arbeiten in Miinchen und Essen

Theater im Kiinstlerhaus
Skinshow

Brian Michaels, Foto Hannes Kilian

Brian Michaels

Viele Wege fiihren zum Theater und fast alle sind
richtig. Je weiter die Umwege, desto interessanter
und wichtiger kann oft das Ziel sein. Brian Michaels
hat Philosophie studiert und das Theater gelernt,
wie man es vor allem in England lernt, als Lehrling
in der Praxis. Das Denken lehrte ihn die Philoso-
phie an der Universitét in Sussex, das Theater
lernte er als Schauspieler, Regisseur und Theater-
leiter an der dortigen Studentenbuhne. Nach Ar-
beiten an diversen englischen Theatern hat ihn
das Leben eingeholt. Es gab brennendere Fragen,
die mit dem Theater nicht zu beantworten waren.
Soziales und politisches Engagement filhrten
ihn nach Deutschland. Bei der Arbeit in einer
Chemiefabrik in Frankfurt lernte er eine andere
Lebensrealitét kennen. Er erfuhr, was Fremdsein
in der Bundesrepublik bedeutet. Jetzt war Theater
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wieder gefragt: Er grlindete das erste Immigran-
tentheater. Mit sizilianischen Gastarbeitern erar-
beitete er j&hrlich zwei Stiicke, die sich mit deren
Situation und Erfahrungen auseinandersetzien.
Die Texte wurden gemeinsam auf den Proben
erfunden, Musik wurde dazu komponiert. Das

. Teatro Siciliano”, wie es hieB, wurde bald weit
Uber die Grenzen Frankfurts hinaus bekannt. Es
absolvierte Tourneen, wurde zu Festivals und in
sogenannte professionelle Theater eingeladen.
Brian Michaels griindete im Frankfurter Gallus-
Viertel ein multikulturelles Zentrum, das er sieben
Jahre leitete. Fast alle Stiicke, die das , Teatro
Siciliano” erarbeitete, waren Urauffihrungen.
Jede Inszenierung war eine kreative Leistung, ge-
speist aus den sehr persénlichen Lebensgeschich-
ten und Erfahrungen der beteiligten Spieler.
Lebenserfahrungen wurden zu Spielerfahrungen,
ohne Psychodrama zu sein. Der Umgang mit
Sprache, Bewegung und Musik entsprang dem
Lebensgefiihl aller Beteiligten, erreichte aber den-
noch ein theatralisches Niveau, das sich jenseits
von Laienspiel befand.

Brian Michaels schaffte es durch sein hohes
Interesse an den persénlichen Geschichten von
Menschen, durch seine Geduld, seinen klaren
Blick und nicht zuletzt durch seine Professionali-
tdt, an Ursprlinge des Theaters zu erinnern. Alle
diese Tugenden hat er sich in vielen seiner
Inszenierungen von Schauspielen und Qpern an
unseren professionellen Theatern erhalten. Die
Liebe zu den Figuren auf der Biihne, Ernsthaftig-
keit und tiefer Humor sind die Erkennungszeichen
seiner Theaterarbeit. Inzwischen ist Brian Michaels
ein gefragter Schauspiel- und Opernregisseur.

Klaus-Peter Kehr

Eine Travestie der Heimat

Skinshow

«- -« Acht Schauspieler . . . International wie die Wiistenbedingung®, schreibt William Pleasant tiber das Stiick

Theater im

Kiinstlerhaus
Zeit/Schnitte

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 587 05 04 (Abendkasse)

Premiere: 4. Juni

Vorstellungen in deutscher und
englischer Sprache: 4., 5., 7. bis
14. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

Festwochen-Eigenproduktion
Urauffithrung

«Skinshow"

von Djawid C. Borower und
William Pleasant

Inszenierung und Bithnenbild:
Eva Brenner
Bithnenbild-Mitarbeit und
Technische Einrichtung:

Artur Anzelini
Schauspieltraining: Fva Linder
Kostiime: Elisabeth Meururer
Choreographie: Sebastian Prart
Musik: Martin Stepanik

Licht: Norbert Chmel

Mit: Donna Harris, Eva Hosemann,
Eva Linder, John Fistos, Georges
Kern, Gnter Franzmeier, John
Patterson, Kazuki Takase
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Jester

I am proud

so proud

to present U

4 this night . . .

War and [¥YY¥Y¥¥¥vee!

Cowboy
Wir schlugen viele Schlachten.
Attacke!

Frau Dr. h. c.

Stellen Sie sich vor, eine Land-
schaft von Damentoiletten und
nirgendwo eine Herrentoilette.
Marifyn

Nachts lege ich mich hin, und du
liegst neben mir. Das ist dein
Zuhause,

Parzifal

Da ist sie, die Stadt in der Wiiste,
auferstanden aus Wiistensand
und Wiistenlicht.

Vater

Die Wirklichkeit IaBt sich nicht

benennen, deshalb ist Sprechen:

Ohnmacht. Was ist Macht? Nicht

sprechen. Spricht etwa Goti?
Djawid C. Borower

Ausgegrenzte:
Der Druck der Erfahrung.
Skinshow. Eine Travestie der Heimat

Vergangenes historisch artikulieren heiBt nicht, es
erkennen, , wie es eigentlich gewesen ist”. Es
heit, sich einer Erinnerung beméachtigen, wie sie
im Moment einer Gefahr aufblitzt. (Walter Benja-
min: Uber den Begriff von Geschichte, VI. These)

Heiner Miiller hat einmal von der Faszination
erzahlt, die die Zusammenarbeit mit Robert Wil-
son fur ihn hatte. Es ging um die Diskrepanz der
individuellen Erfahrungen, die diese Arbeit pragte.
Die Texte von Mller, denen die Erfahrung eines
Menschen zugrunde liegt, der in Osteuropa auf-
gewachsen ist, mit der jingsten Geschichte des
Sozialismus, oder mit dem Reflex der Problematik
der Roten Armee Fraktion in der BRD z. B., hatte
der amerikanische Junge aus dem Mittelstand als
Fremdes in seine eigene Bilderwelt transformiert —
«einen Schrecken, der sein Schrecken ist, gegen
den Schrecken gesetzt, der mein Schrecken war”.
Als sie sich kennenlernten, hatte Wilson Muller
nach seiner ersten Kindheitserinnerung gefragt.
Mullers erste Kindheitserinnerung, sein erstes
Trauma war, daB sein Vater verhaftet wurde.
Wilson erinnert seinen ersten Schrecken als Gang
durch einen Supermarkt. Heiner Miller: ,Es geht
ja darum, in der Politik und tberall: was man ler-
nen muB, ist die Differenz herauszufinden und
das Fremde herauszufinden ohne den Versuch, es
anzueignen. Es geht nicht darum, den Leuten et-
was nahe zu bringen, sondern etwas von den
Leuten zu entfernen, damit sie es sehen. ”

In dem Projekt des ésterreichisch-deutsch-
amerikanischen Teams Eva Brenner, Djawid C.
Borower, Eva Linder und William Pleasant geht es
um solche Differenzen der Erfahrung, allerdings in
einem radikaleren, weiteren und internationalisti-
schen Ansatz. Lernend einen Schritt hinausgehen
Uber Heiner Mller und seine europa-zentrierten
Visionen, ist ihr palitisch-dsthetischer Anspruch.

110

Eva Linder, Fota S. Lang

Heiner Muller ist vielleicht der Punkt einer fort-
schrittlichen Tradition, an dem sie sich in ihren
Arbeitsperspektiven und Interessen getroffen ha-
ben. Eva Brenner, die an der Wiener Akademie
der bildenden Kunste Biihnenbild studiert hatte,
lebt seit 1980 in New York, wo sie Schauspiel stu-
dierte und ein Doktoratsstudium am Department
of Performance Art mit einer Dissertation Uber
internationale Produktionen von Miillers , Hamlet-
maschine” abschloB. Sie hat bei der |, FatzerMate-
rial"-Produktion von Angelus Novus, Wien 1985,
mitgearbeitet, Kostlime und Raum geschaffen.
Eva Linder, Schauspielerin, hat als Mitglied von
Angelus Novus an deren intensiven Mller-Labo-
ratarien und -Projekten teilgenommen. Djawid C.
Borower, Literaturkritiker, Autor und Dramaturg,
hat 1988 mit Angelus Novus zusammengearbei-
tet. William Pleasant, Autor, Herausgeber der in-
ternationalen Kulturzeitschrift Stono und Leiter
einer unabhangigen Produktionsfirma in New York,
war Dramaturg der New Yorker Premiere von
Millers ,Bildbeschreibung”, nahm 1988 in Berlin
am Internationalen Heiner Miiller Symposion teil.
Mit ihrem gemeinsamen internationalen Projekt
wollen sie Gber diese politisch-dsthetischen Erfah-

rungen hinausgehen. In diesem Sinn ist das Pro-
jekt auch eine Kritik am gescheiterten Sozialis-
mus, am europdischen Modell einer Revolution,
das bisher immer gescheitert ist. Der dritte Weg
ist noch nicht sichtbar. Eine Moglichkeit, ihn zu
finden, ist eine internationalistische Auseinander-
setzung mit den Themen der Ausgrenzung, der
Ausgegrenzten. Eine emotionale Geste der Ge-
genwehr zu setzen, wie das nur jenseits des privi-
ligierten und starren Denkens der Ersten Welt
méglich ist. Den Druck der unmittelbaren Lebens-
erfahrung, der die Kraft der Dritten Welt aus-
macht, ins Spiel zu bringen.

Das Thema der Arbeit ist Heimat., ,Heimat ist
Haut, die sozial/kulturelle Hulle”. Gemeinsam hat
das Produktionsteam ein Treatment fur eine
. Skinshow" konzipiert, ein Stiickfragment in 21
Szenen, in dem acht archetypische Figuren, mo-
derne Mythen in der Wiiste von Las Vegas aufein-
andertreffen: ,,Skinshow ist eine Demonstration
in der Wiiste”. Nach diesem Konzept schrieben
beide Autoren, der Schwarze William Pleasant aus
Georgia, USA und der Deutsche Djawid C. Boro-
wer, ein Stlick, jeder sein eigenes Stiick in seiner
Muttersprache. Beides wurde in gemeinsamer
Probenarbeit zu einem Stiick verwoben, , mit der
Absicht, die Differenz zwischen beiden Autoren
und deren Erfahrung und Sicht auf die Figuren
sprechen zu lassen, und diese Differenz zu &sthe-
lisieren”.

»Cowboy, Hausfrau/Filmstar, Funktiondrin, Re-
volutionarin, Parzival, Jester, Transvestit durch-
streifen die Wiiste auf der Suche nach einem Platz
der Einzigartigkeit fur sich und ihre Art. Sie folgen
den Wegweisern/sie sind die Wegweiser. Acht
Schauspieler. Schwarz, Braun, Gelb und Weil3.
Deutschsprachig, Englischsprachig. Bewegend.
Zwei Gruppen: Amerikaner/Osterreicher. Interna-
tional wie die Wistenbedingung”, schreibt Wil-
liam Pleasant iber das Stiick. Eine dominante Fi-
gur beherrscht dieses Spiel: der Vater — , Die W(i-
ste ist seine Schépfung und sein Wohlstand. Seine

Eva Brenner, Foto Peter Korrak

Macht ist die einzige Wahrheit”. Seine Welt ist
die der Zerstérung, der Ausradierung von Ge-
schichte und Identitat. Er ist ein Verfihrer. Er ist
der Herr Uber die Unterhaltungsmaschinen und
Uiber die Tétungsmaschinen. Und die anderen
sind entweder Erflllungsgehilfen oder die Ausge-
grenzten, die mit der falschen Farbe und dem fal-
schen Geschlecht auf dem Terrain der Macht. De-
ren Authentizitét, Intuition und Erfahrungsdruck
aber eine Hoffnung sind wider den Schein, der
Entertainment und Krieg ununterscheidbar
macht. Eva Brenner: , Die Antwort liegt woanders
als in Europa”.

Elisabeth Loibl
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Skinshow

Regie

Eva Brenner

Osterreicherin. Studium Biihnen-
bild in Wien und Theaterwissen-
schaft / Regie in New York.
Biihnenbildassistenz Basel,
Frankfurt / Performances und
Regie in Wien und New York.

\Schauspiel und Marilyn

Eva Linder

Osterreicherin. Studium Schau-
spiel am Reinhardt-Seminar.
Zahlreiche Rollen in Film und
Theater. Regie im Theater
Narrnkastl.

Parzifal

Giinter Franzmeier

Osterreicher, Schauspielausbil-
dung an der Elisabethbiihne in
Salzburg, spielte u. a. am Wiener
Volkstheater und im Ensem-
bletheater Wien.

Vater

Georges Kern

Osterreicher. Studium Schauspiel
am ,Mozarteum” in Salzburg.
Spielte u. a, am Landestheater
Salzburg, Schauspielhaus und
Volkstheater Wien sowie in
zahlreichen Film- und Fernseh-
produktionen,

Revolutiondrin

Donna Harris

Amerikanerin. Aushildung als
Schauspielerin, Ténzerin und
Sangerin (Universitat of Bing-
hampton, Linsey Patterson at
Hunter College). Arbeitet als
Schauspielerin in Film, TV und
Theater sowie als Fotomodell und
Stuntwoman.
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Skinshow

Autor

Djawid C. Borower

Deutscher. Studium Geschichte,
Philosophie, Theatarwissenschaft,
Promotion. Journalist und Autor.
Stiicke: Der Verrat/Liebe am Meer /
Der Kunst die Verfithrung.

Dr.h.c

Eva Hosemann .
Deutsche. Studium Schauspiel am
Reinhardt-Seminar. Spielte an der
Landesbiihne Hannover und am
Burgtheater Wien,

Transvestit

Kazuki Takase

Amerikaner. Aushildung: Webber
Douglas Academy of Dramatic
Art, London, und Leonard Davis
Center for the Performing Arts,
New York. Als Schauspieler und
Kabuki-Tanzer tatig.

Jester

John 5. Patterson

Amerikaner. Studium Sprachen,
Literatur und Theaterregie an
verschiedenen amerikanischen
Universitaten. Als Schauspieler,
Solo-Performer, Schauspieltrainer
und Theaterkritiker tatig.

Cowboy

John Fistos

Amerikaner. Ausbildung an der
New York University, Experimen-
tal Theater Wing. Zahlreiche
Rollen in Theater, Film und
Fernsehen.
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Skinshow

Djawid C. Borower

Travestie der Heimat.
Skinshow

Die Wste. Ort der Entfremdung und des Verges-
sens. Landschaft der Hoffnungen und Erwartun-
gen. Mystischer Ort, Ort der Zuflucht und des
Kampfes.

Die Wiiste ist gerade erobert worden. Acht Fi-
guren, die alten und neuen Mythen entsprungen
sind, versuchen hier ihre gegensatzlichen Ideen
von Heimat zu verwirklichen. Ihre Suche und ihr
Kampf erweisen sich als sinnlos. Ihr Weg fiihrt
nach Las Vegas, der Endstation Heimat. Hier, in
der kiinstlichen Wistenstadt, findet der Hohe-
punkt der Skinshow statt. Haut ist die Bedingung
fr Heimat, sie umhullt, schafft Identitat durch
Abgrenzung. In Las Vegas wird sie ihnen vom Leib
gezogen, durch den Terror der Klischees, die Ent-
miindigung des allgegenwértigen Entertainments.
Was bleibt, sind die grell ausgeleuchteten Haute,
die nichts mehr umhdillen. Die Figuren, deren
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Identitat bereits zuvor gefahrdet war, sind nun
vollstandig zu Abziehbildern einer Unterhaltungs-
gesellschaft geworden.

Die Schauspieler, acht an der Zahl, sind selbst
Resultate verschiedener Heimaten. Sie kommen
aus den USA, Brasilien, Japan und Osterreich.
Schwarz, Gelb, WeiB. Die deutschen und engli-
schen Texte, die von einem Amerikaner und einem
Deutschen stammen, beschrénken sich nicht nur
auf die Blut- und Bodenheimat europaischer Pro-
venienz. Sie sprechen dartber hinaus von der Hei-
mat der Familie, der Revolution, der Ordnung, des
Geschlechts, schlieBlich von der universalen Hei-
mat der Bildschirm-VerheiBungen, in der die alten
Heimatvorstellungen aufgehoben werden.

In der Wiste spielt das Stiick, in ihr bewegen
sich seine Figuren, in ihr nimmt aber auch der Zu-
schauer Platz. Bihne und Zuschauerraum sind
eins. Denn auch der Zuschauer befindet sich in
einer heimatlosen Wiste,

Djawid C. Borower

Skinshow Prologue (Transvestite Fragment)

To walk, to happen upon a pile of bodies, to re-
cognize a friend among the twisted ruins. That is
the signature of our age.

To lay with a lover, to explore the textures of
their being-lips and eyes-rubbing, caressing in and
outward. And to feel nothing but the mechanics
of the moment. It should be something like love?
But the heart is here and body thrown to some
distant clime. They never meet. We are frustrated.
1997.

To catch the bus, a train, a plane, to take mat-
ters into our own hands, to leave and go, bound
for a destination vaguely similar to the place from
where we came. Full circle in a straight line. So-
mething is warped on this planet, or is it just me?
Perhaps we arrive at an airport, high temple to
middle class mobility, the desperation of refugees
portal to all the worlds made safe by credit cards
and car rental counters. The food is always the
same. That sameness is our security and smug
emblem of conguest.

Sliinshow Promo

Homeland.: blood and soil (biology for passion
and geography for aggression) a place, a space of
security and familiarity. Between the map’s bor-
ders, between our ears, between our legs, in uto-
pias and other hedges against the horror of late
20th century today. Homeland is skin, the social/
cultural integument. It keeps the undesirable out,
the desirable in, and things in relation to each
other as they are and as they should be. That is
homeland . . . Our skins are peeling now, singed
off by the artificial novas of Hollywood-TV-war-
hype political trash, combusting at furnace cores
stoked with the bones of the poor and un-nee-
ded. Engines of entertainment, machines of
murder . . .

William Pleasant

And we'll all end up in Las Viegas for a chance
to spin the wheel-o-fortune and win a bag of
bets. We'll call them hope and hide them away in
secret baskets at home, is where the heart is, the
dust of our ancestors, the blackened crusts of
blood our mothers disgorged for duty and a foot
into the gate of eternity. But eternity is now, a
desert future present. Its contours are the borders
of the possible, a sterile landscape dotted with
signposts pointing to mirages of fulfillment. The
world is now as it has never been before.

William Pleasant
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Autor

William Pleasant

Amerikaner. Studium Biologie in
Chikago. Herausgeber der
Zeitschrift Stono, Autor.

Stiicke: Miillerschmerz.
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Bohemien, Conférencier, Alleinunterhalter?

Hommage
Anton Kuh

12. Juli 1890 - 18. Jénner 1941

Schlank, dunkles, wirres Haar, scharfe, leicht galli-
ge Zuge, so stand Anton Kuh in Wien und Berlin
vor seinem Publikum und verschleuderte Apercus,
Bonmots, Aphorismen, Bagatellen — , keine Zind-
schnur, sondern eine Rakete” (Franz Werfel).

Etwas Absolutes, Atzendes lag in Kuhs Wesen.
Klaus Mann nannte es , verzerrten Wiener
Charme”, ,nervisen Elan”, sprach von Kuhs |, &f-
fischer Bosheit” und der Ubertreibung seines Stils
ins ,Makaber-Fratzenhafte”.

Bohemien, Conférencier, Alleinunterhalter?
Alles das war Anton Kuh zu seiner Zeit auch. Kuh
schlug klirrende, emanzipatorische Téne an. Er
wollte Selbstgerechte verunsichern, Mimikryver-
halten aufdecken, den Pseudofrieden scheinbarer
sozialer Balance aus dem Gleichgewicht bringen
und am Ende ein wenig dazu beitragen, daB die
Menschheit wiedergewinnt, was sie vor ihrer Aus-
treibung aus dem Paradies schon einmal besessen

haben soll: den schénen Zustand allgemeiner Ko- Anton Kuh, Foto Osterreichische Nationalbibliothak

operation freier, gleicher und , unzerrissener”
Geister.

Am 11. Mérz 1938 (es fand das Gesprach zwi-
schen Hitler und Schuschnigg in Berchtesgaden
statt) verlaBt Anton Kuh Wien, emigriert tber
Prag nach New York. In New York beginnt er, sich
als Kolumnist und Kommentator im ,, Aufbau”
einen Namen zu machen. Am 18. Janner 1941
stirbt Anton Kuh, ein halbes Jahr nach seinem
funfzigsten Geburtstag.
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Der unsterbliche . ..

Theater im

Kiinstlerhaus

Zeit/Schnitte

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel, 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 587 05 04 (Abendkasse)

Vorstellung: 26. Mai
Beginn: 21.00 Uhr

Festwochen-Eigenproduktion
Urauffiihrung

«Der unsterbliche

Osterreicher”

Hommage fiir Anton Kuh
Zusammenstellung und szenische
Bearbeitung von Traugott
Krischke

Es spielt: Stephan Paryla-Raky

Die Leute sagen: ich bin Bohe-
mien. Sie machen dabei gnadige
Augen und tolerante Mundwinkel
und schauen mich aus einer Hohe
von 1500 Meter iiber dem
Meeresspiegel an. Biirger wie
Literaten sind freundbriiderlich
der Annahme, das Bohemientum
sei ein selbsterwédhlter Zustand
der Unordnung.
In Wahrheit bezeichnet es blof
eine bestimmte pekuniére
Situation; einen Zwangs-, keinen
Wahlzustand.

Anton Kuh
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Neue Heimaten . . .

Theater im

Kiinstlerhaus

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 58 8 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 587 05 04

24, Mai

Beginn: 15.00 Uhr
25. und 26. Mai
Beginn: 11.00 Uhr

Festwochen-Symposion

.Neue Heimaten -

Neue Fremden”

Wissenschaftliche Konzeption
und Moderation:

Woifgang Maller-Funk
Organisation: Christine Bily
Mitarbeit: Brigitte Weidinger

Mit Unterstiitzung der
Qesterreichischen Nationalbank

Neue Kategorien der Orientierung

Symposion

Neue Heimaten - Neue Fremden.
Zur Philosophie

Woméglich haben wir Heimat und Fremde in der
Vergangenheit am falschen Ort gesucht, in der
exotischen Ferne oder in der vermeintlichen Nahe.
Nicht daB ethnologische oder regionalistische
Erkundungen vergeblich sind. Aber es zeigt sich,
daB ,Fremde” und ,Heimat" Relationen sind, die
unmittelbar unser Handeln bestimmen und daf
das nostalgische Heimweh ebenso wie der Bild-
schirm des Fremden, Projektionen einer Mensch-
heit sind, die nicht mehr selbstverstandlich auf der
Welt ist und die Heimat wie Fremde selbst produ-
ziert. Wieviel Heimat bendtigen wir und wieviel
Fremde ertragen wir, politisch, kulturell, psycho-
logisch und sozial? Heimat und Fremde sind zwei
Begriffe, die, untrennbar voneinander, ,dialek-
tisch” aufeinander bezogen und angewiesen sind.
Insofern wir uns neu mit den Problemen, die sie
aufwerfen, beschaftigen, erscheint Heimat wie
Fremde in einem neuen Licht.

Der grammatisch anstdBige Plural (, Heima-
ten”, ,Fremden™) kénnte uns darauf verweisen,
daB beides nicht mehr habhaft zu machen ist.
Mit dem Plural einher geht eine Relativierung des
Fundamentalismus, der dem Komplex Heimat/
Fremde innewohnt. Wo wir zu Hause und wo wir
in der Fremde sind, scheint nicht mehr einer ein-
malig getroffenen, selbstverstandlichen Einstel-
lung zu unterliegen, sondern ergibt sich aus dem
zeitlich-raumlichen Kontext: aller Wahrscheinlich-
keit nach handelt es sich dabei um eine Grund-
konstellation der Moderne, die in der sogenann-
ten ,,Postmoderne” philosophisch, kulturell und
geselischaftlich politisch aufbricht.

.Heimat” und ,Fremde” sind Kategorien der
Orientierung. Diese haben sich im Verlauf der
letzten beiden Jahre auf Grund des Umbruches in
Osteuropa (der Wandlungen in ganz Europa nach
sich zieht) verandert. Nicht nur viele Menschen im
fritheren Ostblock sind nun plétzlich mit neuen
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Heimaten konfrontiert, die man auch als ,neue
Fremden” bezeichnen kénnte, auch fUr den We-
sten ist eine gewisse Orientierungslosigkeit zu
konstatieren. Fremde und Heimat, genauer das,
was sich hinter den Begriffen verbirgt, sind in Be-
wegung geraten. Europa wird zwingend zum
Thema im Spannungsverhaltnis vor Heimat und
Fremde, Einheit und Vielfalt: Homogenitat des
Heterogenen. Gefragt wird also, ob derlej Parado-
xie moglich ist. Damit ist eine Frage aufgeworfen,
die tiefer geht als das politgdngige Schlagwort
von der , multikulturellen” Gesellschaft.

Allem Anschein nach dirfte es entscheidend
sein, daB Heimat nicht langer gesellschaftliches
Schicksal ist, sondern der freien Wahl unterliegt.
Die These von der , Territorialitat des Menschen”
besagt ja nur, daB der Mensch sich auch zunachst
Fremdes vertraut zu machen sucht, sich sekunda-
re Heimaten, Heimaten aus zweiter Hand schafft:
das gilt fur Intellektuelle nicht minder als fir die
wachsende Zahl von Menschen, die ihre primére
Heimat verlassen — aus welchen Grinden auch
immer, Zur Diskussion steht, wieviel Heimat der
Mensch braucht, wieviel Fremde — im doppelten
Sinn des Wortes — er ertragt und ob er feindliche
Bollwerke benétigt, um es sich heimisch gemt-
lich — allzugemtlich zu machen, in einer \Welt,
die fremd und undurchschaubar geworden ist.

Die philosophische Diskussion um den Frem-
den, den Anderen erhilt heute im Zeitalter eines
européischen Integrationismus, der freilich, ost-
wirts besehen, von einem erstarkten Nationalis-
mus begleitet ist, einen handfesten politischen
Hintergrund. Nicht zuletzt geht es um den seit der
Aufkldrung ungeltsten Gegensatz von Universa-
lismus und Nationalismus und darum, ob ein Eu-
ropa der Regionen und urbanen Metropolen als
bedenkenswerte Ausformung einer , civil society”
sich gegeniber einem Denken zu behaupten ver-
mag, das nach nationaler und kultureller Homo-
genitat strebt, das Vermischung, Wechselspiel
verschiedener Kulturen und Fremdartiges im

Grunde genommen auszuschalten versucht. Mit
dieser Auseinandersetzung stellt sich die Frage,
ob Europa sich selbst, wie schon so oft in der Ver-
gangenheit als Bollwerk gegen AuBereuropa ver-

steht. Was ansteht, ist ein innereuropaischer intel-
lektueller Disput, der Ungleichzeitigkeiten vermut-

lich nicht beseitigt, aber doch thematisiert, ein
Diskurs Ubrigens, der den europdischen Realitaten
(etwa im Hinblick auf die weit gediehene dkono-
mische Integration) auffallig hinterherhinkt. Wien
koénnte so ein Ort sein, wo dieses Gespréch mig-
lich ist, das sich nicht in bloB tagespolitische Ge-
plankel einerseits, in abstruse philosophische De-
batten andererseits verirrt. Was (berwunden wer-
den sollte, ist auch ein unibersehbarer morali-
scher Rigorismus, als ob es darauf ankéme, der
grassierenden Fremdenfeindlichkeit ein verklértes
Hohelied auf den Fremden gegeniberzustellen.
Wie man von der Antisemitismus-Debatte weiB,
ist eine derartige Philoxenie nur die Kehrseite ein
und derselben Medaille. Was vorgeschlagen wird,
ist, die ausgetretenen Pfade dieser vordergriindi-
gen Kontroverse zu verlassen im Namen eines
aufgeklarten Diskurses, der nicht alle Hoffnungen
fallenlaBt.

Woltgang Miiller-Funk

Freitag, 24. Mai

Introduktion

15.00 Uhr

Stadtratin Dr. Ursula Pasterk Er6ffnung
Wolfgang Miiller-Funk Statt einer Einleitung
Julia Kristeva (Paris) , Fremde sind wir uns selbst"”
Reinhold Knoll (Wien)

,Das Fremde und das Bekannte in der Stadt"”
Petr Pithart (Prag)

Erhard Stélting (Berlin) , Stimmungen und Lei-
denschaften” Die nationale Denkform in den
europaischen Umbrichen

Adam Michnik (Warschau)

. Das Schicksal der européischen Demokratie”

Samstag, 25. Mai

Neue Vélkerwanderung, alte Nationalismen -
Europa ohne Utopie?

11.00 Uhr

Blaga Dimitrova und Jordan Wassilev (Sofia)
«Die neue Alienation und ihre Widerspiegelung in
der Neusprache” / ,Die neuen alten Fremden —
Die Intelligenz in der posttotalitiren Gesellschaft”
Rainer Miinz (Wien) , Wohin mit den Fremden?*
~ Europa und die Vélkerwanderung

15.00 Uhr

Zoran Djindjic (Belgrad)

«Stumme Sprache des Nationalismus”

Drago Jandar (Ljubljana) , Der zerbrachene Krug”
Piero Violante (Palermo) , Nur alte unbekannte
Fantasmen gehen herum durch das neue Europa?*
AnschlieBend Diskussion mit den Referenten,
Rudolf Burger (Wien) und Moritz Csaky (Wien)
20.00 Uhr

LAus einem fernen Land. Deutschland 1953 bis
1945" Videovortrag von Frithjof Hager (Berlin)
AnschlieBend Diskussion mit Jens Reich (Berlin)

Sonntag, 26. Mai

Philosophie des Politischen.
Begegnung mit dem Fremden
11.00 Uhr

Mario Erdheim (Zrich)
.Heimat, Geborgenheit und UnbewuBtheit"
José Jiménez (Madrid)

15.00 Uhr

Hans-Dieter Bahr (Wien)

. Begegnung des Fremden mit dem Fremden”
Laszlé Féldényi (Budapest) ,Ich bin ich — fr
mich — und zugleich Du — fiir andere”

Dietmar Kamper (Berlin) , Jenseits von Eigentum
und Entfremdung: das Unheimliche, innen”
AnschlieBend SchiuBdiskussion mit den Referen-
ten, Thomas H. Macho (Klagenfurt) und
Jaroslav Stritecky (Briinn)
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Big Motion

Programm

Big Motion

Theater der Gegenwart
Messepalast, Halle G
Messepalast, Halle H3

13. Mai bis 16. Juni
Programm: Wolfgang Wais

Messepalast, Halle G

13. und 14. Mai, 19.00 Uhr
Koproduktion der Wiener
Festwochen

Jan Fabre, Antwerpen
nSweet Temptations”

17. und 18. Mai, 20.30 Uhr
Koproduktion der Wiener
Festwochen

Jan Fabre, Antwerpen
«Een Familietragedie”
21.und 22. Mai, 20.30 Uhr
Koproduktion der Wiener
Festwochen

Jan Fabre, Antwerpen
«Der Palast um vier Uhr
morgens ..., A. G."

25. bis 29. Mai, 20.30 Uhr
Koproduktion der Wiener
Festwochen

The Wooster Group, New York
«Brace Up!”

1. bis 5. Juni, 20.30 Uhr
Koproduktion der Wiener
Festwochen

Needcompany, Briissel

JInvictos”

11. bis 14. Juni, 20.30 Uhr
Gastspiel

Remote Control Prod., Stockholm
«Fast Forward/Bad airund so .. .”

Big Motion

Programm

Theater der Gegenwart

Big Motion

Ausstellung Jan Fabre, , Erika”, Fota Helmut Newton
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Theater, das zum Sehen zwingt . . .

Regisseure, die von der bildenden Kunst kommen,
sind heute die radikalsten Infragesteller des zeit-
gendssischen Theaters. Ihre Theaterarbeiten sind
Herausforderung und Abrechnung gleicherma-
Ben, sie sind — moglicherweise - der gliltigste sze-
nische Kommentar der Gegenwart. Es z3hlt die
Vision von Oskar Schlemmer — Bithnen- und Ko-
stimbildner der Bauhaus-Ara — eines Bildkiinstlers
als ,Inhaber und Vollstrecker der Gesamtidee von
Theater”. Die Theatersprache der bildenden
Kinstler vertraut der Logik der Bilder, nicht im
Verzicht von Sprache, sondern im Verzicht einer
erzdhlerischen Logik von Sprache. Es geht um ein
Theater der absoluten Wirklichkeit, der Wahrhaf-
tigkeit wider den Schein, wider ein so tun als ob.
Hier findet Theater jenseits von Fiktion und lllu-
sion statt.

Jan Fabre, international bekannter Kiinstler,
iritt bereits seit geraumer Zeit als Regisseur und
auch als Choreograph (The Dance Sections, The
Sound of One Hand Clapping) in Erscheinung. Er
inszeniert Sweet Temptations in deutscher und
Een Famifietragedie in flamischer Sprache —
Theaterstlicke, fir die er auch als Autor zeichnet
und die in Wien zur Weltpremiere gelangen.

Von den drei Stiicken, die 1989 im Frankfurter
Theater Am Turm uraufgefihrt wurden, wird die
Wiederaufnahme von Der Palast um vier Uhr mor-
gens. .., A G. zu sehen sein. Schauspieler und
Tanzer in Fabres Inszenierungen sind Bild- und
Bedeutungstrager von scharf ausgepragter Indivi-
dualitdt im BewuBtsein um Zeit und Raum. Fabre
schafft Buhnenrdume — beriickend schéne Ener-
giefelder —, die durch die Prasenz der Akteure und
ihren Aktionen geometrisch genau durchschnitten
werden,

Jan Fabres Theaterarbeit aus der Sicht von Ro-
bert Mapplethorpe, Helmut Newton und Carl De
Keyzer ist der Titel einer Ausstellung, die im An-
schluB an die Auffiihrungen eréffnet wird.

Die Wooster Group, zum zweiten Mal in Wien,
zeigt heuer die Fortsetzung — eine magliche End-
fassung — von Brace Up!, mit dem das New Yor-
ker Kinstlerkollektiv unter der Leitung von
Elizabeth LeCompte das Publikum bereits im ver-
gangenen Jahr (iberzeugen konnte. Brace Up!
basiert auf einer radikal neuen Ubersetzung von
Tschechows Drei Schwestern.

Jan Lauwers, der seine Kompanie seit 1987 un-
ter dem Namen Needcompany leitet, spricht iber
Zeichnungen, wenn es um sein Theater geht:
«Wenn ich aufhéren wiirde Zeichnungen zu ma-
chen, wiirde ich auch aufhoren Theater zu ma-
chen.” Im Zentrum von Lauwers Theaterarbeiten
steht der Schauspieler, ein Kampfer fiir die Schén-
heit und Sinnhaftigkeit des Mediums Theater. /n-
victos, sein neues Stiick, basiert auf Hemingways
Erzahlung Schnee auf dem Kilimandscharo — ein
Stiick Uber den Tod, die Entscheidung eines Man-
nes, sich umzubringen.

Die schwedische Gruppe Remote Control Prod.
stammt indirekt — wie Fabre und Lauwers — aus
dem Umfeld der belgischen Theateravantgarde.
Ihr Regisseur Michael Laub, in Antwerpep aufge-
wachsen, ist ber die Videokunst zum Theater
gekommen. Daran erinnern der Titel seiner vor-
letzten Theaterarbeit — Rewind Song — oder das
aktuelle Stiick Fast Forward/Bad air und so . . .
Auch hier geht es um Tod - kommentarlos wird
ein Mann von einer Frau stranguliert —, aber das
ist eine beilaufige, sich wiederholende leiden-
schaftliche Geste. Knappe stilisierte Tanzsequen-
zen und die Musik von Larry Steinbachek (Bronski
Beat) bestimmen das streng kiihle Szenario.

Jeweils am Tag der letzten Vorstellung werden
die Kunstler vor Publikum ber ihre Arbeit spre-
chen. Unter dem Titel Offentliche Interviews wird
die Gesprachsreihe zwischen Theatermachern und
eingeladenen Fachleuten fortgesetzt. Eine Gele-
genheit, spannenden Diskursen (ber Inhalte,
Form und Asthetik einer zeitgendssischen Thea-
tersprache zu folgen.
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24. Mai bis 16. Juni

taglich, 12.00 bis 20.30 Uhr
Ausstellung

«Jan Fabres Theaterarbeit aus der
Sicht von Robert Mapplethorpe,
Helmut Newton und Carl De
Keyzer”

Mit einem Festwochen-Bon der
«Wiener Stadtischen”, der im
Ringturm abgegeben wird, erhilt
jeder Besucher bis 25 Jahre bei
»Big Motion” ca. 50 % ErmaBi-
gung auf den Kartenpreis.

Mit Unterstiitzung von
Austria Tabak-Casablanca und
der Wiener Stadtischen
Versicherung

Messepalast, Halle E1

22., 29, Mai, 5., 14. Juni, 17.00 Uhr
JOffentliche Interviews”
Gestaltung: Brigitte Fiirle

Medienwerkstatt Wien

7. und 8. Mai, 20.30 Uhr
»Big Motion in Video”
Internationales Videotheater
Gestaltung: Brigitte Fiirle




Messepalast, Halle G

Jan Fabre

Messepalast
Halle G

Big Motion

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
(Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse)

Premiere: 13, Mai
Vorstellungen in deutscher
Sprache: 13. und 14. Mai
Beginn: 19.00 Uhr

Produktion der Wiener
Festwochen mit dem
Theater Am Turm, Frankfurt
Jan Fabre, Antwerpen
Urauffiihrung

~Hweet Temptations”

Koproduktion: De Rotterdamse
Schouwburg / De Kist, Rotterdam /
Felix Meritis, Amsterdam /
Kaaitheater, Brissal
Produktionsleitung: Troubleyn,
Antwerpen

Premiere: 17. Mai
Vorstellungen in flamischer
Sprache: 17. und 18. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

Produktion der Wiener
Festwochen mit dem
Theater Am Turm, Frankfurt
Jan Fabre, Antwerpen
Urauffiihrung

R S e

ast, Halle G

Jan Fabre

Die tddliche kristallene Genauigkeit des Geometers

Jan Fabre

Jenseits des Postavantgardismus oder
Der Kiinstler als Morder

Der heftige Einbruch von Jan Fabre im européi-
schen Bereich der avantgardistischen Theater-
kunst und der Theaterkunst im allgemeinen war
so etwas wie ein Elefant im Porzallanladen, eine
Art Katastrophe fir die européischen Theater-
avantgardisten.

In der Tat hatte sein Stiick The Power of Thea-
trical Madness, das Schock-5Stiick der letzten Jah-
re, genau dieses zum Thema, namlich avantgardi-
stisches Theater — ein Paradigma fur die Gesell-
schaft, in der wir leben: Viel Larm um nichts, viel
Gerenne, jedoch ohne vom Fleck zu kommen, auf
dem man sich schon immer befand. Diese Art
Endabrechnung mit dem Theater war das SchluB-
stlick seiner anfanglichen theatralischen Planung
und spezifisch theatralisch; denn was dieser irritie-
rende Jan Fabre in der Schauspielkunst und im
Theater macht, sind nicht ausgesprochene Schau-
spielstiicke, sondern lange szenische Einheitspla-
nungen, die man dann, in Abschnitte unterteilt,
dem Publikum anbietet.

Es sieht so aus, als ob Jan Fabre mit seiner
schrecklichen und firchterlichen Schonheit in sei-
nen Theaterarbeiten und Opern (The Minds of
Helena Troubleyn) und seinen ebenso sehr kalten
und kalkulierten Ballettinszenierungen (The Dance
Sections, The Sound of One Hand Clapping)
schon in die ernste und schweigsame Denkweise
der Berufsmorder eingestiegen wére. Man
schreibt, Jan Fabre wére das Enfant terrible von
Europa, die Speerspitze der Avantgardisten und
der Post-Avantgardisten; doch es scheint, daB
auch die Post-Avantgardisten schon in den wach-
senden kulturellen Markt der Kunst als quick
food, der Kunst als Schnellkonsum und schnelle,
mechanische Befriedigung, das heiBt in die Hoch-
kultur als rubbish food oder noch genauer gesagt,
iiber Neo-Avantgardismen und Post-Avantgardi-
sten von Schnellverbrauch und mechanischem
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Verbrauch als shit food eingestiegen sind. Jan
Fabre hat mit seinen schrecklich schonen Theater-
arbeiten — dem gegentber uns die Avantgarden
des zeitgendssischen Theaters und Balletts wie
Prediger des Quick-food-Evangeliums vorkommen
— die Post-Avantgardisten und die Neo-Avantgar-
dismnen im Bereich der szenischen Kiinste ganz
offenbar weit hinter sich gelassen. Und es scheint
schon ein VorschuB und ein Vorgriff auf ein weit-
verbreitetes soziologisches Phanomen zu sein,
welches in einer nicht fernen Zukunft wie das
Schwert des Wirgeengels Uber uns hereinbre-
chen wird: wie eine SchluB-Rebellion der jungen
Leute — Jan Fabre ist sehr jung, zu jung — gegen
diese Post-Historie, gegen das infantile Paradies
eines immensen und gltcklichen, stupiden euro-
amerikanischen Disneylands, das sich bereits fiir
alle Ewigkeit glorreich konsolidiert hat und in
dem den groBen Kinstlern kein anderer Ausweg
bleibt, als mit dem kalten Kalkil der Berufsmérder
zu operieren. Es sieht so aus, als ob wir uns mit
seinen Schauspielen Das Interview das stirbt, Die
Reinkarnation Gottes und The Dance Sections
und deren schén-schrecklich ozeanischem Mini-
malismus bereits weit im Herzen des XXI. Jahr-
hunderts befinden wirden, im Herzen von Kiinst-
lern wie Erzengel und Berufsmérder.

ZusammengefaBt: Jan Fabre ist nicht das
Enfant terrible Europas, sondern méglicherweise
etwas viel Schlimmeres. Maglicherweise das
Schlimmste vomn Schlimmen, genau so wie es uns
der deutsche Titel bereits suggeriert: Das Glas im
Kopf wird vom Glas. Jan Fabre oder die todliche
kristallene Genauigkeit des Geometers, und viel-
leicht schon der dunkle Wind der Post-Historie,
der Kunstler als Profi auf dem Gebiet des todli-
chen Eises. VerhaBter Jan Fabre.

Miguel Romero Esteo
September 1988 (Aktualisierte Fassung)

lan Fabre und sein Team, Foto Helmut Newton

121

«Een Familietragedie”
Koproduktion: De Rotterdamse
Schouwburg / De Kist, Rotterdam /
Felix Meritis, Amsterdam /
Kaaitheater, Brijssel
Produktionsleitung: Troubleyn,
Antwerpen

Premiere: 21. Mai
Vorstellungen in deutscher
Sprache: 21. und 22. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

Produktion der Wiederaufnahme:
Wiener Festwochen und

Theater Am Turm, Frankfurt

Jan Fabre, Antwerpen
Osterreichische Erstauffithrung

«Der Palast
um vier Uhr
morgens. . ., A.G.”

Text, Inszenierung, Choreogra-
phie und Biihnenbild: Jan Fabre
Musik: lggy Pop, The Doors
Kostiime: Pol Engels, Jan Fabre
Licht: Jan Dekeyser, Jan Fabre

Mit: Els Deceukelier, Renée Copraij,
Tamara Beudeker, Marina Kaptin,
Kim Adamski, Jacques de Groot,
Albert de Groot, Sophia Ryssél,
Charlotte Ullrich, Jens Reichardt,
Philip Danzeisen, Markus Danzeisen,
Marc Van Overmeir




Messepalast, Halle H3

Jan Fabre

Messepalast
Halle H3

Big Motion

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 523 49 15 (Messepalast)
Tel. 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

24, Mai bis 16. Juni
taglich, 12.00 bis 20.30 Uhr

Ausstellung

«Jan Fabres
Theaterarbeit

aus der Sicht von
Robert
Mapplethorpe,
Helmut Newton und
Carl De Keyzer"

Aus der Sicht von Mapplethorpe, Newton und De Keyzer

Ausstellung

Zwillinge, Sweet Temptations,
Foto aus Privatbesitz

Jan Fabre

Aussteflung Jan Fabre, Foto Helmut Newton

Die Erotilk der Langsamlceit

Zwei berihmte Photographen, Robert Mapple-
thorpe und Helmut Newton, und ein junger, bis-
her relativ unbekannter Belgier, Carl De Keyzer,
haben je einen Werkzyklus zu Inszenierungen
Fabres geschaffen. Mapplethorpe schon 1985
zu The Power of Theatrical Madness, Helmut
Newton 1989 zu The Dance Sections und Carl De
Keyzer 1990 zu Das Glas im Kopf wird vomn Glas.
Fur alle drei ist die Arbeit Fabres ein Faszino-
sum, sie antworten dem Buhnenzauber mit einer
eigenen photographischen Vision. Als Dokumen-
tation von Fabres Theater sind die Bilder nur be-
dingt brauchbar, das haben professionelle Thea-
terphotographen zum Teil besser geleistet, aber
die Bilder von Mapplethorpe, Newton und
De Keyzer zusammen, wie sie hier im spannungs-
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vollen Nebeneinander ausgestellt sind, geben eine
Ahnung von der Idee, die hinter Fabres Werk
steht.

Man kann die sehr umstrittenen Blhnenschdp-
fungen Fabres, die zwischen den Genres stehen,
zwischen Schauspiel, Performance und Ballett, mit
einigen Stichworten sehr unvollkommen um-
schreiben: sie gleichen Ritualen, in denen die
Form Uber den Inhalt dominiert, die oft extrem
langsamen Aktionen die Zeit aufheben, bestimm-
te Elemente immer wieder wiederholt werden.

Wie photographiert man ein solches Theater?
Es gibt nur Annaherungen. Mapplethorpe |6st die
Akteure, Protagonisten sind zwei nackte Kénige,
nur durch Szepter und Krone als Herrscher er-
kennbar, ganz aus dem Bihnenraum, der Hinter-
grund ist schwarz, Vorder- oder Seitenlicht formt
zwar die Schauspieler, 14Bt aber eine Studio-, kei-

Ausstallung Jan Fabre Foto Robert Mapplethorpe

ne Theateratmosphdre entstehen. Es sieht so aus,
als seien die theatralischen Aktionen nur fiir den
Photographen arrangiert. Das Posenhafte der
Aufnahmen, die Erstarrung, lassen das Rituelle,
die Langsamkeit spUren. Die Bilder sind genauer
Ausdruck der kalten Erotik Fabres, die auch in
Newtons Photographien dominiert. Bei Newton
wird die Bithne wieder sichtbar, es gibt Beziehun-
gen zwischen den Schauspielern und dem Raum.
In ihrem klaren Aufbau sind die Aufnahmen New-
tons die photographisch eindrucksvollsten der
Ausstellung. De Keyzers Bilder wirken natirlicher
als die streng komponierten Aufnahmen Mapple-
thorpes oder Newtons; wenn wir Proben sehen,
sehen wir wirklich Proben, es gibt Momente der
Entspannung, der Ruhe, Schauspieler schlendern
tber die Buhne. Dennoch hat auch De Keyzer sich
nicht mit der einfachen Abbildung begniigt. Er

Zwilfinge, Een Familietragedie,
Foto aus Privatbesitz

hat durchwegs Panorama-Aufnahmen geschaf-
fen, die mit ihrem Cinemascope-Charakter an das
Kino in seiner pathetischen Auspragung erinnern.
So bekommen De Keyzers Photographien durch
die Wahl des Formats einen Zug ins GroBe.
Mapplethorpe, Newton, De Keyzer und Jan
Fabre — da sind Individuen mit ausgepragter
Eigenart aufeinander gestoBen. Das zu beobach-
ten lohnt einen Gang in die Ausstellung, am
meisten wohl fiir Leute, die Theaterarbeiten von
Fabre gesehen haben.
Withelm Roth
Aus: , Frankfurter Rundschau”,
27. Dezermmber 1990
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Jan Fabre

AnlaBlich der Urauffiihrung von
Sweet Temptations und Een
Familietragedie sowie der
Wiederaufnahme von Der Palast
um vier Uhr morgens.. .., A.G. -
Theaterarbeiten von Jan Fabre -
présentieren die Wiener Fest-
wochen eine Ausstellung zu
Fabres Theaterschaffen aus dem
Blickwinkel der Photographen
Robert Mapplethorpe, Helmut
Newton und Carl De Keyzer.
Neben den photographischen
Werken werden auch Zeichnun-
gen von Jan Fabre zu sehen sein,




Messepalast, Halle G

Brace Up!

Messepalast
Halle G

Big Motion

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse)

Premiere: 25, Mai
Vorstellungen in englischer
Sprache: 25. bis 29. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

Koproduktion der Wiener
Festwochen mit dem Theater Am
Turm, Frankfurt/Kaaitheater,
Briissel/Mickery, Amsterdam/
Hebbel-Theater, Berlin und
Thééatre Gérard Philipe, Paris

The Wooster Group, New York
Osterreichische Erstauffilhrung

«Brace Up!”

Anton Tschechows ,Drei
Schwestern” in der Ubersetzung
von Paul Schmidt

Performer: Kate Valk, Peyton Smith,
Joan Jonas, Beatrice Rath, Willem
Dafoe, Anna Kéhler, Jack Frank,
Josephine Buscemi, Roy Faudree, Ron
Vawter, Jeff Webster, Paul Schmidt,
Michael Stumm, Scott Breindel, Elicn
Sacker

Inszenierung: Elizabeth LeCompte
Ausstattung: Jim Clayburgh
Beleuchtung; Jennifer Tipton
Video: Christopher Kondek

Ton: lohn Erskine, James Johnson
Kostiime: Elizabeth Jenyon
Regieassistenz: Marianne Weems

Zeitgendssische produzierende Kunst

The Wooster Group

Alles Theater. Zur Wooster Group

Die Wooster Group, die es seit 1975 gibt und die
ihren Namen von der Adresse ihres Performing
Garage genannten, 150sitzigen Theaterraums in
der New Yorker Wooster Street ableitet, halt
nichts von der beliebten Theaterfiktion, daB nach
einer gewissen Anzahl von Proben ein fertiges
Werk (im Idealfall Meisterwerk) auf die Biihne ge-
stellt und dann Abend fir Abend wiederholt wer-
den kann. Produktionen der Wooster Group le-
ben, entwickeln sich wahrend und zwischen den
Aufflhrungen, mit und ohne Publikum standig
weiter, werden - z. B. wenn das Geld fir ein Pro-
jekt erschopft ist — beiseite gelegt und spéter wie-
der hervorgeholt und - selbstverstandlich wieder
unter Verdnderungen — mit anderen Teilen zu-
sammengesetzt. Alle bisherigen Produktionen bil-
den ein Euvre, aus dem u. a. jederzeit in die Ge-
genwart hinein zitiert werden kann. Nicht nur Re-
quisiten werden gerne in neuem Zusammenhang
wieder verwendet, das ,Recycling” ist fur die
Wooster Group — wie fur viele KUnstler unserer
Zeit — ein wichtiges Arbeitsprinzip: in einer Welt
voller Informationen, die von allen Seiten und in
unterschiedlichster Form auf uns einstiirmen,
braucht man nichts Neues zu erfinden, es ist
wichtiger, das was standig in die Vergangenheit
sinkt, Dinge, Worte, Ideen, Bilder, Téne, Gegen-
stdnde festzuhalten, heraufzuholen, wieder anzu-
sehen, in andere Zusammenhénge zu stellen.

Die Wooster Group stellt ihr aus vielen Quellen
stammendes Material in den Kontext Auffihrung,
in den Kontext Blihne, um dort den Begriff Thea-

ter neu aufzuladen. Als ein Theater fir Menschen,

die schneller rezipieren, die es gewohnt sind, zu
zippen und zu zappen, die keinen langwierigen,
linearen Geschichten folgen wollen/kénnen, fir
die ein Gerdusch, das sie aus den Massenmedien
kennen, eine Geste, ein Gegenstand in Bruchtei-
len von Sekunden bestimmte Bilder und Assozia-
tionen heraufbeschwdéren . . . Die Arbeit fiir diese
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Art von Rezeption bedarf besonderer Prazision,
Jedes Teilchen der Collage rmuB in sich stimmen.
Erkennbar sein. Das von der Wooster Group an-
gebotene Material ist dabei von solcher Fulle, daB
unmoglich jedes Detail rezipiert werden kann. Es
entsteht ein komplexes Bild des Datenflusses, der
uns sténdig umspUilt, ob wir ihn nun registrieren
oder nicht. Und dieses Bild ist zugleich selbst In-
formationsfluB, allerdings jener ganz spezifische,
den wir Kunst nennen und hier wieder jener, den
wir gerade angesichts der Wooster Group mit
frischer Lust Theater nennen. Theater als in den
Ablauf der Zeit eingebundenes Medium, gepragt
von Fliichtigkeit, aber auch vom Reichtum der
Simultaneitat. Ein Theater, das nicht ausgelaugt
davon darniederliegt, daB neuere Medien, wie
Film, Radio, TV, es sich im Sinne McLuhans als
Inhalt zu eigen gemacht haben, sondern ein
Theater fiir das elektronische Zeitalter. Ein Thea-
ter, das selbst andere Medien zitiert, als Material
verwendet genauso wie die eigene Geschichte,
die eigenen Konventionen, Formen, Inhalte, so
wie sie sich in verschiedenen Kulturen, High &
Low, zu verschiedenen Zeiten, an verschiedenen
Orten usw. entwickelt haben.

Das Theater der Wooster Group hat weder mit
dem kommerziellen Theater und seinem Betrieb
zu tun, noch mit dem subventionierten National-
theater und dessen Institutionen. Das Theater der
Wooster Group gehért in den Bereich der zeitge-
nossischen produzierenden (nicht der reproduzie-
renden/darstellenden) Kunst. Es hat vielmehr zu
tun mit dem, was gleichzeitig in der hildenden
Kunst, im Tanz, im Film, in der Literatur, und vor
allem in der Performance passiert und passiert ist.
Ohne die spezifisch amerikanischen Entwicklun-
gen der Performance Art, die Ubrigens von Frauen
gepragt worden ist, ist die Arbeit der Wooster
Group im besonderen und die des neuen ameri-
kanischen Theaters im allgemeinen nicht denkbar.
Ruth Maleczech, Mitglied der Mabou Mines, die
in den Anfangsstadien des Projekts Brace Up!/

The Woaoster Group, ,Brace Up!™, Foto Mary Gearhart

mitgearbeitet hat und vielleicht wieder zu diesem
Wooster Group Work-in-Progress stoBen wird,
sagt z. B.: ,Es war einfach nicht mehr interessant,
Rollen in den Stlicken anderer Leute zu spielen.
Wahrscheinlich war es auch fir Regisseure nicht
mehr interessant, neue Interpretationen von im-
mer wieder gespielten Stlicken auszudenken. Es
muBte etwas geschehen, und tatsachlich hat die
Verbindung zur Kunstszene nicht nur unsere
Theatergruppe sondern auch andere verdndert, so
daB sich heute ganz leicht feststellen &8¢, welche
Theater beeinfluBt worden sind und welche
nicht.” (zitiert nach H. M. Sayre: The Object of
Performance). Der/die Schauspieler/in ist in die-
sem Theater nicht jemand, der/die in erster Linie
die Intention des Autors bzw. Regisseurs verwirk-
licht, ,darstellt”, und als Selbst hinter dieser Dar-
stellung verschwindet, sondern vielmehr selbst
Autor/in.

Die Aufflihrungen, das ganze Work-in-Progress
entsteht sozusagen in verteilter , Autorenschaft”

(Roy Ascott verwendet diesen Begriff in Zusam-
menhang mit der unhierarchischen Arbeit von
Kdnstlern in elektronischen Netzwerken). Im Falle
von Brace Up! ist z. B. auch der Linguist, S¢hau-
spieler und Ubersetzer Paul Schmidt direkt in den
EntstehungsprozeB eingebunden: selbst die Uber-
setzung von Tschechows Drei Schwestern wird so
zu einem Teil des Wark-in-Progress. ,In Amerika
ist es nicht moglich, ein Stiick einfach zu interpre-
tieren, das Stick muB vielmehr neu erfunden
werden” (Elizabeth Le Compte). Und wenn die
nachste Stufe im Work-in-Progress der \Wooster
Group mit dem Untertitel Entertainment ange-
kiindigt ist, dann erwartet uns sicher genau das:
Entertainment. Und noch viel mehr und anderes
von dem, was Theater seinem Wesen nach (heu-
te) sein kann.

Heidi Grundmann
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Brace Up!

Inspizient: Linda Chapman
Produktionsleitung: Clay Shirky
Original Musilc John Lurie,
Lawrence ,Butch” Marris, Suzzy und
Terre Roche

Zusétzliche Musik: Evan Lurie
Teilnehmende Kiinstler; Jo Andres,
Bill Ballou, Koen Bauwens, Scott
Breindel, Josephine Buscemi, Steve
Buscemi, Bob Cardelli, Linda
Chapman, Jim Clayburgh, Willem
Dafoe, John Erskine, Roy Faudres,
Jack Frank, Paula Gardon, lim
Johnson, Joan Jonas, Michael Kirby,
Anna Kéhler, Christopher Kondek,
Karen Lashinsky, Elizabeth LeCompte,
Evan Lurie, John Lurie, Lawrence
LButch” Marris, Michael Nishball,
Suzzy Roche, Terre Rache, Beatrice
Roth, Dawn Saito, Elion Sacker, Paul
Schmidt, Dave Shelley, Clay Shirky,
Peyton Smith, Ellen Spiro, Michael
Sturmm, Jennifer Tipton, Leslie
Thornton, Kate Valk, Ron Vawter,
Jeff Webster, Marianne Wearns, Tad
Yenawine

Mitglieder der Wooster Group:
Jim Clayburgh, Willern Dafoe,
Spalding Gray, Elizabeth LeCompte,
Peyton Smith, Kate Valk, Ron Vawier

Mit Unterstiitzung von Rockefeller
Foundation, National Endowment for
the Arts and U.S. Information Agency




Messepalast, Halle G

Invictos

Messepalast
Halle G

Big Motion

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse)

Premiere: 1. Juni

Vorstellungen in deutscher und
spanischer Sprache: 1. bis 5. Juni
Beginn: 20.30 Uhr

Produktion der Wiener Fest-
wochen mit dem Theater Am
Turm, Frankfurt/Centro Andaluz
de Teatro, Sevilla/Kaaitheater,
Briissel

Needcompany, Briissel
Osterreichische Erstauffiihrung

Jnvictos”

Inszenierung und Ausstattung:
Jan Lauwers

Schauspieler der Needcompany:
Dirk Roofthooft, Tom Jansen,

Mil Seghers

Schauspieler: Federico Cassini
Schauspieler und Sanger:
Eugenio Jimenaz

Schauspielerin und
Flamencotdnzerin: Charo Peinado
Musik: ,Se il mio nome” Rossin,
.Care Selve” Handel, ,Casta Diva"
Bellini, gesungen von Maria Callas
Choreographie: Grace Ellen Barkey
Dramaturgie:

Marianne Van Kerkhoven

[\-'Icssepafa_at, Halle G

Invictos

Theater des Augenblicks

o

Jinvictos”, Foto Mark Bisaerts

Ein Bleistift. Ein Stiick Papier.
Theater

DaB ich ihn als , Theaterregisseur” anspreche,
hért Jan Lauwers nicht so gern. Der Griinder und
Leiter der Needcompany versteht sich nicht als
Theaterregisseur, sondern als Kiinstler, der auch
Theater macht, ,,Ein Kiinstler kann zwischen ver-
schiedenen Medien wahlen, um das zu sagen,
was er sagen will. Wenn ich Theater mache, habe
ich dieselbe Einstellung zu meiner Arbeit, wie
wenn ich eine Zeichnung mache. Aber eine Zeich-
nung zu machen ist fir mich wichtiger als Theater
zu machen.” Eine Zeichnung, das sei etwas fiir
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Needcompany

die Ewigkeit. Theater nicht. ,Das ist flir mich das
Schéne am Theater: du machst es, du zeigst es,
und der Moment, in dem du es zeigst, ist seine
Existenzberechtigung. Das Publikum beobachtet
in diesem Moment etwas, und wenn die Show
vorbei ist, ist es vorbei.”

Was bleibt, ist Erinnerung. Vor eineinhalb Jah-
ren habe ich in Graz Ca va, die zweite Produktion
der Needcompany, gesehen. Ich erinnere mich an
eine perfekte, wenn auch ratselhafte Auffihrung.
Zwei Tanzerinnen und zwei Ténzer, Ein groBer
Mann und ein kleines Kind. Drei verschiedene
Sprachen. Ein ausgestopfter Boxerhund. Es ging,
glaube ich, um ein kleines Madchen, das ein En-
gel werden wollte. Vor allem aber, schien mir,
war Ca va ein Stiick tber die Mdglichkeiten und
Grenzen, mit den Mitteln des Theaters eine Ge-
schichte zu erzdhlen. Jeder Ansatz von Handlung
wurde sofort im Keim erstickt, die lllusion wurde
standig gebrochen,

»Theater zu machen”, bestatigt Jan Lauwers,
»heiBt fur mich auch, tber Theater zu reden.”
Die extrem fragmentarische Dramaturgie der frii-
hen Sticke aber will er nicht mehr weiterverfol-
gen. ,Die Erfahrung, die ich mit Need To Know,
mit Ca va und vorher mit dem Epigonentheater
gemacht habe, war nett. Ich habe eine Sache zur
anderen gestellt, und etwas Drittes kam dabei
heraus. Jetzt verwende ich dieselbe Arbeitsweise,
aber darunter gibt es eine Linie, die sehr klar ist.
Man muB ihr nicht folgen, aber man kann ihr fol-
gen."”

In Julius Caesar, der letztjdhrigen Produktion
der Needcompany, war diese Linie ein Shakespea-
re-Text. Stark gekUrzt, aber immerhin. In /nvictos
wird es ein Hemingway-Text sein. Die Erzéhlung
Schnee auf dem Kilimandscharo handelt von den
letzten Stunden im Leben eines Mannes, der sich
im afrikanischien Busch eine tadliche Infektion
geholt hat. Den Dialog, der bei Hemingway zwi-
schen dem Mann und seiner Lebensgefahrtin
wechselt, verteilt Lauwers auf die sieben bei /n-

Jan Lauwers, Needcompany, Fato Didi Sattmann

victos beteiligten Schauspieler. Am Text selbst hat
er nur eine kleine, allerdings wesentliche Ande-
rung vorgenommen: ,In Schnee auf dem Kilj-
mandscharo stirbt ein Mann, weil er krank ist. Ich
nehme das Wort ,krank’ heraus, und er stirbt,
weil er sterben will. Es ist eine Auffithrung Gber
einen Mann, der auf die Biihne geht und sagt:
.Heute Nacht werde ich mich umbringen.’ Das ist
der Unterschied.”

Seit 1979 arbeitet Jan Lauwers mit dem Medi-
um Theater. Und langsam beginnt er zu begrei-
fen, worum es ihm dabei geht: , Fiir mich ist
Theatermachen ein sehr seltsames Geschaft. Ich
versuche, es immer mehr zu verstehen, und im-
mer mehr fihle ich: Was du sagst, ist wichtig,

Musikalische Beratung:

Rombout Willerns

Licht: Jan Lauwers, Mark Bisaerts
Biihnenkonstruktion: Kaaitheater,
Pieter De Koster, Paul Antipoff
Technische Leitung: Mark Bisaerts,
Fernando Bulnes
Produktionsleitung: Koen Bauwens
Produktionsassistenz:

Carlo Bourguignon, Pilar Revuelta
Koproduktion: De Singel, Antwerpen/
Rotterdamse Schouwburg,
Rotterdam/Festival Internacional de
Granada und Centro Nacional de
MNuevas Tendencias Escenicas, Madrid
Produktionsleitung: Kaaitheater,
Brlssel / Centro Andaluz de Teatro,
Sevilla

nicht wie du es sagst.” Deswegen redet Lauwers
auch tUber Zeichnungen, wenn er tUber Theater
redet: ,Wenn du eine Zeichnung machst, muBt
du nicht originell sein, das ist unmdglich. Es ist,
was es ist: Ein Bleistift, ein Stiick Papier, eine Be-
wegung mit der Hand. Das ist es."

In Ca va ging es um ein kleines Madchen, das
ein Engel werden wollte. In Invictos geht es um
einen erwachsenen Mann, der sterben will. ,Man
kann die Entwicklung eines Mannes sehen, der
beschlieBt, sich umzubringen”, sagt Jan Lauwers.
Dann bricht er wieder die Illusion: , Aber nach-
dem man im Theater nicht sterben kann, wird er
nicht tot sein.”

Wolfgang Kralicek

127




Messepalast, Halle G

Fast Forward/Bad air . . .

Messepalast
Halle G

Big Motion

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tel. 523 49 15 (Abendkasse}

Premiere: 11. Juni
Vorstellungen in englischer
Sprache: 11. bis 14. Juni
Beginn: 20.30 Uhr

Gastspiel
Remote Control Prod., Stockholm *
Osterreichische Erstauffithrung

«Fast Forward/
Bad airund so..."

Inszenierung und Ausstattung:
Michael Laub

Musik: Larry Steinbachek

Mit: Charlotte Engelkes, Daniel
Halfen, Dariela Tomasini, Dean
Proctor, Eva Gustavsson, Gun
Ohman, Jennifer Baerselman,
Johanna Bergman, Malla
Grapengiesser, Maria Salah, Marta
Oldenburg, Michael Mansson, Mike
Harlow, Nelson Cox, Peter Falkenborg
Text: Danigl Halfen, Michael Laub
Zusétzlicher Text: Jennifer
Baerselman, Charlotte Engelkes
Lichtdesign: Anders Osterberg

Ton: Magnus Borg

Regieassistenz: Jarmo Huursko
Kostiimschneiderei: Marilu Bonezzi
Produktionsleitung fiir Remote
Control Prod.: Magnus Borg

Post-Avantgardetheater

Remote Control

»fFast ForwardiBad ajr und so . . .*, Fotos Ann Lindberg

Eine visuelle Dramaturgie:
Remote Control Productions

Remote Control Prod. aus Stockholm ist neben
Billedstofteater die wichtigste Gruppe des skandi-
navischen Post-Avantgardetheaters. Michael
Laub, Leiter der Gruppe, wurde im besonderen
von der belgischen Theaterszene beeinfluBt, umso
mehr, da er in Antwerpen aufgewachsen ist und
viele Erfahrungen aus der Theaterarbeit und
Videokunst-Produktion aus Belgien, den Nieder-
landen und Italien mitgebracht hat. Er hat mit
dem Videokinstler Edmondo Za aus Italien zu-
sammengearbeitet, darunter im Rahmen eines
Projekts fur das Mickery Theater in Amsterdam.
1981 grindete er eine Projekt-Theatergruppe in
Stockholm. Fir Laub bot sich damit die Gelegen-
heit, seine Experimente mit Elementen der visuel-
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len Performance und Videokunst fortzusetzen;
diese Experimente waren von ihren Prinzipien her
auf die Form des Happenings ausgerichtet und
wiesen minimalistische Motive und Wiederholun-
gen auf. In einem Interview mit Kunstforum Inter-
national (1979) erklarten Michael Laub und
Edmondo Za: ,\Wir haben Videobander gemacht.
Kurze Videos von 10-15 Minuten, in denen sich
eigentlich herauskristallisierte, was wir heute lie-
ber live vorfiihren. Das wechselte damals immer
ab. Auf funf Minuten Video folgten zehn Minu-
ten Aktion." Bemerkenswertenweise erzielten sie
damit die ungewdhnliche Wirkung einer Multi-
media-Dramaturgie.

In der ersten Produktion, der mittlerweile Re-
mote Control Prod. benannten Gruppe, im Jahr
1984 wurde eine Videoinstallation als wesentl-
ches Element der Performance eingesetzt, Return

of Sensation hieB das Stiick, dessen Text auf Zita-
ten aus der Pop-Literatur basierte. Detektivroma-
ne und Klatschzeitschriften bildeten den themati-
schen Hintergrund von Return of Sensation, wo
Schauspieler als portraitierte Stereotypen auf Be-
wegungsmuster von strenger geometrischer An-
ordnung eingeschrankt waren. Die Akteure, ge-
kleidet im Stil der funfziger Jahre, bewegten sich
— minutids ausgekltgelt - innerhalb dieser Mu-
ster. Texte wurden (ber Lautsprecher gespielt.
Standig wiederkehrende minimalistische Bewe-
gungsmuster und der Einsatz fragmentarischer
Texte erinnern an Elemente in Robert Wilsons
Theater. Text- und visuelle Elemente werden je-
doch von Michael Laub mit gleicher Wertigkeit
eingesetzt. Er bezieht auch Elemente pramoder-
nen oder klassischen Stils, ob sie nun zum szeni-
schen Bereich oder zum Text gehoren, ein. Sze-

nisch beispielsweise in Pressure (1987), wa ein

. Stlckchen” eines alten Theatervorhangs ver-
wendet wurde, oder melodramatische Situations-
elemente in Rewind Song (1989), ohne daB eine
konventionelle Dramaturgie oder klassische Biih-
nenszenerie vorhanden wéren. Aber einer der
Schauspieler erschien in einer rémischen Toga
und die teilweise direkte Hinwendung zum Publi-
kum schwéchten einen spitzen Minimalismus. Da-
durch fuhlte sich das Publikum starker miteinbe-
zogen,

Knut Ove Arntzen

Aus: ,From Visual Performance to Project-
Theatre in Scandinavia”, Katalog vol. 1-1990,
Bergen internasjonale Teater

(Aktualisierte Fassung)

129

--"]essepalagl-ﬁaiEG_ y

Fast Forward/Bad air . . .

In Zusammenarbeit mit Dansens Hus/
Bit Bergen/Mickery, Amsterdam/
Moderna Muséet, Stockholm

Mit Unterstiitzung des Statens
Kulturrad, Kulturndmden

Fast Forward/Bad air und so ...
ist der zweite Teil einer Trilogie
von Performances des
schwedischen Regisseurs Michael
Laub in Zusammenarbeit mit dem
englischen Komponisten Larry
Steinbachek, bekannt fiir seine
Arbeit mit der Gruppe Bronski
Beat. Der erste Teil der Trilogie,
Rewind Song, wurde 1989 im
Museum moderner Kunst in
Stockholm und beim
internationalen Theaterfestival in
Bergen gezeigt. Der dritte Teil
wird 1992 bei der World Expo in
Sevilla prasentiert werden.




Big Mation in Video

e | Offentliche Interviews
3} "X e
OSTERREICHS BESTER KAFFEE

Big Motion

_ Videos
| Interviews

internationales Videotheater

Medienwerkstatt
Wien
Wien 7, Neubaugasse 40a

Tel. 526 36 67 (Medienwerkstatt)
Tel. 58 830/310 oder 315 DW

Zum dritten Mal bietet dieses audiovisuelle Vor-
programm zu Big Motion — Theater der Gegen-
wart einen aktuellen Einblick in zeitgendssisches
Theaterschaffen aus dem Blickwinkel der Video-

; (Information)
kunst: selektive Vorschau auf kommende Theater-
] ; ereignisse und unverzichtbare Ergéanzung
3 ﬁ-”r fochste ) gleichermaBen.
L ' Offentliche Interviews 7. und 8. Mai

-

Dienstag, 7. Mai, 20.30 Uhr
DV8/physical theatre Carole Lamond

My Sex, our Dance (GB/1987/23 min.)

La Fura dels Baus

Noun (E/1990%/5 min.)

Roc in Lichen

(open-air-Aktion in einer Felswand)

Le creux poplite (F/1990/17 min.)

Régine Chopinot / Musée d'Orsay/La Sept

Die Gesprachsreihe ,, Offentliche Interviews”, die
bei den Zuschauern der Auffithrungen im Rah-
men von Big Motion 1990 groBes Interesse ge-
funden hatte, wird fortgesetzt. Die teilnehmen-
den Kunstler bei Big Motion 1991 haben sich
auch heuer bereit erklart, vor Publikum Gber ihre
Arbeit zu sprechen. Als Interviewpartner wurden
Journalisten, Fachleute und Kiinstler eingeladen,
einen Dialog aus personlichem Blickwinkel mit

Beginn: 20.30 Uhr

Big Motion in Video

Internationales Videotheater
Gestaltung: Brigitte Flrle

Gustave (F/1987/7 min.) den Theatermachern herauszufordern.
ES ABC des Seins (A/1991/12 min.) Die Dokumentation ,, Offentliche Interviews Messepalast
Wim Vandekeybus/Iturbe/\Verdin 1990" ist bei den Wiener Festwochen erhéltlich. Halle E1

Roseland (B/1990/47 min.)

Mittwoch, 8. Mai, 20.30 Uhr
Needcompany

A Drawing in the Snow (B/1990/20 min.)
Royal de Luxe/Blancquaert

Royal de Luxe (NL/1987/10 min.)
Aigner/Breuss

~Donnerstag 1990 (A/1990/15 min.)
Michael Laub/Ali Baba Films/RTFB/
Continental Video/RCP

Bar Scene (B/1984/6 min.)

Robert Wilson/Musée d'Orsay/INA/La Sept
La femme a la cafétiére (F/1989/8 min.)
Archaos/Archaos Image/ART nac
Archaos | + Archaos Il (F/1991/53 min.)

F

Mittwoch, 22, Mai, 17.00 Uhr
Elisabeth Schweeger

(Akademie der bildenden Kiinste)

Jan Fabre, Antwerpen

Sweet Temptations, Een Familistragedie,
Der Palast um vier Uhr morgens . . ., A. G.
Mittwoch, 29. Mai, 17.00 Uhr

Michael Palm (Filmakademie, Der Standard)
The Wooster Group, New York

Brace Up!

Mittwoch, 5. Juni, 17.00 Uhr

Gerhard Fischer (daedalus)
Needcompany, Brissel

Invictos

Freitag, 14. Juni, 17.00 Uhr

Mathias Fuchs (Radioktnstler)

Remote Control Prod., Stockholm

Fast Forward/Bad air und so . . .
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Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 523 49 15 (Messepalast)
Tel. 58 830/310 oder 315 DW
{Information)

22, 29. Mai, 5., 14. Juni
Beginn: 17.00 Uhr

,Offentliche

Interviews"”
Gestaltung: Brigitte Firle




Malerei zwischen Material und Immaterialitat

Bildlicht

Museum des
20. Jahrhunderts

Wien 3, Schweizer Garten
Tel. 588 30/310 oder 315 DW
{Information)

Tal. 78 25 50 (Museum des
20. Jahrhunderts)

3. Mai bis 7. Juli

taglich auBer Mittwoch, 10.00 bis
18.00 Uhr

19. und 30. Mai geschlossen

Eine Ausstellung der Wiener )
Festwochen in Zusammenarbeit
mit dem Museum moderner Kunst

.Bildlicht. Malerei
zwischen Material

und Immaterialitat”
Ausstellungskuratoren:
Wolfgang Drechsler

Peter Weibel

Mit Unterstiitzung der Wiener
Stadtischen Versicherung, der
Rigips Austria Gesellschaft
m. b. H., der Zumtobel AG,
Lichttechnik und von e S
16 dmm Ges.m. b. H. Bram Bogart, Yellow Rose of Texas, 1961

132 133

Marc Adrian
Helena Almeida
Getulio Alviani
Giovanni Anselmo
Richard Artschwager
Arman

Bernard Aubertin
Jo Baer

Joseph Beuys
Joseph Binder
Hans Bischoffshausen
Bram Bogart
Martha Boto
Marcel Broodthaers
Daniel Buren
Alberto Burri
Ernst Caramelle
Enrico Castellani
Toni Costa

Carlos Cruz-Diez
Enzo Cucchi

Bill Culbert

Hugo Demarco
Gérard Deschamps
Thomas Deyle

Jim Dine

Jean Dubuffet
Francois Diifrene
Heinrich Dunst
Christian Eckhart
Thomas Emde
Valie Export

Jean Fautrier

Dan Flavin

Lucio Fontana
Giinther Férg

Sam Francis
Mechtild Frisch
Adolf Frohner
Pinot Gallizio
Horacio Garcia-Rossi
Jakob Gasteiger
Hermann Goepfert
Franz Grabmayr




Museum des 20. Jhdts.

Bildlicht

Gotthard Graubner
Raymond Hains
Herbert Hamak
Georg Herold
Eva Hesse

Peter Hopkins
Robert Irwin
Raimer Jochims
Georg Jung
Elsworth Kelly
Jon Kessler

Yves Klein

Imi Knoebel
Jannis Kounellis
Brigitte Kowanz
Bertrand Lavier
lulio Le Parc
Eugéne Leroy
Thomas Locher
Francesco Lo Savio
Ingeborg Liischer
Ken Lum

Adolf Luther
Heinz Mack
Robert Mangold
Piero Manzoni
Brice Marden
Agnes Martin
Jakob Mattner
Fabio Mauri
Meuser

Maurizio Mochetti
Frangois Morellet
Otto Muehl
Barnett Newman
Hermann Nitsch
Oswald Oberhuber
Markus Oehlen
Palermo

Guilio Paolini
Pino Pascali
Frangois Perradin
Otto Piene
Sigmar Polke

Heinrich Dunst, O. T., 1988

134

Lucio Fontana, concetto spaziale, 1962, Foto Grave
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Museum des 20. Jhdts.

Bildlicht

Gerd Rappenecker
Robert Rauschenberg
Ad Reinhardt
Gerhard Richter
Gerwald Rockenschaub
Irena Rosc

Dieter Roth
Robert Ryman
Hans Salentin
Julian Schnabel
Richard Serra

Turi Simeti

Keith Sonnier
Ettore Spaletti
Rudi Stanzel
Frank Stella

Nita Tandon
Antoni Tapies
Niele Toroni
Rosemarie Trockel
James Turell
Richard Tuttle
Giinther Uecker
Ben Vautier
Michel Verjux
Hermann de Vries
Simon Wachsmuth
Jaap Wagemaker



Museum des 20. Jhdfts.

Bildlicht

Wolfgang Drechsler

Geboren 1952 in Wien. Studium
der Kunstgeschichte, Klassische
Archéologie und Philosophie,

Dr. phil. Seit 1979 Kurator am
Museum moderner Kunst Wien,
Seit 1984 Lektor fiir Museumspra-
xis und Ausstellungswesen an der
Universitat Wien. Seit 1989
Vizedirektor des Museums moder-
ner Kunst. Zahlreiche Publikatio-
nen zur Kunst des 20. Jahrhun-
derts, insbesondere {iber die
Anfange der Abstraktion, liber
Dada und Surrealismus, Objeki-
kunst, Osterreichische Kunst und
iiber die aktuelle Kunstszene.

Seit 1978 Konzeption von Aus-
stellungen und Mitarbeit an inter-
nationalen GroBprojekten.

Georg Herold, Ohne Titel, 1980

Nach der Auflésung des Gegenstandes durch
Licht und Farbe im Impressionismus hat zu Beginn
des 20. Jahrhunderts die kiinstlerische Avantgar-
de den Gegenstand vollig aus der Malerei ver-
bannt. Dieser Aufstand der Abstraktion hat eine
umwalzende Veranderung jenes Bildbegriffes ver-
ursacht, wie er uns seit dem 15. Jahrhundert ver-
fraut war.

Die von Cézanne eingeleitete und im Kubismus
zur Methode erhobene Destruktion des Gegen-
standes hat zu einer Malerei geftihrt, die sich auf
ihre konstitutiven Elemente wie Farbe, Fliche und
Form konzentrierte. Konstruktion, Komposition,
Rekonstitution ersetzten die Représentation. Die
aufeinanderfolgenden Unabhangigkeitserklarun-
gen von Farbe und Form fuhrten zu einer reinen
gegenstandslosen Malerei der puren Farbe und
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Don Flavin, Monument for V. Tatlin, No. 11, 1964

der puren Form. Fir eine historische Perspektive
schien aber diese reine Malerei all das zu verlie-
ren, was bisher die Malerei ausmachte: die The-
matik, die Darstellung der Welt, die retinalen Rei-
ze. Die geometrische Abstraktion hat in den
zwanziger und dreiBiger Jahren versucht, die Auf-
I6sung der historischen Parameter der Malerei zu
bremsen, indem sie die Ordnung der Zeichen, die
Uiber die Ordnung der Dinge zu triumphieren
schien, bestimmten Regeln unterwarf. Sie hat
jene Einsicht zu bannen versucht, daB die Malerei
als reine Farbe nicht nur den Gegenstand vertrieb,
sondern daB schlieBlich auch die Farbe selbst als
letzte logische Konsequenz verschwinden muBte.
(,WeiB auf WeiB", 1918, Malewitsch). Nach der
Verabsolutierung der Farbe (bereits im 19. Jahr-
hundert) und der Form (abstrakte Malerei zu Be-

ginn des 20. Jahrhunderts) folgte die Verabsolu-
tierung der reinen Flache (ab Mitte des 20. Jahr-
hunderts). Das maonochrome Bild der fiinfziger
Jahre, bei dem eine einzige Farbe die Fliche be-
deckt, ist eher schon ein Farb-Objekt als ein kon-
ventionelles Tafelbild. Bei den gegenstandslosen
und dann auch farbleeren Flachen kennten in der
Folge auch der Bildrand bzw. der Rahmen, aber
auch die Form der Flache selbst neue Aufmerk-
samkeit gewinnen. Die an den Rand getriebene
Malerei thematisierte den Rand des Bildes als ma-
lerisches Sujet bzw. konnte der bloBe Bildrahmen
das Gemalde ersetzen. Andererseits konnte die
Bildflache jede Form annehmen {, shaped can-
vas"), aber auch aufgebrochen und durchstoBen
werden (Fontana).

Mit dem Gegenstand ist also nicht nur die hi-
storische Malerei bzw. die Malerei in ihrer histori-
schen Funktion verschwunden, sondern eine neue
Malerei mit einer neuen materialen Gegenstand-
lichkeit aufgetaucht. Die Oberflache der Malerei
wurde ein Schlachtfeld nicht mehr der Farmen,
sondern der Materialien, oder sie verschwand
vollends. Denn gleichzeitig mit den material-
orientierten Bildern radikalisierte die Malerei auch
eine ihrer Wurzeln aus dem 19. Jahrhundert. Rei-
ne Farbe und effektvoll gemaltes Licht wurden in
eine Malerei des reinen Lichts transformiert, proji-
zierte Lichtformen oder reale Lichtquellen, bei de-
nen das kinstliche Licht zum Medium der Ma-
lerei wurde.

Die internationale GroBausstellung ,,Bildlicht”
will erstmals versuchen, diese radikale Entwick-
lung der Malerei auf den Begriff zu bringen, wo-
bei sie sich auf die Zeit nach dem Zweiten Welt-
krieg konzentriert. Durch die Verweigerung der
reprasentativen Funktion, die durch die Entwick-
lung der technischen Medien (seit der Erfindung
der Fotografie) mit ausgeldst wurde, hat sich die
Malerei in die Nahe der Selbstauflésung begeben.
Dabei lassen sich zwei Pole feststellen: eine Male-
rei ohne Materie (wenn auch meist nur in der

Theorie) und eine Malerei nur als Materie. In
einem ProzeB fortschreitender Immaterialisierung,
der von der globalen Technologisierung verstarki
wird, entsteht eine Malerei ohne Materie, z. B.
nur durch Licht bzw. durch Farbe ohne Bindung
an eine Materie, oder nur aus Glas, oder nur als
Konzept. Dieser Tendenz zur Transzendenz und
Transparenz steht eine forcierte Materialisierung
gegenlber, Die historischen Materialien und Me-
thoden der Malerei werden durch neue, starkere,
physischere ausgetauscht. Das Material der Ma-
lerei ist nicht mehr nur Farbe, sondern Stoff, Sub-
stanzen, Metalle, Mineralien usw. Das Tafelbild
wird zum Bildgegenstand oder es verfliichtigt sich
in der Medialitat (Fotografie, Video, Computer).
Deshalb zeigen wir auch Grenzformen medialer
Tafelbilder. Materialitdt oder Immaterialitat sind
also zwei Strénge, entlang dieser sich die Malerei
des 20. Jahrhunderts entwickelt und ausdifferen-
ziert hat. Beides sind Techniken der Errettung der
Erscheinungen im Zeitalter einer digitalen Techno-
logisierung.

Den Kern der Ausstellung bildet die aktuelle
Situation, wobei mittels einer beschrankten Aus-
wahl von Kiinstlern und Werken versuchtfwird,
das Problem zu akzentuieren. Klassiker der Neo-
Avantgarde der funfziger und sechziger Jahre zei-
gen die historischen Markierungen, wobei die im-
materielle Malerei in Nordamerika und die mate-
rialschwere Malereiin Europa ihre Anféange fanden.

Das Ende der Malerei, oftmals postuliert, ist
noch immer nicht eingetreten. Der Betrachter
wird viele spektakuldre Werke vorfinden, die Bil-
der und gleichzeitig keine Bilder sind — zurnindest
nicht im Sinne des traditionellen Tafelbildes. Aus-
gehend von diesen Arbeiten werden Wurzeln in
der jingeren Kunstgeschichte freigelegt und so
ein neues faszinierendes Bild der Entwicklung der
modernen Malerei vorgestellt.

Wolfgang Drechsler
Peter Weibel
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Bildlicht

Peter Weibel

Geboren 1945 in Odessa. Arbeiten
(in Theorie und Praxis) auf den
Gebieten Medienkunst, Mathema-
tik, Musik, Performance, Philoso-
phie, Skulptur, Kulturgeschichte.
1985-1989 Professor am Depart-
ment of Media Study, Direktor
des Digital Arts Laboratory, State
University of New York at
Buffalo. Seit 1984 Professor an
der Hochschule fiir angewandte
Kunst in Wien. Ab 1989 Griin-
dungsdirektor des Institutes fiir
Neue Medien an der Stadelschule
in Frankfurt.

Zahlreiche Publikationen.

Seit 1976 Kurator von Ausstellun-
gen.

Seit 1986 gemeinsam mit
Gottfried Hattinger Programmge-
stalter der Ars Electronica in Linz.




Porzellan — das weifle Gold, wie es im frithen
18. Jahrhundert genannt wurde — hat bis zur
heutigen Zeit nicht an Bedeutung verloren.
Genauso geheimnisvoll wie das Porzellanmasse-
rezeptin dieser Zeit war auch die Griindung der
Wiener Porzellanmanufakeur im Jahre 1718.
Schon wenige Jahre nach der europiischen
Erfindung war Johann Friedrich Béttgers streng
gehiitetes Geheimnis in Wien gelandet, und
stolz verkiindeten die Wiener, als zweite Manu-
faktur Europas das ,,weille Wunder® der Chine-
sen selbst erzeugen zu kénnen.

Wie kein anderes Material ist Porzellan das
Produkt seiner Zeit: Es spiegelt in einzigartiger
Weise Geist und Kulwur, Wissenschaft und
Kunst jener Epochen wider, in denen es
entstanden war. Seine Herstellung erfordert
wissenschaftliche Exaktheit, handwerkliche
Akribie und kiinstlerische Phantasie: die Er-
zeugnisse sind von fragiler Eleganz und raffi-
nierter Natiirlichkeit. ,

Im heurigen Mozart-Jahr lifit man die musikali-
sche Tradition des Schlosses Augarten wieder-
aufleben.

Bereits 1782 lud Wolfgang Amadeus Mozart
erstmals zu den ,Morgenkonzerten® in das
Schlofl Augarten, damals ein Jagdschloff Maria

Votivkino

Kinderfilm-Fest

Theresias, 200 Jahre spiter werden in der
Wiener Porzellanmanufaktur im Schloff Augar-
ten Mozart-Statuen und -Biisten aus feinstem
Porzellan gefertigt.

Jede Figur wird aus zahlreichen Einzelteilen mit
grofiter Sorgfalt von Hand geformt und trige
den ,Bindenschild“, das Markenzeichen der
Wiener Porzellanmanufakiur Augarten, deren
Tradition bis auf das Jahr 1718, also bis zu den
Anfingen der Porzellanerzeugung in Europa,
zuriickgeht.

Mit dem neuen Garantiezertifikat wird eine
zeitlich unbegrenzte Nachkaufgarantie einge-
riumt, die dem Wunsch der zahlreichen Samm-
ler von edlem Porzellan entgegenkommt,

Ein Gangdurch dic heutige Erzeugungsstitte im
Schlofl Augarten, erbaut 1705, bietet Thnen die
Méglichkeir, die kunsthandwerkliche Herstel-
lung von Augarten-Porzellan kennenzulernen.
Fiihrungen fiir Einzelpersonen (keine Anmel-
dungen erforderlich) durch die Porzellanmanu-

Reprisentanzen der Wiener Porzellanmanufaktur Augarten:
1020 Wien, Schloft Augarten, Tel. 21124 1010 Wien, Stock-im-Eisen-Platz 3, Tel. 512 14 96 1060 Wien, Mariahilfer Strafe 99, Tel. 596 13 11
1300 Flughafen Wien, Gate B, Tel. 711 10/31 63 4020 Linz, Rainerstrafle 19, Tel, 66 44 76 5020 Salzburg, Alter Markt 11, Tel. 84 07 14 6020 Innsbruck,
Maria-Theresien-Strafle 8, Tel. 58 1030 8010 Graz, Hans-Sachs-Gasse 14, Tel. 82 87 80.

faktur Augarten finden von April bis September
jeden Montag, Dienstag und Mittwoch (Feier-
tage ausgenommen) jeweils um 9.30 Uhr,
Schloff Augarten, 1020 Wien, start.

Termine fiir Gruppenfithrungen konnen jeder-
zeit gegen Voranmeldung unter der Telefon-
nummer 211 24/42 - Sekretariat — vereinbart
werden.

Ab Mai 1991 findet im Hauptsaal des Schlosses
eine Ausstellung von Wiener Porzellantassen
statt, Erstmals werden Wiener Tassen von der
Du-Paquier-Zeit bis zur Gegenwart gezeigt.
Stilistisch reicht der Bogen vom Spitbarock,
Rokoko, Klassizismus, Biedermeier, Historis-
mus, Jugendstl, Art Déco, 50er Jahre bis zur
Gegenwart.

Die Offnungszeiten sind ident
mit jenen des Verkaufsraumes. .~
(Montag bis Freitag 8.00 Uhr bis -: Q
18.00 Uhr, Samstag 9.00 Uhr bis * =
12.00 Uhr.) el
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Filme fiir kleine Menschen

Kinderfilm-Fest

internationale Kinderfilme -
internationale Preistriger

Das diesjéhrige Kinder-Kino stellt wieder aktuelle,
vielfach preisgekrénte Filmproduktionen vor, die
man bisher in Osterreich noch nie sehen konnte.
Neben den bekannten Filmlandern, die kontinu-
ierlich fur ,kleine Menschen” Filme machen (Da-
nemark: ,Laf die Eisbaren tanzen", Frankreich:
.Herzsprung” oder Tschechoslowakei: , Der
Furchtlose”) kommen diesmal Filme aus Indone-
sien, ,,Der Himmel ist mein Haus”, aus China,
»Ein Panda namens Jiao Jiao” und der erste Kin-
derfilm aus Vietnam, ,Wanderzirkus”, bei dem
wir auch die Regisseurin erwarten.

Mit diesem Filmprogramm kann man durch die
Welt reisen, sieht man Geschichten, die in ande-
ren Erdteilen erzahlt werden, die von anderen
Landern berichten. In einer Retrospektive werden
unter anderern zwei Filme vorgestellt, in denen
gleich mehrere Lander bereist werden: , Der rote
Ballon” (von Albert Lamourisse / Goldene Palme
in Cannes 1956 / Oscar-Preistrager in Hollywood)
wird oft als eines der wenigen groBen, poetischen
Filmgedichte bezeichnet. , Gullivers Reisen”, hier
in seiner frihesten Filmversion von Max (geboren
1889 in Wien) und Dave Fleischer, nimmt eben-
falls das Thema des Unterwegsseins, in der Frem-
de leben, die Anderen verstehen und schatzen
wollen, auf. Traumen dirfen, Reisen kénnen —
sind zwei wichtige Merkmale des Kinos, die bei
diesem Filmprogramm besondere Beriicksichti-
gung finden sollen.

Zwei Programmpunkte, als , Uberraschungs-
film" gekennzeichnet, sollen die Méglichkeit ge-
ben, das Programm durch eine aktuelle Kinder-
produktion der Filmfestspiele aus Cannes 1991
(finden zwei Wochen vorher statt) bzw. durch
einen Kinderfilmklassiker zu bereichern, dessen
Titel man erst im Dunkeln des Kinos auf der Kino-
leinwand erfahren wird — erlauben Sie mir dieses
kleine Spiel der Uberraschungen — auf alle Falle

ein Filmtitel, der Kinoerlebnisse der &lteren Besu-
cher wieder in Erinnerung rufen wird.

S0 wie vor zwei Jahren soll die Herausgabe
einer Filmkritikzeitschrift, geschrieben von und fiir
Gleichaltrige, Hinweise geben, kritische Anmer-
kungen zu Filmen und zum Programm ermog-
lichen.

Bei der Auswah| der Filme wurde vor allem dar-
auf Rucksicht genommen, moglichst eine groBe
Anzahl von Filmen vorzustellen, die ab sechs Jah-
ren empfohlen werden kénnen. Das heiBt aber
nicht, daB Altere nicht auch ihre Freude daran
haben kénnen, wie auch umgekehrt die Altersan-
gabe nicht vorschreibt, sondern nur empfiehlt.
Das Beste wére, wenn die Méglichkeit geniitzt
werden kénnte, das Kino neu zu entdecken . . .;
und das gilt fir alle Generationen. Dieses Kinder-
film-Fest, auf vier Wochenenden und eine Woche
verteilt, sollte dafr eine gute Gelegenheit
werden.

Franz Grafl
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Votiv Kino

Wien 9, Wahringer Strafle 12
Tel. 34 35 71 (Kinokasse)
Tel. 523 43 62/12 DW
(Flmladen)

18. Mai bis 16. Juni

Koproduktion der Wiener
Festwochen mit dem Filmladen

«Filme fiir kleine

Menschen”
Internationale Kinderfilme -
Internationale Preistriger
Programmgestaltung:

Franz Grafl




Votivkino
Kinderfilm-Fest

\fotivkino

Kinderfilm-Fest

(Lall die Eisbdren tanzen”

Samstag, 18. Mai, 15.30 Uhr

«50 bekommt man also Kinder”
Danemark 1990

Ldnge: 18 Min. / Alter; Kinder ab 6
Samstag, 18. Mai, 15.30 Uhr

«Der rote Ballon™ Frankreich 1956

Lange: 35 Min. / Alter: Kinder ab 6
Sonntag, 19. Mai, 15.30 Uhr

~LaB die Eisbaren tanzen” Dinemark 1990
Ldnge: 90 Min. / Alter: Kinder ab 10
Sonntag, 19. Mai, 16.00 Uhr
«Wanderzirkus” Vietnam 1988

Lange: 80 Min. / Alter: Kinder ab 11
Meontag, 20. Mai, 15.30 Uhr

«Briider Lowenherz" Schweden 1977
Lange: 105 Min. / Alter: Kinder ab 8
Montag, 20. Mai, 16.00 Uhr

«Prinz von Fogo” Norwegen 1988

Lange: 77 Min. / Alter: Kinder ab 6
Samstag, 25. Mai, 15.30 Uhr

«~Der Himmel ist mein Haus” Indonesien 1989
Lange: 102 Min. / Alter: Kinder ab 10
Samstag, 25. Mai, 16.00 Uhr

«LaB die Eishéren tanzen” Danemark 1990
Lénge: 90 Min. / Alter: Kinder ab 10
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. Die Sprungdeckeluhr”

Sonntag, 26. Mai, 15.30 Uhr
Uberraschungsfilm

Sonntag, 26. Mai, 16.00 Uhr

~Der Furchtlose” Tschechoslowakei 1988
Lange: 84 Min. / Alter: Kinder ab 6
Samstag, 1. Juni, 15.30 Uhr

~Das Wunder von Valby"” Dénemark 1989
Lange: 85 Min. / Alter: Kinder ab 9
Samstag, 1. Juni, 16.00 Uhr

«Der Himmel ist mein Haus” Indonesien 1989
Lange: 102 Min. / Alter: Kinder ab 10
Sonntag, 2. Juni, 15.30 Uhr

«Der rote Ballon” Frankreich 1956
Lange: 34 Min. / Alter: Kinderab 6
Sonntag, 2. Juni, 15.30 Uhr

50 bekommt man also Kinder”
Danemark 1990

Lange: 18 Min. / Alter; Kinder ab 6
Sonntag, 2. Juni, 16.00 Uhr

#Prinz von Fogo" Norwegen 1988
Lange: 77 Min. / Alter: Kinder ab 6
Montag, 3. Juni, 16.00 Uhr

»~Der Schlissel” Iran 1987

Lange: 76 Min. / Alter: Kinder ab 6

LEin Panda namens Jiso-flao”

Dienstag, 4. Juni, 15.30 Uhr

»Die Sprungdeckeluhr” Deutschland 1990
Lange: 80 Min. / Alter: Kinder ab 9
Dienstag, 4. Juni, 16.00 Uhr

«Ein Panda namens Jiao-Jiao”
Volksrepublik China 1986

Lénge: 100 Min. / Alter: Kinder ab &
Mittwoch, 5. Juni, 15.30 Uhr
«Wanderzirkus” Vietnam 1988
Lange: 80 Min. / Alter; Kinder ab 11
Mittwoch, 5. Juni, 16.00 Uhr
#Briider Lowenherz” Schweden 1977
Lange: 105 Min. / Alter: Kinder ab 8
Donnerstag, 6. Juni, 15.30 Uhr
~Reise im Ballon” Frankreich 1958/60
Lange: 81 Min. / Alter: Kinder ab 6
Donnerstag, 6. Juni, 16.00 Uhr
~Gullivers Reisen” USA 1939

Lange: 76 Min. / Alter: Kinder ab 8
Freitag, 7. Juni, 15.30 Uhr
«Herzsprung” Frankreich 1990
Lénge: 105 Min. / Alter: Kinder ab 11
Freitag, 7. Juni, 16.00 Uhr

«Der Schliissel” Iran 1987

Lange: 76 Min. / Alter: Kinder ab 6

.Reise im Ballon”

Samstag, 8. Juni, 15.30 Uhr

»Ein Panda namens Jiao-Jiao"
Volksrepublik China 1986

Léange: 100 Min. / Alter: Kinder ab 6
Samstag, 8. Juni, 16.00 Uhr

«Die Sprungdeckeluhr” Deutschland 1990
Lange: 80 Min. / Alter: Kinder ab 9
Sonntag, 9. Juni, 15.30 Uhr

»Das Wunder von Valby” Danemark 1989
Lange: 85 Min. / Alter: Kinder ab 9
Sonntag, 9. Juni, 16.00 Uhr

«Gullivers Reisen” USA 1939

Lange: 76 Min. / Alter: Kinder ab 8
Samstag, 15. Juni, 15.30 Uhr

«Der Furchtlose” Tschechoslowakei 1988
Lange: 84 Min. / Alter: Kinder ab 6
Samstag, 15. Juni, 16.00 Uhr
Uberraschungsfilm

Sonntag, 16. Juni, 15.30 Uhr

«Reise im Ballon” Frankreich 1958/60
Lange: 81 Min. / Alter: Kinder ab 6
Sonntag, 16. Juni, 16.00 Uhr
~Herzsprung®” Frankreich 1990

Lange: 105 Min. / Alter: Kinder ab 11
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Festwochen.

Man hatte Wien festlich
geschmiickt. Das Orcl
tauchte den Platz vor dem Rat-
haus in einen wunderbaren
Klang, der weich wie Seide
zum Burgtheater flofS.

Siu nahm meine Hand

ster

8 Ach wie
,dh:&ci l\h.ltlt Fehler., Den
Steffl”, korrigierte ich sie.
'\Il, lachte und ﬂuthItL
,NO, no, mon ami —
— mit dLm mao
sere Liebe in Wien anstof
Meine Festwochen wz
eroffnet ...

EXPORT

Das Wahrzeichen fiir Bierkultur.

Fiir Jung und Alt

Fo-Theater

Fo-Theater

wFranz und Frei”
von Christine Néstlinger

Ana is reich und ana is oam,

ana dafriad und ana hods woam.

Ana schdiid und ana kaufd,

ana schwimd om und ana dasaufd.

Ana riachd guad und ana schdinkd,

ana foad fuat und ana winkt,

ana hodn IbafluB und ana de Suagn,

ana kaun heaschenkn und ana muas buagn.
Ana hodn Hunga und ana hods Brod,

ana lebt no und ana is scho tod!

50 scharf empfindet Franz die Gegensatze auf
dieser Welt. Franz ist von seinen Pflegeeltern aus-
gerissen und versucht sich durch Selbstbedienung
in einer (ppig ausgestatteten Schrebergartenhit-
te Uber Wasser zu halten, bis er sich schlieBlich
irgendwie in Richtung Italien abzusetzen hofft. Da
kommt Robi, der Sohn der , G'stopften”, mit sei-
ner teuren Videokamera in die Hiitte: auch er auf
der Flucht — auf der Flucht vor den Zwéngen in
der Schule. Bald beginnen sich die sprachlichen

und sozialen Gegensatze in bubengemaBe Solida-
ritdt zu verwandeln, vor allem angesichts der Be-
drohung von auBen durch die Erwachsenenwelt:
der Revierinspektor hat Wind von den ,Einbri-
chen” bekommen, die beiden alten ,Wappler”-
Paare in der unmittelbaren Nachbarschaft sind
zwar halbblind und leiden unter Podagra, doch
haben sie daher erst recht den Hang nach Recht
und Ordnung. SchlieBlich kommt noch das engel-
hafte Madchen Susi, die Tochter des Ordnungs-
hiters . . . Und wie bei Christine Néstlinger nicht
anders maglich: die Law-and-Order-ldeologie
kriegt BleiftiBe, die Freiheitssehnsucht Fliigel,

Das Fo-Theater will sich heuer, in seinem elften
Spieljahr, einmal besonders seines treuesten Publi-
kums annehmen und wendet sich an alle jungen
Zuschauer ab zehn, aber natirlich auch an alle
jung gebliebenen, élteren Jahrgénge. Christine
Néstlinger hat fir das GemeindeHOFtheater diese
Ballade Uber Zwange und Freiheiten erdacht und
fur die Schmetterlinge in die Form eines musikali-
schen Volksstiicks gebracht, das Elemente des
Rock-Musicals mit den Formen des emanzipatori-
schen Jugendstiicks verbindet.

Ganz Wien
Fo-Theater

Fo-Theater in den
Arbeiterbezirken
Wien

Tel. 58 8 30/310 oder 315 DW
(Information)

Premiere: 23. Mai
Vorstellungen: 23. Mai bis 26. Juni

JFranz und Frei”

Rockmusical fiir Kinder,
Jugendliche und Erwachsene
(ab 10 Jahre)

von Christine Nostlinger
Musik: Erich Meixner
Inszenierung: Erhard Pauer
Ausstattung: Evelyn Lugf




Spiclorte und Termine

Premiere

Donnerstag, 23. Mai, 18.30 Uhr
Sigmund Freud-Hof

Wien 9, Gussenbauergasse 7-9
Freitag, 24. Mai, 18.30 Uhr
Volksgarten beim Theseustempel
Wien 1

Samstag, 25. Mai, 18.30 Uhr
Spittelberg

Wien 7

Montag, 27. Mai, 18.30 Uhr
Ekazent Nord

Wien 22, SiebenblirgenstraBe 4
Dienstag, 28. Mai, 18.30 Uhr
'Strindberg-Hof

Wien 11, Strindberggasse 2
Mittwoch, 29. Mai, 18.30 Uhr
Sturhof

Wien 2, EngerthstraBe 230
Donnerstag, 30. Mai, 18.30 Uhr
Julius Popp-Hof

Wien 5, Siebenbrunnenfeldgasse 5
Freitag, 31. Mai, 18.30 Uhr
Rabenhof

Wien 3, Baurmgasse 39, Stiege 22
Samstag, 1. Juni, 18.30 Uhr
GieBhiibl

Gasthaus Schwind|

Sonntag, 2. Juni, 18.30 Uhr
Lindenhof

Wien 18, Paulinengasse 9-11
Montag, 3. Juni, 18.30 Uhr

Dr. Bohmann-Hof

Wien 22, Alfred Kubin-Platz
Dienstag, 4. Juni, 18.30 Uhr
Jean Jaurés-Hof

Wien 10, Neilreichgasse 105
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Mittwoch, 5. Juni, 18.30 Uhr

Anton Wildgans-Hof

Wien 3, LandstraBer HauptstraBe 187/Stiege 34
Donnerstag, 6. Juni, 18.30 Uhr
Friedrich Engels-Hof

Wien 20, Kapaunplatz 2

Freitag, 7. Juni, 18.30 Uhr

Karl Marx-Hof

Wien 19, Heiligenstadter StraBe 84/Kindergarten
Samstag, 8. Juni, 18.30 Uhr
Mistelbach

Dienstag, 11. Juni, 18.00 Uhr

Per Albin Hansson-Siedlung Ost
Wien 10, Ekazent

Mittwoch, 12. Juni, 18.30 Uhr

Hugo Breitner-Hof

Wien 14, Linzer Strafe 299
Donnerstag, 13. Juni, 18.30 Uhr
GrofBfeldsiedlung

Wien 21, Herzmanovsky-Orlando-Gasse
Freitag, 14. Juni, 18.30 Uhr
Wohnpark Alt-Erlaa

Wien 23, Anton Baumgartner-StraBe
Samstag, 15. Juni, 18.30 Uhr
Gmunden

Rinnholzplatz

Montag, 18. Juni, 18.30 Uhr
Plantschbeckenhof

Wien 15, Possingergasse 25

Dienstag, 19. Juni, 15.00 Uhr
Mittwoch, 20. Juni, 15.00 Uhr
Berufsschule

Wien 12, Ldngenfeldgasse 13-15
Sonntag, 24. Juni, 18.30 Uhr
Huberpark

Wien 16, Hubergasse 15, gegendber Payergasse
Dienstag, 26. Juni, 18.30 Uhr

Hugo Forstner-Hof

Wien 15, Alliogasse

Auf Platzen, in Schulen, Theatern, Festsélen. . .

Bezirksfestwochen

Amadeus, Amadeus -
auch ein biBchen Mozart

Die Wiener Bezirksfestwochen als Programmbiiro
verwalten und lenken eine Veranstaltungsserie fiir
Basiskultur, die in Europa ihresgleichen sucht: Je-
des Jahr finden von Mitte Mai bis Ende Juni in
den Wiener Bezirken rund 2.000 Veranstaltungen
statt, die im Wiener Volksbildungswerk program-
miert und koordiniert werden. Jedes Jahr wird
versucht, mit einem Motto, unter dem alle Veran-
staltungen laufen, Signale zu setzen und Trends
im Kulturleben mitzugestalten. Lautete das The-
ma im letzten Jahr , Andere Kulturen — Heimat
Wien”, so ist es heuer Wolfgang Amadeus
Mozart, der den Bezirksfestwochen seinen Stem-
pel aufdrickt.

Sei es mit Il Impresario”, das heuer das Stlick
des bekannten und beliebten StraBentheater-
ensembles ist, oder , Mozart auf dem Plattentel-
ler”, ein Raritdtenprogramm, oder das Ballett ,Les
Petits Riens”, oder Orgelwerke des Meisters,
gespielt von Absolventen der Musikhochschule —
alle Programme dienen auch dem Zweck, Mozart
Jvolksnah” zu machen, ihn von den Plakaten und
TV-Schirmen direkt und live vor’s Publikum zu
bringen, mehr noch — dem Publikum entgegenzu-
gehen. So findet ein GroBteil der Veranstaltungen
in Parks, auf 6ffentlichen Platzen, in Bibliotheken
oder auch in EinkaufsstraBen statt, also bei freiem
Eintritt und ,zu FuB erreichbar”.

Jedes Veranstaltungsjahr hat mehrere Schwer-
punkte. Heuer im Kinderprogramm, zusammen
mit Clowns, Zauberern und Gauklern: die ,Um-
welt- und Mitweltolympiade” fir spielerisches
Lernen.

Mit besonderem Augenmerk auf multikulturel-
le Arbeit setzen wir mit zahlreichen Begegnungs-
veranstaltungen die Linie ,, Andere Kulturen —
Heimat Wien” fort.

Zuletzt noch: Kultur besteht nicht nur aus
Publikum und Kinstlern, sondern auch aus Veran-
staltern: Unter dem Arbeitstitel , Theaternetz”
versuchen heuer vier private Bithnen, einander in
Werbung und Kommunikation zu unterstlitzen.
Diese vier Theater sind: Original Wiener Stegreif-
biihne vormals Tschauner, Theaterforum, Theater
im Rampenlicht und Interkult-Theater. Sie decken
einen sehr breiten Bereich der Theaterkultur ab:
vom Experiment Uber Kabarett bis zum waschech-
ten Volksstiick.
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Gan

Bezirksfestwochen

Bezirksfestwochen

Wien 15, Vogelweidplatz 9

Tel. 92 24 61 oder 92 24 62
(Information Wiener
Volkshildungswerk)

Tel. 58 8 30/310 oder 315 DW
{Information Wiener Festwochen)

18. Mai bis 23. Juni
~Amadeus, Amadeus

— Auch ein biBBchen
Mozart”




Anker-Festwochen:

100 Jahre Ankerbrot

Feiern

Sie mit uns:

Mit dem korberlfrischen
Jubildumsbrot und weiteren
100 Jubildumsartikeln.

N 72

=>ANKER %=

Ihr Frische-Biicker 4

S

200. Geburtstag von Franz Grillparzer

Theater Gruppe 80

~Die Ahnfrau”
von Framz Grillparzer

~Zieht euch nicht so fremd zuriick
Seid ihr doch nicht unter Fremden*

Grillparzers ,, Ahnfrau”: wie ein Aufschrei in der
Nacht. Plotzlich des Morgens im Bette liegend,
soll das Stiick fertig in seinem Kopf gewesen sein.

Jaromir, im Alter von drei Jahren von Réubern
heimlich gekidnappt oder auch bewufBt seinen
Familiengespenstern entflohn, beschlieBt, inzwi-
schen Rduberhauptmann und Burgerschreck, aus
Liebe heimlich die Fronten zu wechseln. Ein Lie-
besabenteuer mit einer Grafentochter fiihrt ihn
jedoch geradewegs wieder zuriick in die Familien-
gruft. Seine Geliebte, die ihrerseits in Jaromir den
Befreier aus der héuslichen Beengtheit herbeige-
sehnt, entpuppt sich als seine Schwester. Der von
ihm in Notwehr Ermordete als sein eigener Vater.
Der ,verlorene Sohn” ein von der Polizei gejagter
vielfacher Mérder. Erschépft endet er in den Ar-
men des Familiengespenstes — in der todlichen
Umarmung der Ahnfrau im SchoB seiner eigenen
Vergangenheit.

Grillparzer hat die ,,Ahnfrau” im ,Elend” (so
nannte man damals das Wiener Viertel beim heu-
tigen Tiefen Graben) geschrieben. In aggressiver
Sehn-Sucht nach einer besseren Welt, als Klage
gegen die Welt-Un-Ordnung. Jaromir, der den RiB
in sich, die Kluft zwischen Schein und Sein nur
durch notorisches Liigen kitten kann, erlebt sein
grelles Leben wie ein nicht erwachen wollender
Traumer, weil er, ein einsamer Gehetzter, das Le-
ben, so wie es ist, nicht akzeptieren will. Immer
im Kampf gegen sich selbst und von Zweifeln ge-
plagt — Grillparzers eigenen Vaterfluch, , er wird
noch auf dem Miste krepieren” in den Ohren —
wird er in ,atemloser Hatz" von einer Tuschung
in die n3chste geworfen.

Selbst die Spiegel geben kein reales Bild mehr
wieder, sie haben Flecken und verstellen den kla-
ren Blick auf sich selbst. Wer in die halberblinde-
ten Spiegel hineinschaut, dem grinst ein Gespenst
zurtick. Das Vergangene verstellt die Gegenwart
und verhindert jedes vitale Erleben. So bleibt nur
mehr der Riickzug in sich selbst, ins Selbst-
gesprach, in die Isolation.

.Die Ahnfrau” ist Grillparzers radikalster,
schamlosester Text — , die Auffithrung meines
Stlickes hat auch offenbar mein Schamgefiinl ver-
letzt. Es ist etwas in mir, das sagt, es sei ebenso
unschicklich das Innere nackt zu zeigen als das
AuBere”.

Vielleicht ist die Rauber- und Gespensterge-
schichte Tarnung seiner SelbstentbléBung, doch
sind Réuber- und Gespenstergeschichten nichts
anderes als Geschichten unserer Tage.

Helmut Wiesner
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Theater Gruppe 80

Die Ahnfrau

Theater Gruppe 80
Wien 6, Gumpendorfer StraBe 67
Tel. 5652 22

Premiere: 27. Mai
Vorstellungen: 27. Mai bis 6. Juli
téglich auBer Sonntag und
Montag

Beginn: 20.00 Uhr

JDie Ahnfrau”

von Franz Grillparzer

Inszenierung: Helmut Wiesner
Ausstattung: Carlo Tommasi und
Susanne Pfanner

Musik: Wolfgang Florey

Mit: Elke Claudius, Helga lllich, Katrin

Thurm, Klaus Fischer, Ulrich

Hoffmann, Alexander Lhotzky,
Christoph Priickner, Alfred Sched

Mit Unterstiitzung der
Wiener Festwochen




Akademietheater

Die Goldberg . . .

Akademietheater

Wien 3, LisztstraBe 1
Tel. 51 444-0

Koproduktion des Burgtheaters
mit den Wiener Festwochen

Premiere: Mitte Juni
Urauffithrung

«Die Goldberg-

Variationen”

von George Tabori
Inszenierung: George Tabori
Biihnenbild: Karl-Ernst Herrmann
Musik: Stanley Walden
Dramaturgie: Ursula Voss

Mit: Ursula Hopfner, Glinter
Enbroth, Urs Hefti, Ignaz Kirchner,
Hans Dieter Knebel, Gert Voss

Urauffithrung

Akademietheater

«Die Goldberg-Variationen”
von George Tabori

Was bedeutet der Titel , Goldberg-Variationen”?

Erstens hat sie Johann Sebastian Bach geschrie-
ben — meines Erachtens fiir Glenn Gould. Wir
werden das fir die musikalische Ausstattung nut-
zen. Und zweitens handelt das Stlick von einer
Theatergruppe, die in Jerusalem wahrend eines
Festivals biblische Geschichten probiert: Die
Schépfung, den Garten Eden, Kain und Abel,
Abraham und Sarah, die Zehn Gebote, die Moses
und Aron den widerstrebenden Juden anbieten,
Ninive und Jonah und schlieBlich, als letzter Akt,
die Kreuzigung. Es gibt zwei Hauptpersonen:
+Mr. Jey”, der Ewige - das ,j" ist das biblische
Zeichen fir Géttlichkeit, daher die vielen Namen
mit ,,j*, Jehovah, Jakab, Johannes, Jesus — und
sein Assistent Goldberg, der Knecht, das Opfer.
Gert Voss ist ,Mr. Jey” und Ignaz Kirchner der
Goldberg. Dazu kommen unter anderen Giinter
Einbrodt und Ursula Hopfner,

Wir finden hier offenbar die beiden Prototypen
lhres Schaffens wieder: Gott, den Herrn, und
Hiob, der alles ertragen muB.

Das stimmt schon. Der Stoff geht mir seit Urzeiten
im Kopf herum. Letzten Sommer habe ich es end-
lich geschrieben, nachdem ich mich entschlossen
hatte, mein Lieblingsbuch, die Bibel, endlich zu
lesen. Das hat schlieBlich seit Luther keiner mehr
gemacht. Bis zum Buch der Richter bin ich ge-
kommen.

Ein grausamer Stoff, und dennoch wurde eine
Komdédie daraus,

Das ist meine Art von Witz. Auch die Bibel ist ja
nicht unkomisch. Bei Lektiire der Schépfungsge-
schichte ist mir aufgefallen, daB das eigentlich
wie eine Theaterprobe war: Alles ging schief. Der
Regisseur kommt herein, und es ist dunkel. Ty-
pisch. Da schreit er: ,Licht!”, und dann beginnt
die Arbeit. Und ganz zum SchluB, als er glaubt,
daf alles fertig ist, fallt ihm auf, dal er das Wich-
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tigste vergessen hat, namlich die Menschen.
Wenn das keine Metapher auf das Theater ist!

Dann der Stindenfall.

Das ist Oberhaupt das Aberwitzigste, Da ist
Adam, allein. Im Grunde lautet das erste Angebot
Gottes, daB er es mit Tieren machen soll. Aber
das klappt nicht, also kriegt er Eva. ,Mr. Jey”
schickt sie in diesen wunderbaren Garten und
188t sie allein. Sie sind nackt, es ist warm. Gibt es
einen besseren Ort fur die Anbahnung kérperli-
cher Liebe? Die englische Sprache ist da sehr
klug: ,To know", also ,wissen”, ist auch das
Wort fiir Sex, Soviel zum Baum der Erkenntnis.
Den hat man erst viel spater zum Baum der Er-
kenntnis des Guten und Bdsen umgelogen. Das
ganze st typisch fUr , Mr. Jey™: Er verlangt wah-
rend der gesamten biblischen Geschichte Unmég-
liches, und dann straft er flrchterlich. Fir mich ist
die Erfindung des Feigenblatts das erste Zeichen
des Faschismus.

Das Sttick endet mit der Kreuzigung.

Goldberg wird gekreuzigt. Der Schauspieler, der
das proben soll, ist nicht da, also trifft es Gold-
berg.

Gott kommt in (hrer Arbeit immer wieder vor.
Mdégen Sie ihn? Wie gespalten ist thr Verhaltnis
zu ihm?

Umgekehrt. Sein Verhdltnis zu mir ist gespalten.
Er ist, wie er ist, das sagt er ja ausdricklich in der
Bibel. Das heiBt nur, daB er sich nicht entscheiden
kann, welche Art von Vater er sein will. Manch-
mal spielt er den gitigen Vater und macht tolle
Sachen, dann redet er mich plétzlich hinter einem
brennenden Busch hervor an und gibt mir Anwei-
sungen, die ich nicht erfiillen kann, denn die
Zehn Gebote sind unerfillbar. Wie soll ich das
machen, meines Nachbarn Weib nicht einmal be-
gehren?

Glauben Sie an ihn?

Er kommt in allen meinen Sticken vor. Ich kénnte
nicht Gber ihn schreiben, wenn ich nicht an ihn
glaubte. Allerdings nicht so, wie der heilige

George Tabori, Foto Didi Sattmann

Paulus es vorschreibt: , Nur der Glaube ist ge-
nug!” Du muBt nicht gerecht sein, du muBt die
Gesetze nicht einhalten, du muBt nur glauben.
Dann geh beichten, und du bist ok. Das ist genia-
le Korruption. Auf diese Weise ist das Christen-
tum so popular geworden. Den Juden wird viel
mehr abverlangt. Ich muB einmal etwas (ber
Paulus schreiben.

Hat Ihnen Gott geholfen, als lhre Famifie im
Dritten Reich ausgerottet wurde?

Hat er nicht. Ich glaube, das war zuviel fir ihn. Er
war ja nicht anwesend, wie wir von den Leuten
wissen, die in Auschwitz waren.

Kirzlich, noch wéhrend des Golfkrieges, sind
wir privat beisammengesessen, da wollten Sie
nach Israel gehen und sich den Scud-Raketen
aussetzen.

¥

Ich war von Anfang an fur diesen Krieg. Dariiber
brauche ich nicht zu philosophieren, wie andere
es tun. Wenn es um Leben oder Tod, um Weiter-
bestand oder Vernichtung geht, gibt es keine
Neutralitat. Der Slogan , Kein Blut fur Ol war
dumm und naiv. Es ging nicht um Ol, es ging um
das ungliickselige, aber tiberlebensnotwendige
Gleichgewicht im Nahen Osten. Und es ging um
Macht: ,Wer hat den gréBeren Pimmel?” Um
nichts anderes geht es, seit Kain den Abel erschla-
gen hat.

Das Gespréch mit George Tabori

flhrte Heinz Sichrovsky.
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Wiener Blihnen

Premieten / Repertoire

Premieren und
Repertoire der
Wiener Biihnen

Theater in Wien

Staatsoper

Wien 1, Opernring 2

Tel. 514 44-0

Premiere: 25. Mai

Folgetermine: 27., 30. Mai, 3. Juni
Wiederaufnahme

«Idomeneo”

von Wolfgang Amadeus Mozart

Dirigent: Nikolaus Harnoncourt
Inszenierung: Johannes Schaaf
Biihnenbild: David Fielding
Kostime: Tobias Hoheisel
Lichtregie: Wolfgang Gobbel
Choreographie: Jochen Ulrich
Choreinstudierung: Harald Goertz
Mit: Peter Schreier/Thomas Moser,
Delores Ziegler, Patricia Schuman,
Roberta Alexander, Werner Hollweg/
Randall Qutland, Walter Raffeiner,
Goran Simic

Burgtheater

Wien 1, Dr.-Karl-Lueger-Ring 2

Tel. 514 44-0

Premiere: Mitte Mai

.Clavigo”

von Johann Wolfgang Goethe
Inszenierung: Claus Peymann
Biihnenbild und Kostiime: Karl-Ernst
Herrmann

Mit: Andrea Clausen, Kirsten Dene,

Roman Kaminski, Paulus Manker, Ulrich
Mihe, Martin Schwab, Thomas Thieme

Premiere; Ende Juni
JPenthesilea”
von Heinrich von Kleist

Inszenierung: Ruth Berghaus
Bihnenbild; Erich Wonder
Kostiime: Marie-Louise Strandt
Dramaturgie: Michael Eberth
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Akademietheater

Wien 3, LisztstraBe 1

Tel. 514 44-0

Premiere: 24. Mai
Osterreichische Erstauffiihrung

LSchluBchor”
van Botho StrauB

Inszenierung: Hans Hollmann
Biihnenhbild; Xenia Hausner

Kostlime: Anette Schroder
Dramaturgie: Rita Thiele

Mit: Gabriele Buch, Annemarie
Diringer, Brigitta Furgler, Elisabeth
Kopp, Else Ludwig, Susi Nicoletti,
Josefin Platt, Tatja Seibt, Bibiana Zeller,
Bernd Birkhahn, Detlev Eckstein, Heinz
Frodlich, Klaus Horing, Tom Krinzinger,
Rudolf Melichar, Robert Meyer, Johann
Adam Oest, Peter Schratt, Dieter
Witting, Heinz Zuber

Lusterboden

Wien 1, Dr.-Karl-Lueger-Ring 2
Tel. 514 44-0

Premiere: Mitte Mai

~Blaubart”
Ein Puppenspiel von Georg Trakl

Inszenierung: Cesare Lievi
Bihnenbild: Daniele Lievi

Theater in der Josefstadt
Wien 8, Josefstadter StraBe 26
Tel_402 51 27

Premiere: 13. Juni

13., 14., 15. Juni

JVictoroder Die Kinder anderMacht”
von Roger Vitrac

Inszenierung: Thomas Schulte-Michels
Bihnenbild: Susanne Thaler

Kostlime: Ursula Welter

Mit: Gabriela Benesch, Marianne
Nentwich, Kurt Heintel, Tobias Moretti,
Sieghardt Rupp, Eugen Stark u. a.

11., 16., 22, 30., 31, Mai, 1., 2., 7.,
10., 16. Juni

Urauffithrung
,Ein Jedermann”
von Felix Mitterer

Inszenierung: Erwin Steinhauer
Buhnenbild: Heinz Hauser

Kostiime: Monika Zallinger

Musik: Werner Pirchner

Mit: Sarah Barrett, Vilma Degischer,
Mercedes Echerer, Jutta Speidel,
Harald Harth, Kurt Heintel, Fritz Holzer,
Elsayed Kandil, Helmut Lohner, Hans
Wolfgang Pemmer, André Pohl, Albert
Rueprecht, Kurt Sobotka, Bernhard
Schir, Eugen Stark, Hannes Thanheiser,
Robert Werner u. a.

11., 18., 24,, 25. Mai, 1., 6., 9. Juni

«Wie man Hasen jagt”
von Georges Feydeau

Deutsch von H. C. Artmann
Inszenierung: Dietmar Pflegerl
Ausstattung: Volker Montag

Mit: Susanne Almassy, Nicolin Kunz,
IMarion Mitterhammer, Wolfgang
Bock, Matthias Croy, Fritz Karl,
Stephan Paryla-Raky, Rainer Spechtl,
Eugen Stark, Alexander Waechter

12.-14,, 20, 25.-28. Mai, 2., 3., 1.,
12., 15, 16. Juni

Osterreichische Erstauffiihrung
.Leas Hochzeit”
von Judith Herzberg

Inszenierung: Harald Clemen
Buhnenbild: Siegfried E. Mayer
Kostime; Uta Loher

Musik: Leszek Zadlo

Licht: Nick Schlieper

Mit: Gabriela Benesch, Ingrid
Burkhard, Marion Degler, Monika
John, Marianne Nentwich, Adelheid

Picha, Gundula Rapsch, Ruthild Rieser,

Rainer Friedrichsen, Christian
Futterknecht, Harald Harth, Albert
Rueprecht, Horst Dieter Sievers,
August Zirner

12, 15, 17.-19, 21., 23., 26., 29.
Mai, 4., 5., 8., 9. Juni

Osterreichische Erstauffiihrung
~Augen zu - und durch!”
von Michael Pertwee

Inszenierung: Heinz Marecek
Ausstattung: Rolf Langenfass

Mit: Konstanze Breitebner, Marion
Mitterhammer, Friedrich
Schwardtmann, Kurt Sobotka,
Alexander Waechter

Premieren
Wiener Bithnen
von A-Z

Alkzent

Wien 4, ArgentinierstraBe 37

Tel 501 65/3306

Premiere: 16. Mai

16., 17., 22.-25., 28. Mai, 19.30 Uhr
Urauffiihrung

«Kaiseradler”

von Helga David

Inszenierung und Produktion:

Helga David

Raum: Annette Schulze

Film: Pepi Ottl

Musik: Klangmanufaktur Emst Zett|
Licht: Hanns-Joachim Haas

Mit: Patricia Hirschbichler, Brigitte
Slezak, Ernst Harmannstein, Alexander
Leeb, Alexander Virgolini

Albert-Sever-Saal

Wien 16, Schuhmeierplatz 17-18
Tel. 93 2546

13,14, 16., 22,23, 25, 27.-29,,
31. Mai, 3., 4., 6.-8., 10.-13. Juni
16.00 Uhr

15., 24. Mai, 5., 14. Juni

15.00 und 18.00 Uhr

Theater der Jugend
Der kleine Prinz"
von Antoine de Saint Exupéry

Bearbeitung fir die Bihne

von Heinz Hengst

Inszenierung und Ausstattung:
Volkmar Otte

Musik: Rainer Bdhm

Mit: Katharina Stemberger, Heike
Ternes, Thomas Karnper, Gerhard
Martl, Johannes Steck

Ateliertheater am Naschmarkt
Wien 6, Linke Wienzeile 4

Tel. 587 82 14

6. Mai - 15. Juni

Dienstag - Samstag, 20.15 Uhr
#Der Selbstmorder”

«Der Mann mit der

griinen Krawatte”

.Der andere hat mir

besser gefallen”

Drei Einakter von Arkadij
Awertschenko

Inszenierung: Bruno Thast

Brauerei Ottakring

Wien 16, Ottakringer StraBe 91
Tel. 43 49 945, 49 100/345
Premiere: 24. Mai

24. Mai - 29. Juni
Dienstag-Samstag, 20.00 Uhr
Wiener Wanderbiihne
Urauffiihrung

~Hieronymus Bosch”

Idee und Inszenierung: ’
Alexander Melach

Musik: Friedrich Keil

Broadway-Piano-Bar

Wien 1, Bauernmarkt 21

Tel. 533 28 49

Premiere: 6. Juni

6.-29. Juni

Montag - Samstag, 23.00 Uhr
Beinhardt-Ensemble

«Lieder der vierziger Jahre”

Eine szenisch-musikalische Show
Inszenierung: Meret Barz
Musikalische Leitung, am Piano:

Bela Koreny

£s spielen und singen: Michou Friesz,
Ginter Barton, Klaus Hand|,
Maximilian Muller, Klaus Tauber u. a.
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Premigren/Repertoire

Ehemalige Sargfabrik

Wien 14, Matznergasse 8

Tel. 523 58 48

15. Juni, 18.00 Uhr

Sparverein die Unzertrennlichen
«~The Day before Blommsday”
Texte von James Joyce

Getranke aus Irland

Mit: Christian Ankowitsch, Fritz
Ostermayer, Kurt Paim u. a.

Ensemble Theater am Petersplatz
Wien 1, Petersplatz 1

Tel. 53532 00

17. April - 25. Mai

Montag - Samstag, 19.45 Uhr
«Die wilde Frau™”

von Felix Mitterer

Inszenierung: Michaela Scheday
Biihnenbild: Christian Feichtinger
Kostdme: Nara Scheidl

Mit: Sigmar Bergelt, Erika Deutinger,
Wolfgang Mllner, Heinz Wustinger,
Hubert Wolff, Aap Lindenberg

Premiere: 27. Mai
27. Mai - 15. Juni
Montag - Samstag, 19.45 Uhr
Wiederaufnahme

»Mann am Scheideweg"”

Kabarett mit den Hosentrager unltd.
Inszenierung: Michaela Scheday
Mit: Axel Klingenberg, Jorg Stelling,
Rolf Schwab, Dieter Moor

Experiment am Liechtenwerd

Wien 9, Liechtensteinstrale 132

Tel. 314108

2. Mai - 16. Juni

Dienstag - Samstag, 20.00 Uhr
«Kaspar”

von Peter Handke

Inszenierung: Fritz Holy

Mit: Gertraud Frey, Susanne Spahl, Elis
Veit, Erwin Bail, Max Rittmannsperger,
Peter Steinbock

Kabarett und Komédie am
Naschmarkt
Wien 6, Linke Wienzeile 4

"Tel. 5872275

7.-18. Mai

Dienstag - Samstag, 20.00 Uhr
Gastspiel Hugo Wiener

und Cissy Craner
Kabarettprogramm

Premiere: 23. Mai

23. Mai-29. Juni

Dienstag - Samstag, 20.00 Uhr
+Quer durch - Hafengschichten”
Kabarettprogramm von und mit
Herwig Seebdck

Kammerspiele

Wien 1, RotenturmstraBe 20

Tel. 53328 33

Premiere: 5. Juni

«Der Schwan”

von Franz Molnar

Inszenierung: Hellmuth Matiasek
Bihnenbild: Thomas Pekny

Kostlime: Monika Zallinger

Mit: Mercedes Echerer, Hilde Krahl,
Christine Ostermayer, Elfriede Ramhapp,
André Pohl, Helmut Schleser, FranzStoB,
Franz Robert Wagner u. a.
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Osterreichische Erstauffiihrung

JGeriichte . . . Geriichta, . ."
von Neil Simon

Inszenierung: Frank Amold
Buhnenbild und Kostlime: Silvia Merlo
und Ulf Steng

Mit: Konstanze Breitebner, Marianne
Mendt, Verena Peter, Nicole Weber,
Janine Wegener, Heinz Marecek,
Thaddaus Podgorski, Dietrich Sieg|,
Gideon Singer, Franz Robert Wagner

.Die Kaktusbliite”
von Pierre Barrillet und
Jean-Pierre Grédy

Inszenierung: Rosemarie Fendel
Blhnenbild: Ginter Hellweg
Kostime: Barbara Wolf

Mit: Katharina Bohm, Dolores
Schmidinger, Nicole Weber, Senta
Wengraf, Robert Grass, Helmut
Schleser, Franz Robert Wagner,
Alexander Wussow

Osterreichische Erstauffiihrung
«Othello darf nicht platzen”
von Ken Ludwig

Inszenierung: Gernot Friedel
Ausstattung: Rolf Langenfass

Mit: Katharina Bahm, Gabriele Jacoby,
Dolores Schmidinger, Senta Wengraf,
QOtto Schenk, Gideon Singer, Enwin
Steinhauer, Alexander Wussow

Kleine Komédie

Wien 1, Walfischgasse 4

Tel. 512 42 80

Premiere: 28. Mai

25. Mai - 16. Juni

Dienstag - Sonntag, 20.00 Uhr
Osterreichische Erstauffiihrung

<Ein Mann ist kein Mann*
von Dagmar Seifert

Inszenierung: Erich Padalewski
Mit: Anneliese Stockl,. Monica Kauf-
mann, Walter Scheuer, Paul Robertsu. a,

Koméodie am Kai

Wien 1, Franz-Josefs-Kai 29

Tel. 53324 34

Premiere: 18. Mai

18. Mai - 16. Juni

Dienstag - Sonntag, 20.15 Uhr

.Die Eule und das Katzchen”
Boulevardkomédie

von Wilton Manhoff
Inszenierung: Erich L. Koller

Odeon

Wien 2, TaborstraBe 10

Tel. 24 5562

Premiere: 5. Juni

5. und 6. Juni, 19.30 Uhr

Gastspiel der Musikhochschule Ziirich
auf Einladung der Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst in Wien
HViriditas”

Ein Spiel um Vergangenheit und
Zukunft unserer Welt fiir Instrumentali-
sten, Sanger und Bewegungsspieler
von Peter Wettstein
Kompositionsauftrag der Eidgenossen-
schaft zur 700-Jahr-Feier der Schweiz
Musikalische Leitung: Peter Wettstein
Szenische Leitung: Erwin Schumann

Rabenhof

Wien 3, Rabengasse 3

Tel. 402 51 27, 713 60 64
Osterreichische Erstauffiihrung

.Die von nebenan”

von Tom Griffin

Inszenierung: Otto Schenk

Bihnenbild: Jana Karen

Kostlime: Eveline-Anna Gruber

Mit: Tania Golden, Ema Korhel, Gundula
Rapsch, Bernd Ander, Rainer Friedrichsen,
Wolfgang Litschauer, Robert Owens,
Antonio Paradiso, Harald Posch, Horst
Dieter Sievers, Andreas WeiBert u. a.

Osterreichische Erstauffiihrung
Boys' Life - Junge Junge Junge”
von Howard Korder

Inszenierung; Harald Posch
Ausstattung; Walter Vogelweider

Mit; Sandra Cervik, Mercedes Echerer,
Elisabeth Findeis, Tania Golden,
Claudia Ziegler, Manfred Dungl, Stefan
Fleming, Thomas Gratzer, André Pohl

Renaissancetheater

Wien 7, Neubaugasse 38

Tel. 93 25 46

Premiere: 24. Mai

22,123, 25.,27-29., 31. Mai, 3.-8.,
10.-15. Juni, 16.00 Uhr

24. Mai, 18.00 Uhr

Theater der Jugend
Urauffizhrung

Kreidekreis”

von Carlo Farmigoni

Inszenierung und Kostime:

Carlo Formigani

Buhnenbild und Masken: Hans Gloor
Musik: Lenny Dickson

Mit: Linde Prelog, Susi Stach, Lenny
Dickson, Dominik Hillisch, Wolfgang
Michalek, Gerhard Roi

Schonbrunner SchioBtheater
Wien 13, Schlo Schonbrunn,
Haupteingang

Tel. 31 65 03/39

Premiere: 15. Mai

15. und 16. Mai, 19.30 Uhr

Gastspiel des Pariser Schauspiel-
konservatoriums CNSAD auf
Einladung des Franzésischen
Kulturinstituts in Wien

L8 joueur”
von Jean-Francois Regnard

Inszenierung: Georges Werler
Assistenz: Annette Barthelermy

Mit: Frédéric Pellegeay, Florenca
Muller, Pierre Cassignard, Benoft
Lepecq, Elodie Chanut, Nathalie
Lannuzel, Laurent Natrella, Mina
Pavicevich, Frédéric Mulon, Vincent
Detraz, Vincent Mambachaka, Mad
N'Diaye, Rafal Walentowicz

Spektakel

Wien 5, Hamburger Strafe 14

Tel. 587 06 53

14, 7-11,, 14.-18. Mai, 20.00 Uhr
JAusverkauf”

Kabarett von und mit Leo Lukas

Premiere: 21. Mai

21.-25. Mai, 20.00 Uhr

~Doch recht lustig”

Kabarett von und mit Martin Puntigam

Premiere: 28. Mai

28.-31. Mai, 1. Juni, 20.00 Uhr
LLiebe Priide & Schwestern”
Kabarett von und mit
Jérg-Martin Willnauer

Premiere: 4. Juni
4.-8. Juni, 20.00 Uhr

Josef Hader

Premiere: 11. Juni
11.-14., 18.-21. Juni, 20.00 Uhr

,Gfrasta?”
Kabarett von und mit Alexander Bisenz

Studio Moliére

Wien 9, LiechtensteinstraBe 39

Tel. 31 65 03/39

4. Juni, 19.30 Uhr

Gastspiel Théatre d'Aujourd’hui,
Paris

«Monsieur Songe*”

von Robert Pinget

Inszenierung: Jacques Seiler

Mit: Jacques Boudet, Nadia Barentin,
Jacques Seiler

Premiere: 7. Juni

7.-9. Juni, 20.00 Uhr

Dance Corporation

«Dancing with the music of time”
Choreographie: James Lammy

15 Jahre Musisches Zentrum
Premiere: 14. Juni, 19.30 Uhr

«Kommen und Gehen”
~Montague e Carpulet”
wMozart-Auschwitz"

Tanz-Theater des Musischen Zentrums

15. Juni, 18.00 Uhr

w +« Und Mozart funkt immer
dazwischen”

Kinder-Tanzgruppen des Musischen
Zentrums
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16. Juni, 17.00 Uhr

#Kinder entdecken ihr Talent”
Gastspiel Kinder-Tanztheater
Arabeska, Polen

17. Juni, 18.00 Uhr

aTotales Kindertheater des

Musischen Zentrums”

Gastspiel Kinder-Tanztheater

Arabeska, Polen ,

18. Juni, 19.30 Uhr
.More than Steps”

Theater Die Tribiine

Wien 1, Dr-Karl-Lueger-Ring 4
Tel. 63 84 85

Premiere: 28. Mai

28. Mai - 15. Juni

Montag - Samstag, 20.00 Uhr

LCafé Landtmann”

von Johannes Wierz
Mit: Dietrich Schwarz

Theater Forum
Wien 9, Porzellangasse 50
Tel. 3154 21

Forum |

11.-25. Mai

Dienstag - Samstag, 20.00 Uhr
«Schein oder nicht Schein”

von Jean-Jacques Bricaire und
Maurice Lasaygues

Mit: Silvio Francesco

Premiere: 28. Mai

28. Mai-8. Juni

Dienstag - Samstag, 20.00 Uhr
«Die flotten DreiBiger”

Eine Collage Gber den dsterreichischen
Widerstand
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Generalintendanz Prof. Peter Weck

RAIMUND I\ THEATER

Deutschsprachige Erstauffiihrung in Zusammenarbeit mit
THE REALLY USEFUL THEATRE COMPANY LIMITED und
CAMERON MACKINTOSH

Welt-Urauffihrung produziert von
VEREINIGTE BUHNEN WIEN GES.M.B.H. und BRIAN BROLLY
in Zusammenarbeit mit FREUDIANA LTD,

Das
PHANTOM

=

QY

OPER

KARTENVORVERKAUF AN DEN TAGESKASSEN DER VEREINIGTEN BUHNEN WIEN: THEATER AN DER WIEN, A-1060 WIEN, LINKE WIENZEILE 6,
TEL. (+43/1) 58705 50, RAIMUND-THEATER, A-1060 WIEN, WALLGASSE 18-20, TEL. (+43/1) 59 977-27, TAGLICH YON 10-13 UND 14-18 UHR, IN BANKEN

MIT WVS UND ALLEN KARTENBUROS. BUCHUNGEN UBER VIENNA TICKET SERVICE, POSTFACH 160, A-1040 WIEN UND UBER DAS START-KART-

SYSTEM UNTER DEM VERANSTALTUNGSCODE MONVIE. TELEFONISCHE BESTELLUNG AUF KREDITKARTEN: (+43/1) 59977-19. ?|UG \im'=:‘

Forum Il

Premiere: 14. Mai

14, Mai- 1. Juni

Dienstag - Samstag, 20.30 Uhr

.Im Wandel der Pleiten”
Fine Politshow mit dem Ensemble
,Die Giftzwerge”

Premiere: 3. Juni
3.-16. Juni
Dienstag - Samstag, 20.30 Uhr

JFrauen - Typen”
Eine Beziehungssonate

Theater im Kiinstlerhaus
Wien 1, Karlsplatz 5

Tel, 587 05 04

6. Juni, 20.00 Uhr

John Patterson Solo
.The Dream Keeper speaks:
The World of Langston Hughes”

Aktion Mensch
16. Juni, 14.00 Uhr

Tanz-Performance

Saloprogramm

Monika Zoerrer

LIch bin was ich bin”

. Dia Mannschaft" spielt ein Stiick iber
Manner, Behinderungen und mehr . ..
+Joschi A. und die Behinderten”
Lesung Walther Salvenmaser
Pantomime zum Kennenlernen und
Mitmachen

Mit: Walter Bartussek
«Kriminaltango”

Theater mit geistig Behinderten —
behindertes Theater?

«Kleider machen Leute”

Mit dem Ensemble des Kulturvereins
LchbinO.K"

Theater im Zentrum

Wien 1, Liliengasse 3

Tel, 9325 46

13, 15, 16., 23, 24, 28., 29. Mai,
3-6., 10.-12., 14. Juni, 17.00 Uhr
14,, 22, 25., 27. Mai, 7., 13. Juni,
16.00 Uhr

Theater der Jugend

+Kathi B.”
von Beat Fah

Inszenierung: Herbert Adamec
Ausstattung: HEK-KREATIV
Mit: Christine Sommer und
Erhard Pauer

Theater Lilarum

Wien 14, Phillipsgasse 8

Tel. 8342 103

7. Mai-29. Juni

Dienstag - Samstag, 19.30 Uhr

«Der groBe Narr”
Ein tragisch-komisches Puppenspiel fir
Erwachsene von Fried| Hofbauer

Musik: Friedrich Keil

Inszenierung: Alexander Melach
Puppen- und Buhnengastaltung:
Traude Kossatz

Dialogregie: Michael A. Mohapp
Sprecher: Hilde Sochor, Kitty Speiser,
Nicole Fendesack, Katharina Manker,
Alexandra Wolf, Manfred Jaksch, Adolf
Lukan, Gerhart Steffen, Andreas
Steppan, Michael Niavarani, Herbert
Steinbock

Puppenspieler: Claudia Ehgartner,
Aurora Morelli, Barbara Tajmel, Paul
Kossatz, Dietmar Stackinger

Theater WITAF

Wien 2, Kleine Pfarrgasse 33

Tel. 216 14 67

Premiere: 15. Mai

15. und 16. Mai, 19.30 Uhr

Kulturverein ,Ich bin O.K."

JKleider machen Leute”

17. Mai, 19.30 Uhr

Jean-Jacques Pascal
Pantomime

Totales Theater

Wien 7, Neubaugasse 31/22

Tel. 51356 00

Premiere: 14. Juni

14. Juni=7. Juli

Mittwoch - Sonntag, 20.00 Uhr

«Otpheus und Euridike”
von Christoph Willibald Gluck

Szenische Auffiihrung der bearbeiteten
Wiener Fassung

Inszenierung: Markus Kupferblum
Musikalische Leitung: Thomas Dézsy

Vienna English Theatre

Wien 8, Josefsgasse 12

Tel. 402 82 84, 402 12 60
Premiere: 14. Juni

14. Juni - Ende Juli

Montag - Samstag, 20.00 Uhr
Urauffiihrung

«Three Tall Women"
von Edward Albee
Inszenierung: Edward Albee
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Wiener Kammeroper

Wien 1, Fleischmarkt 24

Tel. 513 6072

1.4. 6.8, 11, 13., 15. Mai
19.30 Uhr

«Rigoletto”
von Giuseppe Verdi

Inszenierung und Ausstattung:

John Lioyd-Davies

Musikalische Leitung:

Conrad Artrniller

Mit: Emilia Oprea, Adriana Alexandru,
Heung-U Bahk, Krzysztof Bednarek,
Andrew Murphy, Victor Jakovenko

Premiere: 22. Mai

22,25, 27.,29.Mai, 1, 3., 5., 8,
10., 12., 15. Juni, 19.30 Uhr
JLacrymosa 91"

von Colin Bennett und Michael Heath
Inszenierung: Colin Bennett
Ausstattung: Mimi Zuzanek

Wipark Garage

Wien 1, Freyung

Tel 712 48 52

Premiere: 14. Juni

14.-23. Juni

Montag - Donnerstag

17.00, 19.00, 21.00 Uhr
Freitag und Samstag

17.00, 19.00, 21.00, 24.00 Uhr
Sonntag

15.00, 17.00, 19.00, 21.00 Uhr

Schichttorte”
Ein Drive-In Video-Theater-Projekt nach
einem Drehbuch von Stanislaw Lem

Inszenierung und Konzept:

Frederic Samuel Lion

Raurm und Konzept: Stephan Greber
Video und Konzept: Jakob Pfaundler
Mit: Friedhelm Koll, Jakob Geneviere u. a.




Yo Hooke Sehuto dor Gastlseh ot
AUSTRIA
HOTELS

e

fir die Geschiftsreise nach Wien
fiir Seminare, Konferenzen, Tagungen
fiir kulinarische Erlebnisse

... und fiir samtliche Retsearrangemnt

>

A-1131 Wien, Hietzinger Hauptstrafie 10-20
Tel. (222) 87 804

Telex 132513, 132151, Telefax (222) 82 84 282
Traditionsreiches Hotel, einst Gastehaus des
Kalsers, 10 U-Bahn-Minuten von der Oper ent-

fernt, gegeniiber dem SchloB Schinbrunn.
500 Zimmer.

&

Tanz zu Mozarts Musik

Signum 91

Signum 91. Hommage an Welfgang
Amadeuns Mozart

Mozarts Syrmphonie Nr. 40 in g-moll, KV 550, bil-
det die Basis fur eine raumbezogene Choreogra-
phie, die einerseits von Bewegungsmechanismen
des Alltags, wie etwa Gehen, Rollen und Fallen,
lebt und andrerseits Zeichen in Form von theatra-
lischen Zitaten zu Mozarts Leben setzt. Die Kom-
position der einzelnen Satze stimuliert Dynamik
und Tempi und schldgt Thematiken vor, die zeit-
lich tber die Dauer der einzelnen Satze hinaus-
geht. Die Musik wird somit zu einem Trager dop-
pelter Funktion fir die Dramaturgie. Zwischen
den einzelnen Satzen sind ,geometrische Raum-
spiele” eingebaut, die sich in abstrakter Weise mit
Mozarts astrologischem Lebenslauf in den Wiener
Jahren von 17811791 auseinandersetzen. Diese
Raumspiele stellen die Bricke zwischen den ein-
zelnen Satzen her, aber auch einen Kontrast zum
Geflige der Symphonie.

Diese letzten zehn Lebensjahre Mozarts sind als
Durchbruch seines kinstlerischen Schaffens ge-
wertet worden. Gleichzeitig ist Mozarts Abstieg
als paradoxe Wechselwirkung mit all seinen bio-
graphischen Komponenten unaufhaltsam. Die
Konfrontation mit dem Tod nimmt einen wichti-
gen Stellenwert in seinem Schaffen ein.

Alphons Rosenberg macht in seiner Betrach-
tung , Der verborgene Abgrund” auf den EinfluB
des Planeten Uranus, der 1781 entdeckt wurde,
aufmerksam und knipft in seinen Texten einen
Faden zwischen Mozarts Biographie und dieser
Entdeckung: , Die modernen Geistes- und Natur-
wissenschaften bezeugen — nach der Uberwin-
dung der finsteren Aufklarung” des 19. Jahr-
hunderts — das Walten eines zentralen geistigen
Prinzips zur Steuerung der Makro- und Mikrowelt,
das sich verschiedenartig, doch gleichzeitig auf
den entgegengesetzten, aber aufeinander bezo-
genen Ebenen auswirkt. Ein Signum hierfiir war
die Entdeckung des Planeten Uranus durch Her-

Kuppelim Michaelertorin der Wiener Hofburg, Foto Walter Fischer

schel im bedeutungsvollen Jahr 1781, in dem
auch Mozarts Stern in Wien aufstieg, Damit wur-
de eine Phase der BewuBtwerdung der kosmi-
schen Ordnung eingeleitet. Uranus, Symbol des
anhebenden neuen Zeitalters, war (infolge der
verbesserten Fernrohre) am Himmel zu sehen. Ge-
wiB stand Uranus als Planet schon seit Jahrmillio-
nen am Himmel. Doch erst, als er ,entdeckt’, das
heiBt durch seine Sichtbarwerdung ins BewuBt-
sein integriert werden konnte, wurden die seinem
Typus entsprechenden Kréfte auch im Menschen
und innerhalb seiner Kultur wahrgenommen.
Denn das Ereignis der Entdeckung des Uranus
stand in Analogie zum Strukturwandel des
menschlichen Denkens. Mit Uranus als dem ach-
ten Planeten war die bis dahin konstante planeta-
rische Siebnerreihe durchbrochen.”
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Micha e'l_e_rt-::v
 Signum 91

Michaelertor,

unter der Kuppel

Wien 1, Hofburg

Tel. 930 98 45 oder 310 1407
(Information Tanzatelier
Sebastian Prant])

Premiere: 5. September
Vorstellungen:

5. bis 22. September
téglich auBer Montag und
Dienstag

Beginn: 21.00 Uhr

LSignum 91.
Hommage an
Wolfgang Amadeus

Mozart”

Eine Choreographie fiir acht
Tanzer von Sebastian Prantl
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Konzerthaus
\Wien 3, Lothringerstraie 20
Tel. 71212 11

9. Mai bis 23. Juni

25. Musikfest der Wiener
Konzerthausgesellschaft

«Erste, Zweite und

Dritte Wiener Schule”

Pregrammgestaltung:
Nikolaus Harnoncourt
Alexander Pereira

Wiener Konzerthausgesellschaft

Musikfest

Konzerthaus, Wien, Foto Johann Klinger
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Das 25. Musikfest im Rahmen der Wiener Fest-
wochen fallt in das Mozart-lahr, und damit war
mit der Wiener Klassik ein Schwerpunkt vorgege-
ben. Gleichzeitig war es mein persénliches An-
liegen, keine reinen Mozart-Programme zu gestal-
ten, sondern Mozart in seinem geistigen und mu-
sikalischen Umfeld sowie in einem Spannungsver-
haltnis zur Musik unserer Tage zu prasentieren.
Daher haben wir uns fiir ein weitergehendes, mu-
sikgeschichtlich orientiertes Motto entschieden:
»Erste, Zweite und Dritte Wiener Schule”. Gerade
eine Stadt wie Wien, geographisch und musika-
lisch im Herzen Europas liegend, muB in ihrem
Musikleben stets zwei Ziele verfolgen: Wahrung
der Tradition und Forderung der Moderne. Dies zu
demonstrieren, halte ich gerade wahrend der Fest-
wochen mit ihrem groBen Anteil an internationa-
lem Publikum fur unumganglich. DaB das 25. Mu-
sikfest gleichzeitig mit unserer Konzertreihe
.Osterreich heute” parallel verl&uft, erleichtert die
Begegnung von Klassik und Moderne vorziiglich.
Die Programme habe ich gemeinsam mit Niko-
laus Harnoncourt erarbeitet. Meiner Ansicht nach
garantiert vor allem Nikolaus Harnoncourt derzeit
eine Mozart-Interpretation, die mit all ihrer klugen
Rucksicht auf die historische Quellenlage sowoh!
ein HochstmaB an Authentizitat verspricht, als
auch ein lebendiges und modernes Klangbild her-
vorbringt. Wir haben uns bemuht, all jene Inter-
preten nach Wien zu locken, die eine authenti-
sche Auffiihrungspraxis versprechen. Unter ihnen
sind La Grand Ecurie et la Chambre du Roy unter
lean-Claude Malgoire, das Orchester des 18. Jahr-
hunderts unter Frans Briiggen, La Petite Bande
unter Sigiswald Kuijken, das Carl Philipp Emanuel
Bach Orchester unter Peter Schreier und naturlich
der Concentus Musicus unter Nikolaus Harnon-
court. Natdrlich haben wir auch Kiinstler eingela-
den, die sich nicht auf historische Auffihrungs-
praxis spezialisieren, deren leidenschaftliche und
auBergewshnliche Mozart-Interpretation aber
schon heute Geschichte gemacht hat: Alfred

Brendel, Rudolf Buchbinder, Daniel Barenboim,
Michael Gielen und Sandor Végh. Von den zahl-
reichen Orchesterkonzerten méchte ich drei her-
ausgreifen. Wie immer beginnen wir das Musik-
fest mit einem Konzert der Wiener Philharmoni-
ker, die diesmal unter Nikolaus Harnoncourt mit
einem Programm aus dem Herzen der Ersten Wie-
ner Schule aufwarten. Unter den Dirigenten Seiji
Ozawa und Daniel Barenboim werden wir den
Philharmonikern auch im weiteren Verlauf des
Musikfestes begegnen. Am Ende steht ein religié-
ses Programm, das die Wiener Symphoniker unter
Gearges Prétre spielen — gleichsam das AbschluB-
konzert der Ara Prétre, in der Georges Prétre als
Erster Gastdirigent den Wiener Symphonikern zu
internationalem Renommee verhalf. Es beehrt uns
schlieBlich das Amsterdamer Concertgebouw-
Orkest unter Riccardo Chailly mit zwei Konzerten
am 1. und 2. Juni. Auch auf dem Sektor der zeit-
gendssischen Musik kénnen wir lhnen die versier-
testen und international anerkanntesten Inter-
preten anbieten: Michael Gielen, Peter Edtvés,
Friedrich Cerha, das Ensemble Modern und das
Arditti Quartett.

Die Kombination von klassischer und méderner
Musik soll Sie neugierig machen auf ein klingen-
des Abbild der Musikstadt Wien, wie es sich in
den letzten drei Jahrhunderten entwickelt hat.
Lassen Sie sich von dem Abenteuer Festwochen
1991 verfihren, staunen Sie (iber das bezie-
hungsreiche Netz, das sich Uber drei Jahrhunderte
Wiener Schule spannt. Die Freunde der Neuen
Musik sollten nicht versaumen, ein Festwochen-
Konzert mit klassischer Musik zu besuchen, und
die Freunde der Klassik sollten sich keine der Ur-
auffihrungen entgehen lassen. Besuchen Sie mit
offenen Ohren die Konzerte ,der anderen Seite”,
sorgen Sie dafUr, daB kraft lhres Konzertbesuches
aus Erster, Zweiter und Dritter Wiener Schule
+Eine Wiener Schule” wird.

Alexander Pereira

159

Konzerthaus

Musikfest

Peter Schreier, Foto B. Stroff
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T
Cecilia Bartoli, Foto J. Henry Fair

Mieczyslaw Harszowski

Begegnung von Klassik und Moderne

Erste, Zwelte und
Dritte Wiener Schule

Wie keine andere Stadt der Welt ist Wien zu
einem besonders vielféltigen, beziehungsreichen
und aufregend neuen Musikleben berufen. Die
traditionelle Musikbegeisterung dieser Stadt hat
noch in jedem Jahrhundert musikgeschichtliche
Vordenker geboren. Ausschlaggebend dafiir waren
der kulturelle Schmelztiegel verschiedener Natio-
nen, als der sich Wien stets darbot, und die archi-
tektonische Zentriertheit der Stadt Wien, die
einen schdpferischen Austausch der Komponisten
forderte. Der Kulturkreis, dem jene entstammen,
wurde von Generation zu Generation weiterver-
erbt. Wenn wir daher heute von drei Wiener
Schulen sprechen, so nur aus begrifflichen Griin-
den; tatsachlich aber hat sich die Tonsprache tber
die Jahrhunderte in einem kontinuierlichen ProzeB
gewandelt und das Versténdnis von dem, was
Musik ist und was sie meint, blieb vergleichsweise
unverdndert. Die wichtigste Aufgabe des 25. Mu-
sikfestes mit seinem Motto , Erste, Zweite und
Dritte Wiener Schule” besteht mithin darin, die
Gemeinsamkeiten zwischen klassischer und mo-
derner Musik zu betonen.

Eine der ersten Errungenschaften, die Wien in
den Mittelpunkt der musikalischen Offentlichkeit
steliten, war die Opernreform Christoph Willibald
Glucks in den funfziger und sechziger Jahren des
18. Jahrhunderts. Seine Version des , Titus” wur-
de von der Mozartschen Fassung verdrangt, diirf-
te aber aufschluBreiche Vergleiche erlauben
(14. Mai). Gerade Mozart, der durch die strenge
und traditionsbewuBte Schule seines Vaters ge-
gangen war, hat sich selbst als Bewahrer von Tra-
ditionen gefiihlt, wovon seine Bearbeitung des
Handelschen ,Messias” ein eindrucksvolles Zeug-
nis darstellt (11. Juni). Und auch seine Opern ver-
arbeiten zum groBen Teil populare Stoffe, die be-
reits zuvor komponiert worden waren, wie etwa
.La finta giardiniera” (8. und 9. Juni).
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Dank Mozart, Haydn und Beethoven gelangte
die Erste Wiener Schule mit ihrer verbindlichen
Pragung der , klassischen Musik” schlechthin zu
weltweiter und dauernder Wirkung. Vor allem die
Wiener Symphonik setzte den folgenden Genera-
tionen MaB3stabe. Aus den zahlreichen Auffiih-
rungen wéhrend des Musikfestes seien nur drei
herausgegriffen: Mozarts g-moll-Symphonie
KV 550, mit der die Wiener Philharmoniker unter
Nikolaus Harnoncourt das 25. Musikfest eréffnen
(9. Mai), Beethovens 5. Symphonie, das Manifest
der motivischen Okonomie des Komponisten
(25. Mai) und Haydns Symphonie ,,Die Uhr”

(19. Mai), die, obschon in London komponiert, als
Musterbeispiel der Wiener Symphonik gelten darf.

Gerade Mozarts g-moll-Symphonie zeitigt be-
reits den Ubergang von der Ersten Wiener Schule
mit ihrem auf motivischer Arbeit beruhenden
Esprit zu einer gefUhlsbetonten Kunst, fir die der
Epochenbegriff ,Romantik” eigentlich nie ge-
nligte. Kann ein Johann Nepomuk Hummel mit
seinem Trompetenkonzert noch als Vermittler der
Tonsprache Mozarts gelten (9. Mai), so stehen wir
bei Schubert vor einem Dilemma: seine Veranke-
rung in der Ersten Wiener Schule steht auBer Fra-
ge, und doch griindet er eine Tradition der dster-
reichischen Symphonik, die sich als Opposition zu
Beethoven verstand. Nachdem die 3. Symphonie
(13. Juni) und die 5. Symphonie (13. Mai) noch
den AnschluB an Beethoven gesucht hatten, fand
die ,Unvollendete” (9. Mai) gerade in ihrem
Scheitern einen neuen, epischen Weg. Daran
kniipfte vor allem Bruckner an (5. Symphonie am
1. Juni, 7. Symphonie am 14. Juni), wohingegen
Mabhler die verschiedenen Tendenzen wieder ver-
schmolz (5. Symphonie am 19. Mai).

Kraft seiner Autoritat als Dirigent und Kompo-
nist — eine solche Doppelrolle bleibt fiir das
Musikleben Wiens charakteristisch — vermittelt
Mahler nachdriicklich zwischen Erster und Zweiter
Wiener Schule. Davon zeugt sowoh| seine sub-
jektive Sichtweise der Klassiker, splrbar in seiner

Bearbeitung des Schubertschen d-moll-Quartettes
(7. Juni), als auch die Wertschitzung Mahlers sei-
tens des Schénberg-Kreises, die sich etwa in der
neuen Vorliebe fr die Gattung Orchesterlied aus-
driickt (Bergs Altenberglieder op. 4 am 13. Juni).
Dall Webern Schubertlieder fiir Orchester bear-
beitete, ist in diesem Zusammenhang ein auf-
schluBreiches Bekenntnis (15. Mai).

Die Zweite Wiener Schule, zentriert um Schén-
bergs Zwolftontechnik, ist ohne die Kenntnis von
Schonbergs TraditionshewuBtsein Gberhaupt
nicht zu verstehen. \Was den meisten Musikhorern
damals als Ende der Musik erschien, etwa Schon-
bergs Orchesterstiicke op. 16 (2. Juni), war die
Erbschaft der Ersten Wiener Schule. Die Schiiler
Schénbergs haben Gbereinstimmend betont, daB
der wichtigste Teil des Unterrichtes in der Analyse
der Ersten Wiener Schule bestand, und Schénberg
selbst hat in seinem 1931 erschienenen Aufsatz
.MNationale Musik” Mozart und Beethoven als Lehr-
meister bezeichnet. Umso deutlicher belegen die
Randfiguren der Zweiten Wiener Schule — Eduard
Steuermann (12. Juni), Alexander Zemlinsky
(24.”Mai) und Julius Bittner (22, Mai) —, daB der
Aufbruch der Moderne in unserem Jahrhundert in
tiefem Glauben an die musikalische Tradition von-
statten ging.

Die Dritte Wiener Schule wiederum entstammt
jener Atmosphare nach 1945, die sich in Darm-
stadt und Donaueschingen an einem zentralen
Komponisten der Zweiten Wiener Schule entziin-
dete: Anton Webern (15. Mai, 26. Mai, 13. Juni
und 20. Juni). Einmal mehr erwies sich die stidti-
sche Konzentration in Wien als Brutstatte eines
individuellen Weges. Wer damals an den Diskus-
siohen um die serielle Technik in Deutschland teil-
nahm — allen voran Cerha, Haubenstock-Ramati
und Schwertsik, spater auch Ligeti —, entschied
sich fur eine unorthodoxe, auf einer kritischen
Haltung basierenden Lesart dieser Technik, Indem
die Genannten weitere Schiler ausbildeten und
insbesondere mit der Grindung des neuen Mu-

sik-Ensembles , die reihe” 1958 durch Schwertsik
und Cerha ein Forum fiir die Verbreitung der Mu-
sik und das Gesprach (iber sie schufen, entstand
das, was wir heute Dritte Wiener Schule nennen
konnen. DaB Cerha sich eher an Josef Matthias
Hauer orientierte denn an Schéinberg (Cerha diri-
giert Hauers Holderlin-Kantate op. 58 am
15. Mai), kann als spezifisch ésterreichische Vari-
ante der Situation aufgefaBit werden.

Die vielen Urauffihrungen wéhrend des
25. Musikfestes dokumentieren nachhaltig die
Vitalitat der Dritten Wiener Schule. Fraglos wer-
den auch diese ungehérten Werke Traditionshe-
wuftsein spiegeln, entweder vermoge ihres In-
strumentariums (Streichquartette von Paul Engel
und Thomas Pernes am 23. und 24. Mai, die von
der Konzerthausgesellschaft in Auftrag gegeben
wurden) oder als explizite Auseinandersetzung
mit den Ahnen (Christian Ofenbauers ,,. . . wie
eine nachtmusik” am 7. Juni und Michael Maut-
ners Streichquartett am 23. Mai). Andere Werke
wiederum entstanden aus einer Abwehrhaltung
heraus (Cerhas quasi-dadaistische , Keintate I
am 10. Juni, die sich auf eine noch sehr Iet‘a‘endige
literarische Tradition Wiens berufen kann) oder
vermitteln eine AuBenseiterhaltung (Joannes
Martin Durrs , Cathedrale” am 2. Juni). Uber die
Vielfarbigkeit zeitgendssischer Musiksprache ist in
letzter Zeit viel diskutiert worden. DaB dieser Plu-
ralismus auf einer kulturellen Einheit basiert, da-
von soll der Begriff , Dritte Wiener Schule” Zeug-
nis ablegen.
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Mozarts Tod und die Folgen

Nikolaus
Harnoncourt

Ware es nach ihm gegangen, das heurige Jubi-
ldumsjahr wére mit ganzlicher Mozart-Abstinenz
zu feiern gewesen. DaB er selbst jetzt zum Ge-
genteil beitrégt, daB er mit sechs Konzerten und
sieben Opernabenden einen bedeutenden
Mozart-Schwerpunkt im Festwochen-Programm
setzt, muB man nicht als mangelnde Konsequenz
interpretieren. Eher als Ausdruck seiner pragmati-
schen Féhigkeit, mit gegebenen Sachverhalten
umzugehen — ein Wesenszug, der hinter dem zah
haftenden Etikett von kompromiBloser Sturheit
nicht von vornherein auffallt. Wenn Nikolaus
Harnoncourt im Janner geduBert hat, Mozart soll-
te heuer am besten nicht gespielt werden, so hat
sich das fur ihn mittlerweile zu einem , Gedanken
zur Frage von Festivitaten” relativiert, die er
grundsatzlich , vordergriindiger Interessen” ver-
dachtigt. Seine konkreten Projekte dagegen wa-
ren darals schon ldngst fixiert, und bei der Aus-
flhrung hat er aus mehrfachen Griinden kein
schlechtes Gewissen.

Zum einen, weil er fir die Ereignisse dieses Ju-
bildums , nicht an einer Schaltposition” war, kei-
ne Gesamtverantwortung trégt. Zum anderen
hegt er keine Beflirchtung, daB man Mozart
nachher ,,nicht mehr héren kann”, daB seine Mu-
sik inflationarem Verschlei unterliegt. Vor allem
Jedoch ist er Uberzeugt davon, mit seiner Interpre-
tation nicht jenem ,MiBbrauch* zu dienen, den
er im Kunstbetrieb der westlichen Welt allgemein
feststellt: ,Kunst wird bemiiht, um den ausge-
mergelten Menschen wieder ins Gleichgewicht zu
bringen. Er wird beruhigt, daB er wieder gut
funktioniert.” DaB Mozart-Auffihrungen Harnon-
courts kein Sedativum sind, bringt ja schlieBlich
seine Gegner mit schoner RegelmaBigkeit auf die
Palme.

An einer Schaltposition ist er freilich doch ge-
sessen. Konzerthaus-Generalsekretar Alexander
Pereira hat ihn um die Programmierung jener Tei-
le des Musikfestes gebeten, die der ,Ersten Wie-
ner Schule” gelten. Und hier kann Harnoncourt,
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der in den letzten Jahren groBe Werkgruppen
Haydns, Beethovens und Schuberts systematisch
erarbeitet hat, um die ,,inneren Bezlige"” zu erfor-
schen, den , knisternden Querverbindungen*
nachsplren, die zwischen Mozart und seinen
Zeitgenossen bestehen. Das Publikum ist eingela-
den, Uber den EinfluB seines biologisch viel zu
friihen Todes auf den Fortgang der Musikge-
schichte nachzudenken. Zu héren, wie ,das
Gespenst Mozart” Macht ber Schubert und
Beethoven gewann. Sich vorzustellen, daB mit
einem noch lebenden Mozart , kein Ton” der
beiden , gleich gewesen” ware und daB er in der
»von Musik wabernden” Atmosphare des Wiener
Kangresses zweifellos eine bedeutende Rolle
gespielt hatte.

LEine reine Spinnerei”, sagt Harnoncourt,
+aber man kann sehen, daB es Schicksalsfligun-
gen gibt, die die Kulturgeschichte und die Welt-
geschichte stark bewegen.” Und in diesem Zu-
sammenhang erscheint es erstmals sinnvoll, daB
ausgerechnet ein Todesjahr so vehement gefeiert
wird.

Wahrend Nikolaus Harnoncourt im Kenzert-
leben Wiens mehr denn je prasent ist, neigt sich
seine Zeit an der Wiener Oper dem Ende zu. Von
den vier Mozart-Premieren, die er in der Amtszeit
Claus Helmut Dreses betreut hat, gehen ,Zauber-
fléte” und , Entfihrung aus dem Serail” langst

durch fremde Hénde, die Auffithrungen von ,ldo-

meneo” und , Cosi fan tutte”, die er zur Fest-
wochenzeit dirigiert, sind die einzigen in dieser
Saison und markieren seinen Abgang. Mit der
neuen Direktion konnte Uber weitere Aktivitaten
keine Ubereinstimmung erzielt werden. Doch
Harnoncourt hegt ohnehin seit langem grund-
satzliche Vorbehalte gegen den uniibersichtlichen
Riesenbetrieb, fiihlt sich hier , nicht am richtigen
Platz”. An kleineren, besser (iberschaubaren
Hausern kann er seine Sache ,,im Griff haben".

In Amsterdam, wo er nach ,Fledermaus”, ,Don .
Giovanni” und ,,Cosi fan tutte” als nachstes

Mikolaus Harnoncourt, Foto dohann Klinger

Figaro® herausbringt. In Zarich, wo er als Haupt-
dirigent des designierten Direktors Alexander
Pereira nicht nur den bereits legendaren Mozart-
Zyklus in Schwung halten wird, sondern auch fir
ndchstes Frihjahr mit Regie-Altmeister Rudolf
Noelte ,Fidelio” vorbereitet.

Und dann bricht er vielleicht zu neuen Ufern
auf. Sein konstantes Interesse fur die Opern We-
bers und Schuberts ist dokumentiert. Seine Begei-
sterung fUr die Operette richtet sich nach der auf-
sehenerregenden Rekonstruktion des originalen
«Zigeunerbaron” auf ,Nacht in Venedig” und
Offenbach. Mit den Werken der Zweiten Wiener
Schule beschéftigt er sich standig und merkt dazu
an, daB dergleichen durchaus , passieren” konne

- wenn sich das entscheidende Gefiihl von Kom-
petenz einstellt, wenn er ,Feuer fangt"”.

Und weil Nikolaus Harnoncourt weder stur
noch kompromiBlos ist, wird man ihm bald auch
im Salzburger Festspielsommer begegnen. Mit
dem klnftigen Intendanten Gerard Mortier gibt
es ,gute Gesprache”. Wenn er die Moglichkeit
sieht, ,etwas wirklich Gutes zu machen”, wird er
zum gegebenen Anlal3 ,bestimmt ber den FluB
springen™.

Monika Mert!

Die Grundlage fiir diesen Beitrag bildet ein

Gesprach mit Nikolaus Harnoncourt, das Ende
Februar in Wien stattfand.
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25. Musikfest der At
. onnerstag, J. Mai
Wiener Konzerthaus- 1109 uhr, GroBer Saal
QESEI Ischaft Erdffnungskonzert
Wiener Philharmoniker
Dirigent: Nikolaus Harnoncourt
Orchesterkonzerte

Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphonie g-moll KV 550

Joseph Haydn: Symphonie B-Dur
Hab. 11102

Franz Schubert: Symphonie h-moll
DV 759, ,Unvollendete”

Donnerstag, 9. Mai
19.30 Uhr, Mozart-Saal

» Wiener Jeunesse Orchester
Dirigent: Herbert Bock
Solisten: Hanna Weinmeister (Violing),
Christoph Stradner {Violoncello), Peter
Steinhardt (Trompete), Till Fellner
{Klavier)

Ludwig van Beethoven: Klavier-
konzert Nr. 3 c-moll op. 37

Franz Schubert: Rondo A-Dur DV
438/Konzertstick D-Dur DV 345
Joseph Haydn: Cellckonzert D-Dur
Hob. Vilb/2

Johann Nepomuk Hummel:
Trompetenkonzert Es-Dur

Samstag, 11. Mai
19.30 Uhr, GroBer Saal

Wiener Philharmoniker
Dirigent: Nikolaus Hamoncourt

Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphanie g-moll KV 550

Joseph Haydn: Symphonie B-Dur
Hob. 11102

Franz Schubert: Symphonie h-moll
DV 759, , Unvollendete”
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Mittwoch, 15. Mai
19.30 Uhr, GroBer Saal

Wiener Symphoniker
Dirigent: Friedrich Cerna
Solistin; Cornelia Kallisch (Alf)

Anton Webern: ,Im Sommenwind",
Idylle fiir Orchester

Franz Schubert: Fiinf Liader in der
Bearbeitung von Anton Wehern
Friedrich Cerha: Requiern fiir Rikke
(Urauffihrung der Orchesterfassung)
Josef Matthias Hauer: Emilie vor
ihrem Brauttag op. 58 fir Alt und
Orchester

Anton Webern: 6 Sticke fir groBes
Orchester op. 6 (Erstfassung)

Donnerstag, 16. Mai
19.30 Uhr, GroBer Saal

Orchester des 18. Jahrhunderts
Dirigent: Frans Briiggen

Solist: Eric Hoeprich (Klarinette)
Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphonie D-Dur KV 297, , Pariser"/
Klarinettenkonzert A-Dur KV 622/
Symphonie D-Dur KV 504, ,Prager”

Sonntag, 19. Mai
11.00 Uhr, GroBer Saal

Wiener Symphoniker

Dirigent; Georges Prétre

Joseph Haydn: Symphonie D-Dur
Hob. /101, ,Die Uhr*

Gustav Mahler: Symphonie Nr. 5

Samstag, 25. Mai
19.30 Uhr, GroBer Saal

Wiener Symphoniker

Dirigent: Georges Prétra

Solisten: Klaus Lienbacher (Oboe),
Gerald Pachinger (Klarinette), Eric
Kushner (Horn), Richard Galler (Fagott)

Wolfgang Amadeus Mozart:
Oboenkonzert C-Dur KV 314/Sinfonia
concertante Es-Dur KV 297h fiir Oboe,
Klarinette, Horn, Fagott und Orchester

Ludwig van Beethoven: Symphonie
Nr. 5 c-moll op. 67

Montag, 27. Mai
19.30 Uhr, GroBer Saal

Wiener Philharmoniker

Dirigent: Seiji Ozawa

Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphonie Es-Dur KV 543

Antonin Dvofak: Symphonie Nr. 9
e-moll op. 95, , Aus der neuen Welt"

Mittwoch, 29. Mai
19.30 Uhr, Grof3er Saal

Wiener Symphoniker
Dirigent: Nikolaus Hamoncourt
Solist: Rudolf Buchbinder (Klavier)

Ludwig van Beethoven: Symphonie
Nr. 1 C-Dur op. 21

Wolfgang Amadeus Mozart:
Klavierkonzert Es-Dur KV 482
Joseph Haydn: Symphonie Es-Dur
Hob. 11103, , Mit dem Paukenwirbel”

Samstag, 1. Juni
19.30 Uhr, GroBer Saal

Concertgebouw-Orkest
Dirigent: Riccardo Chailly

Anton Bruckner:
Symphanie Nr. 5 B-Dur

Sonntag, 2. Juni
15.30 Uhr, GroBer Saal

Concertgebouw-Orkest

Dirigent: Riccardo Chailly

Solistin: Maria Joao Pires (Klavier)
Joseph Haydn: Symphonie e-moll
Hob. 44, , Trauer-Symphonie”
Arnold Schdnberg: Fiinf Stiicke fiir
Orchester op. 16

Wolfgang Amadeus Mozart:
Klavierkonzert d-mall KV 466

Freitag, 7. Juni
20.00 Uhr, GroBer Saal

ORF-Symphonieorchester
Dirigent: Michael Gielen
Solist: Christian Altenburger (Vicline)

Christian Ofenbauer: . . . wie eine
nachtmusik (1986} {Urauffishrung)
Roman Haubenstock-Ramati:
«Sequences” flr Vicline und Orchester
in vier Gruppen (1958)

Franz Schubert: Streichquartett
d-moll DV 810, ,Der Tod und das
Madchen” in der Orchester-
bearbeitung von Gustav Mahler

Donnerstag, 13. Juni
19.30 Uhr, GroBer Saal

Wiener Symphoniker

Dirigent: Theodor Guschlbauer
Joseph Haydn: Symphonie C-Dur
Hob. 1190

Anton Webern: Finf Stlicke fiir
Orchester (1913)

Alban Berg:

5 Orchesterlieder nach Ansichtskarten-
texten von P, Alterberg op. 4
Franz Schubert: Symphonie Nr. 3
D-Dur DV 200

Freitag, 14. Juni
19.30 Uhr, GroBer Saal

Wiener Philharmoniker
Klavier und Dirigent: Daniel Barenboim

Wolfgang Amadeus Mozart:
Klavierkonzert B-Dur KV 595
Anton Bruckner: Symphaonie Nr. 7
E-Dur

Sonntag, 16. Juni
11.00 Uhr, GroBer Saal

The Chamber Orchestra of Europe
Dirigent: Nikolaus Hamoncourt

Wolfgang Amadeus Mozart:
Serenade D-Dur KV 320,

. Posthorn-Serenade”

Ludwig van Beethoven: Symphonie
Nr. 6 F-Dur op. 68, ,Pastorale”

Donnerstag, 20. Juni
20.00 Uhr, GroBer Saal

ORF-Symphonieorchester
Dirigent: Marek Janowski
Solist: Thomas Christian (Vicline)

Thomas Pernes: Violinkonzert (1983)
Alban Berg: Drei Orchesterstlicke
op. 6

Kurt Schwertsik: | Irdische Klange"
op. 37

Anton Webern: Variationen op. 30

Chor/Orchester-
konzerte

Mittwoch, 22, Mai
19.30 Uhr, GroBer Saal

N. 0. Tonkiinstlerorchester
Wiener Singakademie

Dirigent: Herbert Bock

Solisten: Gabriele Lechner (Sopran),
Margareta Hintermeier (Alt), Josef
Protschka (Tenor), Pavlo Hunka (Baf)

Julius Bittner: GroBe Messa mit
Te Deum fir Sologuartett, gemischten
Chor und Orchester

Sonntag, 2. Juni
20.00 Uhr, GroBer Saal

ORF-Symphonieorchester
ORF-Chor

Arnold Schoenberg Chor
Wiener Sangerknaben

Dirigent: Peter EGtvds

Solist: Saschko Gawriloff (Violine)
Gybrgy Ligeti: Clocks and Clouds,
Violinkonzert (Osterreichische
Erstauffiihrung)
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Joannes Martin Dirr: , Die Cathedrale”
fiir Sprecher, Knabenchor, gemischtan
Chor und groBes Orchester nach
Teyten von Johannes von Kreuz,
Thornton Wilder, Hans Rotter und
Pythagoras {Uraufflhrung)

Montag, 3. Juni
19.30 Uhr, GroBer Saal

La petite bande

Rheinische Kantorei

Dirigent: Sigiswald Kuijken

Solisten: Greta de Reyghere (Sopran),
lennifer Smith (Sopran), Nico van der
Meel (Tenor), Harry van der Kamp
(BaB)

Joseph Haydn: Symphonie d-moll
Hob. V26, ,Lamentatione”
Wolfgang Amadeus Mozart:
Graduale ad Festum KV 273/, Ave
verum Corpus™ KV 618/Messe c-moll
KV 427

Dienstag, 11. Juni
19.30 Uhr, GroBer Saal

Carl Philipp Emanuel Bach
Orchester

Rundfunkchor Leipzig

Dirigent: Peter Schreier

Solisten: Dagmar Schellenberger-Ernst
(Sopran), Anette Markert (Alt), lorg
Hering (Tenor), Robert Holl (BaR)

Georg Friedrich Handel: ,Der
IMessias" in der Bearbeitung von
Wolfgang Amadeus Mozart KV 572
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Mittwoch, 12. Juni
19.30 Uhr, GroBer Saal

ORF-Symphonieorchester

Wiener Sangerknaben

Mitglieder des Herrenchors an der
Wiener Staatsoper

Dirigent: Michael Gielen

Solisten: Ein Wiener Sangerknabe
(Sopran), ein Wiener Sangerknabe
(Alt), Robert Gambill (Tenor), Liszlé
Polgér (Bafi)

Eduard Steuermann; Variations for
Orchestra

Michael Gielen: Variationen fiir

40 Instrumente

Wolfgang Amadeus Mozart: Missa
solemnis c-moll KV 139, , Waisenhaus-
messe”

Samstag, 22. Juni
Sonntag, 23. Juni
19.30 Uhr, GroBer Saal

Wiener Symphoniker

Wiener Jeunesse Chor

Dirigent: Georges Prétre

Solisten: Lucia Popp (Sopran}, Comelia
Kallisch (Alt), Josef Protschka (Tenor),
Robert Lloyd (BaB)

Franz Schubert: Stabat Mater f-moll
DV 383

Wolfgang Amadeus Mozart: Messe
C-Dur KV 317, ,Krénungsmesse”
Anton Bruckner: Te Deum C-Dur

Konzertante Opern-
auffilhrungen

Dienstag, 14. Mai
19.00 Uhr, GroBer Saal

La Grande Ecurie et

la Chambre du Roy

Dirigent: Jean-Claude Malgoire
Solisten: Howard Crook (Tito), Danielle

Borst (Vitellia), Audrey Michael (Sesto),

Dominique Visse (Annio), Elisabeth
Baudry (Servilia), Nicolas Rivenq
(Publio)

Christoph Willibald Gluck:

.La Clemenza di Tito"

Oper in drei Akten, Libretto von Pietro
Metastasio

Konzertante Auffiihrung

in italienischer Sprache

Samstag, 8. Juni
Sonntag, 9. Juni
19.00 Uhr, GroBer Saal

Concentus Musicus

Dirigent: Nikolaus Hamoncourt
Solisten: Edita Gruberova (Sandrina),
Charlotte Margiono (Arminda), Dawn
Upshaw (Serpetta), Monica Bacelli
(Ramira), Thomas Moser (Podesta),
Uwe Heilmann (Belfiore), Anton
Scharinger (Nardo)

Wolfgang Amadeus Mozart:
,Lafinta giardiniera” KV 196,
Dramma giocoso in drei Akten
Libretto von Giuseppe Petrosellini
Konzertante Auffiihrung

in italienischer Sprache

Kammerkonzerte

Montag, 13. Mai
19.30 Uhr, GroBer Saal

Camerata Academica

Dirigent: Sandor Yégh

Wolfgang Amadeus Mozart:
Divertimento D-Dur KV 136/
Divertimento B-Dur KV 137/
Divertimento F-Dur KV 138

Franz Schubert: Symphonie Nr. 5
B-Dur DV 485

Montag, 13. Mai
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Klangforum Wien
Dirigent: Beat Furrer

Clemens Gadenstatter: Streichtrio
Beat Furrer:

a un moment de terre perdu
Christoph Herndler: Der gebroche-
nen Fligel anderer Teil (UA)

Thomas Daniel Schlee: ,Dein Dunkel
wird sein wie der Mittag"” op. 30 (UA),
Auftragswerk der Wiener KHG

Donnerstag, 23. Mai
19.30 Uhr, Schubert-Saal

Arditti Quartett
Friedrich Cerha: Streichquartett Nr. 2

- (OF)

Thomas Pernes: Streichguartett (UA),
Auftragswerk der Wiener KHG
Michael Mautner; Streichquartett
{uA)

Alban Berg: Lyrische Suite
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Musikfest

Freitag, 24. Mai
Arditti Quartett

Friedrich Cerha: Streichquartett Nr. 1,
Makam"

Paul Engel: Streichquartett (UA),
Auftragswerk der Wiener KHG
Alexander Zemlinsky: Streichquartett
Nr. 2 op. 15

Montag, 27. Mai
Dienstag, 28. Mai
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Alban Berg Quartett

Béla Barték: Streichquartett Nr. 3
(1927)/Streichquartett Nr. 6 (1939)
Wolfgang Amadeus Mozart:
Streichquartett F-Dur KV 590

Montag, 3. Juni
19.30 Uhr, Schubert-Saal

Klangforum Wien
Dirigent: Beat Furrer

John Cage: Streichquartett
Gérard Grisey: Talea

Maurice Ravel: Trois Pogmes sur
Mallarmé

Edgard Varése: Offrandes

Montag, 10. Juni

19.30 Uhr, Mozart-Saal
Ensemble Modern
Dirigent: Friedrich Cerha
Solist: Heinz Karl Gruber
(Chansonnier)

Friedrich Cerha: Keintate |l
{Urauffihrung)
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Dienstag, 11. Juni
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Ensemble Modern
Dirigent: Friedrich Cerha
Solist: Roland Hermann (Bariton)

Karlheinz Essl:
.. et consumimurigni . . .
Beat Furrer: llluminations
Arnold Schonberg: Serenade op. 24

Sonntag, 23. Juni
11.00 Uhr, Grofer Saal

Wiener Kammetorchester
Dirigent: Sandor Végh

Solisten: Jasna Corrado-Merlak (Harfe),

Wolfgang Schulz (Fite)

Wolfgang Amadeus Mozart:
Divertimento D-Dur KV 251/Konzert
fiir Flgte und Harfe C-Dur KV 299
Joseph Haydn: Symphonie D-Dur
Hob. 1196, . The Miracle”

Solistenkonzerte

Samstag, 11. Mai
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Cecilia Bartoli (Sopran)

Martin Katz (Klavier)

Hommage a Rossini

Gioacchino Rossini: Ausgewahlte
Lieder

Montag, 20. Mai
19.30 Uhr Mozart-Saal

Mieczyslaw Horszowski (Klavier)
Werke von Johann Sebastian Bach,

Wolfgang Amadeus Mozart und
Ludwig van Beethoven

Dienstag, 21. Mai
19.30 Uhr, Mozart-Saal
Robert Holl (BaB)
Rudolf Jansen (Klavier)

Ausgewahlte Lieder von Franz
Schubert, Karl Heinz Fiissl, Hans
Pfitzner und Robert Holl

Mittwoch, 22, Mai
12.30 Uhr, Schubert-Saal

Hans Kann (Klavier)

Franz Schubert: Sonate A-Dur DV
664/Diabelli-Variationen DV 718/
Kupelwieserwalzer Anh. |, 14/
Impromptus DV 899

Sonntag, 26. Mai
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Paul Gulda (Klavier)

Joseph Haydn:

Sonate C-Dur Hob. X121

Wolfgang Amadeus Mozart: Sonate
F-Dur KV 280/Sonate c-moll KV 457
Anton Webern: Variationen op. 27
Ludwig van Beethoven: Sonate
c-moll op. 111

Freitag, 31 Mai
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Alfred Brendel (Klavier)

Wolfgang Amadeus Mozart: Sonate
Es-Dur KV 282/Rondo a-moll KV 511/
Sonate F-Dur KV 533/494/Fantasie
c-moll KV 475/Adagio h-moll KV 540/
Sonate ¢-moll KV 457

Mittwoch, 5. Juni

19.30 Uhr, GroBer Saal

Murray Perahia (Klavier)

Wolfgang Amadeus Mozart: Sonate
F-Dur KV 332

Johannes Brahms: Rhapsodie b-moll
op. 79 Nr. 1/Intermezzo op. 118 Nr. 6/
Capriccio op. 76 Nr. 2/Rhapsodie

op. 119 Nr. 4

Ludwig van Beethoven: Sonate
B-Dur op. 106, ,Hammerklavier”

Mittwoch, 5. Juni
12.30 Uhr, Schubert-Saal

Hans Kann (Klavier)

Franz Schubert: Sonate B-Dur DV
960/Moments musicaux DV 780
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Freitag, 7. Juni
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Brigitte Fasshaender (\Mezzosopran)
Wolfgang Rieger (Klavier)

Gustav Mahler: Ausgewshlte Lieder
Alban Berg: Sieben friihe Lieder/Vier
Lieder op. 2

Montag, 17. Juni
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Elisabeth Leonskaja (Klavier)

Johannes Brahms: Sonate C-Dur
op. /Sanate fis-moll op. 2
Robert Schumann: Abegg-
Variationen op. 1/Papillons op. 2

Freitag, 21. Juni
19.30 Uhr, Mozart-Saal

Stefan Vladar (Klavier)

Wolfgang Amadeus Mozart:
Praludium und Fuge C-Dur KV 394/

9 Variationen KV 573

Joseph Haydn: Sonate F-Dur Hob.
x23

Amold Schénberg: Klavierstiick op.
11 Nr, 2 in der Bearbeitung von Busoni
Ludwig van Beethoven:

Sonate As-Durop. 110
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Musik in der Kirche

Augustinerkirche
Wien 1, AugustinerstraBe 3

Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof

Wien 1, Schénlaterngasse 5
Birgittakirche

Wien 20, Brigittaplatz
Hofburgkapelle

Wien 1, Hofburg, Schweizerhof
Franziskanerkirche

Wien 1, Franziskanerplatz 4

Karlskirche

Wien 4, Karlsplatz

Maria Rast

Mauerbach, SteinbachstraBe 79-81
Marienkirche

Wien 17, Clemens-Hofbauer-Platz
Michaelerkirche

Wien 1, Habshurgergasse 12
Minoritenkirche

Wien 1, Minoritenplatz 2a
Pfarrkirche Altlerchenfeld
Wien 7, Lerchenfelder StraBe 111
Pfarrkirche Kdnigin des Friedens
Wien 10, Quellenstrafie 197
Pfarrkirche Maria Geburt

Wien 3, Rennweg 91

Pfarrkirche Penzing

Wien 14, Einwanggasse 30
Pfarrkirche 5t. Josef

Wien 5, Schonbrunner Strale 52
SchloBkapelle Schénbrunn
Wien 13, SchioB3 Schénbrunn
Schubert-Kirche Lichtental
Wien 9, Marktgasse 40

St. Stephan

Wien 1, Stephansplatz 3
Votivkirche

Wien 9, Rooseveltplatz 8

Wiener Musiktradition

Musik in
der Kirche

Sonntag, 12. Mai

Augustinerkirche

11.00 Uhr

Franz Schubert: Messe in B-Dur
Solistan, Chor und Orchester von
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart:
Krénungsmesse”, KV 317

Wiener Sangerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Qrganisten: Herbert Tachezi, Martin
Haselbock, Alfred Halbartschlager

" Dirigent: Friedrich Pleyer

Karlskirche

19.30 Uhr

Hammerfliigelabend Richard Fuller
Werke von Wolfgang Amadeus Mozart

Michaelerkirche

10.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart: Missa
brevis in C , Spatzenmesse”, KV 220/
Kirchensonate 274/, Sub tuum
praesidium”, KV 198

Donnerstag, 16. Mai

Michaelerkirche
Refektorium

19.30 Uhr

Celloabend Margarethe Deppe
Klavier: Sybilla Jédecke
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Sonntag, 19. Mai

Augustinerkirche

11.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart;
LKrénungsmesse", KV 317
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Franziskanerkirche

10.00 Uhr

Charles Gounod: , Messe solenelle de
St. Caecile”

Hofhurgkapelle

9.15 Uhr

loseph Haydn: , Theresienmesse”
Wiener Séngerknaben, Mitglieder des
Herrenchares und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Organisten: Herbert Tachezi, Martin
Haselbock, Alfred Halbartschlager
Dirigent: Peter Schraier

Karlskirche

10.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart:
,Orgelsolomesse”

Karlskirche

19.30 Uhr

Wiener van Swieeten Ensemble

Orgel: Thomas Schmégner

Werke von Johann Sebastian Bach und
Wolfgang Amadeus Mozart

Marienkirche

9,30 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart;
«Spatzenmesse”

Chor und Orchester der Marienpfarre
Leitung: Sepp Froschauer

Michaelerkirche

10.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart:
JKrénungsmesse”, KV 317/Kirchen-
sonate 329/, Exultate jubilate”, KV 165

St. Stephan
10.00 Uhr
Joseph Haydn: ,Harmoniemesse”

Montag, 20. Mai

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart:
JUrsulinenmesse”, K\ 49

Wiener S&ngerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchestars der
Staatsoper Wien

Organisten: Herbert Tachezi, Martin
Haselbock, Alfred Halbartschlager
Dirigent: Uwe Christian Harrer

Karlskirche

19.30 Uhr

Wiener van Swieeten Ensemble

Orgel: Thomas Schmbgner

Werke von Johann Sebastian Bach und
Wolfgang Amadeus Mozart

Donnerstag, 23. Mai

Michaelerkirche

Refelktorium

19.30 Uhr

Ensemble Lyra

Mittelalterliche Kunst aus Kroatien

Freitag, 24. Mai

Pfarrkirche Penzing

19.00 Uhr

Joseph Haydn: ,Die Schdpfung”
Elisabeth Hutterer (Gabriel), Bernhard
Kautnik (Uriel), Herbert Bara (Raphael,
Adam), Wilma Strobl (Eva)

Chor und Crchester der Pfarre Penzing
Leitung: Hubert Nebosis

Samstag, 25. Mai

Pfarrkirche Altlerchenfeld
18.30 Uhr

Georg Hauer: , Invocationes
fiir Violine und Orgel
Violine: Barbara Freundorfer
Orgel: Georg Hauer

u

Sonntag, 26. Mai

Augustinerkirche

11.00 Uhr

Jaseph Haydn: ,Missa in honarem
BV.M."

Solisten, Chor und Orchester von

St. Augustin, Dirigent: Friedrich Wolf

Hofhurgkapelle

9.15 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart:
,Credomesse”, KV 257

Wiener Sangerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Organisten: Herbert Tachezi, Martin
Haselbéick, Alfred Halbartschlager
Dirigent: Friedrich Pleyer

Karlskirche

19.30 Uhr

Orgelabend Christian Lambour
Geige: Jonathan Allen

Pfarrkirche Maria Geburt

19.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart;

, Dominicus-Messe", KV 66

Chor der Pfarrkirche Maria Geburt
Ein Kammerorchester

Orgel: Herbert Schachner

Leitung: Hans Zwblfer

Michaelerkirche

10.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart:
Krénungsmesse”, KV 317/
Kirchensonate 329

Mittwoch, 29. Mai

Votivkirche

19.30 Uhr

Synthesizerkonzert Romayne Wheeler
Modest Mussorgsky: ,Bilder einer
Ausstellung”

Donnerstag, 30. Mai

Augustinerkirche

11.00 Uhr

Joseph Haydn: ,Missa Cellensis”
Solisten, Chor und Orchester van
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Freitag, 31. Mai

Michaelerkirche

19.30 Uhr

Kirchenkanzert der Katholischen
Hochschulgemeinde

Samstag, 1. Juni

Marienkirche

19.30 Uhr

Querfléte: Elisabeth Sauseng
Orgel: Wolfgang Capek
Werke von Handel, Mozart,
Schumann, Alain, Martin u. a.

Sonntag, 2. Juni

Augustinerkirche

11.00 Uhr

Antonin Dvofak: ,Messe in D-Dur*
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

Joseph Haydn: , Grofie Orgelmesse”
Wiener Sangerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Organisten: Herbert Tachezi, Martin
Haselbéck, Alfrad Halbartschlager
Dirigent: Friedrich Pleyer

Karlskirche

19.30 Uhr

Hammerfligelabend Richard Fuller
Werke von Wolfgang Amadeus Mozart

Michaelerkirche

10.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart: Missa
brevisin C , Orgelsolomesse”, KV 259/
Kirchensonate 263/, Cibavit eos”,

KV 44

SchloBkapelle Schonbrunn

10.00 Uhr

Anton Bruckner; Messe in e-moll
Chor und Orchester der SchloBkapelle
Schénbrunn

Leitung: Walter Schmdlz

Montag, 3. Juni

Bernhardskapelle

im Helligenkreuzerhof

20.00 Uhr

Kammermusik in der Bernhardskapelle
Friederike Stradner (Traversflite),
Marcy Bélli (Viola da Gamba), Chnista
Pesendorfer (Cembalo)

Werke von Hotteterre, Bach, Mozart
u.a.
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Dienstag, 4. Juni

Bernhardskapelle

im Heiligenkreuzerhof

20.00 Uhr

Kammermusik in der Bernhardskapelle
Friederike Stradner (Traversflte),
Marcy Bolli (Viola da Gamba), Christa
Pesendorfer (Cembalo)

Werke von Hotteterre, Bach, Mozart
u.a.

Mittwaoch, 5. Juni

Schubert-Kirche Lichtental

19.30 Uhr

Franz Schubert: , Klaviertrios”

Werner Hink (Violine), Friedrich Dolezal
(Violoncello), Ulrike Brodl (Klavier)

Donnerstag, 6. Juni

Augustinerkirche

11.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart:
Kronungsmesse”

Solisten, Chor und Orchester von
St Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf
Michaelerkirche

19.30 Uhr
Orgelkonzert Norbert Zeilberger

Samstag, 8. Juni

Marienkirche

19.30 Uhr

Tenor: Hannes Kirchner

Orgel: André Pagenel (Frankreich)
Werke von Bach, Grigny, Alain, Franck
U a.




Warnung des Gesundheitsministers: Rauchen kann lhre Gesundheit gefihrden.

Sonntag, 9. Juni

Augustinerkirche

11.00 Uhr

Joseph Haydn: , Nelsonmasse”
Solisten, Cher und Orchester van
St Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart:

, Waisenhausmesse”, KV 139

Wiener Sangerknaben, Mitglieder des
Herrenchares und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Organisten: Herbert Tachezi, Martin
Haselbtick, Alfred Halbartschlager
Dirigent. Uwe Christian Harrer

Karlskirche

19.30 Uhr

Keltische Harfe: Sasha MacKenzie
Orgel: Konstantin Reymaier
Werke von Handel, Bonelli und
Scottish Traditional Music

Michaelerkirche

10.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart: Missa
brevis in C , Orgelsolomesse”, KV 259/
Kirchensonate 263

Schubert-Kirche Lichtental

10.00 Uhr

Wolfgang Amadaus Mozart: Missa in
C , Dominicus-Messe”, K\ 66
Elisabeth Lassky (Sopran), Christa
Leitzmiller (Alt), Elmar Breneis (Tenor),
Ernst Jankowitsch (BaB)

Chor und Orchester der Schubert-
Kirche Lichtental

Leitung: Friedrich Lessky

Donnerstag, 13. Juni

Michaelerkirche

Refektorium

19.30 Uhr

Meditation mit Gregorianischen
Gesédngen

Choralschola der Wiener Hofburg-
kapelle

Samstag, 15. Juni

Maria Rast

19.30 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart: , Requiem”
Chizuru Iwasaki (Sopran), Gerlinde
Gotz (Alf), Gerhard Horl (Tenor), Dieter
Haintz (BaB)

Chor und Orchester der Marienpfarre
Orgel: Wolfgang Capek

Leitung: Sepp Froschauer

Sonntag, 16. Juni

Augustinerkirche

11.00 Uhr

Franz Schubert; Messe in Es-Dur
Solisten, Chor und Orchester von

St. Augustin, Dirigent: Friedrich Wolf

Franziskanerkirche

11.00 Uhr

Georg Hauer: ,Invocationes”
fiir Violine und Orgel
Violine: Barbara Freundorfer
Orgel: Georg Hauer

Hofhurgkapelle

9.15 Uhr

Johann Joseph Fux: Missa in C
Wiener Sangerknaben, Mitglieder des
Herrencheres und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Organisten: Herbert Tachezi, Martin
Haselbock, Alfred Halbartschlager
Dirigent: Uwe Christian Harrer

Karlskirche

19.30 Uhr

Trompete: Josef Wagner

Orgel: Ruth McGuire

Werke von Martin Haselbdck, Johann
Joseph Fux und Johann Sebastian Bach

Marienkirche

19.30 Uhr

Whlfgang Amadeus Mozart: , Requiem”
Chizuru hwasaki {Sopran), Gerlinde
Gotz (Alt), Gerhard Horl (Tenor), Dieter
Haintz (Bai)

Chor und Orchester der Marienpfarre
Orgel: Wolfgang Capek

Leitung: Sepp Froschauer
Michaelerkirche

10.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart: Missa
brevis in C ,Orgelsolomesse”, KV 259/
Kirchensonate 263

Minoritenkirche

19.30 Uhr

Giacomo Puccini: Messa di Gloria
Anton Bruckner: Te Deum

Maria Brojer (Sopran), Manfred Equiluz
{Tenor), Elisabeth Lang (Al), Ernst
Jankowitsch (BaB)

Singkreis , Cantate Domino*”
SchloBchor Hadersfeld

Sinfonietta Novum Consortium
Choreinstudierung: Walter Fickert
Dirigent: Peter Lang

Pfarrkirche Kénigin des Friedens
11.00 Uhr

Giacomo Puccini: Messa di Gloria
Antan Bruckner: Te Deum

Maria Brojer {Sopran), Manfred Equiluz
(Tenor}, Elisabeth Lang (Alt), Ernst
Jankowitsch (BaB)

Singkreis , Cantate Domino”
SchloBchor Hadersfeld

Sinfonietta Novum Consortium
Choreinstudierung: Walter Fickert
Dirigent: Peter Lang
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Samstag, 22. Juni

Brigittakirche

19.30 Uhr

Mozart in der Kirche

Vesperae de Dominica, KV 32 1/Jupiter-
Symphonie, KV 551/, Et incarnatus
est” aus der c-moll-Messe, KV 427/
Davide penitente, KV 469

Elfriede Theiner, Lydia Ricklinger,
Berta Riicklinger, Konrad Jekl, Marcus
Sauer, Alfrad Handschuh

Chor und Orchester von St. Brigitta
Leitung; Hans Peter Nowak

Sonntag, 23. Juni

Hotburgkapelle

9.15 Uhr

Anton Bruckner: Masse in d-moll
Wiener Sangerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Organisten: Herbert Tachezi, Martin
Haselbéick, Alfred Halbartschlager

Michaelerkirche

10.00 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart: Missa
brevis in C , Orgelsolomesse”, KV 259/
Kirchensonate 263

Pfarrkirche St. Josef

20.00 Uhr

Trompete: Mitsuo Hashimoto

Orgel: Karen De Pastel

Werke von Handel, Corelli, Albinoni,
Galuppi, Haydn, Mozart u. a.
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Klange und Tone

Jazz, Pop, Klassik

Klangraum Wien

Samstag, 11. Mai

19.30 Uhr

Wiener Stadthalle

Wien 15, Vogelweidplatz 14
Tel. 981 00-0

Pet Shop Boys

Dienstag, 14. Mai
20.00 Uhr

Szene Wien

Wien 11, Hauffgasse 26
Tel. 7433 41

The Mekons (GB)

Mittwoch, 15. Mai

20.00 Uhr

Austria Center Vienna

Wien 22, Am Hubertusdarmm 6
Tel. 23 69-0

Agnes Baltsa

19.30 Uhr

Osterreichisches Tabakmuseum
Wien 7, Mariahilfer Strafle 2

Tel. 9617 16

Prag, Mozart und wir
Brass Solisten Briinn

Werke von Mozart, Bach, Dworak u. a.

Donnerstag, 16. Mai
19.30 Uhr

Kawai Saal

Wien 4, Mihlgasse 30

Tel. 587 57 49

Lieder und Arien

Sopran: Mariana Uhl-Fathivand
Klavier: Huw Rhys James

Werke von Brahms, Strauss, Mozart,
Verdi, Puccini
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Samstag, 18. Mai
20.00 Uhr

Szene Wien
Wien 11, Hauffgasse 26
Tel. 74 33 41

The Inspiral Carpets (GB)
Manchester-Rave-Pop

Dienstag, 21. Mai
20.00 Uhr

Szene Wien
Wien 11, Hauffgasse 26
Tel. 74 33 41

The Legendary Stardust Cowboy
(USA) Prehistoric Punk

Mittwoch, 22. Mai

20.00 Uhr

Szene Wien

Wien 11, Hauffgasse 26

Tel, 7433 41

The Ugly American Overkill (USA)

Grundge-Metal mit Helmet, Surgery,
God Bullies, Tar, Halo of Flies

Donnerstag, 23. Mai
20.00 Uhr

Szene Wien

Wien 11, Hauffgasse 26
Tel. 74 33 41

G.B.H. (USA) Punk

Freitag, 24. Mai

20.00 Uhr

Szene Wien

Wien 11, Hauffgasse 26
Tel 7433 41

Shaken Not Stirred/Bates/Clouds
over Chrysler (6)

19.30 Uhr
Clemens-Hofhauer-Saal
Wien 17, Kulmgasse 35
Tel. 50573 62

Wiener Mannergesang-Verein
Werke von Schubert und StrauB3

19.00 Uhr

Kurbetrieb Wien-Oberlaa
Wien 10, KurbadstraBe 10
Tel. 6816 11

Internationales Akkordeonkonzert

Samstag, 25. Mai
20.00 Uhr

Szene Wien

Wien 11, Hauffgasse 26

Tel. 7433 41

Jon Rose (GB)

«The Electric Violin"

Avantgarde mit |. Ahamay, The Soldier
String Quartet, Mia Zabelka u. a.

Montag, 27. Mai
19.30 Uhr

Wiener Stadthalle
Wien 15, Vogelweidplatz 14
Tel. 981 00-0

Rod Stewart

Mittwoch, 29. Mai
19.00 Uhr

Bezirksvorstehung Dobling, Festsaal
Wien 19, Gatterburggasse 14
Tel. 3267 15

Kammermusik-Abend
Ensemble Wien-Tokyo
Klavier: Kazuko Jankowsky
Klarinette: Herbert Faltynek
Cello: Eva Schwarz

Werke von Mozart und Brahms

19.30 Uhr
Musikverein
GroBer Saal

Wien 1, Karlsplatz 6
Tel. 505 63 56

Orchesterkonzert
Symphonieorchester der
Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst

Solist: Szymon Barto

Dirigent; Vaclav Neurnann

Ernst Krenek: Transparente

Bela Bartok: 2. Klavierkonzert
Antonin Dvofak: Symphonie Nr.
e-moll (, Aus der Neuen Welt")

Sonntag, 2. Juni
19.30 Uhr

Lehar-Schlofl
Wien 19, Hackhofergasse 18
Tel. 3718213

Die Operette |ebt!

Brigitte Ira-Nistelberger, Brigitta
Kisser, Attila Schimmer, Peter
Widholz

Klavier: Hans Peter Nowak

Werke von Franz Lehar, Leo Fall und
Hans Peter Nowak

Dienstag, 4. Juni
20.00 Uhr

Szene Wien
Wien 11, Hauffgasse 26
Tel. 74 33 41

AC Temple (GE)

19.30 Uhr

Theresianum

Wien 4, Favoritenstralie 15
Tel 50573 62

Wiener Mannergesang-Verein
Werke von Schubert und Straul3

Mittwoch, 5. Juni
19.30 Uhr

Musikverein
Brahms-Saal
Wien 1, Karlsplatz 6
Tel. 65 8190

Klavierwettbewerb/Endauswahil
Klaviermusik des 20, Jahrhunderts
und Osterreichische Klaviermusik
nach 1945

Donnerstag, 6. Juni
19.00 Uhr

Collegium Hungaricum
Wien 2, Hollandstrafe 4
Tel. 24 05 81

Jazz-Abend mit einem ungarischen
Ensemble

Freitag, 7. Juni
19.30 Uhr

Franz Schuberts Geburtshaus
Wien 9, NuBdorfer Strale 54
Tel. 713 24 29

Lieder, Chore und Instrumental-
musik von Franz Schubert
Solisten der Wiener Volksoper,
Instrumentalisten, Wiener
Schubertbund

Leitung: Franz Gerstacker

20.00 Uhr

Kurbetrieb Wien-Oberlaa
Wien 10, KurbadstraBe 10
Tel 6816 11

Internationales Blasmusikfest

20.00 Uhr

Szene Wien

Wien 11, Hauffgasse 26
Tel. 7433 41

Lenny Picket & The Borneo Horns
(USA) Acoustic Funk

Samstag, 8. Juni
20.00 Uhr

Szene Wien
Wien 11, Hauffgasse 26
743341

Einstiirzende Brieftauben/
Die Mimis (BRD) Fun-Punk

Sonntag, 9. Juni
15.30 Uhr

Wiener Stadthalle
Wien 15, Vogelweidplatz 14
Tel. 981 00-0

Festliches Singen
Singschulen der Stadt Wien

Mentag, 10. Juni
17.00 Uhr

Musikverein

Wien 1, Karlsplatz 6, Tel. 65 81 90
Musik-Karussell

Eine Klangreise mit der Wiener
Musikhochschule im 20-Minuten-Taki
in allen Sélen des Musikvereins

Mittwoch, 12. Juni
19.30 Uhr

Musikverein, GroBer Saal

Wien 1, Karlsplatz 6, Tel. 65 81 90
Absolventenkonzert der
Dirigentenklassen

Karl Osterreicher und Uros Lajovic
N.0. Tonkiinstlerorchester
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Klénge und Téne

19.30 Uhr

Osterreichisches Tabakmuseum
Wien 7, Mariahilfer StraBe 2

Tel. 96 17 16

Prag, Mozart und wir

Prager Musikensembles

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart
und zeitgendssischen Komponisten

Freitag, 14. Juni
19.00 Uhr

Urania

Wien 1, UraniastraBe 1

Tel. 72 61 91-0 (712 61 91-0)
Kammermusik-Abend

Ensemble Wien-Tokyo

Klavier; Kazuko lankowsky
Klarinette: Herbert Faltynek

Cello: Eva Schwarz

Walfgang Amadeus Mozart: Trio, KV
502 / Johannes Brahms: Trio, op. 114

Sonntag, 16, Juni
19.30 Uhr

Musikverein
GroBer Saal
Wien 1, Karlsplatz 6
Tel. 6581 90

Schola Cantorum

Kammerchor der University of
Montana (USA)

Kinderchor der Vienna Internatio-
nal School

Akademischer Orchesterverein
Wien

Dirigent: Wolfgang Bruneder

Solisten: Elfi Hobarth (Sopran), Helmut
Wildhaber (Tenor), Georg Tichy
{Bariton)

Joseph Haydn: Symphonie Nr. 99 Es-Dur
Carl Orff: ,Carmina Burana”




Sommermusikfestspiel

%

* Startenorliederabend Placido Domingo (11. August)

14. Juni—-20.September 1991

* Orangerie, Schlof Schanbrunn: Exklusiver historischer Opernabend mit Galadiner bei Kerzenlicht

(15, 16.,17., 21, 23., 25.,, 28. August und 5. September)

% (laudio Abbado, Jumes Judd, Sir Yehudi Menuhin, Sir Charles Mackerras dirigieren internationale Orchester wie
das English Chamber Orchesira, Gustav-Mahler-Jugendorchester, die Sinfonia Varsovia

3 Topstars konzertieren im Schlof Schnbrunn, im Musikverein und im Konzerthaus: Elena Bashkirova, Rudolf Buch-
binder, Maria Jodio Pires, Elisabeth Leonskaja, Paul Badura-Skoda, Maria Tipo, Natalia Gutman v. v. a. m.

3 Oper
Lo betulia liberata” von W. A. Mozart in der Universitditskirche
,Die Reise ins Paradies” von Dieter Kaufmann im Odeon

3 StrauB-Soireen und Schrammelkonzerte im Arkadenhof

Information, Kartenreservierung und das kostenlose Programmheft:

Wiener Musiksommer Klangbogen
Friedrich-Schmidt-Platz 5

\ | | 1/
1082 Wien 4
I [\
Telefon (0222) 40 00,/84 00 m
Fax (0222) 40 00/72 17

Kartenverkauf ab 1. Juni 1991, Wiener Rathaus
Tageskassa, 1., Friedrich-Schmidi-Platz 1, tiiglich 10 bis 18 Uhr

¥
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Orgelmusik

Ganz Wien

Bach-Festival

Bach-Festival

Freitag, 14. Juni

Orgel: Thomas Schmdgner,
Johannes Wenk (mitwirkend)
Johann Sebastian Bach: Die Kunst der
Fuge, BWV 1080

Freitag, 21, Juni

Orgel: Mikael Wahlin

Johann Sebastian Bach: Praludium und
Fuge D-Dur, BWV 532 / Zwei
Choralbearbeitungen: Wir glauben all’
an einen Gott, Vater, BWV 740, Nun
freuet euch, lisbe Christeng'mein,
BWY 734/ Fuge g-moll, BWV 578 /
Partite sopra: O Gott, du frommer
Gott, BWV 767 / Concerto C-Dur nach
Vivaldi, BWV 594 / Triosonate || c-mall,
BWV 526 / Praludium und Fuge G-Dur,
BWV 541

Freitag, 28. Juni

! Orgel: Francesco di Lernia
Johann Sebastian Bach: Concerto
d-moll nach Vivaldi, BWV 596 /
Advents- und Weihnachtschoréle aus
dem ., Orgelbiichlein”, BWV 599-612 /
Pastorale, BWV 590/ Canzona, BWY
588 / Kleines harmonisches Labyrinth,

BWY 591 / Alla Breve, BWV 589/ Con-

certo a-moll nach Vivaldi, BWYV 593

Freitag, 5. Juli

Orgel: Bernard Foccroulle

| Johann Sebastian Bach: Praludium und
Fuge c-moll, BWV 549/ Choréle aus
dem , Orgelblichlein”, BWV 613-617 /
Concerto G-Dur, BWV 592 / Zwei
Choralbearbeitungen: Liebster Jesu,
wir sind hier, BW\V 706, Wir
Christenleut har' itz und Freud,

BWVY 710 / Triosonate C-Dur, BWY
529 { Chordle aus dem ,Orgel-
bichlein”, BWV 632-644 / Praludium
und Fuge a-moll, BWV 543

Freitag, 12. Juli

Orgel: Guido Mayer

Johann Sebastian Bach: Praludium und
Fuge a-moll, BWV 551/ Zwei
Choralbearbeitungen: Fantasia super:
Jesu meine Freude, BWV 713, Fantasia
super: Christ lag in Todesbanden, BWV
685 / Praludium a-moll, BWY 569 /
Zwei Choralbearbeitungen: In dich
hab' ich gehaoffet, Herr, BWW 712,
Vater unser im Himmelraich, BWY 737 /
Praludium und Fuge g-moll, BWV 535/
Zwei Choralbearbeitungen: Valet will
ich dir geben, BWY 736, An Wasser-
flissen Babylon, BVWY 653b / Fantasie
und Fuge g-moll, BWV 542

Freitag, 19. Juli

Orgel: Christopher Wrench

Johann Sebastian Bach: Praludium und
Fuge E-Dur, BWV 566 / Vier Bearbei-
tungen dber; Allein Gott in der HoR'
sel Ehr, Manualiter, BWV 717,
Bicinium, BWY 711, Fuga, BWV 716,
Choral, BWY 715/ Préludium G-Dur,
BWV 568 / Pedalexercitium, BWW 598 /
Fuga G-Dur, BWV 577 / Fuga h-moll
{ber ein Thema von Corelli, BW\ 579 /
Iwel Choralbearbeitungen: Wie schén
leucht’ uns der Morgenstern, BWV
739, Herzlich tut mich verlangen, BWV
727 [ Toccata, Adagio und Fuge

C-Dur, BWV 584

Freitag, 26. Jul Bach-Festival

, 26. Juli -t

Orgel: Olivier Latry 14. Juni bis

lohann Sebastian Bach: Fantasie und 20. September
Fuge c-moll, BWV 562 / Passions-, Augustinerkirche

Oster- und Pfingstchoréle aus dem
LOrgelbiichlein”, BWV 625-639 /
Fantasie (Piece d'Orgue), G-Dur, BWY
572 / Arie nach Couperin, BW\ 587 /
Fantasia super; Valet will ich dir geben,
BW\ 735 / Triosonate C-Dur, BWY
525/ Drei Choralbearbeitungen; Jesu
meine Zuversicht, BWV 728, Wer nur
den lieben Gott &3t walten, BWY 630
und 691/ Toccata und Fuge F-Dur,
BWY 540

Wien 1, AugustinerstraBe 3

Freitag, 2. August

Orgel: Heidi Emmert

Iohann Sebastian Bach: Préludium und
Fuge e-moll, BWA/ 533 / Drel
Choralbearbeitungen: Ach Gott und
Herr, BWV 714, Erbarm Dich mein’ o
Herre Gott, BW\V 721, Eine feste Burg
ist unser Gott, BWV 702 / Fuga sopra
Magnificat, BWV 733 / Trio d-moll,
BW\ 583 / Drei Fughetten: Nun
kommt der Heiden Heiland, BWY 699,
Christum wir sollen loben schan, BWY
696, Yom Himmel hoch da komm ich
her, BWV 701 / Fuga c-moll, BWV 575/
Crei Fughetten: Gottes Sohn ist
kommen, BWY 703, Herr Christ der
einig Gottes Sohn, BWV 698, Lob sei
dem allméchtigen Gott, BWV 704/
Trigsonate IV e-moll, BWV 528/
.Dorische Toccata und Fuge”,

BWV 538
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Freitag, 9. August

Orgel: Beate Rux

Johann Sebastian Bach: Fantasie und
Fuge c-moll, BWY 537 / Drei Bearbei-
tungen dber: Gelobet seist du, Jesu
Christ, BWV 722, 697, 723 / Fantasie
C-Dur, BWY 570 / Fuga c-moll iiber ein
Thema von Legrenzi, BWV 574 / Acht
Kleine Praludien und Fugen, BWV 553-
560/ Fantasia con imitatione

h-moll, BWV 563 / Triosonate Ill d-moll,
BWV 527 / Préludium und Fuge C-Dur,
BWWV 545 / Passacaglia c-moll, BWV
582

Freitag, 16. August

Orgel: Michael Farris

Johann Sebastian Bach: Aus den 18
Chordlen, BWV 651-658 / Priludium
und Fuge A-Dur, BW\ 536/ Tricsonate
VI G-Dur, BWW 530 / Préludium und
Fuge e-moll, BYWV 548

Freitag, 23. August

Orgel: Kevin Bowyer

Johann Sebastian Bach: Priludium und
Fuge f-moll, BWVY 534/ Vier
Choralbearbeitungen: Wo sall ich
fliehen hin, BWV 694, O Lamm Gottes,
ohne BWV, Gott, durch deine Gilte,
BWW 724, Ach Gott, vom Himmel sieh
darein, BW\V 741/ Triosonate | Es-Dur,
BWV 525 / Zwei Bearbeitungen iber:
Herr Jesu Christ, dich zu uns wend,
BWV 709, 726/ Partite diverse sopra:
Sei gegriiBet, Jesu giitig, BWV 768/
Préludium und Fuge c-moll, BWV 546
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Freitag, 30. August

Orgel: Andreas Juffinger

Johann Sebastian Bach: Praludium und
Fuge C-Dur, BWV 531/ Durch Adam’s
Fall ist ganz verderbt, BWV 705/ Fuge
g-moll, BWV 131a / Trio G-Dur, BWV
10273 / Konzertsatz D-Dur, BW\V 595 /
Praludium und Fuge d-mall, BW\V 539 /
Sechs Schilbler-Choréle, BWV 645-650/
Prludium und Fuge C-Dur, BWV 547

Freitag, 6. September

Orgel: Bine Katrine Bryndorf
Johann Sebastian Bach: Toccata C-Dur,
BWV 566a / Arnstadter Gemeinde-
chordle: Lobt Gottihr Christen, BWY
732, Vom Himmel hoch, BWV 738a,
738 und 700, In duld jubilo, BWV 729/
Partite sopra: Ach, was soll ich Stnder
machen, BWV 770/ Praludium und
Fuge g-moll, BWV 535a / Praludium
und Fuge G-Dur, BWV 550/ Partite

sopra: Christ, der Du bist der helle Tag,
BWW 766 / Toccata d-moll, BWY 565

Freitag, 13. September

Orgel: Martin Sander

Johann Sebastian Bach: Préludium und
Fuge h-moll, BWV 544 / Canonische
Veranderungen: Vom Himmel hoch,
BWV 769/ Aus den , 18 Chorilen”,
BWV 659-668

Freitag, 20. September

Orgel: Wolfgang Zerer

Johann Sebastian Bach: , Dritter Teil
der Claviertibung” / Préludium Es-Dur,
BWV 552/1 / Choralbaarbeitungen,
BWV 669-689 / Duetti, BW\V 802-805 /
Fuge Es-Dur, BWV 552/2

Ganz Wien

 Vortrége, Lesungen

Symposien

Graben, Veranstaltungszelt
Wien 1, Graben
Tel. 501 66/230

Jm Dickicht der Stadte”
Phantastische Buchtage 1991

5. Juni

10.00 Uhr Musikprogramm

11.00 Uhr Kinderprogramm

Heinz R. Unger liest aus seinem Buch
Rosalinde im Spiel der Winde", ein
phantastisches Lufthallonbuch

13.00 Uhr Literatur zur Mittagszeit -
Buchhandler lesen und empfehlen
14.00 Uhr Musik ,Evergreen Peace”
15.00 Uhr ,Als Osterreich die Welt
entdeckte” Autorenlesung Dr. Horst
Friedrich Mayer

16.00 Uhr Verlosung , Schneider
Ballonfahrt” Gewinnspiel

17.00 Uhr Autorenlesung Erika Pluhar
18.00 Uhr , Erweitertes Wohnzimmer”
Autorenlesung Milo Dor

19.00 Uhr Eréffnung durch Vertrater
des Buchhandels und Vertreter der
Stadt

20.00 Uhr Lukas Resetarits liest
Herzmanovsky-Orlando

21.00 Uhr Musik ,Evergreen Peace”

6. Juni

10.00 Uhr Musikprogramm

11.00 Uhr Kinderprogramm
Thomas Brezina und der , Bronti-
Super-Saurier”

13.00 Uhr Literatur zur Mittagszeit -
Buchhandler lesen und empfehlen
14.00 Uhr Musik Evergreen Peace”
15.00 Uhr Start des , Schneider
Ballons" vom Heldenplatz

Rudolf Schwab liest Upton Sindair
16.00 Uhr Verlosung ,,Schneider
Ballonfahrt" Gewinnspiel

16.15 Uhr Autorenlesung Karin vancic
17.00 Uhr Jim Morrison”
Autorenlesung Peter Henisch

18.00 Uhr Die Wiener
Tschuschenkapelle

19.00 Uhr , Denn Sie schreien nach
Blut” Lesung Rene Lasartesse

7. Juni

10.00 Uhr Musikprogramm

11.00 Uhr Kinderprogramm

Ernst A. Ekker liest aus seinem Buch
.Papageno sucht Amadeus”

13.00 Uhr Literatur zur Mittagszeit -
Buchhandler lesen und empfehlen
14,00 Uhr Musik , Evergreen Peace”
15.00 Uhr ,Der Tod des Regenpfeifers”
Autorenlesung Marianne Gruber
16.00 Uhr Musikprogramm

17.00 Uhr ,Im Tiergarten der
Weltliteratur"

Autorenlesung Dietmar Grieser
18.00 Uhr Musik ,Evergreen Peace”
19.00 Uhr Auterenlesung Julian
Schutting

20,00 Uhr Musikprogramm , Heli
Deinbdck”

8. Juni

10.00 Uhr Musikprogramm

11.00 Uhr Kinderprograrmm
»Sagenhafte Geschichten von
sagenhaften Leuten”

Didi und Dumpfi, zwei Geschichtener-
leber, lassen Kinder die Erzéhlungen
.Der Teufel und das Ekel” und ,Von
den Stresslingen” miterleben

13.00 Uhr Literatur zur Mittagszeit -
Buchhéndler lesen und empfehlen
14.00 Uhr Musik , Evergreen Peace”
15.00 Uhr Start des ,, Schneider
Ballons” von der Donauinsel

,In die Stadt hineinhorchen” Radio
Diagonal, Gast; Michael Schrott

16.00 Uhr Préamierung bestes Projekt Symposien,
und Ausfiihrung ,Mehr Griin ins i
Klassenzimmer" durch Count Down Vortrage,
Redaktion mit Erich Schleyer literarische
12.00 Uhr ,Farum der Phantasie”

Junge Autoren lesen aus bisher Program me

unverdffentlichten Werken
18.30 Uhr Verlosung des , Literradls”
19.00 Uhr Musik

World Trade Center
Flughafen Wien-Schwechat
Tel. 7234 31

3. Juni, 9.00 Uhr

A K T. (Agrar, Kultur,
Tourismus) - KongreB

Referenten: Prof. Oswald Oberhuber,
Gerhard Tétschinger, Prof. Dr.
Manfred Helzer, S. D. Franz Albrecht
Metternich, Dr. Sixtus Lanner, Mag.
Helmut Peter, Dr. Dkim. Franz
Vranitzky

Sigmund Freud-Gesellschaft *
Wien 9, Berggasse 19
Tel. 311596

6. Mai, 19.00 Uhr
Freud-Vorlesung: Riccardo Steiner
In Vienna veritas . . .7

13. Juni, 20,00 Uhr

Sylvia Zwettler-Otte: Die Rezeption der
Psychoanalyse in Fachkreisen
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verhandelt wird an Ort
und Stelle. - First Class,

versteht sich.

In der Business Extention

im Hotel Mercure.

Literarisches Quartier/Alte
Schmiede

Wien 1, Schénlaterngasse 9
Tel. 5128 329/512 44 46

13. Mai, 18.30 Uhr

Schwerpunkt Osteuropa:
Jugoslawien/Serbien

«Das schwarze Licht"

Serhische Erzéhler der Gegenwart
Présentation der Anthologie durch den
Herausgeber Milo Dor

Lesungen von lvan lvanji, Bosco
Petrovi¢, Bora Cosic, Jara Ribnikar

BIG BUSINESS

15. bis 17. Mai, jeweils 18.00 Uhr
«Schuldgefiihle”

Symposion der Grazer Autoren-
versammlung

22. Mai, 18.30 Uhr
Bodo Hell (Wien) Ober den Zyklus
.Die Spielregel” von Michel Leiris

23. Mai, 18.30 Uhr
Wasserfarben”
Lesung Julian Schutting (Wien)

23. Mai, 20.00 Uhr

«Die Namen die Schatten die Tage”
Lesung Wolfgang Hermann (Paris)
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ercure

A-1010 Wien, Fleischmarkt 2,
Tel. (0222) 534 600,

Telefax (0222) 534 60 233,
Telex 11 20 48 merc w

24, Mai, 18.30 Uhr
JMenschenbeschreibung”
Lesung Georg Stefan Troller (Paris)

27. Mai, 18.30 Uhr

«Ein Reich, ein Volk,

ein Sprachfehler”

Lesung Hermann L. Gremliza
(Hamburg)

29. Mai, 18.30 Uhr

Lektiire: Elisabeth Reichart iber
Meyer-Lewins ,Das Tagebuch der Eva
Karngold” - In memoriam Ida Low
(gestorben Tel Aviv, 1991)

29. Mai, 20.00 Uhr
Ludwig Fels (Wien) liest aus ,Der
Himmel war eine grobe Gegenwart”

6. Juni, 18.30 Uhr

Schwerpunkt Osteuropa:
Jugoslawien/Polen

Miodrag Pavlovi¢ (Belgrad) liest aus
seinem dichterischen Werk

Ewa Lipska (dzt. Wien) liest aus
lhrem dichterischen Werk

10. und 12. Juni, 18.30 Uhr

13. Juni, 19.00 Uhr

Wiener Vorlesungen zur Literatur
Miodrag Pavlovic (Belgrad) zwei
Varlesungen und ein Konservatorium
zu , Anthropologie und Literatur”

Institut fiir Wissenschaft und Kunst
Wien 9, Berggasse 17/1
Tel. 3443 42

New Age - Sinnverkaufer haben
Hochsaison

6. Mai, 18.30 Uhr

Maria Widl: New Age als neue
Religion?

3. Juni, 18.30 Uhr

Maria Walflingseder: J. F. Rittmeisters
JNew Age”- und Faschismuskritik an
C.G.Jung

Photographie/Bild und Gesellschaft
7. Mai, 18.30 Uhr

Vilém Flusser (Sa0. Paulo); Neue
Einbildungskraft? Entwurf statt Schritt
zurlick

14. Mai, 18.30 Uhr

Christa Hdmmerle: Von heiligen Vor-
und Schreckenshildemn. Funktionen
katholischer Bildkultur in Kindheits-
erinnerungen

28. Mai, 18.30 Uhr

Gabriele Jutz: Geschichte im Kino.
Prasentation der gleichnamigen
Publikation im Nodus Verlag (Winster)
Jirgen Muller (Amsterdam):
Medienwissenschaften in Europa

11. Juni, 18.30 Uhr

Matthias Waschek (Paris): Uberlequn-
gen zur Photographie aus kunst-
historischer Sicht. Prasentation der
Publikation , Kunstgeschichte und
Photographie”, hrsg. van , Ateliers des
Interprétes”

«Werkstatt” - Lektiirekreis zur
Psychoanalyse

8., 15. und 22. Mai, 16.00 Uhr
Johann August Schilein und Karl
Fallend

Feministische Theorie und
Frauenforschung

8. Mai, 18.30 Uhr

Eva Kreisky: Ménnerbiinden auf der
Spur. Zum Stand der feministischen
Kritik an der Politikwissenschaft

22, Mai, 18.30 Uhr

Margarete Maurer: Uber die Maglich-
keit einer feministischen Naturwissen-
schaft am Beispiel der Biowissenschaft

5. Juni, 18.30 Uhr

Andrea Ellmeier; Geld-Geschichte. Zur
Konstruktion der Konsumentin in der
Ersten Republik

12. Juni, 18.30 Uhr

Silvia Eiblmayr: ,Das Primat der
Materie (ber den Gedanken.”
Transformation des Weiblichen im Bad
der Moderne

Arbeitskreis ,Museum im Kopf*
13. Mai, 18.30 Uhr

Timm Ulrichs (Hannover): Alles schon
mal dagewesen?

10. Juni, 18.30 Uhr

Arbeitskreis ,Frauen” (Museum der
Arbeit, Hamburg):
Geschlechterprasenz im Museum

Ganz Wien

Der Islam als Religion und/eder
soziales Ordnungsgefiige

13. Mai, 18.30 Uhr

Adel El Sayed: Als Araber zwischen
europdischer und islamischer
Kulturtradition

10. Juni, 18.30 Uhr
Dan Diner {Frankfurt); Der Nahe Osten
in der Weltpolitik seit 1945

Philosophie und Faschismus/
Faschistische Philosophie?

14. Mai, 18.30 Uhr

Cornelia Wegeler (Frankfurt):
Philosophie und Politlk - Die verhin-
derte Rilckkehr des Wiener Kreises

28. Mai, 18.30 Uhr

Martin Low-Beer (Frankfurt): Beispiele
fir die Wirkung des Nationalsozialis-
mus auf die Entwicklung
deutschsprachiger Nachkriegs-
philosophie

11. Juni, 18.30 Uhr _
Franz Wirmmer: Kulturphilosophié und
Rassismus

Lebenswege dsterraichischer
Exilantinnen in Lateinamerika
15. und 29. Mai, 18.30 Uhr
Ruth Aspdck

Arbeitskreis ,Kunstkritik”

4, Juni, 18.00 Uhr

Sehen und Erkennen - Zur Anwen-
dung der Sprache der Kritik

18. Juni, 18.00 Uhr

Welche Fragen erméglichen einen
kritischen Dialog?

Dieter Ronte (Sprengelmuseum
Hannover)
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Studien zur Arbeiterbewegung -
Schwerpunkt Literatur

7. Mai, 18.00 Uhr

Literatur als Spiegel politischer
Strémungen

4. Juni, 18.00 Uhr
Literatur und Arbeiterbewegung

Arbeitstagung

7.und 8. Juni

«Den Toten zur Ehr - Den Leben-
den zur Lehr”

Gedenken, Erinnern, Vergessen am
Beispiel des ehemaligen Konzentra-
tionslagers Mauthausen

Osterreichisches Lateinamerika-
Institut

Wien 1, Schmerlingplatz 8

Tel 523 33 15/523 27 27

7. luni, 18.00 Uhr

8. und 9. Juni, 9.00 Uhr
LLateinamerika - Kulturzlle
Inspiration fiir Europa?”

Institut Francais de Vienne
Salle de Bal

Wien 9, Wahringer Strafe 30
Tel 316503

16. Mai, 17.00 Uhr
~Hommage a Jean Vilar"
Lesung Jean-Pierre Miquel




Ganz Wien

Bildende und
angewandte Kunst
Ausstellungen
Dokumentationen

Ausstellungen

Albertina
Wien 1, AugustinerstraBe 1
Tel. 53 4 83

16. Mai bis 30. Juni

Hollandische Zeichnungen aus der
Maida and George Abrams-
Collection

Historisches Museum der Stadt
Wien

Wien 4, Karlsplatz

Tel. 505 87 47

Bis 16. Juni
Grillparzer oder die Wirklichkeit
der Wirklichkeit

Kunsthistorisches Museum
Wien 1, Burgring 5

Tel. 934541

2. Mai bis 27. Oktober
Mozarts Klangwelt

Naturhistorisches Museum
Wien 1, Burgring 7

Tel, 9345 41

Bis 15. Juni

Zarenschitze

Osterreichische Galerie

im Oberen Belvedere

Wien 3, Prinz Eugen-StraBe 27
Tel. 7841 21, 78 41 14, 78 41 58

24. April bis 19, Mai
Stefan Eins
Eigene Bildschopfungen
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Osterreichische Galerie
Expositur SchloB Halbturn
{Burgenland)

Mitte Mai bis 26. Oktober
Aus Osterreichs Vergangenheit:
Carl Blaas

Osterreichisches Gesellschafts- und
Wirtschaftsmuseum

Wien 5, Vegelsanggasse 36

Tel. 5531 05

6. Mai bis 27. Juni
Margareten in alten Ansichten
und Gebrauchsgegensténde

Osterreichisches Museum fiir
angewandte Kunst

Wien 1, Stubenring 5

Tel. 711 36

2. Mai bis 31. Juli
Rodtschenko/Stepanowa: Unser
einziges Ziel ist die Zukunft

Osterreichisches Museum fiir
Volkskunde

Wien 8, Laudongasse 15-19
Tel. 43 89 050

11. Mai bis 16. Juni
Wohnkultur in Wien

Technisches Museum Wien
Wien 14, Mariahilfer StraBe 212
Tel. 89 101-0

Bis Ende 1991
Mozart-Maschine

Ab 22. April
Der Stromkreis

5. Juni bis Ende September
Franz Sedlacek

Akademie der bildenden Kiinste
Wien

Wien 1, Schillerplatz 3

Tel. 588 16/143

7. Mai bis 9. Juni
Bildhauerausstellung

13. Juni bis 6. Juli
Ausstellung der Studenten

Ambrosi-Museum
Wien 2, Scherzergasse 1
Tel, 216 40 22

Ab 5. Juni

Hans Pontiller
Bildhauerische Arbeiten

Hermesvilla

Wien 13, Lainzer Tiergarten
Tel. 804 13 24

Bis Februar 1992

Baden in Wien.
Korperkultur und Hygiene
im 19. und 20. Jahrhundert

Hochschule fiir angewandte Kunst
Heiligenkreuzerhof

Wien 1, Schonlaterngasse 5

Tel. 7567 11

8. bis 29. Mai
Die Mauer in Berlin
Fotos von Thomas Radbruch

Hochschule fiir angewandte Kunst
Aula

Wien 1, Oskar Kokoschka-Platz 2

Tel. 7567 11

13. Mai bis 14. Juni
Videoinstallation zum Themen-
schwerpunkt Architektur

Karlsplatz vor dem Historischen
Museum

Wien 4, Karlsplatz

Bis 5. Juli

Wien 1991

Begehbare Installation

Kunstforum Linderbank
Wien 1, Freyung 8

Tel. 531 24/47 45

Bis 23. Juni

Oskar Kokoschka

Die Retrospektive

Kunstkanzlel

Wien 1, Riemergasse 14/29
Tel. 5122175

Bis 15. Mai

Mail Art

Kiinstlerhaus
Wien 1, Karlsplatz 5
Tel. 587 96 65

Bis 15. September
Zaubertone - Mozart in Wien.
1781-1791

Osterreichische Nationalbibliothek
Wien 1, Josefsplatz 1

Tel. 52 16 84/359, 360

17. Mai bis 5, Dezember

Requiem. Wolfgang Amadeus
Mozart 1791-1991

Otto Wagner-Haltestelle Karlsplatz
Wien 1, Karlsplatz

Bis 31. Oktober

Michael Oberzill - Auf der StraBe

Palais Palffy
Wien 1, Josefsplatz 6
Tel. 512 56 81

15. Mai bis 30. Juni
Fritz Hochwaélder

Rathaus, Bibliothek

Wien 8, FelderstraBe, 4. Stiege,
1. Stock, bei Zimmer 333

Tel. 40 00/84915

Bis Ende August
Schuldig! Altwiener Kriminalfélle

Secassion

Wien 1, FriedrichstraBe 12
Tel. 587 53 07
Hauptraum

8. Mai bis 16. Juni
Helmut Federle

Galerie

& Mai bis 16. Juni
Rosa Hausleitner

Graphisches Kabinett

8 Mai bis 16. Juni
Leo Kandl

Sonnenuhrhaus Schénbrunn
Wien 13, SchloB Schdnbrunn
Tel. 68 77 68

24. Maibis 13. Juni
Mahlzeit! - Landwirtschaft und
Konsument

Universitat fiir Bodenkultur ’
Wilhelm Exner-Haus

Wien 19, Peter Jordan-StraBe 82
Tel, 34 25 00/661

Bis 28, Juni
Figur in Wien

Wipark Garage
Wien 1, Freyung
Tel. 712 48 52

Mitte Juni bis Mitte Juli

_ Ga len
Balle und Feste

Bélle und Feste

7. Juni

32. Concordiaball

Wiener Rathaus

Wien 1

Tel. 533 33 41 {Information und
Karten Pressedub Concordia)
Ball des Presseclubs Concordia
Das gesellschaftliche Ereignis der
Wiener Festwochen

22, Juni

Universitatsball

Universitat Wien

Wien 1, Dr. Karl Lueger-Ring 1
Tel, 401 03/2630, 2633
{Hochschiilerschaft)

21. bis 23. Juni
Donauinselfest

18. Mai

Rennen um den

Wiener Festwochen-Pokal
Prater - Krieau

Wien 2

Oktetra - Modell einer Begriinung
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Galerienrundgang

a__ GALERIE SIGMA

1 VOTIVKIRCHE
2 38{:’%% _— GALERIE GERERSDORFER
3
4 RATHAUS GALERIE ZENTRUM
5 PARLAMENT
& JUSTIZPALAST GALERIE SCHORM
7 NATURHIST, MUSEUM
8 KUNSTHIST. MUSEUM GALERIE HILGER
9 HOFBURG
10 AKAD. D. BILD. KUNSTE NEUE GALERIE T
11 MESSEPALAST
12 BURGTHEATER GALERIE V+V
13 VOLKSGARTEN
14 BURGGARTEN GALERIE ARIADNE
13 T / : EooE GALERIE INSAM
16 KUNSTLERHAUS ey ” : I e it
17 MUSIKVEREIN Srd o 4 sy = GALERIE FABER
18 KARLSPLATZ ' - ]
19 ST. STEPHAN ' = GALERIE RONDULA
20 REGIERUNGSGEBAUDE ) _@ GALERIE CARINTHIA
21 HOCHSCHULE F. ANGEW. g
KUNST UND MUSIK GALERIE WINTER
22 STADTPARK
23 SECESSION 208 GALERIE CULT
& KUNSTHANDLUNG HUMMEL
GALERIE NACHST ST. STEPHAN
AUSSTELLUNGSRAUM 1020

GALERIE KRINZINGER
GALERIE PAKESCH
GALERIE CHOBOT

KUNSTHANDEL GRILL

KUNSTHANDEL HIEKE
GALERIE CONTACT
GALERIE LANG
GALERIE WURTHLE

GALERIE STEINEK
GALERIE WOLFRUM

GALERIE GABRIEL

ORANGERIE
IM PALAIS AUERSPERG BLAU-GELBE GALERIE
GALERIE BUCHER & KUNST GALERIE WALFISCHGASSE

GALERIE REIFFENSTEIN

GALERIE CURTZE

GALERIE ULYSSES
KUNSTHALLE EXNERGASSE

GALERIE PLANK

GALERIE KONIG
GALERIE METROPOL
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Galerie Biicher und Kunst

beirm Palais Auersperg

Wien 7, Lerchenfelder StraBe 9-11
Tel 9342 32

Mo-Sa 9-2 Uhr
So und Fejertag 17-2 Unr

7. Mai bis 30. Juni
Ingrid Wald
«Sommerlust”
Malerei und Graphik

Ingrid Wald wurde 1943 in Wien
geboren, wo sie die Studien der
Malerei und der Restaurierung it
Diplomen abschloB, Seit 1973 ist sie
als freischaffende Kinstlerin tatig.
Zahlreiche Ausstellungen im In- und
Ausland machten sie einer breiten
Offentlichkeit bekannt, 1975
Mitbegrindung der Kulturzeitschrift
JFreibord”. lllustrationen in Zeitschrif-
ten und Anthologien. Einzel-
publikationen: ,,Damen und Herren”,
Wiesenspiele”, ,Waldwiesen u. a."
mit neuen Gedichten von Friederike
Mayricker. Die Ausstellung ,Sommer-
lust” umfaBt Clbilder, Zeichnungen
und Aguarelle aus mehreren Jahren.
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Galerie Faber

Wien 1, Kéllnerhofgasse 6

Tel. 512 24 14

Di-Fr 14-18 Uhr / Sa 10-13 Uhr

10. Mai bis 15. Juni
Leo Kandl
Neue Fotoarbeiten

Leo Kandl: 1944 geboren in Mistel-
bach/NO. 1969 AbschluB an der
Akademie der Bildenden Kiinste Wien.
Mittelschullehramt. Beginn der
Auseinandersetzung mit Fotografie,
Ausstellungen in den letzten Jahren:
1987 Fotografische Imagerie, Galerie
Faber, Wian. 1988 Fotografische
Selbsthildnisse, Galerie Briinner StraBe,
Gaweinstal, Niederdsterreich / Fotofest
Houston, Houstan, USA / Kulturinstitut
New York, USA. 1989 Fotovision, Wien,
Fotopublizistische Arbeit u. a.;
Bearbeitung des Bereiches , Presse-
fotografie und Bildjournalismus”
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Galerie Gerersdorfer

Wien 9, Wahringer StraBe 12
Tel. 31727231972 72)
Do-Sa 11-20 Uhr

20. April bis 31. Mai

e+« AU Papier”

Franz Blaas

Geboren 1955 in Passau
Erwin Bohatsch

Geboren 1957 in Mirzzuschlag

Gunter Damisch

Geboren 1958 in Steyr
Franco Kappl

Geboren 1962 in Klagenfurt

Karl-Heinz Str6hle
Geboren 1957 in Bregenz

Galerie Lindner

Wien 6, Mollardgasse 12A

Tel. 5673 53

Di=Fr 1518 Uhr /Sa 11-13 Uhr

22. Mai his 5. Juli
Kurt Spurey
Farbraumbilder

Kurt Spurey, geboren 1941 in
Mariazell, lebt in Wien_ Die Arbeiten
von Kurt Spurey sind durch eine be-
sondere Konzentration gekennzeich-
net. Alle Bilder weisen auf die Polaritat
von Grau und einer Buntfarbe. Diese
Arbeiten gewinnen ihre Kraft aus
einem spezifischen Spannungsreich-
tum. Diese Spannung entwickelt sich
2wischen den Polen Nichtfarbe und
Farbe. Grau ist Ausgangs- und End-
punkt. Von hier breitet sich die Farbe
aus oder geht darin auf. Spureys Um-
gang mit Farbe ist zunachst durch die
Entscheidung flir eine bestimmte
Primarfarbe gepragt, als eine der mag-
lichen Farben, die aus Grau entstehen
konnen. In einen Raumbezug gesetzt,
ist es schwer, sich diesem Dialog zu
entziehen,
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Galerie Christine Kdnig

Wien 1, WipplingerstraBe 29/3
Tel. 533 52 01

Di-Fr 13-19 Uhr/ Sa 11-15 Uhr

9. April bis 25. Mai
Gerhard Rithm
Zeichnungen, Tuschen und
Collagen

28. Mai bis 13. Juli
Raimer Jochims

Gerhard Rihm, 1930 in Wien geboren,
lebt in Wien und K&In, Mitbegriinder
der Wiener Gruppe {Achleitner, Art-
mann, Bayer, Riihm, Wiener).
Bildnerische Arbeiten von Anfang an
intermedial orientiert, Seit 1972 lehrt
Rihm an der Hochschule fir bildends
Klinste in Hamburg.

Raimer Jachims 1935 in Kiel geboren.
Seit 1956 Malerei. Nebenher Studium
der Philosophie und Kunstgeschichte.
Seit 1961 kontinuierliche Arbeit an
einer Identitatskonzeption. Seit 1967
Lehrtatigkeit an den Kunsthochschulen
Karlsruhe und Minchen. 1971 Profes-
sor an der Stédelschule in Frankfurt
fir freie Malerei- und Kunsttheorie.
Zahlreiche Ausstellungen im In- und
Ausland,

Galerie Rondula

Wien 1, Stephansplatz
JasomirgotistraBe 6/Mezzanin
Tel. 533 34 24

Di~fr 13-18 Uhr / Sa 10-13 Uhr

16. April bis 25. Mai

Karl Brandstatter / Malerei und
Graphik / Zyklus ,Konigin der
Nacht” (Mozart)

16. April bis 25. Mai

Fausto / Plastiken und Objekte
4, Juni bis 7. Juli

Milos / Objekte und Malerei

Karl Brandstatter

1946 in Lautz bei Villach geboren.
1965-1970 Studium der Malerei an
der Akademie der bildenden Kiinste in
Wien. Bis 1977 Paris, danach Kérnten,
seit 1970 Einzelausstellungen.

Fausto

1942 in Lienz, Osttirol, geboren. 1962
Bildhauerdiplom. 1987 Ubersiediung in
die Nahe Wiens. Seit 1972 internatio-
nale Ausstellungstatigkeit.

Milos

1920 in Paris geboren, 1946-1951
Studium an der Akademie der bilden-
den Kinste in Minchen. 1959 Uber-
siedlung nach Caracas. 1968 Eriff-
nung des Ateliers in New York. Zahlrei-
che Ausstellungen in Amerika, Europa.

_,-m.ia!.-!ut&flﬁﬁy
Galerie Chobot

Wien 1, Domgasse 6

Tel. 5125332

Di-Fr 13-19 Uhr / 53 10-13 Uhr

15. Mai bis 22. Juni
Per Kirkeby
Graphik
«MVarum tut man es? Warum macht
man Drucke? Es hat etwas mit dem
Charakter der Yervielfaltigungstechnik
der Grafik zu tun. Malerei, Skulptur,
Zeichnungen sind alles Unika, deren
Fragezeichen aus den groBen
existentiellen Fragen bestehen.
Reproduktionen zeigen etwas vor und
legen etwas dar. In der internen
Okonomie geht es sowahl um
Kristallisation als auch um
Metamorphose. Die BloBlegung, diese
Kristallisation, ist der Anfang der
Verwandlung, die Metamorphose.
Sandstein wird zu Granit, oder Granit
wird zu Sand.”
Per Kirkeby
Aus: ,Per Kirkeby, Graphik 1989",
Maximilian Verlag, Miinchen 1989

Galerie V&V

Wien 1, Bauernmarkt 19

Tel. 53563 34

Di~Fr 11-19 Uhr /Sa 10-13 Uhr

5. Juni bis 13. Juli
Kristine Bohmig, Florian Ladstétter,
Michael Ramharter, Osterreich

Kristine Bahmig wurde 1967 in Graz
geboren, Seit 1985 Studium an der
Hochschule fiir angewandte Kunst in
Wien. 1989 LehrabschluB als
Goldschmiedin / Ausstellungen in New
York, Linz, Wien, Barcelona.

Florian Ladstétter wurde 1967 in Bonn
geboren. Seit 1986 Studium an der
Hachschule fiir angewandte Kunst in
Wien. Ausstellungen in Wien, Baden
bei Wien, Minchen,

Michael Ramharter wurde 1961 in
Wien gebaren. 1984 Gold- und
Silberschmiedemeisterprifung. Seit
1986 Studium an der Hochschule fir
angewandte Kunst in Wien.
Ausstellungen in Miinchen, Brilssel,
Bern, Wien, Paris, Belgien, Barcelona.

Galerie H. 5, Steinek
Wien 1, Himmelpfortgasse 22
Tel. 512 87 59

Wien 9, Pramergasse 6
Tel. 3103930
Di=Fr 13-18 Uhr/ Sa 10-12 Uhr

30. April bis 14. Juni
Alfred Graf
«Wachs/Asche/Gips"

Alfred Graf wurde 1958 in Feldkirch
geboren. 1979-1984 Akademie der
bildenden Kinste Wien. Ausstellungen
in Osterreich, Deutschland, Schottland,
Mew York. Die Arbeiten von Alfred
Graf sind Kompositionen mit einer
meditativen Ausstrahlung, welche sich
aus den Bedeutungen der einzelnen
Komponenten, die er verwendet,
ergibt: ,Wachs/Asche/Gips" auf
Textilien. Um das Wachs zu schmelzen,
bendtigt er Feuer, das wiederum Holz
zu Asche werden |&Bt. Der Gips
verkdrpert das Harte, Sprode im
Gegensatz zum weichen Wachs,
Farben und Strukturen ergeben sich
aus der Mischung der Materialien und
deren Beschaffenheit.
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Galerie Stalzer

Werkstatt fiir Kunstsiebdruck
Wien 6, Bamabitengasse &

Tel. 58799 34

Di-Fr 15-18 Uhr /Sa 10-12 Uhr

16. Mai bis 16. Juni
LArbeiten auf Glas”

Ecke Bonk

Horst Maria Doppler
Norio Kajiura

Ev Klein

Renate Kordon

Brigitte Kowanz

Peter Laminger

Rudi Molacek

Gertrude Moser-Wagner
Qswald Oberhuber
Gerwald Rockenschaub
Eva Schlegel

Verena Thirkauf

Otto Zitko
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KUNST UND TECHNIK

Einfallsreichtum, systematisches Denken
und standiges Streben nach Perfektion sind
wesentliche Parallelen von Kunst und Technik.
Denn wer einen guten Namen hat, ist nicht zu
beneiden. Er muB stets hart arbeiten, um ihn zu
erhalten. Er darf nie nachlassen, keinen grofen
Fehler machen, und das Neue muB immer das
Bessere sein. Immer.

Mercedes-Benz Landesvertretung fiir Wien, NO. und nérdl. Burgenland

TroststraBe 109-111, Tel. (0222) 601 76-0, Opernring 4, Tel. (0222) 514 12-0 |(WIBSENTHAL&CO Mercedes-Benz

Galerie Mitte

Wien 1, Kohlmarkt 4
Tel. 53527 00

Di-Fr 13-18 Uhr

28. Mai bis 8. Juli

JPoesie der Kinderwelt”

Kunst fiir Kinder und Erwachsene
mit Phantasie

Entsprechend dem Mozart-lahr wid-
met sich diese Ausstellung dem musi-
kalischen Formenkreis durch bildneri-
sche Darstellungen. Kinderbuchillustra-
tionen, Zeichnungen und Olbilder von
slowakischen Kinstlern werden pré-
sentiert. Prdsentation van Originalspiel-
zeug mit llustrationen aus der slowaki-
schen Marchenwelt, Exposition van
Notenillustrationen fiir Kinder, Olbilder
zum Thema ,Kind und Marchen”.
Begleitende Aktivitaten fir Kinder und
mit Kindern gemeinsam mit Bibiana
(Biennale der lllustration Bratislava)
sowie Puppentheaterauffuhrungen
und musikalische Aktionskunst. Als
Sonderaktion findet eine Puppenthea-
terauffihrung fir zerebralgeschadigte
Kinder im Krankenhaus Rosenhtigel
statt.

o
I ]
|

Kunsthandlung Julius Hummel
Wien 1, BackerstraBe 14

Tel. 512 1296

Di-Fr 15-18 Uhr/ Sa 10-13 Uhr

Bis 31. Mai

Oswald Oberhuber

«Der Gegenstand ist -

ist der Gegenstand?”
Frithe Malerei und Plastik

Oswald Oberhuber wurde 1931 in
Meran geboren. Ab 1964 klnstlerische
Beratung der Galerie nachst St. Ste-
phan, Wien. 1972 offizieller Vertreter
Osterreichs bei der Biennale Venedig.
1973 kiinstlerischer Leiter der Galerie
ndchst St. Stephan, Wien. Professor an
der Hochschule fiir angewandte Kunst
in Wien. 1977 Beteiligung an der
documenta 77, Kassel. 1979 ab Herbst
fir vier Jahre Rekter an der Hochschule
flr angewandte Kunst Wien. 1982 Ba-
teiligung an der documenta 82, Kassel.
1983 einstimmige Wiederwah! zum
Rektor der Hochschule fir angewandte
Kunst Wien. 1986 Professor filr Male-
rei bei der Salzburger Sommerakade-
mie. Verleihung des Osterreichischen
Staatspreises fiir Auslandskultur und
des Preises des Landes Tirol, Wieder-
wahl zum Rektor der Hochschule fir
angewandte Kunst Wien.

Galerie nachst St. Stephan
Rosemarie Schwarzwalder
Wien 1, Grinangergasse 1/2

Tel, 512 12 66

Mo~Fr 10-18 Uhr / Sa 11-14 Uhr

Bis 25. Mai
Imi Knoebel
Ab 1. Juni
Adrian Schiess

Imi Knoebel (geb. 1940) gehart seit
Jahren zum Programm unserer Galerie
und charakterisiert in entscheidendem
Mal3e die Haltung und kiinstlerische
Ausrichtung dieser Institution,
Innerhalb der spezifischen Raum-
situation eréffnet sich das fir Imi
Knoebel ,charakteristische Spannungs-
feld" von rationalem Konzept und
Intuition, von , geometrisch konstrukt-
ver Formensprache und gestisch
expressivern Vortrag” und nicht zuletzt
das Spannungsfeld von Materialitat
und Spiritualitat.
Meax Wechsler

Aus: Noemna”, Nr. 29, 7990
Adrian Schiess (geb. 1959) war
Schweizer Teilnehmer der letztjghrigen
Biennale in Venedig, wo er in der
Kirche ,San Staé" eine vielbeachiete
Installation seiner Platten vorstelite.
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Galerie Krinzinger

Wien 1, Seilerstatte 16

Tel. 51330 06

Di~Fr 14-19 Uhr / Sa 10-13 Uhr

Bis 23. Mai

Jiri Dokoupil

Cary Leibowitz

27. Mai bis 29. Juni
Alois Mosbacher

5. Juli bis 10. August
Jorg Immendorf

Alois Mosbacher wurde 1954 in
Strallegg, Steiermark, geboren. Lebtin
Wien.

Einzelausstellungen (Auswahl):

1984 Galerie Farideh Cadat, Paris
(zusammen mit Anzinger und
Schmalix). 1985 Galerie Juana di
Aizpuru, Madrid. Studio Cannaviello,
Mailand (Katalog). 1986 Farideh
Cadot, Paris. Sander Gallery, New
York. 1987 Galerie Krinzinger, Wien.
Kunsthaus Aarau, Aarau; Halle Sud,
Genf; Frauenbad, Baden bej Wien,
Riva® (zusammen mit Wurm). 1988
Galerie Turske & Turske, Zirich.
Galerie Turske & Whitney, Los Angeles.
1991 Galerie Krinzinger, Wien.
Zahlreiche Ausstellungsbeteiligungen
im In- und Ausland.




Wiener Festy

Kalendarium

Tal

Wiener Fe

Kalendarium

Do, 9. Mai Sa, 11. Mai So, 12. Mai Mo, 13. Mai Di, 14. Mai
Beginn Musikfest Er&ffnung
(S. 158) Rathausplatz (5. 21)
Theater an der Wien Matinee: Premiere: Le nozze di Figaro (5. 24)
Le nozze di Figaro (5. 24) | Le nozze diFigaro (S. 24)
Volkstheater
Messepalast, Halle E Premiere: The Death of Klinghoffer The Death of Klinghoffer

The Death of Klinghoffer
(5. 68)

(5. 68)

(5. 68)

Messepalast, Halle G

Beginn Big Motian
Premiere: Sweet
Temptations (5. 120)

Sweet Ternptations
(5.120)

Messepalast, Halle E1

Messepalast, Halle H3

Jugendstiltheater

Theater
im Kiinstlerhaus

Mi, 15. Mai Do, 16. Mai Fr, 17. Mai Sa, 18. Mai So, 19. Mai Mo, 20. Mai
Bezirksfestwochen
(5. 145)
Le nozze di Figaro (S. 24) Le nozze die Figaro (5. 24) Le nozze di Figaro (5. 24)
Premiere:
Der jingste Tag (5. 57)
The Death of Klinghoffer
(5. 68)
Pramiera: Een Familietragedie
Een Familietragedie (5. 120)
(5. 120)
Baginn Zeit/Schnitte 1991 Karperliche Karperliche
Premiere: Kimperliche Verande- | Werinderungen/Der Veranderungen/Der
rungen/Der Wald (5. 104} Vyald (5. 104) Wald (5. 104)

das Schauspielhaus

Museum
des 20. Jahrhunderts

Bildiicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S, 132)

Bildlicht. Malere|
zwischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat {S. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat {(S. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S, 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Beginn Filme f. klzine Menschen
So bekammt man also Kinder/
Der rote Ballon (5. 139)

LaB die Eisbdren tanzen/
Wanderzirkus (S. 139)

Briider Léwenherz/
Prinz von Fogo (S. 139)

Wiener Symphoniker
Friedrich Cerha (S. 158)

Orchester des
18. Jahrhunderts
Frans Briiggen (S. 158)

Wiener Symphoniker
Georges Prétre (5. 158)

Mieczyslaw Horszowski
(5. 158)

Votivkino
Fo-Theater
Theater Gruppe 80
Konzerthaus, Eréiffrungskonzert Wiener Philharmoniker Camerata Academica La Grande Ecurie et la
Grofer Saal ‘Wiener Philharmoniker Nikolaus Harnoncourt Sandor Végh (5. 158) €hambre du Roy
Nikolaus Harnancourt {S. 158) (S. 158) 1-C. Malgoire (5. 158)
Konzerthaus, ‘Wiener Jeunesse Cecilia Bartoli/ Klangforum Wien
Mozart-Saal Orchester Martin Katz (5. 158) Beat Furrer (S. 158)
Herbert Béick (5. 158)
Konzerthaus,
Schubert-Saal
Staatsoper Die Zauberflite Mozart-Matinee: loachimKaiser | La Clemenza di Tito Ballett: Divertimento
Ballett: Divertimento Nr. 15/ Nr. 15/Mozart 338/
Mozart 338/Pulcinella Pulcinella
Volksoper Der Graf von Luxermnburg Grafin Mariza Giustino Die lustige Witwe

Die ;ntfuhrung aus dem La Clemenza dj Tito Die Entfihrung aus dem La Clemenza di Tito Die Zauberflote Die Entfiihrung aus dem
Serail Serail Serail
Die Csardasflrstin Don Giovanni Giustino Der Bettelstudent Die Fledermaus Grafin Mariza
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Wiener Festwochen

Kalendarium

Wiener Festwochen

| Kalendarium

Di, 21. Mai

Mi, 22. Mai

Do, 23. Mai

Fr, 24. Mai

Sa, 25. Mai

Premiere: SchiuBchor
Akademietheater
(5. 150)

Theater an der Wien

Le nozze di Figaro (5. 24)

Volkstheater

Der jingste Tag (5. 57)

Der jingste Tag (5. 57)

Der jingste Tag (5. 57)

Der jingste Tag (5. 57)

So, 26. Mai Mo, 27. Mai Di, 28. Mai Mi, 29. Mai Do, 30. Mai Fr, 31. Mai
Premiere:
Don Giovanni ($. 32)
Premigre; Amphitryon (5. 60) Amphitryon (5. 60) Amphitryon (5. 60)

Amphitryon (S, 60)

Messepalast, Halle E

Premiere:
La Tempéte (5. 76)

La Ternpéte (5. 76}

La Tempé&te {5, 76}

La Tempéte (S. 76)

La Tempéte (5. 76)

Premiere:
Penthesilea (5. 82)

Messepalast, Halle G

Premiere: Der
Palast um wigr Uhr mor=
gens .. ., A G (S 120)

Der Palast um vier Uhr
margens .. ., A, G,
(5. 120)

Premiere:
Brace Up! (5. 124)

Brace Up! (5. 124)

Brace Up! (5. 124)

Brace Up! (5. 124}

Brace Up! (5, 124)

Messepalast, Halle E1

Big Motion:
Offentliche Interviews
(5.131)

Big Motion:
Offentliche Interviews
(5.131)

Messepalast, Halle H3

Beginn:
Ausstellung Jan Fabre
{5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(5. 122)

Ausstallung Jan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(5. 122)

Ausstellung Jan Fabre
(S.122)

Ausstellung lan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
{5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(5.122)

Die Zauberflote (5. 42)

Die Zauberflote (5. 42)

Die Zauberflote (5. 42)

Neue Heimaten - Neue
Fremden (5. 116) — Der un-
starbliche Csterreicher {5, 115)

Jugendstiltheater Premiere; Die Zauberflote (5. 42}
Die Zauberflite {S. 42)
Theater Kérperliche Eréffnung: Symposion Neue Heimaten — Neue
im Kiinstlerhaus Veranderungen/Der Neue Heimaten — Neue Fremden (S, 116)
Wald (5. 104) Fremden (5. 116)
das Schauspielhaus
Museum Bildlicht. Malerei Bildlicht. Malerei Bildlicht. Malerei Bildlicht. Malerel

des 20. Jahrhunderts

owischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

2wischen Material und
immaterialitit (5. 132)

2wischen Material und
Immaterialitdt (5. 132)

2wischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Bildlicht. Malerei
2wischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S, 132)

Bildlicht. Malerei
2wischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Uberraschungsfilm/
Der Furchtlose (S, 139)

Franz und Frai
22, Ekazent Nord
(5. 143)

Franz und Frei
11, strindberg-Hof
(S.143)

Franz und Frei
2, Sturhof (S. 143)

Franz und Frei
5, Julius Popp-Hof
(5. 143)

Franz und Frei
3, Rabenhof (5. 143)

Premiere:
Die Ahnfrau (5. 147)

Die Ahnfrau (5. 147)

Die Ahnfrau (S. 147)

Die Ahnfrau (5. 147}

Die Ahnfrau (5. 147)

Wiener Philharmoniker
Selji Ozawa (S. 158)

Wiener Symphoniker
Nikolaus Harnoncourt
(S. 158}

Paul Gulda (S. 158)

Alban Berg Quartett
(5. 158)

Alban Berg Quartett
(5. 158)

Alfred Brendel {5. 158)

Votivkino Der Himmeal ist mein
Haus/LaB die Eisbdren
tanzen (S. 139)
Fo-Theater Premiere: Franz und Frei Franz und Frej Franz und Frei
9, Sigmund Freud-Hof 1, Volksgarten beim 7, Spittelbery (S. 143)
(S.143) Theseustempel (S. 143)
Theater Gruppe 80
Konzerthaus, N.O. Tonkinstlar- Wiener Symphoniker
GroBer Saal archester Georges Prétre (5. 158)
Herbert Béck (5. 158)
Konzerthaus, Robert Holl, Rudalf
Mozart-Saal lansen (S. 158}
Konzerthaus, Hans Kann (S, 158) Arditti Quartett (S. 158) Arditti Quartett (5. 158)
Schubert-Saal
Staatsoper Die Zauberflste Lucio Silla Die Entflhrung aus dem Lucio Silla Premiere:
Serail ldomenea (5. 150)
Volksoper Boccaccio Eugen Onegin My Fair Lady Der Zigeunerbaron Die lustige Witwe

Mozart-Matinee: Idomeneo Die Zauberflste Ballatt: Divertimento Idomenso Ballett: Pulcinella/
Wolfgang Hildesheimer Nr. 15/Mozart 338/ Apollo/Der Dreispitz
Lucio Silla Pulcinella

Eugen Onegin Boccaccio Das Land des Lachelns Aschenbrédel Die Zauberfléite Baccaccio
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Wiener Fest

Kalendarium

5a, 1. Juni 50, 2. Juni Mo, 3. Juni Di, 4. Juni Mi, 5. Juni
Theater an der Wien Don Giovanni (5. 32) Lesung: Was glauben Sie Don Giovanni (5. 32)
eigentlich, was ich
glauben soll (S. 39)
Volkstheater Premiere:
Falle (S. 63)

Messepalast, Halle E

Penthesilea (5. 82)

Messepalast, Halle G

Premiere:
Invictos (5. 126}

Invictos (5. 126)

Invictos (5. 126)

Invictos (5. 126}

Invictos (5. 126)

Do, 6. Juni Fr, 7. Juni Sa, 8. Juni So, 9. Juni Mo, 10. Juni i, 11, Juni
Don Giovanni (S. 32)
Falle (5. 63) Falle (5. 63)
Premiere: Kaspar (5. 85) Kaspar (S. 85)
Kaspar (5. 85)
Premiere:
Fast Forward/Bad air und
50, .. (5. 128}

Messepalast, Halle E1

Big Motion:
Offentliche Interviews.
(5.131)

Messepalast, Halle H3

Ausstellung Jan Fabre
{5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(S. 122)

Ausstellung Jan Fabre
{S. 122}

Ausstellung Jan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(S.122)

Ausstellung Jan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
{5.122)

Ausstellung Jan Fabre
5. 122)

Ausstellung Jan Fabre
(5. 122)

lugendstiltheater

Die Zauberfléte (5, 42)

Premiere:
Figaro (5. 44)

Premiere:
Don Giovanni (5, 44)

Figaro (S. 44)

Figare (5. 44)

Theater
im Kiinstlerhaus

Premiere:
Skinshow (5. 109)

Skinshow (5. 109)

John Patterson Solo
(5. 155}

Skinshow (5. 109)

Skinshow (5. 109)

Skinshow (S, 109)

Skinshow (5. 109)

Skinshow (S. 109)

das Schauspielhaus

Premiere:
Kein Ort. Nirgends
(S. 96)

Kein Ort. Nirgends
(5. 96)

Kein Ort. Nirgends
(5. 96)

Museum
des 20. Jahrhunderts

Bildlicht, Malarei
zwischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Bildlicht, Malerei
2wischen Material und
Immaterialitat (S, 132)

Bildlicht, Malerel
zwischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Bildlicht, Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (5. 132}

Bildlicht, Malerei
zwischen Material und
Immaterialitét (S. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Reise im Ballon/
Guillivers Reisen (5. 139)

Herzsprung/Der Schlssel
(5. 139}

Ein Panda namens Jiao-
Jiao/Die Sprungdeckeluhr
(5. 139)

Das Wunder von Valby/
Gullivers Reisen (5. 139)

Schubert-Saal

Beat Furrer {S. 158)

Votivkino Das Wunder von Valby/ Der rote Ballon/So be- Der Schitssel (S, 139) Die Sprungdeckeluhr/Ein Wanderzirkus/Briider
Der Himmel ist mein kommt man also Kinder/ Panda namens Jiao-Jiao Léwenherz (S. 139)
Haus (5. 139) Prinz von Fogo (S. 139) {5.139)
Fo-Theater Franz Hnd Frei Franz. und Frei Franz und Frei Franz und Frei Franz und Frei
GieBhtibl, Gasthaus 18, Lindenhof (5. 143) 22, Dr. Bohmann-Hof 10, Jean Jaurés-Hof 3, Anton Wildgans-Hof
Schwindl (5. 143) (S.143) (S.143) (5. 143)
Theater Gruppe 80 Die Ahnfrau (5. 147) Die Ahnfrau (5. 147} Die Ahnfrau (5. 147}
Konzerthaus, Concertgebouw-Orkest Cancertoebouw-OrkesyR. Chaly La Petite Bande/ Murray Perahia (S. 158)
GroBer Saal Riccardo Chailly (S. 158) | ORF-SymphoniecichesterORE-Chor | R hainische Kantorai g
Arnold Schoenberg Chorf\Wisner S Id Kuiik
SangerknabenPeler Eévts (5. 158) igiswald Kuijken (5. 158)
Konzerthaus,
Mozart-Saal
Konzerthaus, Klangforum Wien Hans Kann {S. 158)

Staatsoper Cosi fan tutte Mozart-Matinee; Volkmar Idomeneo Cosl fan tutte Ballett: Letzte Lisder/
Braunbehrans — Ballett: Josephs Legende
Pulcinella/ApollofDer Dreispitz

Volksoper Grafin Mariza Kiss me Kate Der Bettelstudent Ein Walzertraum Der Zigeunerbaron
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Franz und Frei
20, Friedrich Engels-Hof
{s. 143)

Franz und Frei
19, Karl Marx-Hof
(5. 143)

Franz und Frei
Mistelbach (5. 143}

Franz und Frei
10, Per Albin Harsson-
Siedlung Ost (5. 143}

Die Ahnfrau (5. 147)

Die Ahnfrau (5. 147}

Die Ahnfrau (5. 147}

Die Ahnfrau (S. 147}

ORF-Symphonieorchester
Michael Gielen (S. 158}

Concentus Musicus
Nikolaus Harnoncourt
(5. 158)

Concentus Musicus
Mikolaus Harnoncourt
(S. 158)

Carl Philipp Emanuel Bach
Orchester/Rundfunkchor
Leipzig, Peter Schreier {5, 158)

Brigitte Fassbaender
Wolfgang Rieger (5. 158)

Ensemble Modermn
Friedrich Cerha (S. 158)

Ensemble Modern
Friedrich Cerha (S. 158)

Ariadne auf Naxos

Das Land des Lachelns

Ballett: Divertimento Nr. 15/ Wozzeck
Rk Selame s Wozart 338/Pulcinglla
Ballett: Letzte Lieder/Josephs
Legende
Eine Macht in Venedig Wiener Blut Der Freischiitz Dia Csardasfirstin Grafin Mariza
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ner Festwochen

Mi, 12, Juni Do, 13. Juni Fr, 14. Juni Sa, 15. Juni So, 16. Juni
Prerniere: Victor oder Die
Kincler an der Macht
Theaterin der Josefstadt(S. 150)
Theater an der Wien Pramigre: Die Zauberfléte (5. 34) Die Zauberflote (5. 34)

Die Zauberfléte (S. 34)

Volkstheater

Messepalast, Halle E

Preriere;
Das trunkene Schiff
{S.90)

Das trunkene Schiff
(5. 90)

Das trunkene Schiff
(5. 90}

Das trunkene Schiff
(5. 90)

Messepalast, Halle G

Fast Forward/Bad air und
so...{5 128)

Fast Forward/Bad air und
so. .. {5 128}

Fast Forward/Bad air und
2., (5. 128)

Messepalast, Halle E1

Big Motion:
Offentliche Interviews
(5.131)

Wiener Festwochen

Preise

Preise
In Klammern ErmaBigungspreise des Jugendabonnements der Wiener Festwochen (Festwochen-Ticket)

Theater an der Wien

Messepalast, Halle H3

Ausstellung Jan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
{5.122)

Ausstellung Jan Fabre
(5.122)

Ausstellung Jan Fabre
{5;:122)

Jugendstiltheater

Don Giovanni (S. 44)

Don Giovanni (5. 44)

Theater
im Kiinstlerhaus

Skinshow (5. 109)

Skinshow (5. 109)

Skinshow (5. 109}

Aktion Mensch (5. 155)

das Schauspielhaus

3

Prerniere:
NADA. NICHTS. (5. 101)

NADA. NICHTS. (5, 101)

MNADA. NICHTS. (5. 101)

NADA. NICHTS. (5. 101)

NADA, NICHTS.
18. bis 22. Juni
{5, 101)

Museum
des 20, Jahrhunderts

Bildlicht, Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (5. 132)

Bildlicht. Malerei
zwischen Material und
Immaterialitat (S. 132)

Bildlicht. Malerej
zwischen Material und
Immatenalitat (S, 132)

Bildlicht. Malerei zwischen
Matenal und Immaterialitit
tgl. auller Mibis 7. Juli (5, 132)

Votivkino Der Furchtlose/ Reise im Ballon/
Uberraschungsfilm Herzsprung (S, 139)
(5. 139)

Fo-Theater Franz und Frei Franz und Frei Franz und Frei Franz und Frei Franz und Frei

14, Hugo Breitner-Hof
(5.143)

21, GroBfeldsiedlung
(5. 143)

23, Wohnpark Alt-Erlaa
(5. 143)

Gmunden (S. 143)

bis 26. Juni (5. 143}

Theater Gruppe 80

Die Ahnfrau (S. 147)

Die Ahnfrau (5. 147}

Die Ahnfrau (5. 147)

Die Ahnfrau (5. 147)

Die Ahnfrau
tagl. auBer So und Mo
bis &. Juli (5. 147)

Konzerthaus, ORF-SymphanieorchesterMiiener Wiener Sympheniker Wiener Philharmoniker The Chamber Orchestra of

GroBer Saal bl S Theodor Guschibauer Daniel Barenboim Europe, Mikolaus Hamoncourt
Staatsoper, Mithas! Gigen s, 158) | (5 158) (s. 158} bis 23. Jurii (5, 158)

Konzerthaus, Musikfest

Mozart-Saal bis 23. Juni (S, 158)

Konzerthaus,

Schubert-Saal

Staatsoper Elektra Ballett: Letzte Lieder/ Ariadre auf Naxos Arabella Matinee der Ballettschule
Josephs Legende der Bundestheater
Elektra
Volksoper Boccaccio Cosl fan tutte Die Fledermaus Die lustige Witwe Der Graf von Luxernburg
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Matinee: Einfihrung ,Le nozze di Figaro” S 30— und 50—

.Le nozze di Figaro” Galapremiere 5100,- bis 2.500-—

.Le nozze di Figaro” Folgevorstellungen 5100~ (80,~} bis 1.800,~ (1.300,-)

.Don Giovanni” Galapremiere 5100~ bis 2.500,—

.Don Giovanni” Folgevorstellungan §100,- (80~} bis 1.800,- (1.300,-)

.Die Zauberflote” Galapremiere 5100, bis 2.500-

.Die Zauberflate” Folgevorstellungen 5100~ (80,-) bis 1.800— (1.300,-}

Lesung ,Was glauben Sie eigentlich . . . S 100~ (70,7} bis 150~ (100,

Volkstheater

,Der jingste Tag” S 80~ (50~ bis 620~ (420-)

LAmphitryon” S 80~ (50,-) bis 620- (420,-)

L Falle” S 50~ (30,-) bis 520~ (360,-)

Messepalast, Halle E

. The Death of Klinghoffer” 5120~ (90-) bis 620~ (420-)

,La Tempéta" $120~ (90-) bis 620 (420-)

«Penthesilea” 5120~ (90-) bis 520~ (360,-}

.Kaspar” $120~ (90-) bis 360~ (250}

Das trunkene Schiff” S 260,~(180,-) Einheitspreis

Messepalast, Halle G

L Sweet Temptations” $160~(110-) bis 240~ (170,-)

.Een Familietragedie” $160-(110-) bis 240- (170-)

..Dar Palast um vier Uhr morgens . . ., A G.* $160-(110-) bis 240—- (170

,Brace Up!" S160~-(110-) bis 240— {170}

LInvictas” $160~-(110- bis 240- (170

.Fast Forward/Bad air undso . . ." 5160—-(110-) bis 240~ (170

Jugendstiltheater

.Die Zauberflote” $120- (804 bis 580— " (4005

Figaro” 5120~ (80,-) bis 580~ (400

.Don Giovanni” S$120~ (80~} bis 580 (400

Theater im Kiinstlerhaus

JKoérperliche Veranderungen”/, Der Wald” S 90~ (60-) bis 180~ (120~}

.Skinshow™ ) 5 90~ (60— bhis 180~ (120~}

.Der unsterbliche Osterreicher” S 90— (60~} Einheitspreis

das Schauspielhaus

.Kein Ort. Nirgends” 5140-(100-) bis 220~ (160-)

LNADA. NICHTS. " 5$140~-(100-} bis 220~ (160

Museum des 20. Jahrhunderts

Ausstellung ,Bildlicht. Malerei zwischen

Material und Immaterialitat”

Einzelperson 550,-

ErmaBigter Eintritt (Schiiler, Lehrlinge,

Studenten, Prasenz- und Zivildiener, Senioren) S 30~

Schulklassen/Schiiler S10,-

Messepalast, Halle H3

Ausstellung ,Jan Fabres Theaterarbeit

aus der Sicht von Robert Mapplethorpe,

Helmut Newton und Carl De Keyzer” Eintritt frei
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Informationen

Informationen,
Karten, Adressen

oOffizieller Kartenverkauf ab Samstag,
den 20. April, fiir simtliche Vorstellungen

Zentrale Informationsstelle:
Theater an der Wien
Informationsstand

Wien 6, Linke Wienzeile 6

Tel. 588 30/310 oder 315 DW
taglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Karten fiir simtliche Vorstellungen im
Theater an der Wien (Festspielhaus),
Volkstheater, Messepalast, Jugendstil-
theater, Theater im Kiinstlerhaus und das
Schausplielhaus:

Theater an der Wien

Wien &, Linke Wienzeile 6

Tel. 588 20/237 DW

taglich von 10.00 bis 13.00 Uhr und von 14.00 bis
18.00 Uhr

Messepalast

Wien 7, Messeplatz 1, Tel. 523 49 15

tdglich von 10.00 bis 12.00 Uhr und von 14.00 bis
18.00 Uhr

Raimund Theater

Wien 6, Wallgasse 20, Tel. 599 77/27 oder 30 DW
taglich von 10.00 bis 13.00 Uhr und von 14.00 bis
18.00 Uhr

Rathaus/Stadtinformation

Wien 1, Friedrich Schmidt-Platz 1 (U2-Station Rathaus),
Tel. 4000/8410 DW

Montag bis Freitag von 10.00 bis 13.00 Uhr und von
14.00 bis 18.00 Uhr

Wir akzeptieren an unseren Kassen germne lhra Kredit-
karte von American Express, Diners Club, Eurocard und
Visa.

Der telefonische Kartenverkauf fiir die
Vorstellungen im Theater an der Wien
(Festspielhaus), im Volkstheater, im
Messepalast, im Jugendstiltheater, im
Theater im Kiinstlerhaus und im
Schauspielhaus ist fiir Inhaber einer Kreditkarte von
American Express, Diners Club, Eurocard oder Visa
unter der Wiener Telefonnummer 586 16 76/26 DW ab
sofort bis zum 16. Juni 1991 (Montag bis Freitag 10.00
bis 13.00 Uhr und 14.00 bis 16.00 Uhr) méglich. Bestel-
lungen fir am selben Abend stattfindende Veranstal-
tungen sind nur bis 12.00 Uhr méglich. Die telefonisch
bestellten Karten werden ausschlieBlich ab einer Stunde
vor Vorstellungsbeginn gegen Vorlage der Kreditkarte
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oder eines gultigen Lichtbildausweises an der jeweiligen
Abendkasse (Theater an der Wien, Wien 6, Linke Wien-
zeile &, Telefon 588 30/237 DW, Volkstheater, Wien 7,
Neustiftgasse 1, Telefon 523 35 01/231 DW, Messe-
palast, Wien 7, Messeplatz 1, Telefon 523 49 15,
Jugendstiltheater, Wien 14, Psychiatrisches Kranken-
haus, Baumgartner Hohe 1, Telefon 911 24 92, Theater

im Kinstlerhaus, Wien 1, Karlsplatz 5, Telefon 587 05 04,

das Schauspielhaus, Wien 9, Porzellangasse 19,
Telefon 34 01 01/18 DW) ausgegeben,

Karten fiir sémiliche Veranstaltungen im
Theater an der Wien, Volkstheater, Messe-
palast, Jugendstiltheater, Theater im
Kiinstlerhaus und Schauspielhaus sind ab
Montag, den 22. April, auch bei den nachstehenden
Verkaufsstellen des Wiener Veranstaltungsservice (mit
einem Aufschlag) erhaltlich:
Wien 1, Graben 21/Die Erste
HaidenschuB 2/NO. Landesreisebiiro
Karntner Ring 1/CA
Karntner Ring 3/Kartenbiiro Flamm
Opernpassage, Top 1/7/0sterreichische
Verkehrshiro AG
Salzgrief 2 1/WKR-Kartenbiiro Ges. m. b. H.
Schottengasse 6/CA
Schottenring 30/Z
Stephansplatz 2/Z
Wipplingerstrale 4/Z2
Wien 2, Ennsgasse 5/7
Taborstralle 13/Z
Wien 3, LandstraBer HauptstraBe 15/CA
LandstraBer HauptstraBe 76/Z
Vordere ZollamtsstraBe 13/2
Wien 4, Wiedner Gurtel 18/CA
Wiedner Hauptstrafie 38/Z
Wien 5, Margaretenstralle 65/Z
Wien 6, Mariahilfer StraBe 69/Die Erste
Wien 7, Burggasse 120/Z
Lerchenfelder StraBBe 15/Kartenbro
Franz Jirsa
Mariahilfer StraBe 70/Z
Siebensterngasse 9/Kartenbiiro Pitzinger
Wien 8, Alser Strae 23/Die Erste
Wien 9, Julius Tandler-Platz 3/CA
Liechtenwerder Platz 2/CA
Wien 11, Simmeringer Hauptstrale 98/Z
VWien 12, Meidlinger HauptstraBe 74/Die Erste
Schénbrunner StraBe 263/CA
Wien, 13, Hietzinger HauptstraPe 4/Die Erste
Hietzinger Hauptstrafe 99/CA
Wien 14, Linzer Stralfe 28/Z

Wien 15, Wogelweidplatz 14/Stadthalle

Wien 16, Ottakringer Strafe 37/CA

Wien 17, Hernalser Hauptstralle 72-74/Z

Wien 18, Wahringer StraBe 109-111/Z

Wien 19, Déblinger HauptstraPe 73a/CA
Gregor Mendel-5trabe 56/
AHR Ges. m. b. H. & Co KG

Wien 20, WallensteinstraBe 14/2

VWien 21, Am Spitz 11/Z

Wien 22, Am Hubertusdamm 6/Austria Center
DonaustadtstraBe 1 (Donauzentrum)/Z
Stadlauer StraBe 28/7
Wagramer StraBe 5 (Vienna International
Centre)/CA
Wagramer StraBe 94/Kartenbiiro Donau-
zentrum

Wien 23, Anton Baumgartner-StraBe 44/7
Breitenfurter Strafe 360-368/Z

Niederosterreich:

Baden, Wassergasse 11/Die Erste
Erzherzog Rainer-Ring 5/CA

Bad Voslau, Wiener Neustadter StraBe 4/CA

Hollabrunn, Sparkassegasse 24/CA

Klosterneuburg,  Niedermarkt 9-11/CA
Niedermarkt 21/Z2

Krems, DinstlstraBe 3/CA

Maria Enzersdorf, HauptstraBe 22/Plus Ultra
Stdstadtzentrum 4/CA

Madling, HauptstraBe 57/CA
Neunkirchen, Wienerstrale 1a/CA
Perchtoldsdorf, ~ HochstraBe 1/CA
Schwechat, Hauptplatz 19/Die Erste
St. Pélten, Kremsergasse 39/CA

Tulln, BahnhofstraBe 2/2
Wiener Neustadt, Kollonitschgasse 1/CA

Burgenland:

Eisenstadt, HauptstraBe 52a/7
Pfarrgasse 28/CA

Mattersburg, Gustav Degen-Gasse 15/Z

Neusiedl/See, Obere HauptstraBe 47-49

Oberdsterreich:
Linz, Hauptplatz 27/CA
HerrenstraBBe 4/Linzer Kartenbiiro

Steiermark:
Bad Radkersburg, Hauptplatz 8/Siidoststeir. Sparkasse

Bruck an der Mur, Theodor Korner-StraBe 1/Sparkasse
Bruck-Kapfenberg
Koloman Wallisch-Platz 15/Z

Deutschlandsberg, Hauptplatz 33/Steierm. Sparkasse

Feldbach, Hauptplatz 31/Steierm. Sparkasse

Frohnleiten, Hauptplatz 14/Steierm. Sparkasse

Flrstenfeld, Augustinerplatz 5/Stdoststeir,
Sparkasse

Graz, Andritzer ReichstraBe 29/Steierm.
Bank
Bahnhofgiirtel-KeplerstralBe/Steierm.
Bank

Dietrichsteinplatz 12/Z

Eisernes Tor/Bankhaus Krentschker
AG

Griesplatz 9/CA
Hauptplatz-Rathaus/Steierm. Bank
Heinrichstrafe 1/5teierm. Bank
Herrengasse 2/Pirker’s Stdland
Reisen Ges. m. b. H.

Herrengasse 115/CA
Kaiser-losef-Platz 10/\/ereinigte
Buhnen Graz

LeonhardstraBe 21/CA
Schénaugasse 110/Steierm. Bank

Knittelfeld, Hauptplatz 7/Sparkasse Knittelfeld
Koflach, Hauptplatz 4/Sparkasse Voitsberg
Leibnitz, Hauptplatz 22/SUdoststeir, Sparkasse
Leoben, Erzherzog Johann-StraBe 13/
Sparkasse Leoben
Franz Josef-StraBe 2/CA
Woitsberg, BahnhofstraBe 2 — Michaeliplatz 1/
Sparkasse Voitsherg
Abendlcassen

Theater an der Wien, Tel. 588 30/237 DW
Violkstheater, Tel. 523 35 01/231 DW
Messepalast, Tel. 523 49 15

Jugendstiltheater, Tel, 911 24 92

Theater im Kunstlerhaus, Tel. 587 05 04

das Schauspielhaus, Tel. 34 01 01/18 DW

Die Kasse an der jeweiligen Spielstitte
dffnet eine Stunde vor Veranstaltungs-

beginn.

Parkgarage beim Messepalast

Fir Festwochen-Besucher bieten wir die Maglichkeit, bis
zu 5 Stunden um S 50,—zu parken (bitte zu beachten,
dal} die Parkgarage um 24.00 Uhr schlieBt). Sie fahren
wie gewohnt aus der Garage, nur weisen Sie beim
Bezahlen Inre Eintrittskarte vor und erhalten somit den
Sondertarif,
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Sponsoren
der Wiener Festwochen 1991

Ankerbrot AG

Austria Osterr. Hotelbetriehs. AG
Austria Tabak - Casablanca
BAWAG '

CASINOS AUSTRIA

Eduscho Ges. m. b. H.

Embassy of the United States of
America

EUREST - Restaurationsbetriebsges,
m. b. H.

Hotel Ananas Betriebsges. m. b. H. &
Co. KG

Hotel Hilton International Wien
Hotel Mercure Wien-Zentrum

Hotel Vienna Intercontinental
Hotel Vienna Plaza

IBM Osterreich Ges. m. b. H.
Imperial - Hotels Austria AG
Kammer fiir Arbeiter und Angestellte
fiir Wien

Mercedes Benz-\\Wiesenthal GesmbH &
Co. KG

Mobil Oil Austria AG
Oesterreichische Nationalbank
Osterreichische Brau AG

Rank Xerox Austria Gesellschaft

m. b. H.

Rigips Austria Gesellschaft m. b. H.
Sony Ges. m. b. H.

The British Council

Unifrost Ges. m. b. H.

Wiener Stadtische Versicherung
Zentralsparkasse und
Kommerzialbank AG. Wien
Zumtobel AG, Lichttechnik
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Festwochen-Ticket

Das Festwochen-Ticket ist fir Schaler, Lehrlinge, Stu-
denten, Prasenz- und Zivildiener {bis zum vollendeten
25. Lebensjahr) um S 120,— ab Donnerstag, den

18. April, im Theater an der Wien (Wien 6, Linke Wien-
zeile 6, Informationsstand, Tel. 588 30/310 ader 315 DW,
taglich von 10.00 bis 18.00 Uhr), ab Samstag, den

20. April, auch im Messepalast (Wien 7, Messeplatz 1,
Tel. 523 49 15, taglich von 10.00 bis 13.00 Uhr und
von 14.00 bis 18.00 Uhr) und im Rathaus/Stadt-
information (Wien 1, Friedrich Schmidt-Platz 1,

Tel. 4000/8410 DW, Montag bis Freitag von 10.00 bis
13.00 Ubr und von 14.00 bis 18.00 Uhr) erhaltlich.
Zusarnmen mit dem Festwochen-Ticket erhalt man den
Festwochenkatalog gratis (im Verkauf S 45,-). Die
ErmaBigungskarten mit dem Festwochen-Ticket werden
nurim Vorverkauf im Theater an der Wien, Messe-
palast, Raimund Theater und im Rathaus/Stadt-
information ausgegeben!

" Ausstellung ,Bildlicht. Malerei zwischen

Material und ImmaterialitEt”:

Museum des 20. Jahrhunderts

Wien 3, Schweizer Garten, Tel. 78 25 50

3. Mai bis 7. Juli, taglich auBer Mittwoch, 10.00 bis
18.00 Uhr (19, und 30. Mai geschlossen)

Ausstellung . Jan Fabres Theaterarheit aus
der Sicht von Robert Mappletheorpe,
Helmut Newton und Carl De Keyzer”:
Messepalast, Halle H2

Wien 7, Messeplatz 1, Tel. 523 49 15

24. Mai bis 16. Juni, téglich 12.00 bis 20.30 Uhr
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Die schénen Spiele des Lebens . . .

Ruhe die Partitur,
pardon, den Spiel-
plan: Rouge oder
Noir als Ouver-
tiire. Baccara
oder Black

Die letzten Takte sind
verklungen.  Und
wahrend der Dirigent
sich zum letzten Mal
verbeugt, tiberlegen Sie,
wie Sie diesem Abend

Staatsoper, Vollisoper, Burgtheater,
Akademietheater

Karten fiir die Osterreichischen Bundestheater (Staats-
oper, Volksoper, Burgtheater, Akademietheater) sind
Miontag bis Freitag 8.00 bis 18.00 Uhr, Samstag 9.00
bis 14.00 Uhr, an Sonn- und Feiertagen 9.00 bis
12.00 Uhr an folgenden Tageskassen erhaltiich: Oster-
reichischer Bundestheaterverband/Bundestheaterkassen,
1010 Wien, Hanuschgasse 3, Telefon/Information

514 44/2960 oder 2959 DW, Volksoper, 1090 Wien,
Wahringer StraBBe 78, Telefon 514 44/3318 oder 3319
DW, Burgtheater, 1010 Wien, Dr. Karl Lueger-Ring 2,
Telefon 514 44/2218 DW. Der Kartenvorverkauf be-
ginnt in der Regel jeweils sieben Tage vor dem Vor-
stellungstag. Stehplétze werden nur an den Abend-
kassen verkauft. Die Abendkassen werden jeweils eine
Stunde vor Vorstellungsbeginn gedffnet. Schriftliche
Kartenbestellungen aus den Bundeslandern und aus
dem Ausland missen bis spatestens 14 Tage vor dem
gewiinschten Vorstellungstermin beim Osterreichischen
Bundestheaterverband/Bestellblro, 1010 Wien,

Hanuschgasse 3, eintreffen. Der telefonische Karten- ; einen harmonischen Jack als Grand Finale.
verkauf ist weltweit fir Inhaber von Kreditkarten £ -
(American Express, Diners Club, Visa, MasterCard, z Ausklang geben i Beim Intermezzo geben

DR

Sie den Einsatz: Mit nur

Eurocard und Air Plus) unter der Wiener Telefonnum-
mer 513 15 13 (Montag his Freitag 9.00 bis 17.00 Uhr,

on Foyer bi : — s ;

Samstag 9.00 bis 14.00 Uhr, Sonn- und Feiertag 9.00 V O_V s Entrée 3XS 10,— Kkonnen Sie
bis 12.00 Uhr) méglich. Der telefonische Kartenverkauf Schon im Foyer steht fest:  peim Austria  Jackpot
beginnt sechs Tage vor dem Vorstellungstag. Auf das Spiel nach Noten Millionen gew‘innen. Der

folgt ein Spiel im Casino.
Mit der ersten Uberra-

Musilcfest der Wiener Konzerthaus-
geselischaft
Bestellbliro: Wien 3, LothringerstraBe 20, Telefon

kronende  Ab-

71212 11, Telefax 713 17 09 h schung im Entrée: Fir kylinarische rd
S O S S 170 Einiritt ehalten Darbietungen
y| Sie Begri-  im  Casino-Restaurant.
fsungs-Je-
tons im Von Silberjeton bis
Wert von Sonder-Edition
S:200,—. Jetzt konnen Sie im
Zum Auf-
takt wih-
len Sie ein
S i e, 428 RO
nach Wien,

schluf: Ein paar ¢

Casino zwei besondere
Kunststiicke erwerben:
Eine Mozart-Darstellung
des anerkannten Kiinst-
lers Josef Bramer. Als
100,— Schilling Silber-
Jeton oder als handsi-
gnierten Kunstdruck in
limitierter Auflage.

11X in Osterreich:

Baden - Badgastein - Bregenz - Graz
Kitzbithel Kleinwalsertal - Linz
Salzburg - Seefeld - Velden - Wien

O
CASINOS AUSTRIA

an der Casino-Bar, Und
studieren dann in aller

Machen Sie [hr Spiel




