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Ich freue mich jedes Mal, wenn ich ein
neues Festwochen-Programm in Handen
halten kann. Es (bt auf mich einen unwider-
stehlichen Reiz aus, mich sofort auf Kultur-
Abenteuer einzulassen.

Wien gehort heute zu den attraktivsten
Stadten Europas, und es ist fiir mich keine
Frage, daB die Festwochen einen wichtigen
Teil zu seiner internationalen Strahlkraft
beigetragen haben.

Wiens neue Kulturstadtratin Dr. Ursula
Pasterk hat in den letzten Jahren als
Festwochen-Chefin dieser Veranstaltung
ein unverwechselbares Profil gegeben. Sie
hat die Festwochen stérker in Osterreich
verankert, was an den vielen Urauffihrun-
gen Gsterreichischer Kiinstler zu sehen ist,
und sie gleichzeitig weltoffener gemacht.

MuBten wir friher neidvoll an ferne
Lander denken, wenn es um GroBausstel-
lungen ging, so ist Wien in der Zwischenzeit
selbst zu einem Zielpunkt fir alle Ausstel-
lungs-Freunde geworden. Wihrend der
Festwochen 1988 gibt es erstmals gleich
zwei solcher besonderer Ausstellungen zu
besichtigen. Zur Biedermeier-Ausstellung
im Kinstlerhaus kommt im Messepalast die
spektakuldre ,Imago-Mexiko“-Ausstellung
neu hinzu, die durch rasches Handeln nach
Wien gelotst werden konnte.

Ein zentrales Thema der Festwochen ist
dem Theater aus dem Osten gewidmet,
Gastspiele aus der Sowjetunion, Ungarn,
Polen, der DDR und Jugoslawien stelien
damit eine kulturelle Szene vor, die nicht
zuletzt durch die politische Klimaverande-
rung der jiingsten Zeit an Farbe gewonnen
hat. Wien wird damit wieder einmal seiner
Funktion als Briicke zwischen den beiden
Blocken gerecht.

Die Eroffnungsveranstaltung der Wiener
Festwochen vor dem Rathaus nimmt dar-
auf Riicksicht, daB wir uns mitten in einem
Gedenkjahr befinden. Das Ergebnis ist, so
glaube ich, ein wirdiges Konzept.

Dr. Helmut Zilk
Blirgermeister und Landeshauptmann
von Wien
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PROGRAMM-
UBERSICHT

Zum vierten Mal mdchte ich lhnen in einem
umfangreichen Katalog das Programm der Wiener
Festwochen prasentieren. Damit Sie sich in der
Vielfalt des Angebotes zurechtfinden kénnen

und um Ihnen Einblick zu geben, welche Uber-
legungen fUr unsere Planung Bedeutung hatten,
mdchte ich Sie auf einige Schwerpunkte hin-
weisen.

Es war in den letzten Jahren, oft in kontrover-
sem Zusammenhang, vie! davon die Rede, daf3
Wien die , Kulturhauptstadt Europas” sei. Auch die
Festwochen haben den Begriff , Heimat Mitteleu-
ropa*in einem Symposium diskutiert. Das vorlie-
gende Programm der Festwochen 1988 16st in
einem konkreten, unpathetischen Sinn etwas von
dem ein, was ich in meiner Grundsatzerkiarung fiir
die Wiener Festwochen als eine zentrale Aufgabe
bezeichnet habe: Die Wiener Festwochen miis-
sen, wie sonst keine Festspielstadt Europas, die
Begegnung, das Gespréch, die Konfrontation und
den Austausch zwischen den westlichen und den
Ostlichen Ldndern beférdern. Unserem Theaterfest
kann man gewi3 nicht nachsagen, daf3 es beliebig
oder austauschbar ist: Drei sowjetische Theater-
gastspiele, zwei Produktionen aus Polen, drei
Theateraufflihrungen aus der DDR, eine Gruppe
aus Jugoslawien und ein groBes Gastspiel des
Budapester Katona Jézsef-Theaters werden einen
Einblick in das zeitgendssische Theaterschaffen
jener Lander geben.

Ein zweiter Schwerpunkt unseres Programms
gilt dsterreichischer Kunst: Franz Schuberts kaum
gespielte Oper ,Fierrabras* in der Inszenierung
von Ruth Berghaus mit Claudio Abbado als
musikalischem Leiter steht am Beginn unseres
Programms. Die beiden Wiener Komponisten Kurt
Schwertsik und Thomas Pemes prasentieren zwei
Musiktheaterproduktionen. Peter Turrinis neues
Stuck ,Die Minderleister, ein Auftragswerk der
Wiener Festwochen, wird gemeinsam mit dem
Burgtheater herausgebracht. Die groBe Ausstel-
lung der Plastiken Alfred Hrdlickas im Messe-
palast, sie wurde bereits im Méarz erdffnet, ist nach
anderen groBBen Ausstellungen des Kiinstlers im
Ausland ein endiich eingeltster Plan. Eine Retro-
spektive des Malers Friedrich Kiesler im Museum
des 20. Jahrhunderts und ein Skulpturenprojekt
junger dsterreichischer Bildhauer im Volksgarten
bilden einen weiteren Beitrag der Wiener Fest-

wochen zum Ausstellungsprogramm dieses
Frihjahrs.

Eine GroBausstellung, die dem Beitrag Mexikos
zur Kunstgeschichte des 20. Jahrhunderts gewid-
met ist, wird zum ersten Mal eine reprasentative
Auswahl der mexikanischen Malerei dieses Jahr-
hunderts in Osterreich zeigen.

Das Theaterfest

Ruth Berghaus, die langjahrige Leiterin des Berli-
ner Ensembles, die sich in den letzten Jahren vor
allem durch ihre aufsehenerregenden Opern-
inszenierungen einen Namen unter den Erneue-
rermn des Musiktheaters gemacht hat, wird die
GroBproduktion der Schubert-Oper ,Fierrabras”
inszenieren. Claudio Abbado wird gemeinsam mit
dem Chamber Orchestra of Europe und dem
Wiener Armold Schoenberg Chor fUr die Qualitét
dieser aufwendigen Opernauffihrung biirgen. Die-
ses Ereignis steht nicht zufallig am Beginn der
Wiener Festwochen 1988, es stellt flr uns den
Idealfall einer festspielwiirdigen Produktion dar,
mit dem wir dem traditionellen Opernbetrieb eine
Absage erteilen.

Peter Stein, trotz seines offiziellen Abschieds
von der Leitung der Berliner Schaublihne am
Lehniner Platz wohl noch immer bedeutendster
Regisseur dieses Theaters, hat mit seinem im
deutschen Sprachraum unvergleichlichen Schau-
spielerensemble Anton Tschechows ,Drei Schwe-
stern” erarbeitet, eine Aufflinrung, die Stein neben
dem Jubel Uber die Perfektion der Inszenierung
auch manchen kritischen Kommentar eingetragen
hat. Diese AuffUhrung ist ohne Zwesifel sin beson-
ders markanter Fall in der Theatergeschichte der
achtziger Jahre, an ihr wurde die Problematik des
deutschsprachigen Theaters der Gegenwart wie in
einem Brennglas sichtbar. Die Berliner Auffiihrung
steht gewi3 in deutlichem Kontrast zur ,,Drei
Schwestern“-Produktion des Budapester Katona
Jozsef-Theaters, die wir Ihnen nicht zufallig im
gleichen Programm zeigen. Sie steht aber sicher
auch in deutlichem Widerspruch zur sowjetischen
Praxis, Tschechow zu inszenieren, wis wir sie
etwa in jener ,Onkel Wanja“-Auffihrung aus Wilna
erleben kdnnen. Anzumerken wére noch, dafi
Peter Steins Regiearbeit lange nicht mehr in Wien
Zu sehen war und daB es uns gelungen ist, die
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,Drei Schwestern” zum ersten Mal auBerhalb der

" Schaublhne —~ eben bei uns in Wien —zu

zeigen.

Gastspiel des Katona J6zsef-Theaters

Besonders freue ich mich Uber die drei Produktio-
nen dieses hervorragenden Budapester Theaters:
Nicht erst seit dem sensationellen Erfolg im Pariser
Odéon im Marz dieses Jahres zahlt diese Blihne
durch ihr einmaliges Ensemble und durch die
regelmaBige Arbeit dreier am Haus arbeitender
Regisseure zu den ersten Bihnen Europas. Es ist
uns schwergefallen, aus der grof3en Anzahl in
Frage kommender Aufflihrungen diejenigen aus-
zuwahlen, die wir in Wien zeigen wollen. Nikolai
Gogols ,Der Revisor”, Regie Gabor Zsambéki,
Anton Tschechows ,Drei Schwestern®, Regie
Tamas Ascher, und Milan Fusts ,Catullus”, Regie
Gabor Székely, geben einen guten Einblick in die
gegenwartige Arbeit des Theaters und in die
unglaubliche Vielfalt von schauspielerischen Bega-
bungen in Ungam.

Noch mehr Theater des Ostens

Nach dem erfolgreichen Festwochen-Gastspiel
des Mecklenburgischen Staatstheaters Schwerin
(1985) mit dem Antiken-Projekt mochten wir in
diesem Jahr ein weiteres Theater aus der DDR
vorstellen, das Staatsschauspiel Dresden. Wolf-
gang Engel, dessen Regiearbeit nicht nur das
Dresdner Theater, sondern auch das Theater der
DDRinsgesamt entscheidend mitgepragt hat, ist
einer der wichtigsten Schauspielregisseure seines
Landes, und er war in den letzten Jahren aber auch
mit mehreren Inszenierungen in der BRD erfolg-
reich. Noch bevor die neuerliche Germanen- bzw.
Nibelungenmode durch Deutschland zog, hat er
mit dem Dresdner Ensemble Friedrich Hebbels
Drama , Die Nibelungen“ fir zwei Abende in Szene
gesetzt. Diese Aufflihrung, die sich einer saloppen
Kurzinterpretation des Stoffes verweigert, bezieht
ihre Vitalitat aus dem uneitlen, zeitgendssischen
Zugriff auf das Stlick, und natiirlich aus dem
Ensemble hervorragender Schauspieler. Das so
oft als unspielbar erklarte Monumentaldrama er-
lebt in dieser nicht ganz unpolemischen Auffiih-
rung dabei aber eine allseits glltige Dimension: Es

entlarvt falsche Moral- und Ehrbegriffe als Ur-
sprung des Untergangs einer patriarchalen, obrig-
keitsgidubigen Weltordnung.

Theater aus der Sowjetunion und Polen

Drei Produktionen des jingsten sowjetischen
Theatergeschehens représentieren die neuesten
Tendenzen in diesem Land: Die letzte inszenie-
rung von Anatoljj Wassiljew, Luigi Pirandellos
~Sechs Personen suchen einen Autor” gilt nicht
nur in Moskau als eines der bedeutendsten
Theaterereignisse der letzten Zeit. Das Theater der
Jugend von Wilna gastiert zum ersten Mal in
Westeuropa bei den Wiener Festwochen und zeigt
»Onkel Wanja“von Anton Tschechow in der
Inszenierung des jungen Regisseurs Eimuntas
Nekrosius, der im Unterschied zu dem bereits
legendéren Wassiljew noch zu entdecken ist.

Das Ensemble des Theaterstudios Stia-West
aus Moskau, es setzt sich aus Laien und profes-
sionellen Schauspielern zusammen, kann als Bei-
spiel fUr die Kleintheaterbewegung abseits der
offiziellen Theaterpolitik angesehen werden. Es
gastiert mit der 8uBerst theatralischen Auffihrung
des antistalinistischen Mérchens , Der Drache* von
Jewgenii Schwarz.

Das kleine Theater KTO aus Krakau in Polen
zeigt die tragische Clownparade nach dem Drama
von Peter Muller , Die Abschiedsvorstellung*“

Osterreichische Theaterproduktionen

George Tabori wird in der Reihe seiner bisherigen
Auffiihrungen bei den Wiener Festwochen die
UrauffUhrung des neuesten Stlicks von Thomas
Brasch inszenieren. ,Frauen— Krieg — Lustspiel”, ein
eigenstandiger, keiner géngigen Dramaturgie ver-
pflichteter, anspruchsvoller Text gegen den Krieg,
wird von Angelica Domrése und Hilmar Thate in
den Hauptrollen gespielt, die Musik zum St{ick
komponiert Mathias Riegg, Alfred Hrdlicka und
Andreas Szalla gestalten den Blhnenraum.

Eine weitere Urauffihrung der Wiener Festwo-
chen bringt das Burgtheater im Akademietheater
heraus, unser Auftragswerk an Peter Turrini, ,Die
Minderleister, Alfred Kirchner ist der Regisseur
dieses Stlicks, das sich mit der Arbeitslosigkeit
der Stahlarbeiter in der Steiermark befaBt,

Festwochen

Dborblck

Franz Schubert

Thomas Pernes,
Foto: Alexander Schlee

George Tabor, Foto: Didi Sattmann

Meret Barz, Foto: Didi Sattmann
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Peter Turrini, Foto: Didi Sattmann

Anatoljj Wassiljew,
Foto: Didi Sattmann

Eimuntas Nekrosius,
Foto: Stanislovo Kairio

Aus der Szene der Wiener Theater unterstitzen
wir in diesem Jahr drei Produktionen: Das Bein-
hardt-Ensemble realisiert sein langgehegtes Pro-
jekt, Friedrich Schillers ,Réuber”. Das Jura Soyfer
Theater bringt Odén von Horvéths Stiick , Sladek”,
und das Theater Gruppe 80 spielt Eduardo De
Filippos ,Innere Stimmen",

Nach der Auffuhrung von Kurt Schwertsiks
Oper ,Fanferfieschen SchénefiiBchen”, einem
Gastspiel der Stuttgarter Oper, wird auch der
junge Wiener Komponist Thomas Pernes mit einer
musiktheatralischen Produktion vorgestellt.
JKlangtheater", ein Auftragswerk der Wiener Fest-
wochen, versucht das Verhéltnis von Libretto und
Komposition umzukehren. Es behauptet die weit-
gehende Autonomie von Text, Bihne und Insze-
nierung. Der Versuch eines Osterreichischen Ge-
samtkunstwerkes nach den Texten von Friederike
Mayrdcker, mit den BUhnenplastiken von Tone
Fink wird unter der Regie der langjahrigen Mitar-
beiterin von Klaus Michael Gritber und Bob
Wilson, Ellen Hammer, unternommen.

1938-1988

Das Musikfest, das in diesem Jahr gemeinsam mit
dem Musikverein veranstaltet wird, stellt ,Musik
aus dem Exil — Verbotene Musik"ins Zentrum
seines Konzertangebots. Aber auch viele Urauf-
fhrungen von zeitgendssischen dsterreichischen
Komponisten werden zu héren sein. Eine groRe
Ausstellung aus Dlsseldorf wird sich jenen Kom-
ponisten bzw. ihren Werken widmen, die von den
Gesetzen der Nationalsozialisten als entartet be-
zeichnet wurden. Die Ausstellung ,Entartete Mu-
sik"im Palais Palffy gibt dem Besucher auch die
Gelegenheit, verschiedene Horprogramme abzu-
rufen.

Das Gastspiel des Freiburger Theaters mit Kai
Braaks Inszenierung von Thomas Strittmatters
erstem Stlck , Viehjud Levi”— diese Aufflihrung
wurde bereits mit groBem Erfolg beim Berliner
Theatertreffen gezeigt — kann einen Beitrag zu
unserer Antisemitismusdebatte liefern. Anliegen
des Stucks ist keineswegs eine didaktisch-infor-
mative Darsteliung von Ereignissen aus einer
»Schweren Zeit, sondern das Alltagsverhalten, der
Alltagsfaschismus in einer kleinen Stadt, Situatio-
nen, wie wir sie in unserer jungsten Vergangenheit
nur zu oft erleben muBten.

Die Auseinandersetzung mit der Geschichte
und insbesondere mit eigener nationaler Schuld
kann gewif3 nicht nach mehr oder weniger wirdi-
gen Veranstaltungen zu einem Gedenktag als
erledigt gelten. Um nicht isoliert-historisch an das
Jahr 1938 heranzugehen, sondern auf die Konse-
guenzen und Folgen flir uns heute zu achten,
haben wir die beiden jungen Historiker Oliver
Rathkolb und Friedrich Stadler beauftragt, in
einem wissenschaftlichen Symposium vor allem
jene Frage zu diskutieren, wie es aus der Kunst-
feindlichkeit der Ersten Republik zur Vertreibung
bzw. Ermordung Osterreichischer Wissenschaftier
und Kunstler nach 1938 kommen konnte. Und wie
sich in der Zweiten Republik bis heute viele
Argumentationen zur Ausgrenzung bzw. Behinde-
rung von kunstlerischer Arbeit erhaiten haben.

Weitere Programmpunkte

Die detaillierten Programme zu unseren Veranstal-
tungsreihen , Big Beat*, ein unkonventionelles
Musikfestival im Messepalast, zum zweiten inter-
nationalen Kindertheater-Festival im Klnstlerhaus-
Theater und zu , Direkt Bewegt”, eine Reihe von
jungeren Produktionen der internationalen Mime-
Szene (ebenfalls im Theater im Kinstlerhaus)
entnehmen Sie bitte dem vorliegenden Katalog.
Bei diesen drei Programmreihen geht es uns nicht
zuletzt um das junge und jingste Publikum
unserer Stadt, so wie die Festwochen auch kinftig
nicht nur der arrivierten und durchgesetzten Kunst
gewidmet sein sollen.

Ich wiinsche lhnen, und uns, anregende finf
Wochen im Frihling des Jahres 1988.

thre Dr. Ursula Pasterk
Présidentin der Wiener Festwochen
Amtsfihrende Staditrétin fiir Kultur von Wien
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Rathausplatz
Erdffnung

RATHAUSPLATZ
EROFFNUNG

+EIN LIED
GEHT UM DIE WELT"

+Ein Lied geht um die Welt" ist
der Titel einer Show, die mit
renommierten Kinstlern
Streiflichter aus jener reichen
Musikszene Wiens prasentie-
ren wird, die vor 50 Jahren
der nationalsozialistischen
Kulturpolitik zum Opfer gefal-
len ist.

Lieder von Paul Abraham,
Ralph Benatzky, Leo Fall,
Bruno Granichstaedten, Fritz
Grinbaum, Peter Hammer-
schlag, Emmerich Kalman,
Fritz Kreisler, Anton Kuh, Her-
mann Leopoldi, Robert Stolz,
Oscar Straus u. a.
Musikalische Leitung:

Robert Opratko

Buch: Loek Huisman
Inszenierung: Helmut Palitsch
Ausstattung:

Herbert Kapplmiller
Kostlime: Barbara Wolf
Choreographie:

Rosita Steinhduser
Redaktion: Attila E. Lang
Licht: Lukas Kaltenback
Produktionsleitung:
Wolfgang Wais

Orchester Robert Opratko
Moderation: Michael Heltau
Mit: Elisabeth Kales, Sona
MacDonald, Krista Stadler,
Anja Topf, Adolf Dallapozza,
Michael Heltau, Joachim
Kemmer, Fritz Muliar, Kurt
Schreibmayer, Schiler der
Ballettschule der Osterreichi-
schen Bundestheater, Cho-
reographie: Hedi Richter
Samstag, 7. Mai

Beginn: 21.00 Uhr

EIN LIED GEHT UM
DIE WELT

FRobert Stolz

Rathausplatz

Wohin sind sie alle, wohin?

Die Freunde von damals, mit
denen man oft

bei uraftem Wein auf die Zukunft
gehofit,

wohin sind sie alle, wohin?




schwerpunkt

1938-1988

- SCHWERPUNKT

Es ist {iblich, die Erste Republik
als ein unseliges Gebilde zu
betrachten, vom Beginn an zum
Untergang verurteilt, bevor sie zu
einem eigenen SelbstbewuBtsein
fand. Wir empfanden es anders,
eine ganze Weile lang . . . Die
schiimmsten Jahre waren ja vor-
bei. Jung und frisch, keineswegs
todgeweiht erschien uns jetzt
dieses republikanische Oster-
reich. Auch unsere Viter, die vor
nicht allzulanger Zeit noch kai-
sertreu in den Krieg gezogen
waren, hatten es inzwischen an-
genommen, hielten die noch an-
dauernde Armut, die jiingst ver-
gangene Inflation, die unverén-
derte Arbeitslosigkeit fiir Ge-
burtswehen, hofften auf die Soli-
daritat anderer demokratischer
Lénder, auf den Volkerbund in
Genf, auf den Friedenswillen
allerorten und die européische
Einigkeit . . .

GewiB waren wir ahnungslos.
Gewis wuBten wir viel zuwenig
von dem dauernden Tauziehen
zwischen den beiden groBen La-
gernim Land . . . Nichts drang an
uns vom taglichen politischen
Kleinkampf zwischen den Ideolo-
gien und den Ideologen, von
versuchten und gescheiterten
Annéherungen, an deren endgiil-
tigem MiBlingen die Nachwelt, je
nach ihrer eigenen Geschichts-
betrachtung, der oder jener Par-
tei die Schuld zuschiebt.

Hilde Spiel
~Menschwerdung”,

In: ,Literatur und Kritik“,
Februar/Marz 1988

1938 -1988

Der Umgang der Zweiten Republik mit Krieg
und Faschismus

Warum Uberhaupt erinnern? Waeil das Vergessen
auch nicht gelingt. Aber nicht der Nationalsozialis-
mus, sondern der Krieg ist jener virulente Stachel,
jenes Unabgegoltene der Erinnerung, das es auch
Jahrzehnte spater im Mantel des Schweigens
nicht aushalten kann und nach einer sogenannten
Bewaéltigung ruft. Denn im Krieg wurden die
Menschen, die die politische Kultur des National-
sozialismus trugen, selbst Opfer. Die Trennung
von Faschismus und Krieg hilft ihnen verschleiern,
daf sie nicht nur Opfer der Fliegerangriffe und
Granatwerfer wurden, sondern zuallererst Opfer
ihres eigenen geschichtlichen Tuns.

Uns Nachgeborenen, die wir keine Mitglied-
schaft in irgendeiner NS-Organisation zu verber-
gen haben, sollte es leichtfalien, {iber unsere
Vergangenheit zu sprechen. Und doch ist es nicht
s0. Dazu hatte es einer lebendigen Tradition der
Aneignung und Auseinandersetzung mit der eige-
nen Geschichte bedurft. Statt dessen errichtete
die Zweite Republik ihre Realitat im Schatten des
Mythos. Es war der Mythos von der Stunde Null.
Das war gut fUr die politischen Seelen und gut fiir
die wirtschaftlichen Korper. Alles solite wieder
florieren, seine Abkunft war unerheblich. Anstatt
uns vor jenem obrigkeitsstaatlichen Denken und
Handeln zu warnen, das die NS-Verbrechen erst
ermdglichte, wurden wir vor jenen gewarnt, die
das obrigkeitsstaatiiche Derken und Verhalten in
Frage stellten. Die Vergangenheit galt als vergan-
gen, und die Nazilehrer galten als unersetzbar. Die
Auseinandersetzung mit Faschismus und Natio-
nalsozialismus wurde ein Vierteljahrhundert ganz-
lich von den Schulen ferngehalten. Politische
Bildung wurde den oft noch gar nicht so alten
Nazis an den Wirtshaustischen Uberlassen.

Die derzeitige Wiedererinnerung an den Fa-
schismus, der das vierzigjghrige Versdumnis als
Zwanghaftigkeit zum vorschnellen und nichtssa-
genden Urteil anhaftet, zur begriffslosen Empo-
rung, zur wohlfeilen Entristung, holt immerhin
historisches Material aus dem Keller, dem ich mein
Lebtag nicht begegnet bin, schon gar nicht in der
Schulzeit. Als in den siebziger Jahren Zeitge-
schichte endlich auf den Lehrplan kam, war der
Nationalsozialismus zu einer positivistischen Fak-
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tenhuberei verkommen, gereinigt von allen Na-
men, Ereignissen und Wertvorstellungen, die da
und dort eine Wiedererkennbarkeit im Gegebenen
riskiert hatten. Wir haben Hitler gehabt, sagte mein
Geschichtslehrer in der Unterstufe, die anderen
haben Napoleon gehabt. Vom Geschichtslehrer
der Oberstufe wurde, unserem geistigen Rei-
fungsprozeB entsprechend, Napoleon durch Sta-
lin ersetzt. Damit war die Sache erledigt. Heute
weil3 ich, daB solche ,privaten” Erlebnisse sehr
genau den Osterreichischen Nachkriegsweg mar-
kieren: Die einfachen Konsequenzen, die geisti-
gen, wurden schon deshalb so gescheut, damit
die komplizierten Konsequenzen, die politischen,
erst gar nicht bewuBt wurden.

Maria Luise Kaschnitz hat geschrieben: ,Ob wir
davonkommen, ohne gefoltert zu werden, ob wir
eines natlrlichen Todes sterben, ob wir nicht
wieder hungern, die Abfalleimer nach Kartoffel-
schalen durchsuchen, ob wir getrieben werden in
Rudeln, wir haben'’s gesehen. Ob wir nicht noch
die Zellenklopfsprache lemen, den Nachsten be-
lauern, vom N&chsten belauert werden, und bei
dem Wort Freiheit weinen mussen. Ob wir uns
fortstehlen rechtzeitig auf ein weiBes Bett oder
zugrunde gehen am hundertfachen Atomblitz, ob
wir es fertigbringen, mit einer Hoffnung zu sterben,
steht noch dahin, steht alles noch dahin.“

Josef Haslinger )
Aus: ,Reden an Osterreich, Schriftsteller ergreifen
das Wort", Residenz Verlag

,Das kleine Madchen, das ich war"

Ich bewunderte die Fahigkeit meiner Mutter,
detailreiche Geschichten zu erfinden, war aber
verunsichert, weil von mir zugleich (eigene) ,Wahr-
haftigkeit”, aber auch Verschwiegenheit erwartet
wurde. Manche Geschichten wurden beim Wie-
dererzdhlen abgewandelt, manche wurden ins
Repertoire aufgenommen und auch jenseits ihres
urspriinglichen Zwecks als wahre Begebenheit
wieder und wieder erzahlt. Ihre Fabulierkunst hat
dazu beigetragen, daB wir der Deportation entron-
nen sind.

Einmal nahmen die ,Ordner” (die Nazis bedien-
ten sich jlidischer Funktionére, die, nachdem sie
einen , Transport” erfolgreich abgefertigt hatten,
selbst deportiert wurden) uns nicht mit auf einem

- bereitstehenden Lastwagen, weil meine Mutter

krank im Bett liegend und mit Attesten ausgestat-
tet erklarte, nicht gehen zu kénnen, und weil
gerade keine Tragbahre aufzutreiben war, wurde
unser ,Reisetermin” flir eine Woche verschoben.

Auch andere Tricks gelangen ihr. In der kieinen
Substandardwohnung, in die man uns mit wenig
Hausrat Uberraschend gebracht hatte und wo
meine GroBmutter 1942 an Herzschlag starb,
stellten wir uns einige Wochen lang ,tot* oder
schon deportiert. Wir gingen nicht mehr aus,
hatten die damals tibliche Verdunklungsrolle aus
dickem schwarzem Papier heruntergelassen, ver-
hielten uns ruhig, fliisterten und bekamen im
Tausch gegen versteckt gehaltene Schmuckstik-
ke von einer eingewsihten Nachbarin Lebensmittel
und Zeitungen.

Unsere unmittelbaren Nachbarn waren verreist
(der Mann, ein Nazi, im Feld, die Frau auf dem
Land), und die anderen Bewohner des Hauses
sollten die Wohnung fuir leer halten. Ob manche
geahnt hatten, daf3 wir noch da waren, oder es fur
zu unwahrscheinlich hielten, dal3 man sich in der
eigenen Wohnung versteckt — es hat uns jeden-
falls niemand angezeigt. Erst als unsere Mitwisse-
rin von neuen Verhaftungen in der StraBe erzéhlte,
wechselten wir unbemerkt in eine andere leerste-
hende Wohnung in unserem frliheren Wohnhaus,
die uns fur solche Félle von der Hauswartsfrau
angeboten war. Schlimm war, daB wir so leise sein
muBten (man konnte fast nur auf dem Bett liegen)
und daB es zum Lesen der wenigen Blicher (z. B.

LLederstrumpf” und Schillers Balladen) gar so
dammirig war. Nur an richtig sonnigen Tagen fiel
ausreichend Licht durch die Locher in dem
Rolleau, die der ganzen L.dnge nach in regelmaBi-
gen Abstanden und an beiden Seiten wieder-
kehrten.

Sich diesen Lochern zu ndhern, war aber nicht
ratsam, weil man von gegenuber beobachtet
werden konnte, erst abends konnte ich schon mal
einen Blick riskieren in die beleuchteten Kleinwoh-
nungen, wo Leute am Tisch salBen oder im
Sommer im Unterhemd herumgingen.

Ein etwa gleichaltriges Madchen hatte meine
ganze Bewunderung. Sie war schon gekleidet,
thre Mutter nahte flr sie am Fenster sitzend,
braungebrannt kam sie erst abends, vermutlich
vom Schwimmen nach Hause und schien mir sehr
selbstbewut. Ich hatte keine Hoffnung, sie jemals
kennenzulernen.

Elfriede Gerst!
Aus: ,Das kleine Méddchen, das ich war,
Schriftstellerinnen erzéhlen ihre Kindheit”, dtv 680

11
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Jiidische Dichter erweckten in
ihren Werken die untergegange-
ne Habsburgermonarchie zu neu-
em Leben. Sie haben wesentlich
den ,Habsburgermythos” in der
Literatur geschaffen wie auch die
Wiener Kultur des Fin de siécle,
die seit den sechziger Jahren
unseres Jahrhunderts in zuneh-
mendem MaB vor allem von
amerikanischen, mittlerweile
aber auch von {sterreichischen
Historikern erforscht wird. Die
Schipfer dieser Hochkultur einer
zu Ende gehenden Epoche nah-
men damit auch Abschied von
einer ,Welt von gestern”, die
schon nach wenigen Jahren an-
gesichts des drohenden Heute
durch das Licht dankbarer Erin-
nerung verklart wurde.

Ein gemeinsames Morgen soll-
te es nicht mehr geben. Der
11. Mérz 1938 besiegelte das
Schicksal der Juden und der
Osterreicher. DaB ein groBer Teil
der letzteren den Untergang des
eigenen Staates zunéchst be-
jubelte, darf nicht vergessen ma-
chen, daB der ,,Anschiu“ mit
Gewalt erfolgt ist, daB im Kampf
gegen den Nationalsozialismus
von 1938 bis 1945 35.300 Oster-
reicher, ein halbes Prozent der
Gesamtbevélkerung, ihr Leben
verloren. Die Vertreibung und
Vernichtung der dsterreichischen
Juden in jenen Jahren ist trotz-
dem das traurigste und besché-
mendste Kapitel der dsterreichi-
schen Geschichte; allerdings
auch nicht in ihr allein.

Erika Weinzier!

,Zu wenig Gerechte:
Osterreicher und Juden-
verfolgung 1938—1945%,

2. Auflage, Graz — Wien 1985




KUNSTFORUM
LANDERBANK
Wien 1, Renngasse 2

Tel. 58 830/310 DW oder
315DW (Information)

FESTWOCHEN-
SYMPOSIUM

VERDRANGTE
KULTUR:
OSTERREICH
1918-1938—
1968-1988"

Ehrenvorsitz: Erika Weinzierl

Wissenschaftliche
Organisation:
Oliver Rathkolb,
Friedrich Stadler
16. bis 20. Mai

Beginn: 17.00 Uhr

Mit Unterstiitzung des Kunst-
forums Lénderbank und der
Oesterreichischen Nationalbank

FESTWOCHEN-

SYMPOSIUM

Verdréangte Kultur: Osterreich
1918-1938—1968—-1988

Ein wesentliches Merkmal sterreichischer Kuttur
von der Ersten zur Zweiten Republik ist der
kontinuierliche — physische und geistige — Ver-
drangungs- und AusschlieBungsprozeB.

Dementsprechend wurden avantgardistische
Formen in Wissenschaft, Literatur und Kunst —
beispielsweise der Wiener Kreis, Austromarxis-
mus, die Psychoanalyse und moderne Kunst vom
Expressionismus bis zum Konstruktivismus — im
Zuge des autkommenden Faschismus vernichtet,
vertrieben und verdrangt. Dieser mehr oder weni-
ger antisemitische Kulturkampf erreichte in den
Jahren 1933/34 mit der Zerstérung der Kulturbe-
wegung des ,,Roten Wien“ einen ersten, und mit
dem ,AnschiuB” 1938 einen zweiten, uniiberbiet-
baren negativen Hohepunkt gegentiber der soge-
nannten ,entarteten Kunst*, mit der Ausléschung
der gesamten klinstlerisch-iiterarischen Moderne,
der empirisch-rationalen Wissenschaft sowie der
experimentellen Musik.

Die in Osterreich akklamierten ,Scheiterhaufen®
von 1933 in Deutschland und die 1938 in Salzburg
nachinszenierte Blicherverbrennung waren nur
der duBere symbolische Ausdruck des kontinuierli-
chen Untergangs wissenschaftlicher Vermunft und
freier kUinstlerischer Phantasie.

Das allgemeine Verdrangungssyndrom wurde
allerdings mit dem Jahre 1945 nicht beseitigt. Vor
dem Hintergrund kultureller Eliten-Kontinuitit und
einer gescheiterten Entnazifizierung dominierte in
den vierziger und flinfziger Jahren ein klerikal-
konservatives Klima, das mit der programmati-
schen Parole ,Verlust der Mitte* gegen alle
fortschrittlichen kulturellen Aktivitaten ankampfte —
was die Entstehung alternativer Ghetto- und
Subkulturen allerdings nicht verhindern konnte.

Gleichzeitig wurde durch einen sténdigen Ein-
und Ausgrenzungsmechanismus via Zensur, For-
derung bzw. Ignorierung, Vergessen und Verdran-
gen die offizielle Hochkultur von ,Standardabwei-
chungen” gereinigt.

Die Strategien und Mentalitdten des Verdran-
gens blieben gleich — ob im Fall Freud, Schnitzler,
Remarque oder Wittgenstein, Brecht bis Achtern-
busch und Tabori.
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Die Studentenbewegung der sechziger Jahre
konnte zwar an verschiittete Traditionen anknUp-
fen, verwischte Spuren sichern und die Hochkultur
zeitweise erschittern, mindete jedoch selbst,
nicht zuletzt unter gesellschaftichem Druck und
durch eigene Anpassungsleistungen, in ein resi-
gnatives Arrangement mit einer ahistorischen
.Postmodeme”. Das Wechselspiel von AnschluB
und Ausschluf3 verblieb als kulturelles Syndrom bis
zur Gegenwart.

Das internationale Symiposion ,Verdringte Kul-
tur — Osterreich 1918 — 1938 — 1968 — 1988" soll
mit facheribergreifender Perspektive und schwer-
punktartig das aktuelle Problem der kollektiven
Verdrangung — im mehrfachen Sinn des Wortes —
im Langsschnitt und in ihrer Gegenwartsrelevanz
behandeln. Ausgehend von der These, daB nach
1945 im soziokulturelien Bereich mehr Kontinuita-
ten als Briiche aufzuweisen sind, kann von einer
bewuBten und unbewuBten Tabuisierung, syste-
matischen Verhinderung und Marginalisierung in-
novativer Kulturen im gesamtgesellschaftlichen
Zusammenhang bis zum heutigen Tage ausge-
gangen werden.

Denn seit Beginn der achtziger Jahre — der nicht
zufallig so benannten ,Wendezeit* — mehren sich
wieder die Symptome kulturpolitischer Ausgren-
zungen mit Inhalten und Methoden einer bereits
als ,bewdltigt" geglaubten Vergangenheit.

Oliver Rathkolb / Friedrich Stadler

Montag, 16. Mai

17.00 Uhr

Erdffnungsvortrag

Rolf Hochhuth (Basel)
Verdréngen, Erinnern, Schreiben
Diskussion

»Uberwachen und Strafen“ — Zensur der
Sprache: Literatur, Architektur

19.00 Uhr

Franz Schuh (Wien)

Mitspielen und Abwenden — Thesen zur geistigen
Arbeit im heutigen Osterreich
Podiumsdiskussion:

Klaus Amann (Klagenfurt) / Friedrich Achleitner
(Wien)

Diskussion

Moderation: Erika Weinzierl

o s

Skl
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Dienstag, 17. Maj

,Die gezdhmte Lust” — Erotik, Pornographie
und die Kunst

17.00 Uhr

Valie Export (Wien)

Die Frau und das Reale: das verdrangte Soziale
Peter Gorsen (Wien)

Erotik und/oder Pornographie?

19.00 Uhr

Podiumsdiskussion:

Ulrike Jenni (Wien) / Alfred Hrdlicka (Wien)
Diskussion

Moderation: Peter Halko

Mittwoch, 18. Mai

HFremde in der Heimat“ —

Zum o6sterreichischen Film

17.00 Uhr

Peter Weibel (Wien)

Cinema Amnesia — Osterreichs Film zwischen
1938 und 1968

Ruth Beckermann (Wien/Z(rich)

Der Blick des Anderen

19.00 Uhr

Podiumsdiskussion:

Axel Corti (Wien) / Gertraud Steiner (Wien)
Diskussion

Moderation: Gottfried Schlemmer

Donnerstag, 19. Mai

»Disharmonien“ — Musik zwischen Intuition
und Konstruktion

17.00 Uhr

Rudolf Flotzinger (Graz) N
Idealisierte, gehegte und verdréngte Musik in .
Osterreich 1918 bis 1938 — und was davon blieb
Claudia Zenck (Bormheim, BRD)

Der AusschluB der Neuen Musik

Fred K. Prieberg (Diersheim, BRD)

Musik als Herrschaftsmedium — Angebot von
unten, Nachfrage von oben und die Folgen
19.00 Uhr

Podiumsdiskussion:

Marcel Rubin (Wien) / Friedrich C. Heller (Wien)

Moderation: Oliver Rathkolb

Freitag, 20. Mai

»Der gefesselte Prometheus* — Tradition und
Avantgarde in Philosophie und Wissenschaft

17.00 Unr
Rudolf Haller (Graz)
Philosophie — Werkzeug und Waffe

Bernd Marin (Wien)
Von der Avantgarde zur Arrieregarde:
Sozialwissenschaften in Osterreich

18.30 Uhr

Diskussion

Moderation: Friedrich Stadler

»Auf der Suche nach der verlorenen Kultur” —
Osterreich 1918 — 1938 — 1968 — 1988

19.30 Uhr

Rudolf Burger (Wien)
Entbergung und Konstruktion
AbschluBdiskussion:

Trautl Brandstaller (Wien) / Josef Haslinger (Wien)
Paul Parin (ZUrich) / Anton Pelinka (Innsbruck)
Moderation: Erika Weinzieri

Ausstellung ,,Entartete Musik —
Eine kommentierte Rekonstruktion mit
Original-Tondokumenten*

Die Ausstellung 1988 erinnert an die betreffende
Ausstellung, die von den Nazis 1938 im DUssel-
dorfer Kunstpalast veranstaltet wurde. Die Rekon-
struktion der alten Ausstellung war aufgrund
detaillierter Presseberichte moglich. Ansonsten
existieren weder ein Plakat noch ein Katalog der
38er-Ausstellung. In der Universitatsbibliothek
Disseldorf befindet sich nur noch ein Exemplar
der illustrierten Broschure Entartete Musik — Eine
Abrechnung von Staatsrat Hans Severus Ziegler*.
Die Abbildungen daraus waren wiederum Elemen-
te der 38er-Ausstellung, konnten also flr die

Teil der Ausstellung sind neben verschiedenen
Exponaten, die teilweise auch 1938 auslagen
(Partituren, Blcher, Photos u. a.), die Einspielun-
gen von Original-Tondokumenten. Wéhrend die
Nazis seinerzeit ,,Entartete Musik” in Tonbeispielen
vorstellten, bieten die Veranstalter 1988 sieben
taglich wechselnde Hor-Programme an. Diese
stellen das in der Nazizeit Verponte dem damals
offiziell Geférderten und &ffentlichen Reden u. a.
von Hitler und Goebbels gegentber.
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Palais Palffy

Schwerpunkt 3888

PALAIS PALFFY
GALERIE-SAAL

Wien 1, Josefsplatz 6
Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

AUSSTELLUNG
+ENTARTETE MUSIK*

10. bis 27. Mai
téglich 10.00 bis 18.00 Uhr

Entartete Musik, die ist auBer Art
geschlagen. Die hat sich von der
eigenen Art abgeldst. Ist wie ein
Phoinix aus der Asche der Art
aufgestiegen. (Den Begriff einer
arteigenen Musik assoziieren wir
auf Grund von Erfahrungstatsa-
chen und auch unwillkiirlich mit
blonden Zépfen, Gaskammern,
Mordern, schiechthin mit der
Norm.) In der Kunst gilt nur die
Uberwindung der Norm, also die
Nicht-Norm, die Entartung: Mit
ihr fingt Kunst iiberhaupt erst
an, zu tonen, zu leuchten, zu
sein.

Hans Werner Henze



Messepalast
Schwerpunkt38-88

MESSEPALAST
HALLE E

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel. 93 33 99 (Abendkasse)

Premiere: 15. Mai

GASTSPIEL
FREIBURGER
THEATER

»VIEHJUD LEVI*

Volkstheater in acht Szenen
von Thomas Strittmatter

Inszenierung: Kai Braak

Buihnenbild und Kostime:
Gralf-Edzard Habben

Dramaturgie: Barbara Schatz

Mit: Lisbeth Felder, Erna Hiller,
Renate Walk, Isaac Bermejo,
Bernd Christoph, Peter Deiss-
ler, Christof Fiedler, Arno
Fliegauf, Dieter Furtwangler,
Rolf Germeroth, Markus
Griesbaum, Horst Harfold,
Martin Kunz, Gerd Laifer, Wolf
Martienzen, Klaus Miller, JOr-
gen Navratil, Georg Rapsilber,
Will Rollberg, Ueli Schweizer,
Siegfried Stark, Joachim Vo-
gel, Klaus Weiss

Vorstellung: 15. Mai
Beginn: 20.00 Uhr

Vorstellungen: 16., 17. und
18. Mai

Beginn: 18.30 und 21.00 Uhr

VIEHJUD LEVI

Klaus Weiss, ,Viehjud Levi“, Foto: Klaus Frohlich

Faschismus zwischen Stall und Tresen
Thomas Strittmatters ,Viehjud Levi®,

inszeniert von Kai Braak im Freiburger Kammer-
theater

»Eine Reflexion Uber meinen Begriff von Heimat*
nannte Thomas Strittmatter seine in Schwarzwal-
der Mundart mit hochdeutschen und jiddischen
Einsprengseln verfalten ,Volkstheater*-Szenen.
Das Stuck, 1982 im Stuttgarter , Theater der
Altstadt" uraufgeflhrt, geht den in der Geschichte
verwehten Spuren des judischen Viehh&ndlers
Alfred Levi nach, eines von 503.000 registrierten
Glaubens-Juden im Hitler-Deutschland nach
193G.

Ein Mann, wohigelitten bis dato als ehrlicher
Geschéftspartner der Bauern, als guter Nachbar
auch am Wirtshaustisch, gerét, als mit den
Bahnarbeitern der neudeutsche Nazi-Geist in die
abgelegene Schwarzwélder Gegend kommt, ins
tédliche Abseits: acht knappe Bilder aus der Zeit
nach der nationalsozialistischen ,Machtergrei-
fung®, Momentaufnahmen eines Kleine-Leut’-Fa-
schismus zwischen Stall und Tresen. Kein
Thesenopus, keine dramatisierte Geschichtstheo-
rie, die Szenen leben aus der Beschrankung auf
das eine (authentische) Einzelschicksal. In den
kargen Dialogen wird fast ebensoviel geschwiegen
— totgeschwiegen — wie gesprochen. Den Viehjud
Levi findet man wenige Wochen, nachdem es im
Gasthaus zum Eklat mit den Nazis, den Eisen-
bahnleuten, kam, erschossen auf. ,Selbstmord®,
melden die Zeitungen.

Mit Kai Braaks Freiburger Inszenierung, die
ganz auf atmospharische Dichte und realistische
DetailfUlle setzt, ist der Text kongenial auf die
Buhne umgesetzt worden: Die Auffiihrung, Ende
1986 entstanden, wurde als ein Hohepunkt des
Berliner Theatertreffens 1987 gefeiert; vielen Kriti-
kern galt sie, gerade wegen der Geradlinigkeit
ihrer politischen Aussage, der Schlichtheit der
eingesetzten Theatermittel, als Uberzeugende Al-
ternative zu manchen aufwendigen und dennoch
leerlaufenden Kunstanstrengungen dieses Blh-
nenjahrs.

Gralf-Edzard Habben hat ein schachtelartiges
Gehause gebaut, Wohnstube, Kuhstall, Hihner-
hof und Gaststétte zugleich. Alles im Halbdunkel,
viel Schwarze im Raum, dann grelle, schmale

Ueli Schweizer, ,Viehjud Levi“, Foto: Klaus Fréhlich

Lichteinfélle, lange, bedrohliche Schattenwurfe.
Die Zuschauer eng zusammengedréngt mitten-
drin, auf Banken, an Tischen. Kaum auszumachen
im Schummerlicht, wer da zum (schauspielernden)
Wirtshausvolk, wer zum Theaterpublikum gehort.
Die Verwechslungsgefahr ist einkalkuliert.

in den langen Blicken, den Schweigepausen ist
etwas Lastendes von Anfang an physisch prasent.
Es braucht die Worte kaum, Regisseur und
Schauspieler haben eine sehr genaue Gesten-
und Korpersprache entwickelt. Vorzliglich getrof-
fen Ueli Schweizer und Lisbeth Felder als Horgen-
bauer und -bauerin: Wenn sie nicht arbeiten,
arbeitet es in ihnen. Ebenso unaufwendig wie
pragnant zeichnet Klaus Weiss den Viehhandler
Levi: Lebenshumor, mit leiser Trauer und
ahnungsvoller Angst untermischt.

Die Wirtshausszenen sind beklemmende Hohe-
punkte. Die raumliche und atmosphérische Ver-
einnahmung des Publikums wirkt sich als Schock-
sffekt aus: Eingelullt von feierabendlustiger Stim-
mung, von Heimatliedern, Bierdunst und Schun-

kel-GemUtlichkeit, werden wir kaum gewahr, daf3
uns die Ziehharmonika von der ,Mihle im
Schwarzwaldertal® zum Horst-Wessel-Lied hin-
dberzieht. Und klang nicht eben das ,A Jud” der
Zechbrlider noch wie freundschaftliche Neckerei
(kein Grund zur Sorge also . . .)— und jetzt das
,Gut Nacht, JUD* des Nazi-Ingenieurs (Rolf Ger-
meroth) schon fast wie eine Morddrohung? Ein
Tonfallwechsel nur, ein kleiner Stimm- und Stim-
mungsumschwung — und aus der Hanselei wird
todliche Achtung. Und wir, die wir mittendrin sind,
wie hatten wir uns verhalten? Strittmatters Stilck,
Braaks Inszenierung erspart uns nicht den Ver-
dacht: Mitmacher sind wir alle.

Gerhard Jorder
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Thomas Strittmatter

Thomas Strittmatter:
LViehjud Levi*

Der jiidische Viehhandler Levi -
von den Bauern wird er ,,Der
Viehjud Levi” genannt - ist eine
authentische Figur. Aus Erzéh-
lungen meines Vaters und ande-
ren alten St. Georgenern kenne
ich inn. Aus Erzéhifetzen, aus
Mosaiksteinchen habe ich eine
Geschichte gemacht. Ich wollte
herausfinden, und sei es nur in
meiner Phantasie, was mit Levi
nach der Machtergreifung pas-
siert ist, denn das weiB heute
keiner mehr, will niemand mehr
wissen. Davon zu erzéhien be-
deutete fiir mich eine Annédhe-
rung an die Vergangenheit, auch
an die Landschatft. Eine Reflexion
iiber meinen Begriff von HEIMAT.
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Ueli Schweizer, ,Viehjud Levi”,
Foto: Kiaus Frihlich

Den Viehhéndler Levi gab es.
Er war klein, dick und hatte eine
laute Stimme, redete manchmal
jiddisch, manchmal schwarzwél-
derisch, meistens beides auf ein-
mal. Noch einige Zeit nach der
Machtergreifung durch die Nazis
konnte er seinen Viehhandel auf-
rechterhalten. Die Bauern sollen
gern mit ihm Geschafte gemacht
haben, heiBt es heute. Was aller-
dings mit ihm geschehen ist,
nachdem er nicht mehr in der
Gegend aufgetaucht war, weiB
heute niemand mehr.

Thomas Sirittmatter

Thomas Strittmatter ist ein Eigenwilliger, einer, der
sich noch ausprobiert. Der auch mal kréftig
danebenhaut. Der aber gleich mit seinem Debiit-
stlick ,Viehjud Levi® auf sich aufmerksam machte.
Ein junges Talent, ein (heuhochdeutsch gespro-
chen:) newcomer, der mit einem Mal ,da® war, wie
selbstverstandlich einen neuen Ton einbrachte in
unsere heute an Zeitstlicken arme Dramenland-
schaft. Schon wéhrend der Schulzeit begann er,
ein Schwarzwalder Bub mit uniiberhérbar aleman-
nischem Dialekt, das Stiickeschreiben. Er war
einundzwanzig Jahre jung und eingeschriebener
Student der Karlsruher Kunstakademie, als sein
Debltstuck ,Viehjud Levi” Ende 1982 — fast
unbemerkt — auf eine kleine Stuttgarter Kellerbiih-
ne kam. Inzwischen sind auch die drei anderen
Texte Strittmatters gespielt worden, aber ,ent-
deckt” haben ihn im Grunde die Theater bis heute
nicht.

Auch sein zweites Stiick, ,Polenweiher”, ist viel
besser, als die (weitgehend ausgebliebene) Reso-
nanz und Neugier der deutschsprachigen Theater
suggerieren mag. (Nach dem Erfolg mit ,Viehjud
Levi" haben sich die Frelburger nun auch dieses
Stlickes angenommen.) Auch dies ein Stoff aus
der Zeit des NS-Terrors. Thomas Strittmatter, sin
.Nachgeborener” (Jg. 1961), beschreibt hier eine
Zeit, gestaltet Figuren einer Zeit, die er selbst nicht
miterlebt hat. Seine Stoffe und Motive (auch seine
Wirkungen") bezieht er aus authentischen Schil-
derungen, aus der weitergegebenen Erinnerung
von Menschen seiner Heimatregion. Strittmatters
Talent: mit groBer Eindringlichkeit die Figuren
durch ihre Sprache zu verlebendigen, da hat einer
genau hingehort, um sie in einem immer boden-
standig-realistischen Spannungs-Zusammenhang
zu halten. Figuren, die uns anpacken, weil sie uns
angehen; weil sie uns nicht aus der — wieder ganz
aktuell gewordenen — Frage entlassen: wo habe
ich gestanden, oder, spéter geboren, wo hétte ich
gestanden. Auch anderen Autoren, die den Natio-
nalsozialismus nicht (oder: noch nicht bewuBt)
miterlebt haben, ist diese Frage wieder wichtig
geworden.

Gerade im Vergleich mit deren Texten — etwa
mit Harald Kuhimanns weit ausgreifendem Stiick
+Winsche und Krankheiten der Nomaden® — tritt
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auch Strittmatters erzahlerische und stilistische

Eigenart hervor. Die Art seines beildufigen Schil-

derns. Die Aurmerksamkeit auf das Tagewerk der

kleinen Leute, ihren schmalen Horizont, ihre

zwanghafte Enge mit den erschreckend lustvollen
Ausbriichen ins Alltaglich-Faschistische. Ruhig,

abbildhaft beschrieben, mit groBer Kraft in den

leisen Tonen. Diktiert nicht von einem selbster- :
nannten ,richtigen BewuBtsein“, oder aus der
Haltung der retrospektiven ,Abrechnung", son-
dern aus einer klaren, suchenden Neugier heraus:
Wie war das — damals?

Der junge Strittmatter, flr seinen Erstling hoch
gelobt, verflgt Uber ein ausgepragtes kiinstleri-
sches SelbstbewuBtsein. Vielleicht ein biBchen zu
rasch lieB er seinen beiden ersten talentierten,
wenn nicht frihmeisterlichen Wiirfen zwei weitere
Stlicke folgen, ,Brach” und ,Kaiserwalzer®. In
diesen spéteren (wohl auch kaum lektorierten)
Stiicken scheint Strittmatter all jene typischen
Anfénger-Fehler nachzuholen — die papierene
Problemiberladenheit, die kopfgeburtigen Figu-
ren, die spannungslosen Handlungsbogen —, die !
er in den beiden Erstlingen so bravourts vermied.
Hat er dadurch auch selbst den Blick der
Theatermacher auf seine beiden friiheren Arbeiten
mit verstellt?

Von diesem entwicklungsféahigen Autor jeden-
falls darf (und muB) man sich Weiteres erhoffen.
Nachdem der Kunststudent 1984 einen schon
gestalteten Band mit Zeichnungen und Erzahlun-
gen (,3 Bildgeschichten und 2 andere®, Klett-
Cotta) herausgebracht hatte, nach verschiedenen
Nebenarbeiten dann — ein Kinderstiick, Filmdialo-
ge und anderes — schreibt Thomas Strittmatter, |
der mit groBerem Emst und inzwischen wohl auch
groBerer Reife an die Dinge herangeht, nun seit
zwei Jahren an einem Stoff liber den Madrigalisten
und Gattenmarder Gesualdo, einen Kiinstler, so
Strittmatter, ,der sich in der Grenzwelt zwischen |
Liebe, Wahnsinn und Tod bewegte®. DaB die
bislang sehr zuriickhaltende Aufmerksamkeit der
Blhnen (die Theaterpublizistik ist da erheblich
wacher gewesen) zu einem vorzeitigen Versiegen
der dramatischen Produktion fiihrt, scheint also
derzeit nicht zu beflirchten. Und an Ehrgeiz
mangelt's ihm offenbar auch nicht.

Eckhard Franke

Frida Kahio, Satbstbildnis mit Affen, 1843
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Moderne als kreativer Riickgriff
Mexikos zur
Kunst des 20. Jahrhunderts

Die mexikanische Malerei des
20. Jahrhunderis zeigt auf exem-
plarische Weise, daB Neues
durch den Riickgriff auf das
Vergangene entstehen kann. Me-
xikos eigenstindige Kultur wurde
geboren durch die ,Vergegen-
waértigung der Vergangenheit®,
wie Octavio Paz in seinem be-
rilhmtesten Essay ,,Das Labyrinth
der Einsamkeit" schreibt. ,,Mexi-
ko begreift sich somit nicht als
Zukunft, die verwirklicht werden
muB, sondern als Riickkehr zu
den Urspriingen.”

+Der Radikalismus der mexi-
kanischen Revolution besteht in
seinem Willen zur Riickkehr zu
den Wurzeln, die das einzige
Fundament unserer Institutionen
bilden . . . der Zapatismus (hat)
nicht nur die Werte kolonialer
Tradition geretiet, sondern auch
bestétigt, daB jede wirklich
fruchtbare Konstruktion von dem
éltesten, stabilsten und dauer-
haftesten Kern unserer Nation
ausgehen sollte: der indiani-
schen Vergangenheit” - so Octa-
vio Paz in seinem Essay.

Die Ziele der Revolution waren
die Ziele der Kiinstler. In der
Wandmalerei, dem Muralismo,
hat dieses Programm der ,,Riick-
eroberung der Vergangenheit”
ihren 6ffentlichen Status gefun-
den. Aber auch die Tafelmalerei
ist von dieser Wiederentdeckung
der eigenen Kultur und Geschich-
te gepragt. Es entsteht das, was
wir unter Mexicanidad verstehen,
die zum Leitmotiv der gesamten
kufturellen Arbeit wird. Octavio
Paz beschreibt dramatisch-poe-
tisch, wie die Revolution Mexiko




Imago Mexiko

in sein eigenes Wesen hinabtau-
chen laBt. ,Aus der Tiefe seines
Schosses zieht es, fast blindlings,
die Grundlagen des neuen Staa-
tes, kehrt zur Tradition zuriick,
kniipft die Bande mit seiner
Vergangenheit wieder an, die
durch Reform und Diktatur abge-
rissen waren.”

Bezogen auf die Kunst bedeu-
tet der Blick auf die eigene Kultur
ein Erkennen der substantiellen
Inhalte, die die kulturelle Vergan-
genheit bereithielt. Sicherlich -
schon das 19. Jahrhundert hatte
in romantischem Geist mexikani-
sche Idylle, folkloristische Motive
aufgegriffen. Jedoch erst am
Ende des 19. Jahrhunderts wer-
den die pittoresken Szenen der
»Costumbristas” vertieft durch
eine Interpretation, die auf We-
sentliches hindeuten will.

Der erste Kiinstler aber, der
das mexikanische Temperament
bildlich erfaBt, war kein Maler,
sondern ein lllustrator: José Gua-
dalupe Posada, der Erzéhler des
mexikanischen Lebens. ,lllustra-
tor des Klatsches und der Ge-
schichten, der Lieder und der
Gebete der armen Leute®, so hat
Diego Rivera ihn geschildert, der
inihm den ersten modernen
Kiinstler sah.

Was von Posada fiir die mo-
derne Malerei in Mexiko frucht-
bar gemacht wurde, war vor
allem sein Umgang mit religitisen
rituellen Vorstellungen, die er im
mexikanischen Alltag ansiedelte.
Er war der Erfinder eines ,,My-
thos fiir jedermann®. Die bedeu-
tendste ikonographische Neue-
rung war die Einfiihrung der
sCalaveras”, der Skelette und
Totenkdpfe, die am Tag der Toten
in den StraBen Mexikos als Zuk-
kerwerk verkauft werden. Posa-
das Calaveras sind Personen aus
dem Volk, aus der Regierung und
der Geschichte. Beriihmtheiten,
Helden und jene, die niemals in
die Offentlichkeit treten, sind
vereint im Tode, der nach alter
mexikanischer Auffassung mitten
im Leben plaziert ist.

Joséd Clemente Orozeo, Kampf, 1920
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Antonio M. Ruiz (El Corzo), Die Sopranistin oder der Hahn, 1949

Volkskunst als schdpferische
Leistung

Aber ebenso wie die Kiinstler
Posada entdeckten, mit seinen
volkstiimlichen lllustrationen, so
Gffneten sich ihre Augen auch fiir
ihre Umwelt, die voller Kunst
steckte: ex votos, retablos, die
Objekte der Volkskunst wurden
zum erstenmal als dsthetische
AuBerung des Volkes bewertet,
Die Malereien des pulquerias, die
seit Menschengedenken die
Wiénde der Schanken schmiick-
ten, zogen plitzlich das Interesse
der Maler auf sich.

Volkskunst wurde zum ersten-
mal als eine schopferische Lei-
stung anerkannt und als groBe
Anregerin wahrgenommen. Man
mag sich als Parallele an die
russische Kunst zu Beginn unse-
res Jahrhunderis erinnern. Kan-
dinsky, Malewitsch, Larionow,
die Kiinstler des ,,Ballet russe”
haben ihre Wurzeln in der Volks-
kunst. Auch hier hat die Beschéf-
tigung mit der volkstlimlichen
Ikonographie, mit dem unvorein-
genommenen Umgehen der Far-
ben und der Vereinfachung der
Formen Impulse zu einer neuen
Bildkonzeption gegeben. Wenn
Mexiko seine pracortesianischen
Monumente entdeckt, so hat
auch das seine Parallele in Euro-
pa. Européische Kiinstler entdek-
ken die alten und Primitiv-Kultu-
ren als Inspirationsquelle. Picas-
so hat nicht nur die Kunst des
schwarzen Afrikas interessiert,
er zeichnete 1908 auch Kopfe
der aztekischen Kultur, Fiir die
mexikanischen Kiinstler entdeck-
te sich die Geschichte sozusagen
vor ihren Augen: Teotihuacén,
Chitzen ltza, Monte Alban werden
entdeckt und ausgegraben. Die
GriiBe der eigenen Geschichte
beginnt sich langsam abzu-
zeichnen.

Im Gefolge der Revolution
wurden die eigenstindigen Lei-
stungen freigelegt, die iibernom-
menen aufgehoben. Die Akade-
mie verlor ihre Stellung als ein-
zZige Institution, Kiinstler auszu-
bilden. Es gibt kein Land, in dem
so viele Kiinstler zu Ruhm und
Ehren kamen, die niemals oder
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nur fiir kurze Zeit eine Ausbil-
dung erfahren haben. Gerade bei
diesen Malern, die sich die Frei-
heit des Stils bewahrien, wird
Mexikanitat zum Leitmotiv ihres
kiinstlerischen Auftrags.

Einer der ersten Maler, die den
Campesino und die noch lebendi-
ge Gegenwart der Revolution fiir
bildwiirdig befanden, ist Fernan-
do Leal. Seine Landarbeiter,
Campesinos, Revolutiondre sind
keine Bilderbuchfiguren, sondern
lebendiger Teil des Volkes.

Aber der groBe Durchbruch
wird eindeutig durch die Murali-
sten und die ihnen nahestehen-
den Kiinstier geschaffen.

Mexikanische und indianische
Themen als Bildgegenstand

Der Muralismo hat mexikanische
und indianische Themen als den
eigentlichen Bildgegenstand zu
seinem Anliegen gemacht und in
die Offentlichkeit getragen. Was
der russischen Revolution ver-
sagt blieb, ist der mexikanischen
gelungen: Sie hat in ihrem Gefol-
ge die kulturellen Werte nicht nur
neu eingesetzt, sondern sie iiber-
haupt begriindet. Die Avantgarde
Mexikos stellt in der Wandmale-
rei ein in gesellschaftlicher und
kultureller Hinsicht ganzlich neu-
es Phdnomen dar. Wenn Octavio
Paz schreibt, daB die Revolution
die Entdeckung Mexikos durch
die Mexikaner brachte und die
Kunst in diesen Bereich einge-
schlossen war, dann darf man
voraussetzen, daB nicht allein die
Wandmalerei die neue Offenba-
rung der alten Traditionen auf-
griff, sondern auch die Malerei
insgesamt daran beteiligt war.
Der Bruch mit der Akademie,
der offene Blick auf die Avant-
garden Europas, die unbelastete
Hinwendung zu den eigenen kul-
turellen Schdpfungen bestimm-
ten von jetzt an Ikonographie und
Sehweise — und das bis zum
Einbruch des Internationalismus
in den sechziger Jahren. Man
verzichtet nicht auf Europas Lei-
stungen, aber man entdeckt, daB
auch das eigene Land zur Eta-
blierung eines Stils geniigend
Anregung zu bieten hat.

Diego Rivera, Frau aus Tehuantepec (Portrét Columba Dominguez), 1950

Carlos Mérida, Ana tanzend (Portrét Ana Mérida), 1954
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Die européischen Avantgarden
sind der Lehrstoff. Fast alle Maler
haben sich zeitweise in Europa
oder den USA aufgehalten. Die
Moderne war wie ein Katalysator,
um zu einer eigenen Formen-
sprache zu finden, die nun weit
davon entfernt ist, im Traditiona-
lismus und Akademismus ver-
wurzelt zu sein. In der Geschich-
te der Malerei greift man das auf,
was ohne Geschichte ist: die
volkstiimliche Kunst. Und von
den Zeugen der Geschichte wird
die Monumentalitat und zugleich
Schlichtheit der Kunstwerke, die
die friihen Kulturen Mexikos
iiberliefert haben, zum Lehrmei-
ster.

»Was uns betrifft, so wollen
wir uns den Werken der ehemali-
gen Bewohner unserer Taler, den
indianischen Malern und Bild-
hauern (Mayas, Azteken, Inkas,
usw. usw.) ndhern; klimatisch
sind wir ihnen so nah, daB wir
die konstruktive Kraft ihrer Wer-
ke in uns aufnehmen kdnnen.
LaBt uns deren aufbauende Ener-
gie {ibernehmen, selbstverstand-
lich ohne in klagliche, archéolo-
gische Rekonstruktionen zu ver-
fallen (Indianismus, Primitivis-
mus, Amerikanismus), die bei
uns in Mode sind und zu héchst
kurzlebigen Stilisierungen fith-
ren ... LaBt uns universell wer-
den!" Das schrieb Siqueiros in
seinen drei Appellen zur aktuel-
len Orientierung an die Maler und
Bildhauer der jungen amerikani-
schen Generation 1921 in seiner
Zeitschrift ,Vida americana®, die
er in Barcelona herausgab und
die ein einziges Mal erschien.

Rufino Tamayo, Wassermelonenfresser, 1949
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Agustin Casasola, Soldadera, um 1915
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Geschichte als kiinstlerisches
Ereignis

Es ist wohl nicht Melancholie
gewesen, was die Mexikaner
angeirieben hat, ihre Geschichte
als Gegenwart zu definieren. Die
Maler, die Poeten, die Musiker,
die Philosophen — sie haben aus
einer Stimmung des Aufbruchs
gehandelt, aus dem BewuBtsein,
daB diese Geschichte iiberhaupt
erst geschrieben werden mubBte.

Aber sie haben ganz bestimmt
mit ,Einfiihlung" gehandelt.
Denn sie taten es aus Liebe zu
inrem Land. Es entstand ein
Geschichtsbild aus Realitét und
Vision, Wirklichkeit und Utopie.
Die Wirklichkeit ist wahr und
doch auch zugleich Allegorie. Sie
ist immer eine gesteigerte Wirk-
lichkeit, Rationalismus und
Phantasie zugleich. Es werden in
romantischem Sinne Grenzen
iiberschritten und zugleich wie-
derum die Tatsache des Lebens
darin verhiillend dargestelit. Ge-
schichte ist zu einem an sich
kiinstlerischen Ereignis gewor-
den. Es ist niemals — von Posada
bis Toledo - platter Realismus
daraus geworden. Es ist eine Art
kiinstlerischer, meditativer Ge-
schichts- und Lebensbetrach-
tung, was die mexikanischen
Kiinstler dieses Jahrhunderts
iiber ihr Land mitteilen.

Diesen Weg sind sie allein
gegangen. In der Geschlossen-
heit ihrer Vorstellungen bilden
sie eine den européischen Avant-
garden komplementare Kunst-
form aus, die man wohl als
Beitrag zur Kunst des 20. Jahr-
hunderis bezeichnen darf.

Erika Billeter
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THEATER AN DER
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Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile 6
Tel. 568 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel. 58 8 30/237 DW oder
238 DW (Abendkasse)

Premiere: 8. Mai

FESTWOCHEN-
EIGENPRODUKTION
GEMEINSAM MIT
DER WIENER
STAATSOPER,

MIT DER

OPERA NATIONAL
DE LA MONNAIE
BRUSSEL

UND DEM ORF
Heroisch-romantische Oper

Libretto von Josef Kupel-
wieser

Musik von Franz Schubert
Musikalische Leitung:
Claudio Abbado
Inszenierung: Ruth Berghaus
Buhnenbild: Hans-Dieter
Schaal

Kostlime und Requisiten:
Marie-Luise Strandt
Dramaturgie: Sigrid Neef
Choreinstudierung:

Erwin Ortner

Mit: Brigitte Balleys, Karita
Mattila, Ellen Shade, Robert
Gambill, Thomas Hampson,
Robert Holl, Laszlé Polgar,
Josef Protschka, Georg Tichy,
Hartmut Welker

Chamber Orchestra of Europe
Arnold Schoenberg Chor
Vorstellungen: 8., 10., 12,,
16., 19. und 23. Mai
Beginn: 19.00 Uhr

Gemeinsam mit casinos austria

Franz Schubert, Foto: Historisches Museum der Stadt Wien
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Auf der Suche nach dem schoénen Bild
aus Rom

wrierrabras” — Franz Schuberts Heroisch-
romantische Oper

Kein Vergessen ist zuféllig

Franz Schuberts Heroisch-romantische Oper ist
ein unbekanntes Werk. Doch kein Vergessen ist
zuféllig. Es besagt nichts lber den Wert eines
Werkes, lediglich etwas Uber den Gang der
Geschichte, die dabei oft und manchem Werk
einen Tritt in die Tiefe, den Orkus des Vergessens
verseizt, bis es durch den Wechsel der Ereignisse
wieder an die Oberflache gerissen wird. Das gilt
auch flr ,Fierrabras®.

LFerrabras” gehort zum Typus Romantische
Oper in einem besonderen Sinne: Musikalische
Dramaturgie, Bilderwelt und Wortbilder stehen in
Entsprechung zu den Werken und Anschauungen
der als Nazarener in die Kunstgeschichte einge-
gangenen Malergemeinschaft. Der Textdichter
Joseph Kupelwieser ist nicht zuféllig der Bruder
des Malers Leopold, eines Freundes Franz Schu-
berts, Mitglied jener kleinen Klinstlerkolonie, die
als Schubert-Kreis Musikgeschichte gemacht hat.
In der Zeit der ,Fierrabras”-Komposition, zwischen
1823/25, schlieBt sich Leopold Kupelwieser in
Italien dem Nazarenismus an: 1825 entsteht sein
berlhmt gewordenes Gemalde ,Die Heiligen Drei
K&nige auf dem Weg nach Bethlehem*.

Das Eriebnis Rom gibt die Fabel der Oper

Die Handlung ist leicht erzéhlit und schwer zu
treffen. Kaiser Karl schenkt einem Gefangenen die
Freiheit auf Ehrenwort. Doch der Feind ist bereits
durch starkere Bande gefesselt. Der Maure Fierra-
bras liebt ein Madchen, das er einst in Rom
gesehen: die Kaiserstochter Emma. Diese aber
flieht mit dem Ritter Eginhard und wird vom Vater
ergriffen. Fierrabras nimmt alle Schuld auf sich und
wird bestraft. Emmas Liebe zu Eginhard bleibt
unentdeckt. Dieser zieht mit Karls Paladinen und
Ritter Roland in Feindesland, a3t sich gefangen-
nehrmen und gesteht dem Maurenfiirsten Boland
alle Geheimnisse. Der erkennt in Fierrabras den
eigenen Sohn und einen Renegaten dazu. Daflir

werden die Franken bestraft: Sie erwartet der Tod.
Bolands Tochter Florinda entdeckt, daf Roland
der geliebte Mann ist, dem sie einst in Rom
begegnete. Sie gesellt sich den Rittern zu und
steht ihnen bei im Kampf gegen die eigenen Leute.
Kaiser Karl macht sich auf, seine Ritter zu retten.
Emma gesteht die Wahrheit, und Fierrabras darf
mit Karl gegen den eigenen Vater ziehen. Boland
I&Bt die Tochter zusammen mit Roland sterben.
Karls Waffen siegen, doch das entscheidet nichts.
Florindas und Fierrabras’ Einspruch bewirken
Einhalt, Stillstand. Sie retten die Véter und Freunde
vor Mord und Tod: ,Heroisch-romantische Oper*.

Wie fUr die Nazarener ist fUr die jungen
Liebesleute in ,Fierrabras" die Begegnung mit
Rom und das Zusammentreffen in dieser slidli-
chen Metropole das zentrale Ereignis ihres Le-
bens. Aus dieser von Schénheit, Licht, Liebe und
Gloriole der Mutter Maria Uberstrahlten Lebensepi-
sode ist hinfort der Stoff ihrer Winsche, Hoffnun-
gen und Verzweiflung: Rom hélt sie am Leben und
hindert sie am Leben —in der Gegenwart. Das ist
ein unaufloslicher Widerspruch. lhre Gegenwart ist
ohne Mitter; es gibt nur Vater. Kaiser Karl ist fir
Emma der leibliche Vater. Vater ist er aber auch fir
seine Paladine, fir Eginhard und Roland, und er
wird es fUr den Maurensohn Fierrabras. Dieser
flieht den leiblichen Vater, schlieBt sich auf der
Suche nach seiner schénen Frau dus Rom dem
Kaiser an und wird zum Renegaten. in Emma, der
Tochter des christlichen Herrschers, findet der
Maure die Erflllung seiner rdmischen Sehnsucht,
wahrend der Paladin des Kaisers, der christliche
Ritter Roland, seine rémische Wunschfrau in
Fierrabras’ Schwester Florinda wiedererkennt.

Die jungen Leute laufen Uber Kreuz und im Kreis
auf der Suche nach ihrem schénen Bild aus Rom.
Die Véter waren in Rom nicht dabei. Sie wissen
nichts vom zentralen Ereignis im Leben inrer
Kinder. So entgleiten diese ihrer Liebe, ihrer
Herrschaft. Bei den Kindern hingegen ist Furcht
vor den Vatern und deren Geboten, aber auch vor
der Gegenwart und ihren Forderungen, vor jeder
Bewegung, die das alte schéne Bild aus Rom
angreifen und zerstdren konnte.
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Die Dramatik der Musik:
Krieg in der eigenen Seele

Nazarenismus in der Oper ,Fierrabras® ist aufs
engste mit den gemeinsamen Erfahrungen Schu-
berts und Kupelwiesers im Freundeskreis verbun-
den. Dieser ist ein Refugium Gleichgesinnter. An
Freunden im Denken und Fihlen findet man Halt.
Das gibt Geborgenheit, aber es isoliert zugleich.
Ein architektonisches Zeichen dafir ist der Turm,
dieser ein Sinnbild der Romantik. Das Schwanken
zwischen Hoffen und Zagen, zwischen Hemmung
und Ausbruch bestimmt die Musik der Oper,
macht deren Dramatik. Krieg herrscht im Innern, in
der Seele, und das wird nach auBen projiziert.

* Das maurische Geschwisterpaar Fierrabras und
Florinda erscheint als Prototyp romantischer Hoff-
nung auf ein neues und anderes Sein, im
Unterschied zum unterw(irfigen Eginhard oder zur
gehorsamen Emma trotzen beide kiihn allen
Geboten, suchen sich frei ihren Weg, grof3 auch im
Scheitern.

Heroisch-romantisch — wie es Schubert als
Genrebezeichnung fordert — ist die Haltung des
Komponisten selbst gegeniiber der Wahrheit
seines Werkes: nicht nach sanfter Ausgewogen-
heit geht sein Streben, sondem nach heftigen
Verdunkelungen oder scharfen Aufhellungen von
Situationen und Figuren. Unvermutete Wendun-
gen, Verkulrzungen, Auslassungen oder aber insi-
stente Wiederholungen, ja Beschw&rungen cha-
rakterisieren die Komposition. Was Oper an
Formen je hervorgebracht, wird von Schubert
genutzt. Das reicht vom kunstvollen Ensemble
Uber die einfach strophische Liedform bis hin zum
Melodram. Hier gilt nicht abstrakte Reinheit des
Stils, sondern ein ungewdhnlicher Kunstwille, der
die heterogenen Elemente um der Wahrheit willen
bindet.

Jeder tragt den Feind in sich

Der Handlungsort der Oper ,Fierrabras” ist die
Heimat, diese ein Projektionsraum, ein Ort der
Verletzungen des eigenen Innem, der Geflihle und
Gedanken, der Verwirrung und Irritation. Heimat
und Fremde, Freund und Feind bilden keine
absoluten Gegensatze, sind keine-absoluten Ge-
genbilder, jeder trégt den Feind in sich selbst und
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findet im Feind den Freund, im Freund den Feind.
Die vielleicht wichtigste und interessanteste Be-
sonderheit dieser Romantischen Oper ist: Sie
verweigert dualistische Weltsicht. Der Feind er-
scheint als Projektion der eigenen ungeltsten
Konflikte.

DaB die Romantiker Christentum, Katholizis-
mus, Judentum und Islam als gleichberechtigte
Weltreligionen gelten lieBen, war ein entschiedener
Schritt, jedem, auch dem Fremden, Andersartigen
ein Recht zu geben. So auch in ,Fierrabras®.

Archéologie der Wahrheit

In diesem Sinne betreiben Musik und Text eine
Archéologie der Wahrheit, forschen nicht nur nach
Verstecktem, Verborgenem, sondem auch nach
dem Offenliegenden. Die Kérper bleiben am Ort,
die Seelen aber sind frei und in Bewegung, aus
den Seelen kommt die elementare Sehnsucht. Die
Texte und besonders einzelne Worte geben
diesen Seelenbewegungen Bilder oder Unter-
schriften. Die Musik entziindet sich an den
seelischen Zusténden, die Texte und Worte liefern
das Material und sind deswegen nicht beliebig und
vor allem nicht auswechselbar. Denn bei ihnen
verweilt die Musik, holt aus, kehrt ein, setzt
Haltepunkte, 148t jahe Abgriinde aufbrechen oder
unvermutet Zartlichkeit hervortreten. Text und
Worte lassen die Bilder gerinnen, die Musik bringt
und hélt sie in Bewegung. Das macht das
Dramatische dieser Oper.

Romantik ist hier nicht Stil, sie gibt nicht Milieu,
Kolorit, Stimmung, ist nicht Schwirmerei, sondern
die Struktur eines Welterpfindens, historisch
unwiederholbar, aber gerade jetzt nachzuvolizie-
hen. Denn romantisches Empfinden ist nach
Friedrich Schlegels Wort von 1798 ,noch im
Werden, ja das ist ihr eigentliches Wesen, daB sie
nur werden, nie vollendet sein kann®,

Es ist flir romantisches Denken wesensmaBig,
Gegenwart durch Berufen auf eine ideale Vergan-
genheit zu meistern. In der Oper ,Fierrabras* wird
— durch das zentrale Motiv des Rom-Erlebnisses —
dieses Grundprinzip von Romantik im Dramati-
schen und Musikalischen existent.

Sigrid Neef
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Motivfotos zu ,Fierrabras”, Fotos: Hans-Dieter Schaal

Kann Schuberts ,Fierrabras“ eine lebensfahige
Oper sein?

Der Buhnendramatiker Schubert ist ein Kapitel,
das von Operndirektoren, Regisseuren ebenso
wie von Wissenschaftlern auffallend gerne gemie-
den wird. Die Frage nach dem ,Warum" ist dabei
nicht ganz leicht zu beantworten. Einerseits will
und wagt wohl niemand leichtfertig zu behaupten,
daB Schubert bei seinen Blhnenwerken, an
denen ihm ja so viel gelegen war, im Vergleich mit
seinen Ubrigen Kompositionen nur minder bedeu-
tende Musik eingefallen sei, zum anderen kennt
man, von wenigen ,Insidern* abgesehen, die
Musik auch nicht oder nur auszugsweise, und
zieht es daher versténdlicherweise vor, dar{iber
nicht oder nur wenig zu reden.

Schubert hatte zu seinen Lebzeiten mit seinen
bihnendramatischen Anliegen wenig Erfolg — so
wird es wenigstens von der Forschung hingestellt.
Gelinde gesagt, sind diese Forschungsergebnisse
oberflachlich, um nicht zu sagen eine Verfélschung
der historischen Tatsachen. Denn nicht nur dem
Liederkomponisten Schubert, der weit Uber Wien

hinaus einen hervorragenden Narmien hatte und
dem in diesem Genre Uberhaupt keine Konkurrenz
erwuchs, sondern auch dem Biihnenkomponisten
Schubert brachte man schon zu dessen Lebzeiten
ein waches Interesse entgegen. Kaum war er mit
Opernwerken hervorgetreten, so war auch schon
in durchaus ernstzunehmenden Rezensionen der
Zeit vom ,genialen Compositeur der beyden
Opern die ,Zauberharfe' und die ,Zwillingsbrii-
der"”, — und dies im Zusammenhang mit neu-
erschienenen Liedern! — die Rede. Solcher Apost-
rophierung konnten sich tatséchlich nur wenige
Komponisten seiner Umgebung riihmen.

DaB der Erfolg ausblieb, war nicht so sehr ein
~verschulden® Schuberts, als vielmehr in der
kdnstlerisch prekéren Situation der Zeit begriin-
det. Es genligt, sich das Repertoire der Wiener
Bihnen in diesen Jahren nur Gberblicksartig
anzusehen, wo neben und nach dem Rossini-
Rummel nur Vaudevilles, ,Operettenhaftes” u. dgl.
auf dem Programm standen. Werke, die einen
hoheren musikalischen Anspruch stellten, hatten
darin nur selten einen Platz. Im Vergleich dazu
waren die von den Zeitgenossen bemangelten
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Rabert Holl, Rolle: Konig Kart

Lészlo Polgér,
Rolle: Boland, First der Mauren

Schwéchen von Webers ,Euryanthe®, die be-
kanntlich im Entstehungsjahr von ,Fierrabras” in
Wien trotz mehrerer Aufflihrungen kaum einen
Achtungserfolg hatte — was sich sehr betrlblich
auf Schuberts Plane in Richtung deutsche Oper
auswirkte —, geringfugig. ,Euryanthe* hatte in
erster Linie unter der armseligen Textvorlage zu
leiden, die von Helmine v. Chézy stammte, der
Dichterin von Schuberts ebenfalls dadurch glick-
loser ,Rosamunde”. So war ,Euryanthe” ein
ahnliches Schicksal wie Schuberts Blihnenwerken
beschieden — mit der Ausnahme, daB die Musik
bekannt wurde und spéter Komponisten wie
Richard Wagner, der dies freilich vehement zu
leugnen versuchte, entscheidend beeinfluBte.

Mit dem Scheitern vort ,Euryanthe" hatte die
deutsche Oper einen empfindlichen Riickschiag
hinnehmen mdssen. Der damals in Wien machtig-
ste Theatermann Domenico Barbaja wollte keine
weiteren Risiken mehr auf sich nehmen und setzte
die bereits angenommene Oper ,Fierrabras* kur-
zerhand wieder ab.

Die offiziellen Theatermacher Wiens hatten — so
provokant diese Formulierung auch klingen mag —
im wesentlichen nur Geringschatzung flr Schu-
berts musikdramatische Pléane Ubrig. Und nun
kommt das rezeptionsgeschichtlich Erstaunliche:
Die damals nicht einmal offen geduBerte Meinung,
Schubert wirde es vielleicht an Begabung fir die
Oper mangeln, wurde Uber Jahrzehnte mehr oder
weniger im verborgenen und ohne Reflexion
tradiert, und derlei ,Ansichten” sind auch heute
noch zu vernehmen. Bezeichnend allein ist, daB
LFierrabras”, ein Werk aus Schuberts Reifezeit,
erst mehr als 70 Jahre nach seiner Entstehung zur
Urauffiihrung kam (in Karlsruhe zum 100. Ge-
burtstag Schuberts), und weitere 90 Jahre verge-
hen muBten, bis die dsterreichische Premiere
zustande gebracht werden konnte.

Mit dieser Wiener Auffiihrung kénnte nun ein
Ansatz gefunden werden, die unvoreingenomme-
ne und sinnvolle — in des Wortes tiefster Bedeu-
tung — Auseinandersetzung mit dem Blihnenwerk
Schuberts in ernsthafter Weise zu beginnen,
wobei BUhnenpraktiker genauso angesprochen
sind wie Wissenschaftler.

Der ,undramatische Schubert” ist ein Vorurteil,
dem heute mehr denn je etwas Lacherliches
anhaftet. Wir soliten uns nur an die Aufflihrung von
.Des Teufels LustschloB®, eines Jugendwerkes
von Schubert, im Rahmen der letzten Wiener
Schubert-Tage erinnemn. Diese hatte bei genauem
Hinhoren ein solches Klischee leicht ad absurdum
flhren kdnnen.

GewiB gibt es Voraussetzungen, die firr die
~Lebensfahigkeit” von Schuberts Opern in sehr
bestimmendem MaBe von Bedeutung sind, und
diese betreffen ,Fierrabras” ebenso wie andere
von Schuberts Bihnenwerken. Zunéchst ist dies
die Qualitat einer Auffihrung. Es ist immer eine —
schmerzlich berlihrende — ungenutzte Gelegenheit
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der Auseinandersetzung mit dem Bihnenschaffen
des Komponisten, wenn das Werk nicht mit ersten
Kréaften und auf ersten Blihnen zur Auffiihrung
kommt. Dabei ist es nahezu unlésbar, den
Teufelskreis zu durchbrechen: fir renommierte
Klnstler sind zumeist nur renommierte Werke
attraktiv, die zu solchen jedoch nur geraten, wenn
sie schon einmal durch héchsten kiinstlerischen
Einsatz zu einem Bihnenereignis geworden

sind . ..

Solange man den Opernkomponisten Schubert
aber in klinstlerische ,Randgebiete” abschieben
will, wie dies zumeist praktiziert wird, ist ein
Durchbruch kaum zu erwarten. So gesehen, hat
die Wiener Premiere von ,Fierrabras® einen ganz
besonderen Stellenwert.

Emst Hilmar

. Ein ,,neuer Weg“ auch bei Schuberi?

MutmaBungen zur Situation der Jahre vor
JFierrabras®

Aus guten Griinden hat die Schubert-Forschung
bei der Wertung und mit dem Verstandnis der
etwa funf Jahre, die dem ,Fierrabras* vorangehen,
ihre Schwierigkeiten. Denen kommt man weder
bei, wenn man dariiber spaBt, daB eine Periode,
welche ErfUllungen wie den achtstimmigen ,Ge-
sang der Geister (iber den Wassemn*, den ¢-Moll-
Quartettsatz, das ,Lazarus“-Fragment oder die
~Unvollendete” gebracht hat, eine ,Krise" genannt
wird; noch wenn man ignoriert, was auf der
Strecke blieb, wie Fragmente und Abbrliche sich
héufen und dem jungen Komponisten die bis 1818
fast mihelos aufrechterhaltene Harmonie von
Gewolltem und Erreichtem zuschanden ging, dafl
keine Sonate, kein Quartett, keine Sinfonie mehr
gelingen wollte. Der Zwiespalt reicht tief ins
einzelne Werk hinein, er lieBe sich z. B. anhand der
—kaum beantwortbaren — Frage abhandeln, wieso
Schubert sich bei ,Fierrabras”, um die tausend
Seiten Partitur schreibend, auf ein Libretto einlies,
dessen Fragwiirdigkeiten ihm schwerlich verbor-
gen bleiben konnten.

GewiB erscheint Schubert als Komplize einer
biedermeierlichen Verbiegung, die man dem Li-
bretto wohl vorwerfen kénnte, unredlich verklagt;
das Alibi freilich, er habe Uber den Text hinaus
oder anderes komponiert als das dort Geforderte,
fihrt in den Bereich des kaum Beweisbaren.
Immerhin korrespondiert es mit einem Umstand,
der seinerseits in Verbindung steht mit dem sehr
biedermeierlichen (wie immer knurrenden, wider-
willigen) Einverstandnis damit, daB die ,groBen”
Dinge der Welt, der Politik, der Gesellschaft von
~denen da oben” geregelt werden — der Tatsache
namlich, daB Schubert Uberkommene Formen
bewahrt und erflllt, daB er ihre Verbindlichkeiten
nur zogemd bzw. insgeheim kindigt. Oberflach-
lich formale Betrachtungen finden sich bei ihm
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Kamtnertortheater, Foto: Bildarchiv der Osterreichischen Natio-
nalbibliothek

schnell zurecht, tiefer dringende werden umso
mehr irritiert: Denn die wirklichen substantiellen
Ereignisse seiner Musik gehen selten Gberein mit
der Dynamik der Formen, denen sie sich schein-
bar so gut flgt.

Auch Schuberts sehr einseitig berufene Naivitat
kann nicht verhindert haben, daB er dies wahr-
nahm, kein Eigenwert der Gattungen konnte
verhindern, daB seit dem Herbst 1814 das
Nebeneinander kiihn ausgreifender Losungen im
Lied und der wie immer bezaubernden, traditions-
frommen Sinfonien bis zur sechsten grundsatzli-
che Fragen aufwarf; ganz und gar flr jemanden,
der hierfOr sensibilisiert war durch das Wissen,
daB einige StraBenecken weiter am laufenden
Band musikalische Weltliteratur von groBter Ver-
bindlichkeit entstand. ,Wer vermag nach Beetho-
ven noch etwas zu machen?” — versteckt sich in
diesem Schubertschen StoBseufzer verzagter Be-
wunderung vielleicht auch eine Anklage? —in dem
Sinne, daB Beethoven die Musik an einen ,point of
no return” zu flihren drohte, welcher wenig zu tun
Ubrig lieB, vor allem aber substantiell Neues zu
machen verwehrte? Derlei wog schwer in einer
Zeit wachsender Historisierung des musikalischen
BewuBtseins, welche u. a. Besthoven anhand der
Sonaten op. 31 ausdriicklich von einem ,neuen
Weg" sprechen lie3. Hatte Schubert etwa seit der
ersten gescheiterten Sinfonie im Sommer 1818
Ahnliches auch sagen kénnen? Verbirgt sich hinter
der Formulierung von ,dem Weg zur groBen
Sinfonie”, den er sich ,Uber die Komposition von
Quartetten bahnen* misse, vielleicht ein umfas-
senderes, hier durch die ,groBe Sinfonie* lediglich
als Fluchtpunkt bezeichnetes Konzept einer ande-
ren, neuen Musik? Einerseits ware dies plausibel
als Reaktion eines Hochbegabten in einer Situa-
tion, in der der gesamte Bereich des Kompositori-
schen einschlieBllich technischer Verbindlichkeiten
ausabonniert war;, andererseits mutet ein heuristi-
sches Modell verdachtig an, welches sich der
Verifizierung teilweise entzieht: Denn die Vision,
wenn es eine war, scheiterte, aller groBen Anlaufe
unerachtet, immer wieder, es blieb zunéchst bei —
wie immer wunderbaren — ,Bruchsticken einer

groBen Konfession®, die sich nur teilweise entzif-
fern 1Bt und Ubrigens sich in anrlihrender Weise
zu erkennen gibt, wo spétere Werke von ihr leben
bzw. auf sie Bezug nehmen, etwa im G-Dur-
Streichquartett oder wenn Schubert in einem auf
dem Sterbelager entworfenen sinfonischen Satz
an die ,Unvollendete” anknUpft. Ihm muB eine
Musik vorgeschwebt haben gewissermafen ober-
halb der konventionellen Kategorien, zumal der
Unterscheidung vokaler und instrumentaler Musik.
Schubert erkundet in vielféltigsten Formen deren
gemeinsamen Grund, er versucht im ,,Gesang der
Geister” eine hichst differenziert auskomponierte
Anheimgabe der Musik an den Text, fast als wolle
er aus musikalischer Selbstvergessenheit, aus
einem Selbstopfer eine neue Musik gewinnen; im
d-Moll-Quartett schreibt er im langsamen Satz
nicht nur Variationen zu dem Lied, sondern dehnt
dessen Verbindlichkeiten auf die anderen Satze
aus, wenn nicht gar auch auf das erst zwei Jahre
spéter beendete G-Dur-Streichquartett; in der
Entfernung des C-Dur der ,Wandererphantasie*
zum cis-Moll des ,Wanderer“-Liedes steltt er den
Abstand der beiden Sphéren als kompositori-
schen Gegenstand vor sich hin, schreibt eine
weitausholende Exegese des ,ich bin ein Fremd-
ling Gberall”, welche freilich ausschlief3lich als
Auslegung zu eng begriffen wére. Und dartiber
hinaus nahert er vielerorts Lied und Instrumental-
musik einander an, als gelte es, das Singen des
Séngers samt seiner unmittelbaren ldentifizierung
zu verbinden mit den Ubergreifenden, teilweise
»indirekten” Formbezligen der groBen instrumen-
talen Formen und mit deren diskursiven Anspru-
chen; gewiB bieten im a-Moll-Quartett oder im
Oktett die Anklange an die Vertonung der ,Gotter
Griechenlands” oder des ersten Satzes der ,Un-
vollendeten” an ,Suleika I* keine Handhabe, das
Instrumentalwerk als schlechtweg erweiterten
»Tropus” des vokalen zu deuten; eréffnen sie aber
nicht den Durchblick auf eine beiden gehdrige,
keiner Gattungsbindung, keiner Funktionalisierung
unterliegende Musik? Die Frage, zugegeben, ris-
kiert den Vorwurf des Spekulativen. Schwerlich
freilich 188t sich anders auf einen gemeinsamen
Punkt beziehen, was Schubert in jenen Jahren in
Werken obersten Anspruchs verfolgte, an Erflllun-
gen erreichte und an Versagungen erlitt. Je gréBer
die Erfillung, stwa im c-Moll-Quartettsatz oder in
der ,Unvollendeten”, desto schwerer wog, daB
das Werk als Ganzes nicht gelang. So wenig man
damals schon von ,absoluter” Musik sprach und
so liickenhaft Schubert kennen mdchte, was
deutsche Frihromantiker auf deren Linie theoreti-
sierten — die Idee einer in einem sehr spezifischen
Sinne ,absoluten”, anders als die nachmals so
genannte gerade in ihrem Mitteilungscharakter
absolute Musik scheint immer wieder durch in
dem, was er damals komponierte.

Peter Giilke
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Josef Protschka, Rolle: Fierrabras

Fierrabras, der Titelheld der
Oper, ist eines Maurenfiirsten
Sohn. In einer Schiucht gefan-
gengenommen, darf er sich frei
am Hofe Konig Karls bewegen.
Seit langem sucht er eine Jung-
frau, die wie er ,in Rom des
Altertums hohe Kunst bewun-
dert”. Er findet sie hier wieder
und verliert sie fiir immer, denn
sie ist des Konigs Tochter. Er
aber ist gefangen und ein Feind.
Schlimmer noch, sie liebt einen
anderen. Als die Kénigstochter
Emma mit ihrem Geliebten flieht
und dabei vom Vater gestellt
wird, nimmt Fierrabras alle
Schuld auf sich und wird be-
straft.

Ein Gestandnis von Emma befreit
ihn spéter. Da wendet sich das
Blatt: Alle verlieren, er allein
gewinnt, da er um alle Geheim-
nisse weiB, alle Wiinsche und
Hoffnungen kennt und selbst
keine hat.
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Robert Gambill, Rolle: Eginhard

Eginhard ist ein fréinkischer Ritter
und in Liebe zur Konigstochter
verstrickt. Das bringt ihn in im-
mer neue Zwénge. Die Flucht mit
Emma miBgliickt, um seine Liebe
einzugestehen, gebricht es ihm
an Mut. So wird er schuldig an
Fierrabras. Konig Karl schickt
Eginhard auf Gesandtschaft ins
Maurenland. Dort sucht der Ritter
den Tod und 148t sich gefangen-
nehmen. Doch auch der Tod
miBgliickt: ungewollt verriit Egin-
hard die Freunde, wird schuldig
an deren Gefangennahme. Erst
als alles verloren ist — Freund-
schaft, Liebe, Hoffnung, Gliick -,
gewinnt der Verzweifelte Mut. Er
gesteht dem Kénig seine Verge-
hen, fordert Bewihrung und
kehrt an der Spitze eines franki-
schen Heeres ins Maurenland
zuriick. Hier befreit er die Freun-
de und bekommt dafiir Emma
zum Lohn,

Heimatlos?
Uberlegungen zu Schubert und die Moderne

Das Jahr 1988 kénnte zu mancherlei Uberlegun-
gen anregen: Vor zwethundert Jahren wurde
Eichendorff geboren, vor zwanzig Jahren traten
linke Studentenbewegung und Apo massiv auf
den Plan, vor hundertsechzig Jahren starb Schu-
bert —und in diesem Jahr wird Karlheinz Stock-
hausen sechzig. Was hat dies alles miteinander zu
tun? Zunéchst kann man eine Art Doppelparaliele
sehen: einerseits einen Dichter und einen Kompo-
nisten, die beide exemplarisch bis zum unausrott-
baren Klischee fir den vagen Begriff ,Romantik*
stehen — andererseits eine Bewegung und ein
Komponist, die nicht minder unmittelbar schiag-
worthaft mit politischem Konflikt und Protest oder
radikaler musikalischer Avantgarde in Verbindung
gebracht werden: schroffen Absagen an Tradition.
Zusammenhénge scheinen auf den ersten Blick
schwer auszumachen. Um so energischer ist
darauf hinzuweisen, daB das géngige Bild von
Romantik ins allzu Heimelige, Biedermeierliche
verschoben, daB das Unheimliche, Revolutionare
und Experimentelle emsig verdréngt worden ist.
Schon Schumann hat in seinem unvergleichlichen
.Liederkreis” op. 39 die Nachtseiten und ,Nacht-
stlcke" Eichendorffs ans Licht geholt — und doch
istimmer wieder, und nun erst recht, einzig vom
behaglichen Sénger des deutschen Waldes die
Rede.

Und Schubert? Geflissentlich hat man ihn
idyllisiert und harmonisiert, seines Stachels be-
raubt und seine Schreckensaspekte Ubert(incht —
und sei es durchs Verschweigen. Aber immerhin
haben die gerade in den spaten sechziger Jahren
verstérkten Reflexionen Uber Kunst und Politik,
den Kinstler und die gesellschaftliche Wirklichkeit,
jawoméglich Wirksamkeit den Blick fiir Schuberts
Isolation und Unbehaustheit gescharft, Schuberts
»Todestrieb auch als Resignation vor der politi-
schen Erstarrung der Metternich-Zeit zu erkennen
gelehrt. Das naive ,Schwammerl*, gar des ,Drei-
méderihauses” ist Schubert sicher nicht gewesen;
auch wenn man ihn sich schwerlich als aktiven
politischen Revolutionar vorstellen kann.

Wie aber steht es um Schubert als Vorlaufer der
Moderne? So wie vor der trivialromantischen
Verharmiosung zu warnen ist, so behutsam solite
man den Fragen nach Schuberts Aktualitdt nach-
gehen. Denn so schwierig es ist, akute Zusam-
menhénge etwa zwischen Komposition und un-
mitteloarer politisch-gesellschaftiicher Situation
dingfest zu machen, will man nicht in Klippschul-
Soziologismus verfallen, so heikel ist es auch,
Kunstwerke primér unterm Beweisaspekt zu be-
trachten. GewiB3 flihren Wege von Schubert zur
neuen Musik; aber der ganz kerzengerade zu
Stockhausen etwa findet sich kaum.

Nimmt man indes die Begriffe ,Romantik” wie
sModermne" weiter und darin zugleich praziser,
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dann stoBt man doch auf Tendenzen, die von
Schubert her weit ins zwanzigste Jahrhundert
fGhren. Wenn Pierre Boulez einmal meinte, die
Geschichte (auch die der Kunst und Musik)
entwickle sich keineswegs linear, sondern in
Springen, gleichsam stotternd und stammelnd,
jedenfalls irregular, so kann man zumindest formu-
lieren, daB bei Schubert Entwicklungen angelegt
sind, die erst viel spater ihre volle Wirksamkeit
entfalten.

»Romantik” heiBt ja beileibe nicht nur ,Blaue
Blume*, deutscher Wald und innige Empfindung,
sondern auch und erst recht: Phantastik, Zerris-
senheit, Aufldsung, Ironie, die Faszination des
Bosen, die Asthetik des HaBlichen, der Blick in
den Abgrund. Auch wenn die ,Schwarze Roman-
tik” eher die Doméne der Engléander und Franzo-
sen war. Doch die Suggestion des Schrecklichen,
die Lust am Makabren findet sich auch schon bei
Schubert - etwa im ,Doppelganger”, fast mehr
noch aber in der Collin-Ballade ,Der Zwerg®: ,In
trbem Licht . . ., Es ist nicht nur der Horrortext,
sondern die Musik selber, die einen gewisserma-
Ben Schwindeln macht: Die harmonische Per-
spektive der Klaviertremoli suggeriert disteres
Verschwimmen nicht nur der Landschaft, sondern
des Blickes selber. Um bei den Liedemn zu bleiben:
Ein Sttick wie , Aufldsung” verschmiilzt die Monoto-
nie permanenter Klavierarpeggien mit dem Aus-
druck jaher Entgrenzung. Verfolgt man diese Linie
weiter, so kommt man bei Schubert zu dem
weniger bekannten Lied ,Waldesnacht*, einem
langen Stuick voll unaufhdrlicher Akkordbrechun-
gen, die einen schier schockhaft eine Déja-vu-
Erfahrung machen lassen. Pistzlich weil man, wo
man schon einmal solche Rasterfolgen gehdrt hat:
bei dem amerikanischen Minimalisten Philip Glass.
Die Gegenwart schérft die Wahmehmungen des
Unerhorten bei Schubert.

Schwierig ist es, den avancierten Ziigen Schu-
berts nachzugehen, ohne den Namen Dieter
Schnebels zu nennen, der in zwei groBen Essays
Schuberts Einzigartigkeit auch als Vorlaufer der
Modeme sublim nahekarm und der in seiner
»ochubert-Phantasie fiir Orchester den ersten
Satz der G-Dur-Klaviersonate zur ,Spektralkom-
position” ausbaute, Uber den vielen liegenden
Harmonien ein ,Blendwerk® aus Obsrtonwolken
der Streicher errichtete. DaB gerade bei Schubert,
dem Wanderer vor allem durch die Harmonien,
das Statische eine entscheidende Dimension ist,
fallt immer wieder auf. Unablassige Bewegung
und der Eindruck der Monotonig, des Auf-der-
Stelle-Tretens, Nicht-vom-Fleck-Kommens, geho-
ren bei Schubert dialektisch zusammen. Pfade
gehen da von ihm aus, die bei Satie, Ligeti, den
amerikanischen Minimalisten erst wieder zutage
treten. Die Erstarrung und die flimmernde Aufls-
sung in Klangfldchen, in denen, Schnebel zufolge,
Zeit selber ins Vibrieren gerét, gehdren eng
zusammen: Schuberts Abkehr von Beetho-
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Karita Mattila, Rolle: Emma

Emma ist des Konig Karls Toch-

ter und liebt Eginhard, doch ist

dieser Ritter noch nicht in des

Vaters, des Herrschers Huld. Sie

hofft auf die Zeit und eine Gele-

genheit, bei der sich Eginhard
bewdhren soll. Doch diese Gele-

genheit schwindet, und so ent-

schlieBt sie sich, aus des Vaters
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Haus zu fliehen. Das miBlingt. Die
drohende Strafe nimmt der unge-
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venscher Dynamtk der thematisch-motivischen
Arbeit fUhrt zur Isolierung der einzelnen komposi-
torischen Elemente, der ,Parameter” der Verselb-
sténdigung von Klang und Farbe, statisch in sich
wimmeinder Bewegung, sondern auch fir Rhyth-
mus und Dynamik. Beschéaftigt man sich etwa mit
einem zundchst fast unscheinbar wirkenden kur-
zen Stiick wie dem b-Moll-Trio im Scherzo der
groBen spaten B-Dur-Klaviersonate, so fallt auf,
daB in ihm Melodik und Harmonik eine eher
untergeordnete, zumindest nicht ibermaBig pla-
stische Rolle spielen. Wichtiger ist der Rhythmus,
die durchgangige Umdeutung eines Dreierme-
trums in ein Zweiermetrum, noch bedeutender
allerdings sind die Staccato-Viertel der linken
Hand, bei denen genau zwischen ,normalem®
Taktschwerpunkt, Akzent, Sforzato-Piano und
kréftigem Sforzato unterschieden wird: Vier klar
definierte Lautstédrkegrade strukturieren als selb-
sténdiger Parameter verbindlich den Ablauf, in-
dem sie ihn entgegensetzt zur Norm irritieren.
Gerade Schuberts Musik, so germne als ungemein
sanglich, schlicht und eing&ngig gepriesen, steckt
immer wieder voller Uberraschungen und Unheim-
lichkeiten.

Aber auch Briiche, Abgriinde ganz anderer Art
tun sich immer wieder auf. Die betrachtliche Zahl
von Fragmenten 1&Bt mehrfach Schuberts tiefe
Skepsis gegenuber planem Formverlauf erkennen.
Weniger gilt dies fUr die ,Unvoliendete”, mehr
indes fUr die spéten Sinfonie-Fragmente. Und
entgegen den Vorstellungen, so berechtigt sie sein

mogen, daB vor allem der ,spéte” Schubert
experimentierend die Grenzen geweitet habe, ist

S e m‘%’ ‘
stets daran zu erinnemn, daB gerade die fruhen
Klaviersonaten-Fragmente in fis-Moll und f-Moll
noch radikaler eine Monotonie-Asthetik exponie-
ren, die via Satie flr die Moderne wichtig wurde.

Jingere deutsche Komponisten wie Wolfgang
Rihm, Wolfgang von Schweinitz, Detlev Muller-
Siemens, Hans-Christian von Dadelsen und Man-
fred Stahnke haben jeweils ihre Hommage an
Schubert komponiert. Mauricio Kagel hat Schu-
berts Liedertexte, -figuren und -situationen in
seiner ,Lieder-Oper" ,Aus Deutschland® nachge-
stellt und mit eigener, fahl schillernd mit romanti-
schen Idiomen operierender Musik versehen und
versetzt, das scheinbar behagliche Vertraute ins
Skurrile, ja oft Gruslige gewendet.

Nun hat Schuberts Musik ganz gewi3 auch ihre
lichten Momente, so wie der Komponist selber
vermutlich nicht nur der umduisterte Schmerzens-
mann war, als den ihn etwa Fritz Lehners
dreiteiliger Fernsehfim vorgefihrt hat. Wahr aber
ist, daB3 Schuberts Frohlichkeit nie ungebrochen ist
—und daB die depressiven Z{ige oft die suggesti-
veren sind. Als Stanley Kubrick seinem Film ,,Barry
Lyndon* immer wieder den langsamen Satz des
Es-Dur-Klaviertrios unterlegte, da weihte er diese
Musik nicht nur der elegischen Schdnheit seiner
Bilder, sondern auch dem ihnen entsteigenden
Klima der Vergeblichkeit und Verganglichkeit. '
Und wer weif3, ob das vermehrte Interesse, das : ;
Schubert auch in seiner ganzen Zerkllftetheit || '
erfahrt, nicht auch mit der Befindlichkeit einer i
Generation zu tun hat, deren Motto lautet: no .
future.

Gerhard R. Koch

liebte Fierrabras auf sich, wah-
rend es Eginhard an Mut man-
gelt. Trotz aller MiBgeschicke
und Eginhards Versagen hélt Em-
ma am Geliebten fest und wird
mit ihm vereint.
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Thomas Harmpson, Rolle: Roland

Roland, der erste Paladin Karls
des GroBen. Er nimmt Fierrabras
gefangen, erbittet dessen Freiga-
be und horcht ihn aus. Er erfahrt,
daB Fierrabras der Bruder jener
Florinda ist, die Roland in Rom
einst kennen- und liebenlernte,
noch mehr, daB Florinda ihn noch
liebt und auf ihn wartet. Roland
setzt sich an die Spitze einer
Ritterschar und gelangt zu Florin-
da. Durch Verrat aus den eigenen
Reihen féllt er dem Tod anheim.
Florinda geselit sich dem Gelieb-
ten auf Gedeih und Verderben zu.
Von Fierrabras, den er einst
gefangennahm, wird Roland be-
freit.

Schubert, ein Osterreicher — oder Identitét
in Hohen und Tiefen

Auch wenn die unumstrittene Schubert-Biografie
noch aussteht, eines steht fest: Franz Schubert
war zweifelsfrei ein Mitglied jener Wiener Gesell-
schaft, deren lange Traditionen noch heute Gel-
tung haben, umfangen von einer Asthetik, die
immer noch Wirkung zeitigt.

Und es war Schubert, der den Preis injener
harten Wahrung zahlte, die ihm die Doppelproduk-
tion von den damals noch unbewuBt getrennten

. Gattungen E- und U-Musik abverlangte. Der

Zustand der Doppelung, von ,Zwillingsbruder” bis
.Doppelgénger”, wurde zum Charakteristikum sei-
nes Lebens und — von heute aus gesehen ~ zum
wichtigsten Attraktionsmerkmal in der Gegenwart.
Schubert war einerseits gedemutigtes Lehrerkind,
aber auch so etwas wie ein ,Wiener Spezi“,
manchmal treuer Sohn seiner katholischen Kir-
chenerfahrung, aber ebenso ein Auflehner gegen
pfaffische Devotion, gelegentlich in fast staatsge-
fahrdende politische Konspiration verstrickt und
doch wieder auch geduckter Untertan Metternich-
scher Zensur. Schuberts Laufbahn war die typi-
sche des Wiener Durchschnittsmusikers und er-
reichte doch schon zu Lebzeiten den Ruhm der
damaligen musikalischen Welt. Er splirte wéhrend
seines ganzen Lebens Lehrdefizite in Sachen
Kontrapunkt, weswegen er zwei Wochen noch vor
seinem Tod beim Wiener Theoriepapst Simon
Sechter vorstellig wurde, und schrieb andererseits
Musik, die nach wie vor den gewieftesten Theoreti-
kern Ratsel aufgibt. Er war zwar der Lieferant der
Wiener Unterhaltungsindustrie — und als solcher
»adabeiisiert” wie kein anderer Komponist vor und
nach ihm in Wien —, andererseits aber lagen
wichtigste Werke unaufgeflihrt in den Schubladen
der Wiener Zentralarchive.

Uber 400 Titel unter dem Aspekt , Tanze* sind
im Deutschverzeichnis aufgeflihrt und beleben so
nachtréglich jene Vereinnahmung in das Kapitel
Volksmusik, die auf Grund der schnellen Distribu-
tion dieser kleinen Stlicke, ihrer Anwendung ohne
Aufwand und ihrer melodischen Einpragsamkeit
keine spezifische Autorenschaft mehr vermuten
lassen und den Verfasser letztlich zur Anonymitat
nicht degradierten, sondermn evozierten.

Und Schubert fligte sich, ohne sich zu wehren,
in sein Schicksal, in die Tradition Wiens mit seinen
Sonnen- und Schattenseiten, in das, was einmal
der viel zu frih verstorbene Osterreichische Musik-
denker Harald Kaufmann das ,Osterreichische an
der Musik" nannte.

In Wien ndmlich mischte sich die liberkommene
und per kaiserlichem Dekret auch zu exekutieren-
de musikalische Tradition mit 4sthetischen Pra-
xen, die dem Mutterboden der Volksmusik ent-
nommen waren und tagtéglich an den Lustbar-
keitsstatten des Biedermeier, beim ,Heurigen®, im
Gasthaus und im Café ausgelibt wurden. Diese
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Form von Musik war seit dem 18. Jahrhundert
gang und gabe, zuerst von Wandermusikanten,
Dudelsackblasern, spater Harfenistinnen und Har-
fenisten und zu Schuberts Zeiten meistens von
Streichern vermittelt. Man muB die GesetzmaBig-
keiten dieser volkvertrauten Musik kennen, um
den Zusammenhang zur Wiener Klassik und noch
viel mehr zu Franz Schubert zu begreifen.

Die wissenschaftliche Terminologie nennt diese
Konnexionen Parataxe, Allegorie und Integralitét.
Als Parataxe definiert man die Beiordnung, die
Und-Verbindung zweier Satzglieder, die im Ge-

gensatz zur Syntaxe ZUge von Einfalt, ja Primitivitat

beinhaltet. Der Ursprung dieser Parataxe liegt in
den RUckzugs- und Konservierungserscheinun-
gen im Slden des deutschen Sprachgebiets, sie
findet sich im Wiener Walzer ebenso wie in der
béhmischen Polka, die durch das beiordnende
Moment des Immer-Gleichen gepragt sind. Bei
Schubert wird die Parataxe in die Doppelbddigkeit
des Hell/Dunkel im unvermuteten Wechsel von
Dur/Moli-Kldngen versetzt und in die neue Qualitat
der Sonatenform, die nicht nur aus der alten
thematischen Arbeit besteht, sondern auch aus
der Aneinanderreihung eher unmerklich geénder-
ter Stirnmungsbilder.

Die Allegorie ist die Sprachfigur einer in sich
widerspruchsvolien, zerbrochenen, aber durch die
Kraft der Bedeutung wieder zusammengeflgten
Welt. Allegorisch sind demnach Zitate aus der
Vergangenheit — bei Schubert aus Barock und
Klassik —, aus der Kirchenmusik — bei Schubert
Choralstrophen und Seufzerfiguren —, aus der
Volksmusik — bei Schubert die Landler, Ecossai-
sen und Folklorismen —, die er in dem reichen
Schatz des monarchischen Volkergemischs fand.

Integralitat ist schlieBlich jener Proze3 unaufhor-
licher musikalischer Innenarbeit, des Verandemes,
Verknotens, Kombinierens, des Verfilzens der
Gedanken zur Flle, bis daB diese stwas Material-
haftes wird, eine Beseelung des Materials, die
ausschlieBlich durch Fortbewegung entsteht. Die
Konsequenz, mit der diese Inhaltsleere abgehan-
delt wird, hat etwas mit dem dsterreichischen
,Plauscherl” im Café zu tun oder ist — so noch
einmal Kaufmann — ,das Gesprach Uber das
Nichts als Form". Wahrscheinlich ist darin der
Umstand zu suchen, daB Schubert zum ,Spezi“
aller Wiener 1828 wie heute wurde, und daB die
Komponisten des 20. Jahrhunderts, die sich den
AuBenfaktoren von Musik und nicht innerthemati-
schen Botschaften verschrieben haben, sine neue
Leitfigur im ehemaligen ,Schwammerl” fanden.
Seine Musik Klingt — um den komponierenden
Zeitgenossen Dieter Schnebel zu zitieren — nicht
nur nach Vergangenheit und Abhandengekomme-
nem, sondern auch nach einem ZukUnftigen und
Mdglichen. Die zeitliche Ferne dieser verschrankt
unerledigten Vergangenheit und noch nicht erfill-
ten Zukunft bedeutet Utopie.

Manfred Wagner
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.- .. weil sie das sanfte Prinzip

der Uberzeugung walten 14B8t.“

Ruth Berghaus’ Personalstil und Arbeits-
methode

Der Ruth Berghaus eigene und besondere Ar-
beitsstil ist in ihren Inszenierungen aufgehoben wie
die Produktionsweise im Arbeitsprodukt. Hier gilt
nicht Haben, sondern Sein: suchend, fragend,
verwundbar, wach, wahr, spontan, offen. Wer
Angst vor schmerzlichen Einsichten, Uberra-
schungen und Unbeguemlichkeiten hat, taugt
genausowenig wie der, dem die Lust an der Sache
nicht Frohlichkeit und ein Lachen zu entlocken
vermag. Hier wird der Mensch als Mensch
gesetzt, kann nur Wissen gegen Wissen, Interesse
gegen Interesse getauscht werden. Das Sichere
ist nicht sicher, und aus ,,unmdglich* macht sie
»heute noch®.

Sie mutet inren Mitarbeitern das Unzumutbare
zu, aufs Ganze zu gehn, sie dringt darauf, immer
wieder von vorn anzufangen. Arbeit wird zu etwas
Existentiellem, das den ganzen Menschen ver-
langt. Man erféhrt, was nichtentfremdete Arbeit ist.
Das macht die Atmosphére frohlich. Man lacht viel
und gern mit ihr. Routine, Ehrgeiz und Bequem-
lichkeit kénnen dabei nicht aufkommen. Inszenie-
ren ist fUr sie ein alle Gebiete des Lebens
umfassender ProzeB, ein geistiges und sinnliches
Bezugnehmen zur groBen und zur kleinen Welt.

Die Probenatmosphére ist — bis auf gelegentli-
che, verzweifelte Ausbriiche, die nie persénlich
krénkend gemeint sind — leicht, ruhig und ent-
spannt. Alles Mechanische ist ihr fremd. Theatralik
erweckt ihre Abscheu, Hektischem entzieht sie
sich, Ausreden ignoriert sie, Sentimentalitat geht

sie aus dem Weg. Ihre Vorschlage kommen
schnell, pldtzlich und scheinbar ohne besonderen
Aufwand. Es gelingt ihr, seelische Tragheit —und
was ist Routine anderes? — zu Uberwinden, ohne
diktatorisch aufzutreten.

Peter Schreier hat seine Arbeit mit inr unter
diesem Aspekt beschrieben: ,Ich schétze ihre
groBe Sensibilitét, die sie bei der Probenarbeit mit
einem Heer von Ménnern und unwilligen Kinstlern
manchmal hinter einer rauhen Schale verbirgt. Ich
schatze an ihr, der ich in der Personenfihrung von
ihr abhange, die Menschlichkeit, die sie mir
entgegenbringt. Sie versucht nichts durchzuset-
zen, wenn es gegen die innere Uberzeugung des
Sangers ist. Auch wenn man sich gegen gewisse
Dinge straubt, wie es bei mir zum Beispiel
wiahrend der Inszenierung des ,Barbier von Sevilla'
war, man gelangt dann doch mit ihr zu einem
Punkt, wo man sich mit dem von ihr Gewollten
identifiziert. Aber nicht, weil sie sich durchﬂzusetzen
versucht, sondern das sanfte Prinzip der Uberzeu-
gung walten |aBt. In keiner Weise formalistisch, ist
sie ungeheuer beweglich und &6t sich vom
Augenblick inspirieren. Das ist ein ganz wichtiges
Moment, was manchmal verfemt wird, wenn eine
Produktion unter Zeitdruck steht.”

Sie besteht auf Ruhe, Konzentration und Zeit-
Haben, sie will Kunst nicht als Ware behandelt
wissen, die man des besseren Verkaufs wegen mit
Effekten aufputzt. Das Verstehen ist ihr wichtiger
als die perfekte, aber unverstandene Kopie. Es
wére auch ganz unmdéglich, sie zu kopieren, wenn
sie Haltungen ausprobiert. Die Palucca-Schdilerin
beherrscht ihren Korper wie ein Musiker sein
Instrument. Sie registriert falsche Téne wie falsche
Bewegungen und ist zugleich offen fir alle neuen
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Ellen Shade, Rolle: Florinda

Florinda ist des Maurenfiirsten
Tochter. Sie hat in Rom den
frankischen Ritter Roland ken-
nen- und liebengelernt, wird von
ihm getrennt und ist nun ent-
schlossen, das Warten aufzuge-
ben, sich von Vater, Land, Sitte
und Religion loszusagen, den
geliebten Mann zu suchen und
ihm zu folgen. Da trifft der
Ersehnte im Lager der Mauren
ein und wird vom Vater zum Tode
verurteilt. Sie bekennt sich zum
Geliebten, steht ihm gegen die
eigenen Leute bei und folgt ihm
in den Tod. Rettung kommt ihr
vom Bruder, von Fierrabras.
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Ruth Berghaus, Foto: Didi Sattmann

Momente, die in der Probe entstehen, die durch
Logik allein nicht erfaBbar, sondem Ausdruck einer
komplexen Situation sind.

Wehe dem Buhnenarbeiter, der wie Hans Guck-
indieluft versehentlich und vertraumt in eine
szenische Probe hineingerét. Er kann damit rech-
nen, daB sein Mitmachen gewlnscht wird und
sein zuerst absurd anmutendes Erscheinen plotz-
lich der Szene die bis dahin fehlende richtige
Aufblendung gibt.

Jeglicher Prinzipienreiterei abhold, halt sie doch
seit Jahrzehnten an einem Prinzip fest und bringt
es in Ballett, Schauspiel und Oper unbeirrt zur
Anwendung: Meisterwerke respektvoll, aber ohne
Vor-Urteile zu befragen, urspriingliche Gehalte
herauszuarbeiten und in ihre alte Bedeutung
einzusetzen: frisch und aufregend zu sein. Das
insistente Befragen der Werke, die Konsequenz, in
alle Schluchten und Abgriinde der menschlichen
Existenz hinabzuleuchten, Widerspriiche heraus-
zuarbeiten, machen ihr Konzept aus. Ich weiB
nicht, was die alten Meister dazu gesagt hatten,
ob ihre Werke so oder anders zu behandeln seien,
aber ein lebender Meister und Komponist hat
beschrieben, wie es inm zumute ist, wenn Ruth
Berghaus inszeniert: Hans Werner Henze.

.Im Laufe der Zeit habe ich mich daran gewshnt,
Ruth Berghaus’ Arbeit zu verstehen als Forschun-
gen, als ein unabléssiges Nachdenken (iber
musikalische Inhalte und ihre &sthetischen Impli-
kationen. Wenn es sich um alte Werke handelt, mit
denen sie umgeht, sind die Inszenierungen deut-
lich abgelést von den konventionellen Wegen und
werfen neues Licht auf die Partituren, 6ffnen uns
die Augen und Ohren flir die neue Lesart, erlauben
uns ein neues Erleben. Wo immer dies gelingt,
finden wir uns (berzeugt, lassen uns involvieren
und nehmen gern den Berghausschen Stand-
punkt ein, &ndern den unseren und betrachten
erleichtert den Gegenstand mit den klugen, ironi-
schen, wissenden, humorvollen Berghausschen
Augen. Mit den Augen einer Frau, die ihr Bild von
der Welt, von den Menschen, ihren Kémpfen,
Schwéchen, Niederlagen, von Uberwindung und
Sieg immer neu entwirft und an den Partituren,
derer sie sich annimmt, miBt und modifiziert.”

Und bei keinem Regisseur habe ich solche
Bauproben erlebt. Hier wird mit Statisten, mit
Leuten, die sich mehr oder minder fiir Theater
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interessieren, gearbeitet. In Probenkostimen und
mit markierten Dekorationen und Licht werden
unterschiedliche Stlickvorgénge arrangiert und
improvisiert. Die aus dem Werk kristallisierte
strenge Ordnung wird mit den unbegrenzten
Méglichkeiten, aber auch Widerstanden der Bih-
ne konfrontiert. Das Gedachte und GewUnschte
begegnet dem Unvorhersehbaren, das Gesetzte
dem Zufalligen. Ruth Berghaus fordert diese
Reibung, treibt den ProzeB voran, macht im
buchstéblichen Sinne aus Statisten Mit-Spieler,
erfahrt mit und von dem sogenannten ,Mann von
der StraBBe” etwas Uber die Wirklichkeit und
Wirkung von Werk und Konzeption. Bei der
Bauprobe zu ,Fierrabras” zlindete die Vorstel-
lungswelt Romantische Oper sofort, und unsere
jugendlichen Mitspieler bekannten spontan ihr
Interesse fUr Franz Schuberts vergessenes Werk.

Sigrid Neef
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Schubent, ,Fierrabras” und Claudio Abbado

L Wiener Musik” und das ,Wienerische" in der
Musik: Das ist ein Phanomen, das Claudio
Abbado seit eh und je, und das will heiBen: seit
seiner Studienzeit bei Hans Swarovsky an der
Wiener Musikhochschule, interessiert hat. Wobei
Abbado stets groBen Wert darauf legte, daB
dieses Phanomen als etwas Komplexes verstan-
den wird, als eine Kraft, die Uber musikalische
Landschaften und Zeiten hinweg ihre Ausstrah-
lung austibte. Diese Kraft hat bei Schubert ihre
aufregende, unverwechselbare kinstlerische Aus-
pragung-erfahren, sie riickt das Schaffen der
StrauB-Dynastie in ein enges Verwandtschaftsver-
haltnis zu Schubert — was Abbado in seinem
Neujahrskonzert 1988 mit den Wiener Philharmo-
nikern Uberzeugend gestaltete; sie wirkt aber auch
im Werk Anton Bruckners und Gustav Mahlers als
Erbe Schuberts in uniiberhdrbaren Zusammen-
hangen weiter und 4Bt sich letztlich auch im
radikalen Werk der Wiener Schule Amold Schén-
bergs, Alban Bergs und Anton Weberns auf-
splren.

Die geistigen Wurzeln bei Schubert splrbar zu
machen, bezeichnet Claudio Abbado als eine Art
Verpflichtung gegenlber dem Wiener musikali-
schen Denken, der Wiener Empfindungswelt und
der Wiener Musiktradition. Wenn er etwa mit den
Wiener Philharmonikern oder auch mit dem
Chamber Orchestra of Europe Schuberts h-Moll-
Symphonie musiziert, so wird dieses BewuBtma-
chen von Ahnenschaft, Erbe und Zukunft beson-
ders deutlich: Schubert — zwischen Biedermeier-
Unterhaltung und dem Ringen um die ,moderne*
GroBform, die bis zu Mahler vorausweist, zwi-
schen romantisch-literarischer Sehnsucht nach
einer ,blauen Blume" und den Abgriinden der
Psyche, deren depressive Erschopfungen durch
die Wiener Melancholie einen Hauch des Liebens-
werten bekommen.

in Schuberts lange Zeit so ,ungeliebten” Opern,
vor allem in seinem wichtigsten musikdramati-
schen Werk ,Fierrabras®, wird das alles besonders
deutlich, ja greifbar. Was ein Grund sein mag, daB
der leidenschaftliche ,Entdecker Claudio Abbado
sich flr die Wiener Festwochen 1988 umso lieber
eines so komplexen, auffihrungstechnisch so
heiklen Werks annimmt. Denn er sieht gerade in

JFierrabras" ein Werk, das weit Gber die musikali-
sche Landschaft Wiens, Uber den Zeitstil des
Biedermeier hinausweist. ,Vorausgesetzt, man
flhrt das Werk in héchster Qualitat auf”, meint
Abbado, ,werden alle Kriterien splrbar, die das
Schaffen Schuberts so spannungsreich und aufre-
gend machen.” Da sind nicht nur unverwechsel-
bare melodische Einfalle, erstaunliche musikdra-
matische Bogen und kiihne harmonische Entwick-
lungen zu entdecken. Da begegnet man auch in
Reinkultur allen Wunschvorstellungen des roman-
tischen Musiktheaters: den kulturellen und geisti-
gen Gegensatzen im Kampf zwischen christlicher
und maurischer Welt, der Auseinandersetzung
zwischen der Welt der Vater und ihrer Machtaus-
Ubung und der Welt der Jugend und ihren
Traumen; und tief im Untergrund nimmt man das
bedrohliche Rumoren wahr, das alle jungen poli-
tisch Enttduschten verursachen, die gegen die
Welt der Vater opponieren, sich zugleich in
Liebeskonflikte verstricken und sich nach dem
Aufbruch zu Neuem sehnen — das alles schwingt
mit, Uberstrahlt von einem Hymnus auf Schénheit,
Liebe, das Licht des heiligen Rom und Mutter
Maria. Es istim ,Fierrabras“-Text des nazareni-
schen Dichters Josef Kupelwieser wie in Schu-
berts musikalischer Konzeption zu entdecken.
Was den Italiener Abbado fasziniert, sind Schu-
berts raffinierte Mischformen: Einerseits ist die
Nachfolge des Singspiels splirbar, andererseits
die Tradition der — inzwischen ,serids* geworde-
nen — Opéra comique, die in der Behandlung
groBer Chore sogar Hinweise auf die ,Grand
Opéra“ enthalt. Das gibt dem Werk die schillernde
Vieldeutigkeit, von der Abbado im Gesprach
immer wieder schwéarmt. Vieldeutigkeit und Ambi-
valenz, die sich im kleinsten Rahmen des ,Erl-
konig" wie in der Schauspielmusik zu ,Rosamun-
de” finden. Der Gestus des ,Himmelhoch jauch-
zend, zu Tode betriibt®, der moderne manisch-
depressive Gestus, der sich wie ein Ariadne-
Faden durch Schuberts Schaffen zieht und mitun-
ter, in den kritischen Momenten, ins Labyrinth
seelischer Verstorung flihrt. Also ein Problem, wie
wir es in Transformationen auch in Abbados
anderen Lieblingswerken, etwa den Symphonien
Gustav Mahlers oder in Alban Bergs ,Wozzeck",
finden.
Karlheinz Roschitz
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Claudio Abbado, Foto: Didi Sattrmann
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Anton P. Tschechow in Jaité 71901

+Drei Schwestem®, Schaubliihne Beriin, Foto: Ruth Walz

Tschechow und Wien

Der Ruhm Tschechows als Dramatiker drang —
von deutschen Buchausgaben abgesehen — ver-
haltnismaBig spéat nach Osterreich. Einen nen-
nenswerten Beitrag zur Popularisierung des Dra-
matikers Tschechow in Osterreich leistete das
Moskauer Kinstlertheater, das im Jahre 1921
zwei l&ngere Gastspiele in Wien absolvierte und
hier mit seinem Meisterensemble, dem auch die
Witwe des Dichters, Olga Knipper-Tschechowa
als Trégerin weiblicher Hauptrollen angehorte,
,Onkel Wanja“, die ,,Drei Schwestern” und den
LKirschgarten“ in Auffihrungen zeigte, die jedem
der damaligen Theaterbesucher fiir immer unver-
geBlich sein werden.

Die Wirkung blieb auch nicht aus. Kurze Zeit
darauf griindete sich in Wien die ,Literarische
BUhne®, die aus Schauspielern und Kulturschaf-
fenden bestand, und 1926 den ,Kirschgarten“
zuerst im Saal eines Kabaretts in der Riemergasse
und dann spéter in der Komddie in der Johannes-
gasse — der heutigen ,Insel” — auffihrte.

Richard Hoffmann ’
Aus: ,Osterreichische Zeitung*, 17. Juli 1949
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Wenn ihr wiiBtet, wie schén Wien ist! Es ist mit
keiner Stadt zu vergleichen, die ich je in meinem
Leben gesehen habe. Die Strafien breit, elegant,
gepflastert, eine Menge Boulevards und Griinanla-
gen, alle Hauser 6- und 7stéckig, und die
Geschéfte — das sind keine Geschéfte, sondemn
einfach etwas Schwindelerregendes, ein Traum! In
den Fenstern allein Milliarden von Krawatten . . .
Ich habe erst gestern und heute richtig begrif-
fen, da3 Architektur tatsachlich eine Kunst ist.
(20. 3. 1891 an die Familie)

Aus ,Cechov Chronik“ von Peter Urban,
Diogenes Verlag

(Die Daten der Chronik folgen, wie in der Cechov-
Forschung allgemein Ublich, der Zeitrechnung des
Julianischen Kalenders.)
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Schwerpunkt

im Ostenviel Neues
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Oesterrelchische Urauffiihrung!
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Wignentith: Hita Hieermoler
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Tesgen urd e flgenben Toge, Urfeng § e
Prei Schwestexrm

Du fragst: was ist das Leben?
Das ist, als wollte man fragen:
was ist eine Mohrriibe? Eine
Mohrriibe ist eine Mohrriibe,
mehr ist dariiber nicht zu sagen.

Tschechow am 20. 4. 1904
an 0. L. Knipper

.Drei Schwestem”, Katona Jozsef-Theater, Budapest

Dalia Brenciuté, Viadas Bagdonas, ,Onkel Wanja"
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WIEN

Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile 6
Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information})

Tel. 58 8 30/237 DW oder
238 DW (Abendkasse)

Premiere: 3. Juni

GASTSPIEL
SCHAUBUHNE AM
LENINER PLATZ
BERLIN

~DREI
SCHWESTERN®

von Anton Tschechow _
Deutsch von Gudrun Diwel
Inszenierung: Peter Stein

Buhnenbildeinrichtung:
Christophe Schubinger

Kostlime: Moidele Bickel
Dramaturgie: Dieter Sturm
Musik: Peter Fischer

Mit: Tina Engel, Corinna Kirch-
hoff, Imogen Kogge, Jutta
Lampe, Else Quecke, Libgart
Schwarz, Ursula Stampf,
Nikolaus Dutsch, Hans Madin,
Ullo von Peinen, Werner
Rehm, Branko Samarovski,
Otto Sander, Roland Schéfer,
Peter Simonischek, Emst
Stotzner

Vorstellungen: 3., 4., 5. und

6. Juni
Beginn: 19.00 Uhr

Mit Unterstiitzung des Berliner
Senats und der Austria Hotels

SCHAUBUHNE

BERLIN

Kritiken

Das Auge schwelgt vor allem. Peter Steins beste
Inszenierungen waren alle, was immer sie zu
erweisen hatten, vorerst Feste flirs Auge. Da
ahnelt er Max Reinhardt. Er flhrt da, ziemlich
allein, eine groBe Tradition fort. Er ist, wie jener, ein
selig Gberredsamer Augenmensch. Er beweist es
diesmal wieder . . . *

Alles stimmt. Jede Figur hat ihren eigenen
animierenden Tonfall. Jeder dieser Spieler flhlt
sich faszinierend in die Uppig und bewegend
angestimmte groBe Elegie ein. Aile sind unver-
kennbar eigen, spielen ihr meist tribseliges
Schicksal monoman aus — und bleiben doch

" sténdig auf dem groBen, tragischen Grundton

dieser phdnomenalen Gesamtschau des Mensch-
lichen . ..

Ein Gesamtkunstwerk, sollte es je eins gegeben
haben, wurde vollbracht . . . Tschechow war in
allen seinen komplizierten Teilen vollendet erfillt.
Diese Inszenierung ist wahrhaft meisterlich.
Friedrich Luft
Aus: ,Die Welt”, 6. Februar 1984

Am Ende jedes Akts hdrt man ein seltsames
Sirren: Es ist, als ob die Zeit, die in den einzelnen
Bildern in abstumpfender, auch schmerzhafter
Nichtigkeit inr langsames Zerstérungswerk an den
Menschen betreibt, auf einmal jah und horbar
weggerissen wlirde, Jahre in Sekunden.

Erst im letzten Akt erklart sich dieses Sirren:

Es ist das entfernte Schnattern, es ist der
Flligelschlag von Zugvdgeln. Was wie ein surrea-
les Zeichen wirkt, ein akustisches Symbol, gehtrt
in Wahrheit zur Natur des Stlicks.

Tschechow findet und setzt seine stetig ein-
dringlichen Zeichen mit dem fllichtigen beilaufigen
Material der Wirklichkeit, Peter Stein in seiner ,Drei
Schwestern“-Inszenierung folgt ihm dabei mit
ingenitser Blhnenphantasie.

Tschechows ,Komddie” (so befremdlich nennt
er sie) handelt von den Verwlstungen, die die Zeit
in das Provinzleben von drei hdheren Tochtern
schiagt. Sie handeln von Schmerz und Untatigkeit,
vom Unflat des gemeinen Lebens. Es sind
Tragddien der Nichtigkeit, wobei Tschechows
Gerechtigkeitssinn dem Nichtigen Tragddienwur-
de im Gelédchter der Komddie zubilligt . . .
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Uberhaupt wird man nach dieser Auffihrung die
Frage, was denn nun an dem Stlick Komodie, was
an ihm Tragddie sei, so nicht mehr stellen wollen,
weil Stein den Mut zu beiden Seiten der Figuren
hat: daB sie tiberfllissige Menschen sind, vom
Leben langst beiseite gestelit, und daB sie ver-
wundbare, zarte Menschen sind, denen das alles
passiert und denen das Leid ihre GrdBe gibt.

Die drei Schwestern halten genau Balance
zwischen affektierter Empfindiichkeit und der
schonen Zerbrechlichkeit, Gber die das Gestrige
verfligt, wenn es der Brutalitat des Heute ausge-
sefztist . . .-

Steins Inszenierung, weit davon entfernt, die
Poesie dieses wegwelkenden Lebens zu vertu-
schen, macht deutlich, daB es die Brutalitét ist, die
in diesem Stiick Uberlebt. Und die kann sich nicht
sinmal zugute halten, daB sie auch Lebensttichtig-
keit genannt werden konnte.

Hellmuth Karasek
Aus: ,Der Spiegel”, 6. Februar 1984

Alltaglichkeit und mythischer Zauber — noch in
keiner Tschechow-Inszenierung war beides so
nah beieinander, so unzertrennlich wie in Peter
Steins Inszenierung der ,Drei Schwestern”. . .

Man eriebt an der Schaubiihne diesmal also
nicht gleich den schweren, theatralischen Zugriff
auf ein Stlick, auch nicht die neue (oder ganz alte)
Tschechow-Interpretation, sondern ein Wunder
der Leichtigkeit . . .

Und wie die Schaubiihnenschauspieler spre-
chen: in einem schwebenden Parlando, ganz
alltaglich und vollkommen musikalisch, von der
geldufigen Glétte des Salonstiicks genausoweit
entfernt wie von lyrischer Innigkeit und tieferer
Bedeutung. Wie da jeder den Ton und die
Bewegung des anderen aufzunehmen scheint,
wie sich alle Einzelheiten zu einem grofen Grup-
penbild, einem Gesellschaftspanorama zusam-
menflgen (und zu einer groBen Komposition) —
das erinnert an den ,Tasso", die ,Sommergéste,
das ,Fegefeuer”, die gréBten Stunden der Schau-
biihne. Es ist ein vielstimmiges Wunderwerk: die
Schule der Polyphonie, die Kunst der Fuge, das
Wohltemperierte Theater.

Benjamin Henrichs
Aus: ,Die Zeit", 10. Februar 1984
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Peter Stein

Anmerkungen zu Peter Stein und seinen
»Drei Schwestern

Jich bin jemand, der die Wissenschatt liebt, und
ich betreibe ein Theater, das ohne wissenschaft-
liche Beschétftigung gar nicht denkbar ist. Ich
verblnde mich sehr gern mit der Wissenschait,
und ich weiB, daB das Resultat dieses Blindnisses
ein Theater ist, das im wesentlichen eine Art
Museum darstellt.”

Theater als Museum, in dem Stlicke ausgestelit
werden.

Unbeirrt und unbeirrbar hat der Regisseur Peter
Stein, Jahrgang 1937, seit zwanzig Jahren, allen
MiBversténdnissen und kritischen Attacken zum

" Trotz, an dieser asthetischen Grundiberzeugung

festgehalten, hat sie mit jeder seiner Regie-
Arbeiten aufs neue erprobt und bestéatigt. ,Konser-
vativ* wird dieser Ansatz neuerdings genannt,
wiewohl Peter Stein lebensgeschichtlich am stérk-
sten von der Studentenbewegung der spaten
sechziger Jahre geprégt ist. ,,lch habe mich an den
verricktesten Sachen beteiligt. Aber wo das
Theater beginnt, da beginnt auch eine Gegenkraft
zu wirken. Sie kGnnen an einer wilden Demonstra-
tion von 1500 jungen Leuten teilnehmen, die
Scheiben einschmeiBen und das Stadttheater
abschaffen wollen, wie ich das gemacht habe, und
wenn Sie dann ins Theater zu einer Probe gehen,
dann tritt Ihnen Herr Shakespeare oder Herr
Goethe entgegen. Und es ist aus mit dem Getdse.
Dann muB man ruhig sein, den Mund halten, sich
konzentrieren, sich Uber Dinge beugen.

Nie hat Peter Stein einfach einen Theatertext
inszeniert. Stets geht er mit akribischer Vorsicht,
mit wissenschaftlicher Grindlichkeit, mit einer
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hochst gebildeten und kenntnisreichen Theater-
vernunft zu Werke. Gleich mit seiner ersten
Inszenierung (Bonds ,Gerettet” an den Mlnchner
Kammerspielen 1967) erwies sich Stein als das
vielleicht bedeutendste Talent einer neuen Regis-
seursgeneration — neben Klaus Michael Griber,
Claus Peymann und dem ein wenig élteren Peter
Zadek. Der Kortner-Assistent Stein Gbernahm die
gestische Deutlichkeit und Differenziertheit der
Kortnerschen Spielweise, verscharfte sie aber und
lieB sie als gesellschaftlich konditioniert erkennen.
Sein Bremer , Tasso” (1969) brachte die Historizi-
tat und die Aktualitédt des Stlickes in ein hdchst
kunstvoll balanciertes Verhaltnis zueinander,
zeigte den Kiinstler, den Hof-Dichter als tragi-
komischen Clown.

Nach einem kurzen, tumulitsen Zwischenspiel
am Zircher Schauspielhaus nahmen Stein und
seine Truppe (darunter Edith Clever, Jutta Lampe,
Bruno Ganz) das Angebot des Berliner Senats an,
ab Herbst 1970 die Schaublhne am Halleschen
Ufer zu beziehen und dort ein staatlich subventio-
niertes Kollektiv-Theater zu betreiben. Die Grin-
dung der Schaubtiihne ist die wichtigste, weil
stilpragende kiinstlerische Folgerung aus den
Politisierungsprozessen der spaten sechziger Jah-
re, und Peter Stein war viele Jahre lang ihr
wichtigster Regisseur. Zur Erdffnung der Schau-
bihne inszenierte er Brechts ,Mutter” (mit Therese
Giehse). Es folgten lbsens ,Peer Gynt* (1971),
Kleists ,, Traum vom Prinzen Homburg“ (1972),
Gorkis ,Sommergaste” (1973).

Von Anfang an hat Peter Stein in der Sprache
das wichtigste Medium des Theaters gesehen: ,Es
ist in der Tat meine Grundiiberzeugung, daf3 das
europdische Theater literarisches Theater ist. Das

bedeutet, daB zu diesem Theater ein fixierter Text
gehdrt, daB das theatralische Element also durch
sin anderes Zeichensystem zurtickgedrangt wird.
Hier liegen die groBen Qualitdten des Theaters, die
man verteidigen muB. Das Theater zu voodooisie-
ren, halte ich fir schwachsinnig.“

Zum Interesse an der Sprachlichkeit tritt bei
Stein die Aufmerksamkeit fir die historische
Dimension der Stlcke. Legendér sind inzwischen
die theatralen Erforschungs- und Rekonstruk-
tionsprojekte, mit denen Stein und sein Schau-
buhnen-Ensemble in den siebziger und beginnen-
den achtziger Jahren das zeitgendssische Theater
pragten und vorantrieben. Jede Produktion war
zugleich eine materialreiche historische Erkun-
dungsarbeit des ganzen Ensembles, war immer
auch der Versuch einer Epochendokumentation,
die oft viele Monate lang vor- und aufbereitet
wurde. Mit ausgreifender Detailgenauigkeit sind
die historischen Umfelder der Stlicke ausgekund-
schaftet, zum Teil sogar theatralisch veranstaltet
worden. So leitete Stein 1973 als Einstieg ins
griechische Drama ein , Antikenprojekt: Ubungen
flr Schauspieler”. So gab es, als Vorarbeit zu ,Wie
es euch gefallt, 1976 den Materialienabend
~shakespeares Memory* als Versuch, die histori-
schen Voraussetzungen des elisabethanischen
Theaters in Form einer theatralen Veranstaltung
faBbar zu machen. ,Stein hat ein sehr ausgeprag-
tes GefUhl fir die geschichtliche Bedingtheit von
Problemen und Fragestellungen und eine fast
rabiate Hartnéckigkeit darin, sich Geschichte an-
zueignen. Es ist ein Geflihl fUr die Authentizitat des
dramatischen Stoffs” (Peter Iden).

Solch historische Fundierung von Steins Thea-
terarbeit will freilich kaum antiquarische Interessen
bedienen. Stein ist kein historistischer Rekonstruk-
teur. Bei ihm wird Musealitat durch Gegenwértig-
keit immer aufgewogen. Denn, so Stein: ,Die reine
Gegenwartigkeit ohne Ricksicht auf die ge-
schichtliche Dimension ist banal, die bloBe Pra-
sentation des Musealen blind.*

Bei aller wissenschaftlichen Akribie im Vorkeh-
ren der geschichtlichen Dimension insistiert Peter
Steins Theater auf Gegenwartigkeit, ,denn auch
die Gegenwart versteht sich ja nicht von selbst. Ich
mufB den Spieiraum, den ich habe, bewaffnet
betreten, sonst bin ich gar nicht spielfahig.” So ist
Stein mit seiner Truppe durch die Agéis gefahren,

als man 1980 die ,Orestie” des Aischylos vorberei-
tete; soist Stein zur Vorbereitung von Genets ,Die
Neger* (1983) mit seinem Ensemble funf Wochen
lang mit dem Zelt durch Afrika getrampt, um die
Realitat afrikanischen Lebens und afrikanischer
Landschaft zu erleben.

Peter Steins ,,Drei Schwestern™ an der Berliner
Schaublhne waren die Auffihrung des Jahres
1984. Sie wurde emphatisch begrlit, aber auch
entschieden abgelehnt. An dieser Tschechow-
Produktion scheiden sich die Geister: Steins
Konzept vom Theater als Museum steht hier zur
Debatte wie nie zuvor, ist doch diese Arbeit darauf
berechnet, ,den Anschein einer exakt rekonstru-
ierten Vergangenheit zu erwecken. Der Zuschauer
soll meinen, daB er in die Zimmer von friher
hineinschaut und die Menschen von damals
beobachtet. Die Suggestion ist der MaBstab eins
zu eins” (Sibylle Wirsing).

Tschechows wehmtiges Stlick vom vergeb-
lichen Traum eines Lebens ,morgen in Moskau*
wurde von Peter Stein unerhoért delikat choreogra-
phiert und in ein symphonisch orchestriertes
Ensemblespiel Gbersetzt. Er selbst sprach davon,
»die Strukturen der Theatertexte genau so zu
lassen, wie sie sind, und jeden Eingriff, jede
willkUrliche Hinzufligung zu vermeiden®. Nur das
fatale Wort von der ,Werktreue" sprach Stein nicht
aus. Daflir warf die Kritik Stein vor, sein Tsche-
chow sei ,werktreu aus Unvermdgen zur entschie-
denen Deutungsart und Gestaltungsweise. Tsche-
chows Werk wird unter der Glasglocke seiner
Entstehungszeit eingesargt. Totes Theater” (Hen-
ning Rischbieter).

FUr Stein waren die ,Drei Schwestem” so oder
50 ein Markstein. Er hat danach die Leitung der
Berliner Schaublhne abgegeben (,Ich bin am
Boden angelangt”) und inszeniert nur noch spora-
disch in Berlin.

Sigrid L éffler
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IM OSTEN

VIEL NEUES

... und fahrt in die Sowjetunion — ihr kommt
zurick wie neugeboren. Da gibt es sie ndmlich
noch, die Kinstler mit den leuchtenden Augen,
besoffen von Kreativitét, schuftend und ké&mpfend
und gllicklich dabei, weil sie wissen, woflr. Da
muB man mal zuhdren bei den Diskussionen ums
Theater, begeistert und spottisch, witend und
wiBbegierig — Diskussionen, ndchtelang, die die-
sen Namen noch verdienen, wo mit Vehemenz
gestritten wird statt mit Wehleidigkeit, wo man’s
mit Handen greifen kann, was das bedeutet:
Aufbruch einer Gesellschaft, Umgestaltung, und
die Kinstler immer vorneweg.

Da muB man das Theater sehen, das daraus
entsteht, lauter heiBe Eisen auf der Blhne, und
‘plétzlich wird's ganz still im Zuschauerraum, weil
alle den Atem anhalten und es schier nicht fassen
kénnen, was da oben geschieht. Wo's all unsere
Problemchen mit der Selbstfindung und Betroffen-
heit nicht gibt, weil es um wirkliche Probleme geht
und die Biihne ganz selbstverstandlich und ohne
Schnickschnack der Ort geworden ist, dariiber
nachzudenken.

Sie sollten sich mal mit ihren sowjetischen
Kollegen unterhalten, unsere miden Helden, da
wirden sie schnell wieder munter. Etwa mit
Anatoli Wassiliew, dem Regisseur von Slawkins
.Cerceau”, das bei , Theater der Welt" in Stuttgart
Furore machte. Ein Besessener ist das, ein
Berserker, dem es nicht an Motivation und an
Stlicken fehlt und wie unsere luxuridsen Ausreden
alle heiBen, sondem schlicht an einem Raum.
Oder mit Oleg Tabakow, einem der berlhmtesten
Schauspieler des Landes, der mit seinen Schilern
in einem winzigen Studio spielt. Oder mit Dodin
aus Leningrad oder Adolf Shapiro aus Riga. Oder
mit Eimuntas NekroSius vom Theater der Jugend
in Wilnius, dem neuen Geheimtip westlicher
Festivalmacher. Oder oder oder.

Alle Theatermenschen, die ich in der Sowjet-
union kennenlernte, Regisseure, Schauspieler,
Dramatiker, Blihnenbildner, sogar die Kritiker, sie
alle haben einen Enthusiasmus flr inre Arbeit, ein
Wollen und Fordern, eine Wachheit und Schérfe,
daB es einem warm wird ums Herz und man sich
scha&mt, ja: schamt, flr unsere aufgeplusterte
Lauheit. Lauter Flammenwerfer sind da am Werk,
und so leicht wie wir hat es keiner, aber wie die
kédmpfen um ihre Sache, diese Unbedingtheit und
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Radikalitat — da kénnen wir uns nur verstecken.
Sicher, es gibt auch die anderen, die Funktio-
narsleichen, deren Theater genauso langweilig ist

wie sie selbst. Und es ist leider wahr, daB3 am
Taganka heute bei den Inszenierungen von Ljubi-
mow Besetzungszettel verteilt werden, auf denen
Regisseur und Blhnenbildner nicht mehr genannt
sind. Ich behaupte ja nicht, die Sowjetunion sei
nun vollig verwandelt. Trotzdem, was da in
Bewegung geraten ist, was sich da Uberall tut an
Neuem, Riskantem, das ist ohne Vergleich. Und
wie die Leute Theater machen mit Nichts, unter
Bedingungen, die wir uns gar nicht vorstellen
konnen, wie sie sich gegenseitig mitreiBen und
berauschen, ihre Traume in Kunst verwandeln und
inre Begeisterung in eine Waffe — davon hatt’ ich
gern einen Funken auch bei uns.

Renate Klett
Aus: ,Theater heute”, Februar 1988
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.Sechs Personen suchen einen Autor”

Der russische Regisseur Anatolij Wassiljew

Spét, aber umso Uberzeugter, findet der heute
46jahrige Regisseur zum Theater. Seine erste
Liebe gilt dem Film. Angeregt durch das Vorbild
seiner Tante, einer Dokumentarfilmerin, bewirbt er
sich an der Moskauer Filmhochschule — ohne
Erfolg. Wassiljew studiert in Rostow am Don
Chemie, eine Wissenschaft, die er bis heute liebt,
»weil sie irgendwie der Kunst &hnelt — insbesonde-
re die organische Chemie.” Gleichzeitig macht der
Chemiker Theater — er leitet eine Studentenbihne.
Nach Abschluf3 der Universitét arbeitet er in
Sibirien, dann als Matrose bei der Staatlichen
Flotte. Die Entscheidung lautet: entweder das
Meer oder das Theater. Wassiliew nimmt Ab-
schied vom Meer und geht nach Moskau — an die
Lunacarski-Theaterhochschule (GITIS). Der ersten
professionellen Inszenierung ,Das Marchen vom
alten Arbat” (A. Arbusow), seiner Diplomarbeit,
folgen ,Solo fur eine Uhr mit Gong* (O. Zagradnik)
und ,Wassa Schelesnowa” (M. Gorki).

Messepalast

| Sechs Personen

Anatolij Wassiljew, Foto: Didi Sattmann

»ICh bin spat zu diesem Beruf
gekommen, seitdem habe ich es
nirgendwohin eilig.“

Den Sprung in die Annalen des modernen
Theaters schaffte der Regisseur mit Viktor Slawkins
,Die erwachsene Tochter eines jungen Mannes”
am Moskauer Stanislawski-Theater,

Nach dreijahriger Probenarbeit entsteht 1985
Lcerceau” (V. Slawkin) am Theater an der Taganka
—damals noch unter der Leitung von Jurij
Ljubimow. Mit ,Cerceau” erobert Wassiliew auch
das westliche Publikum.

»>chule” und ,Ausbildung"” sieht er als Funda-
ment seiner Theaterarbeit. Er lehrt an der Regie-
fakultét der Theaterhochschule (GITIS) und an
den Hoéheren Regiskursen des Verbands der Film-
schaffenden — der Eliteausbildung flr Filmregis-
seure.

Auf der Suche nach den Wurzeln des traditio-
nellen russischen Theaters, das er als psychologi-
sches versteht, kdmpft der eigenwillige, an-
spruchsvolle Regisseur seit Jahren um ein eigenes
Theater. ,Provisorisch” organisiert nehmen Was-
siljiew und sein ,freies” Ensemble den Kampf
gegen das kommerzielle Theater auf. ,Es gibt
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nichts, was haltbarer wére als ein Provisorium*”
(Wassiliew). 1987 ist es soweit: ,Sechs Personen
suchen einen Autor® von Luigi Pirandello ist die
erste Produktion seines Theaterstudios ,Schule
der dramatischen Kunst®.

Anatolij AleksandroviC, Sie gelten zur Zeit als
einer der interessantesten Regisseure in der
Sovjetunion. Flir die einen sind Sie Avantgardist,
fiir die anderen der Tradition verhaftet. Wie sieht
Ihr Selbstversténdnis aus?

Wissen Sie, sich selber definieren ist schwierig.
Man bezeichnet mich als experimentellen Regis-
seur, weil ich fir Uberraschungen sorge. Ich halte
mich flr einen orthodoxen Menschen und Regis-
seur, obwohl ich gem ein experimenteller Kinstler
waére. Meine Lehrer waren Stanislavskij-Schiler —
die Tradition des Moskauer Kunstlertheaters war
daher flr mich ausschlaggebend, obwohl ich
zuerst den Hang zur Avantgarde hatte. Dazu
mbchte ich eine Stelle aus den ,Bridem Karama-
sov* zitieren: der dritte Bruder, Aljoscha, erzahit
seinem Freund Kolja, was ein Deutscher Uber die
russische Jugend geschrieben hat: ,Zeigen Sie
einem russischen Schuler die Himmelskarte mit
allen Sternen, von der er bis dahin keine Ahnung
gehabt hat, und er wird Ihnen morgen diese Karte
korrigiert zurlickgeben.“ Darauf Kolja: ,Bravo,

' Deutscher! Aber dafir haben sie den unabhéngi-

gen Geist anstelle der knechtischen Andacht vor
Autoritaten.” Dieser Schiler war ich, als ich anfing,
Theater zu machen.

Jedenfalls lehnte ich den orthodoxen, vulgéren
Realismus ab. Damit habe ich mich nie beschéf-
tigt. Ich habe eine Synthese zwischen Avantgarde
und Tradition gefunden, die ich auch in meinem
Theater weiterentwickeln will.

Sie haben Ihr Theater ,Schule der dramatischen
Kunst" genannt. Wie ist Ihr Theater organisiert und
was bedeutet der Begriff ,Schule” flir Sie?

Ich will unser Theater mit dem Moskauer
Kinstlertheater vor der Revolution vergleichen.
Wir sind ein Stadttheater, das wie alle anderen
Subventionen erhalt, arbeiten aber mit Stlickver-
trdgen — das ist ungewdhnlich und das bisher
einzige Modell in der Sovjetunion.

Trotzdem haben wir ein Ensemble. Mit den
Schauspielern aus ,Sechs Personen suchen einen
Autor” bin ich schon seit finf Jahren zusammen.
Ich wehre mich gegen eine feste Bindung, damit
wir einander nicht auf die Nerven gehen.

Der Begriff ,Schule” zieit auf die Mdglichkeit der
Veranderung, des Neuen. Das Theater soll das
Leben der Menschen auf die Blhne bringen. Aber
die Menschen verandern sich. Also soll sich auch
das Theater veréandern. Die Schauspieler solien
lernen, Ideen zu verkdrpern und nicht auf inren
kommerziellen Gewohnheiten beharren. Dazu
kommt das Geflihl fir die Notwendigkeit eines
Ensembles. Es muB also ein Theateratelier geben,
das neue ldeen vermittein, festigen und in die
Praxis umsetzen kann. Ich bin sicher, gro3e
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Regisseure waren deshalb groB, weil sie nicht als
Gastregisseure gearbeitet haben, sondem mit
ihrem Ensembile. Iich bin kein groBer Regisseur,
aber mdchte gern einer werden. Darum habe ich
keine andere Wahl, als eine eigene Schule zu
entwickeln. ich bringe den Namen meiner Schule
gemn in Verbindung mit den Verbénden von
Theaterleuten und Kiinstlern vor der Revolution.
Das ist die Briicke von den achtziger Jahren zum
Beginn des Jahrhunderts.

Worin fiegt Ihrer Meinung nach die Besonderheit
des russischen und sovjetischen Theaters im
Vergleich mit dem westlichen?

Die westlichen Schauspieler und Regisseure
haben die bessere Ausbildung. Das missen wir
nachholen. AuBerdem wurden bei uns nur wenige
Stlicke aus dem Westen aufgefihrt und auch
nicht die besten. Wir mussen jetzt eine Entwick-
lung durchmachen, die das westliche Theater
bereits hinter sich hat. Andrerseits sind wir
gewissermaBen ,konserviert” und daher ,erhalten”
geblieben. Es gibt Momente, in denen ich diese
LKonservierung“ gut finde. Unser Theater hat auch
eine andere Beziehung zur Literatur. Das russi-
sche Theater grindet sich auf den Text, ist ein
Gesprach mit dem Publikum. Wenn man bei uns
nicht mit dem Publikum ,spricht, wird es kompli-
ziert. lch meine das avantgardistische Theater,
das sich nur auf die Form griindet. Das russische
vorrevolutiondre Theater war auch ein Theater der
Formen in dem Sinn, daf sich der Inhalt mit der
modernsten Form verband. Diese Synthese ist der
einzig mégliche Weg. Ich glaube, das westliche
Theater hat die Moglichkeit, mit dem Publikum
vertraufich zu reden, verloren.

Bei den Wiener Festwochen ist Ihre Inszenie-
rung ,Sechs Personen suchen einen Autor” von
Pirandello zu sehen. Was wollen Sie mit lhrer
Auffihrung zeigen? Was interessiert Sie an die-
sem Stilick?

Schon 1969 habe ich Szenen aus diesem Stlick
am Theaterinstitut GITIS mit Studenten inszeniert.
Ich interpretiere es als , Traktat Uber die Kunst®.
Das Stiick deckt sich mit meinen Ansichten. lch
wollte, daB sich das Theater nicht vom Leben
unterscheidet und gleichzeitig doch einen Unter-
schied herausarbeiten — namlich, dal3 das Leben
nicht so schon ist wie die Kunst. Meine Aufgabe ist
die Verbindung der beiden Gedanken.

Sie haben auf den Vorhang verzichtet. Aus
welchem Grund verwenden Sie dieses doch
schon sehr bekannte, gebrduchliche Verfahren?

Dem Westen scheint es vielleicht altmodisch,
mir nicht. Es ist uninteressant, in einem Kasten zu
arbeiten — hier Blihne, dort Zuschauerraum.
Warum? Es ist sehr leicht, auf diese Weise zu
arbeiten. Wenn der Regisseur die Gesetze der
Bihne beherrscht, gltickt ihm jede Lige auf
Anhieb. Man kann die Leute reinlegen. Wenn man
eine gute Kombination von Bihnenbild und Licht
schafft, sind die Zuschauer zufrieden. Und wenn
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Premiere: 2. Juni

GASTSPIEL
STUDIOTHEATER
SCHULE DER
DRAMATISCHEN
KUNST
MOSKAU

,SECHS PERSONEN
SUCHEN
EINEN AUTOR*

von Luigi Pirandello
Inszenierung:

Anatolij Wassiliew
Bihnenbild: Igor Popow
Kostime: S. N. Sabawnikowa

Mit: N. B Koljakanowa, S. A.
Liwada, L. N. Nowikowa, R.
W. Paawel, E. I. Rodionowa, I.
B. Tomilina, S. G. Tscherno-
wa, Ju. L. Alschitz, O. W.
Belkin, W. N. Biltschenko, W.
D. Dapschis, R. A. Fatychow,
G. S. Gladij, Ju. I. lwanow, Ju.
S. Jazenko, Ju. S. Jewsju-
kow, O.F. Lipzyn, B. N.
Manschijew, P. F. Maslow, G.
M. Schirgasin, W. I. Simonen-
ko, N. D. Tschindjajkin
Vorstellungen in russischer
Sprache:

2.,3.,4. und 5. Juni

Beginn: 20.00 Uhr
Mit Simultaniibersetzung

,Sechs Personen suchen einen Autor”

die Schauspieler noch dazu laut und deutlich
sprechen, ist alles gelaufen. Ich kenne diese Mittel
und wollte Schauspieler und Zuschauer mit einer
anderen Situation konfrontieren. Einer Situation,
wo kein Bluff mdglich ist. Im ersten Akt gibt es eine
Verbindung zwischen Zuschauerraum und Blhne,
aber nur teilweise, Im zweiten Akt wird diese
Teilung aufgehoben — die wirkliche Beziehung
zwischen Biihne und Zuschauerraum ist da. Im
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dritten Akt sind sie endgliitig getrennt. Sie sehen,
ich will den Abend mit traditionellen Theatermitteln
abschlieBen.

Mit Unterstiitzung der
Zentralsparkasse und
Kommerzialbank Wien

Haben Sie den Text bearbeitet?

Zum Text habe ich immer eine respektvolle
Beziehung. Ich schreibe nie um. Im ersten Akt
haben wir improvisiert. Diese Improvisationen
wurden in Form von Intermezzi fixiert. Wir spielen
mit den Repliken, daher sehe ich darin keinen
Verrat am Autor. Wir haben im ersten Akt nur die
Halfte des Textes verwendet, aber der Text bleibt
unverletzt, Raum und Zeit des ersten Aktes
entsprechen dem realen Leben. Die Beziehung
zwischen Theater und Realitét ist hergestellt.
Zweiter und dritter Akt folgen dem Stlicktext. Sie
werden ja sehen.

Das Gespréch mit Anatolij Wassiljew flhrte
Ulrike Zemme

s

.Sechs Personen suchen einen Autor”
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»Sechs Personen suchen einen Autor”

PIRANDELLO UND
PERESTROJKA

Anatolij Wassiljew inszeniert ,,Sechs Personen
suchen einen Autor” als erregende Attacke auf
die sowjetische Theaterrealismus-Tradition

Um zu begreifen, was diese Moskauer Pirandelio-
Inszenierung (die erste seit Kriegsende) tber
Theater und Leben, Schein und Sein bedeutet,
muB man sich vergegenwartigen, wie machtig im
sowjetischen Publikum noch immer die Tradition
jenes ,Realismus" ist, der Literatur und Theater
nicht als kiinstlerische Fiktion wahrnimmt, sondern
buchstablich als Wirklichkeit. Nur so versteht man
etwa einen erregten Wortwechsel kiirzlich auf der
Galerie des Maly-Theaters: ,Was fallt Ihnen ein?
Hier spricht Lenin, und Sie knallen mit den Tiiren!*

L,Mir ist bewuBt, daB jeder von uns sich fiir
,Eines’ halt, aber das stimmt nicht. Er ist ,Vieles',
Herr Direktor, ,Vieles' entsprechend ail den Még-
lichkeiten des Seins, die in uns liegen®, heiBt es
dagegen in Pirandelios ,Sechs Personen suchen
einen Autor"”. Hier nun setzt Anatolij Wassiljiews
Inszenierung an.

Gegen die lllusion von morgen die Wahrheit
von heute . ..

Wassiliew hat die familidre Vorgeschichte der
sPersonen” aus dem 1. Teil so weit wie mdglich
gestrichen. lhre Beziehungen zueinander bleiben
noch unklar, so daB sich im 2. Teil eine Span-
nungssteigerung ergibt, bis hin zur zentralen
~Szene* des Todes von Stieftochter und Sohn und
dem Schrei der Mutter. Der Gruppe der Schau-
spieler hat er all das gestrichen, was sie gegen-
Uber den sechs Personen besonders exponieren
wirde. Beide Gruppen werden auch durch den
Rollentausch einander angenahert. Wassiliew gibt
den ,Personen” keinerlei extravagante Kostimie-
rung oder Uberwirkliche Aura. Rétselhaft an ihnen
ist einzig der dréingende Wunsch (und zugleich die
Angst davor), ihr Drama zu spielen.

Im 2. Teill liegt der Spielraum inmitten des
Publikums. Die Zuschauer werden zu Mitspielern.
Rollen werden an die Schauspieler verteilt, die
,Personen” protestieren: Sie wollen sich nicht in
verzerrender Verdoppelung sehen. Als Madame
Pace der Stieftochter ins Publikum hinein folgt und
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mit den Herren flirtet, greift die Mutter ein, jagt die
Tochter von der Kupplerin fort und kehrt, an
Ubelkeit wiirgend, zu ihrem Platz am Rand des
Geschehens zuriick. Doch der leidenschaftliche
Wille der Tochter zwingt jetzt den Stiefvater in ihre
Schicksalsszene hinein. Was sie zuvor nur andeu-
teten, wird jetzt ausgespielt. Grelle Sinnlichkeit
mischt sich in das entlarvende Rachespiel der
Stieftochter.

Gegen dieses UbermaB an Emotion schreitet
der Direktor ein, als misse er einen Dammbruch
verhindemn. Jetzt erst, wenn ein Schauspieler-Paar
die heikle Szene proben soll, tritt die Wiederholung
als pures Theaterphdnomen auf. Dieses klischee-
hafte, gestlickelte ,Aufbauen” und ,Nachstellen*
des ,Lebens”, dieses Klappern der sentimentalen
Spiel-Mechanik entfalten eine so unsagbare Ko-
mik, daB des Direktors witender (freier!) Zusatz
,Uberhaupt sollte man mehr die Klassik spielent*
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im tosenden Gelachter des Moskauer Publikums
untergeht.

Folgt sofort der Umschlag in den Emst. Der
Vater sagt zum Direktor: ,Aber das sind doch nicht
wir. Das ist etwas ganz anderes.” Das schneidet
ironisch scharf und befreiend ein, nach all dem
jahrzehntelang verordneten ,Realismus®. Die Stief-
tochter behauptet gegen die lilusion von morgen
die ,Wahrheit“ von heute, spielt gegen alles
»Theater” ihr Drama in seiner furchtbaren Wirklich-
keit. Sie tut, was ihr im Text Pirandellos der
Direktor verwehrt: Sie zieht auf Befehl des Vater-
Freiers das Trauerkleid aus und wirft sich nur einen
schwarzen Schieier Uber. Der Schrei der Mutter
bricht hervor. Die Wirklichkeit hat das Spiel
eingeholt. Vorhang.

Wassiliew 188t also in der zentralen Szene die
»Personen” im Unterschied zum Teil 1 scharf aus
der amorphen Masse der Schauspieler hervortre-

ten, gibt ihnen im leidenschaftlichen Ausagieren
ihres Dramas eine unverwechselbare Identitat. Er
verwirklicht so Pirandellos emanzipatorische Idee:
Der Vater wollte vorher ,sehr gern den Lebens-
zweck®, den ihm ein anderer gébe, , akzeptieren”
und ,ohne Bedauern auf seinen eigenen verzich-
ten“. Jetzt finden die ,Personen” den ,vermiB3ten
hoheren Sinn*“ ihres Lebens ,jetzt, nachdem sie
von sich aus auf die BUlhne gegangen sind”, ,in
der Erregung des verzweifelten Kampfes, den
jeder gegen jeden fUhrt und alle gegen den
Direktor” (so der Autor im Vorwort von 1930). So,
scheint mir, begreift Wassiliew ,Umgestaltung*,
Perestrojka: Es kommt auf den einzelnen Men-
schen an, auf das, was er selbst tut.

Das (Theater-)Programm ,einer vllig unbe-
kannten Wirklichkeit*

Im 3. Teil vermischen sich wieder Schein und Sein
auf eine dUstere kolportagehafte Art. Spiel- und
Zuschauerraum sind wie anfangs getrennt. Auf
das Stichwort ,lllusion” hin a3t Wassiliew die
kleine Tochter im Tutu und mit Blumen im Haar
stumm vorUibergehen: der naive Theaterzuschauer
von einst. Als die Stieftochter vermutet, daB ihr
Autor sie ,nicht mehr in die Welt der Kunst setzen
wolle oder konne*, ,weil ihm das Theater, so wie
es das Publikum im allgemeinen haben will,
zuwider ist”, setzt die Musik einen lautgrellen
Akzent. Und als sie um einen schénen Garten fur
die gefurchtete Selostmord-Szene bittet, zaubert
der russische Regisseur ironisierend Italien herbei:
Das Licht wéarmt sich gelb auf, Schauspieler
ziehen mit Fiéte und Gitarre singend voriiber und
weisen dem Publikum eine Reproduktion des
,Golfes von Sorrento vor.

Wassiliew stellt als einer der wenigen sowjeti-
schen Theaterktnstler radikal die Frage nach
Wirklichkeit und Wirkungsmoglichkeit des Thea-
ters und diskutiert damit den abgebrauchten
Blhnen-,Realismus“. Seine ,Schule” will im wahr-
sten Sinne die dramatische Kunst noch einmal
ganz von vorn buchstabieren lermen. Und wie
kaum ein anderer versteht er es, Schauspieler
daflr zu offnen.

Bericht aus Moskau von Marie-Louise Bott
Aus: , Theater heute*, Mérz 1988

Messepalast

Sechs Personen

~Sechs Personen suchen einen Autor”

Das Leben mit all seinen scham-
losen Absurditéten, den groBen
wie den kleinen, von denen es
2um Gliick voll ist, hat den
unschitzbaren Vorzug, ohne die
torichte Wahrscheinlichkeit aus-
zukommen, der sich zu unter-
werfen die Kunst fiir ihre Pflicht
hélt.

Die Absurditéten des Lebens
haben es nicht nétig, wahr-
scheinlich zu wirken, weil sie
wahr sind. Im Gegensatz zu
denen der Kunst, die, um wahr
zu wirken, wahrscheinlich sein
miissen. Aber erst einmal wahr-
scheinlich, sind es keine Absur-
ditdten mehr.

Ein Fall aus dem Leben darf
absurd sein; ein Kunstwerk, so-
fern es Kunstwerk ist, nicht.

Ein Kunstwerk im Namen des
Lebens der Absurditat und der
Unwahrscheinlichkeit zu bezich-
tigen, ist folglich Dummheit.

Im Namen der Kunst, ja; im
Namen des Lebens, nein.

Luigi Pirandello
Aus: , Theater heute*, Mai 1987
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Eimuntas Nekrosius,
Foto: Stanislovo Kairio

Mein Name ist Remigius ligijukas. Ich bin Theater-
kritiker und lebe in Moskau. Geboren wurde ich in
Wilna, der Hauptstadt der Litauischen SSR. Das
liegt in Richtung Polen, nur nicht ganz so weit. Mit
dem Nachtzug ist man am n3chsten Morgen dort.
Wilna, oder Vilnius, wie wir sagen, hat eine
Kénigsburg, eine sehr, sehr alte Universitat und
das Theater der Jugend.

Das ist natUrlich stark untertrieben. Das Theater
der Jugend ist beileibe nicht das einzige Theater in
Vilnius, wie auch die Universitét nicht das einzige
alte Haus in der Stadt ist. Im Gegenteil. Die
Altstadt ist groB und schén und herrlich verwinkelt,
und Sie sollten unbedingt einmal vorbeikommen.
Doch das Theater der Jugend ist ein ganz
besonderes Theater. Es ist das Theater des
Eimuntas Nekro8ius.

Als NekroSius vor nunmehr zehn Jahren als
frischgebackener Absolvent des Moskauer Thea-
terinstituts hier sein erstes Stiick inszenierte,
kannten ihn nur wenige. Heute ist er ein Star, auch
wenn man ihm das nicht ansieht. Jede seiner
Inszenierungen ist vollkommen, und diese Voll-
kommenheit ist zugleich das einzige, was sie
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Dalia Overaité, Vidas Petkevicius, ,Onkel Wanja“, Foto: Stanislovo Kairio

NEKROSIUS

gemeinsam haben. Denn ansonsten sind sie
einzigartig.

Mit Tschechows ,Onkel Wanja“ ist das nicht
anders. Von der ersten Sekunde an hélt uns die
rétselhaft-anmutige Theaterwunderwslt des
Eimuntas Nekrosius in Bann. Es ist, als ob
Tschechows bodenlos vielschichtiger Text seine
kongeniale Bildmusik gefunden hitte.

In Eimuntas Tschechowien spielen nicht nur die
Schauspieler, sondern auch die Personen selbst.
Serebrjakov zum Beispie!, der Professor. Demon-
strativ in einem Winkel von 45 Grad auf seine
Krlicke gestitzt, terrorisiert er die Verwandtschaft
mit einer unentwegt bimmelnden Krankenglocke.
Ein souverén regierender Hypochonder, den nur
mehr die Krankheit am Leben erhlt.

Oder Mama. Sklerotisch, schwerhérig, senil,
aber immer noch so eingebildet wie vor flinfzig

Jahren. Der unverbesserliche Kieptomane Telegin.

Im wirklichen Leben heiBt er Josuas Pocius. Er ist
der Dramaturg des Theaters. Menschen, die er
mag, schenkt er kleine, irdene Gléckchen, wie sie
bei uns in Souvenirldden verkauft werden. Lena
natdrlich. Sie ist die geborene Pose. Oder Astrov.
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Premiere: 8. Juni

GASTSPIEL
THEATER DER
JUGEND

WILNA
»ONKEL WANJA*

von Anton Tschechow

Inszenierung:
Eimuntas Nekrosius

Ausstattung:
Nadezda Guitiajewa

Musikalische Leitung:
Faustas Laténas

Mit: Dalia Brenciuté, Dalia
Overaité, Violeta Podolskaité,
Dalia Storyk, Jrena Tamosiu-
naité, Elvyra Zebertaviciuté,
Juraté Aniulyté, Vladas Bag-
donas, Ferdinandas Jaksys,
Rimgaudas Karvelis, Vidas
PetkeviCius, Juozas Pocius,
Kostas Smoriginas, Vytautas
Taukinaitis

Vorstellungen in litauischer
Sprache:
8.,9.,10.und 11._ Juni

Beginn: 20.00 Uhr
Mit Simultaniibersetzung
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Wenn Elena geht, wird er sich umbringen. Auch
das ist selbstverstandlich nur gespielt, um die
anderen einmal so richtig zu erschrecken.

Und dann die Dienstboten! Ausgelassen wieseln
sie auf ihren Filzpantoffeln durchs Haus, als wire
Bohnemn eine Kir und Staubwedeln ein Walzer-
traum. Kobolde, die flr den quélenden Welt-
schmerz ihrer Herrschaft kein Empfinden haben.

Doch es spielen nicht nur die Menschen, es
spielen auch die Dinge. Der Teekessel, das
Geweih an der Wand, der Vodka im Herrgottswin-
kel. Uberall im Haus, am Klavier, auf der Anrichte,
in der Vitrine stehen Flakons gefllit mit einer
wunderbaren Flssigkeit. Wer daran riecht, wird
glicklich. Aber nur flir einen Augenbilick . . .

Das alles ist nicht aufgesetzt. Schicke Effekt-
hascherei ist NekroSius fremd. Das geheime
Leben der Dinge ist, ebenso wie die nur scheinbar
erdachte Existenz der Personen des Dramas,
untrennbarer Bestandteil seiner theatralischen Ge-
genwelt. Es liegt an uns, sie zu deuten oder nicht.

Bei Nekro8ius wird weder psychologisch ge-
deutet, noch realistisch angeklagt und erst recht
nicht philosophisch belehrt. Was immer wir zu
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erkennen glauben an Tschechowscher Einsicht in
die Vergeblichkeit der Liebe, in die unwiederbring-
liche Verschwendung des Lebens, in die Lacher-
lichkeit und das zwanghaite Versagen des Men-
schen — wir haben es selbst entdeckt. Wir sind nur
Augenzeugen, Voyeure, wenn Sie so wollen. Was
passiert, geschieht unabhéngig von uns, chne uns
zu beachten.

lch werde lhnen ein Beispiel geben. Sie erinnern
sich sicherlich an die Szene, wo Astrov Elena
dieses Bild zeigt, mit dem Wald, wie er einmal war,
klagend Uber den Raubbau an der Natur, und wie
wenig das Lena im Grunde interessiert.

Bei NekroSius kramt Astrov ein Album hervor,
aus dem er vorsichtig und ziemiich spieBig mit der
Pinzette Kleine Briefmarken zieht, um sie Lena voll
kindischem Vertrauen in die Hand zu legen. Und
sie muB durch eine riesige Lupe sehen, und wir
betrachten ihr wunderschones Gesicht durch
diese Lupe, und es ist groB und haBlich und leer.
Das alles kdnnte schrecklich symbolisch wirken.
Ist es aber nicht. Es passiert einfach, ganz
selbstverstandlich.

Es gébe noch so viel zu erzéhlen, was ich selbst
mit eigenen Augen gesehen habe, und was meine
Freunde zu sehen glaubten. Denn die Theaterkiste
des Eimuntas NekroSius ist bis an den Rand geflillt
mit Requisiten eines Lebens, das wir bisher nur zu
trAumen wagten. Voll Verzweiflung, Entsetzen,
Schénheit und Liebe, voll abertausend bunter
Steinchen eines nie fertiggestellten Mosaiks der
Wahrheit. Sie werden mich wahrscheinlich flr
einen Schwarmer halten oder einen unverbesserli-
chen Patrioten. Aber sehen Sie selbst. Man kann
einfach nicht genug davon kriegen.

Rernigius licijukas/Andreas Weitzer

o

BELJAKOWITSCH

Sud-West, das ist eine Siedlung am Stadtrand von
Moskau. Und so heif3t auch die Theatertruppe des
Regisseurs Valerij Beljakowitsch, die sich im Keller
eines dieser tristen Wohnblocks eingenistet hat:
Studio Slid-West. Ich glaube, daB der etwa
hundert Besucher fassende Zuschauerraum
selbst im Winter nicht geheizt werden muB3. Man
sitzt oder steht in etwa so bequem wie in einer
Tokioer U-Bahn zur StoBzeit, die Raumtemperatur
ist wohlig wie nach einem AufguB.

Die meisten der drei Dutzend Schauspieler sind
eigentlich gar keine Schauspieler. Sie sind friiher
einmal Lastwagen gefahren, oder haben in einer
Fabrik gearbeitet, und einige von ihnen tun das
immer noch. Am Repertoire stehen Klassiker
genausoc wie zeitgendssische Stlicke heimischer,
aber auch westeuropéaischer und amerikanischer
Autoren. Proben dauern meist nicht l&anger als
ein oder zwei Wochen, ,inszeniert” wird
von Auffuhrung zu Auffihrung. So kommt es,
daf3, obwohl zweimal taglich gespielt wird,
mehrere Dutzend Inszenierungen auf dem Spiel-
plan stehen.

Das Studio Stid-West verfugt Uber seine Kar-
teneinnahmen selbst, subventioniert wird es nicht.
Es ist das, was wir ein Off-off-Theater nennen
wirden; in der Sovjetunion sagt man ,Laienspiel”,
obwohl die Professionalitat des Ensembles mittler-
weile auch offiziell anerkannt wird. Gorbatschovs
Liberalisierungskurs hat selbst so umstrittene
Produktionen wie das Stiick ,Der Drache® von
Jewgenij Schwarz nachtraglich legitimiert. Jetzt
diirfen sich auch Parteifunktionére in der Auffuh-
rung sehen lassen.

Der Drache ist, wie die meisten Geschichten,
die Schwarz erzéhlt, ein Marchen. Das naive
Marchen einer Diktatur. Ritter Lanzelot (15mal
verwundet, davon dreimal todlich), der die Blrger
einer Stadt aus der Knechtschaft des Ungeheuers
befreien mbchte, muB erkennen, daB er einen
Uberméchtigen Gegner herausgefordert hat. Denn
die Menschen haben sich mit dem Drachen schon
lange arrangiert. Eigentlich ist er gar nicht so
schlecht, meinen sie. Er ist ein guter Feldherr.
Solange er da ist, kbnne man sicher gehen, daB
kein anderer Drache die Stadt heimsucht. Er sorge
far Ordnung und 16se die Zigeunerfrage. Denn die
Zigeuner, auch wenn niemand Genaues weiB, sind
die ,Feinde des staatlichen Systems®.

Die Protagonisten des Spiels sind bekannt. Es
gibt den Ritter, die Prinzessin und das Ungeheuer.
Den Bonzen, den Schergen und den Spitzel. Die
Bestechlichen, die Verédngstigten und die Uberle-
benden. Der Drache hat daflir gesorgt, daB ein
jeder in der Stadt seine Pflicht tut, um die Wahrheit
vergessen zu lassen und um der Ungerechtigkeit
zu ihrem Gewohnheitsrecht zu verhelfen.

Lanzelot tétet den Drachen und muf3 erkennen,
daB er damit gar nichts verdndern konnte. Langst
trégt jeder einzelne die Herrschaft des Drachen in
sich. Nun ist der Biirgermeister Diktator, und alles
und alle wiirden so weiter funktionieren wie bisher,
wenn Lanzelot nicht, um seine geliebte Else zu
retten, ein zweites Mal zu Hilfe eilte. ,Wenn man es
genau betrachtet”, verantwortet sich der grausa-
me Sohn des Blrgermeisters, ,trage ich person-
lich keine Schuld. Man hat es mir so beigebracht*.
LAllen hat man es so beigebracht”, antwortet
Lanzelot, ,aber warum warst du ein solcher
Musterschiler?”

Obwohl der ,Drache”, allgemeingliltig wie jedes
gute Stlick, genauso den Hitlerfaschismus meinen
kénnte, reflektiert Regisseur Valerij Beljakowitsch
die eigene Geschichte, illustriert sie in geradezu
tollkihner Detailliertheit. Der Umstand, daB seine
Inszenierung schon vor Gorbatschov gezeigt wur-
de (1982), macht sie zum Vorboten der ,Glas-
nost®. Mittlerweile haben auch andere den Mut
gefunden, den ,Drachen” in Szene zu setzen:
Mark Sacharov, prominenter sovjetischer Film-
und Theaterregisseur, probt das Stiick gerade in
seinem ,Lencom®-Theater. Fur Beljakowitsch ist
das gewiB eine Genugtuung. War doch Sacharov
vor mehr als zehn Jahren sein Lehrer an der
Schauspielschule.

Andreas Weitzer
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Der Drache

Lanzelot: Verzeihen Sie mir,
aber . . . Sie sagen, daB dies ein
ruhiges Stédtchen ist?

Biirger: Natiirlich.

Lanzelot: Und was ist mit dem
Drachen?

Biirger: Ach, der . . . Also wirk-
lich, wir sind an ihn so gewdhnt.
Er lebt schon vierhundert Jahre
bei uns.
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Der Drache

THEATER IM
KUNSTLERHAUS

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel. 587 05 04 (Abendkasse)

Premiere: 7. Juni

GASTSPIEL
STUDIO SUD-WEST
MOSKAU

,DER DRACHE"

von Jewgenij Schwarz

Inszenierung, Bihnenbild und
Kostlme:
Valerij Beljakowitsch

Mit: G. A. Awilowa, N, Ju.
Siwilkajewa, G. A. Tatarinowa,
T. A, Tatarinowa, W. A, Awi-
low, S. R. Beljakowitsch, W.
G. Grischetschkin, A. N. Ma-
montow, G. A. Kolubow, W.
A. Kopalow, A. W. Sadochin,
O. W. Sadorin, M. A. Trykow,
A. G. Wanin

Vorstellungen in russischer
Sprache:
7.,8. und 9. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung
vom Schwedenhaus

Jewgenij Schwarz

Mit meinem kieinen Sohn unterhielt er sich, als
habe er einen bejahrten Mann vor sich. Wenn er
ihn in Komarowo oder im Schriftstellerklub traf,
fragte er inn ganz im Ernst, welche Fortschritte die
Erziehung seiner Eltern mache.

Dmitri Moldawski (ber Jewgenij Schwarz

Als im Oktober 1921 der finfundzwanzigjahrige
Jewgenij Lwowitsch Schwarz mit seiner kleinen
Theatertruppe nach Petrograd kommt, ist das
spatere Leningrad eine leere Stadt: halb so viel
Einwohner wie vor der Revolution, hdchstens zehn
Autos, noch keine Trolley- oder Autobusse, die

- Pferdedroschken so gut wie verschwunden - man

hatte die Pferde 1919 aufgegessen. Am Repertoi-
re der Rostower Theaterleute steht, neben zwei
anderen Stlicken, der ,Scapin” Moliéres. Der
Sudlander Shenja Schwarz ist ein magerer, kno-
chiger junger Mann, er tragt Feldbluse, Wickel-
gamaschen, Rotarmistenstiefel. Sein damals noch
Jeichtes Herz" wird sowohl im Klub des ,Hauses
der Kunst” wie auch bei den ,Serapionsbriidern”
in amikaler Solidaritdt aufgenommen. Erst Jahre
spéter wird er als Literat fir Kinder und Erwachse-
ne bekannt, doch sollte er dem Programm der .
»Serapionsbrider” all die Jahre nie mehr untreu
werden: ,\Wir glauben, daB literarische Phantaste-
reien eine Art Wirklichkeit sind. Wir schreiben nicht
fUr die Propaganda. Die Kunst ist real wie das
Lebenselbst . . .¢

Zwanzig Jahre spéter ist das alte Petrograd eine
tausendféltig blutende Stadt, die von der ,Winter-
blockade" zugrundegerichtet wird, doch halten die
Menschen lange genug aus, um Leningrad nicht
untergehen zu lassen. Einer von ihnen ist Jewgenij
Schwarz: tédlich abgemagert und zugleich krank-
haft aufgedunsen, weigert er sich, die Stadt zu
verlassen. Er arbeitet mit anderen Schriftstellern
an der Reportage ,Der Tag”, um diese mérderi-
sche Zeit zu dokumentieren, und macht zusam-
men mit seiner Frau im Flieger- und Artilleriefeuer
als Luftschutzposten und Brandwache am Dach
des ,Hauses der Kunst“ solange Dienst, bis er so
kaputt ist, daB er fir eine Wegstrecke, die er vor
dem Krieg in 20 bis 30 Minuten zurlickgelegt hat,
jetzt eineinhalb oder zwei Stunden benétigt. Auf
Zureden seiner Freunde 148t er sich widerwillig
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evakuieren und folgt dem ,Komddientheater”
nach Duschanbe in Tadschikistan, wo er ein Stlick
gegen den Nazi-Faschismus sich wieder vor-

nimmt: Repression und Opportunismen der Mach-

tigeren in der Folge des Stalin-Hitler-Paktes hatten
ihn die Arbeit an der ersten Version von ,Der
Drache* abbrechen iassen. Wahrend er selbst zur
»Seele des Theaters” wird, entwickelt er 1943/44
zusammen mit dem Leiter und Regisseur des
~SKomddientheaters”, Nikolai Akimow, das ,Méar-
chen® vollig neu. Es kommt zu Vorauffihrungen,
als das Theater 1944 nach Moskau gezogen ist,
und knapp vor der Premiere wird ,,Der Drache"
abgesetzt, weil ein Zensor die Faschismuskritik mit
Kritik am eigenen Regime verwechssit.

18 Jahre spéter, wiederum im ,Komaodienthea-
ter®, darf ,Der Drache" endlich gezeigt werden.
Schwarz ist seit vier Jahren tot; eine schwere
Krankheit und die unbeschreiblichen Wechselfille
der Repressions- und relativen Tauwetterperi-
oden, worilber woh! nur die bis heute unver&ffent-
lichten intimen Erinnerungen des ,,schwer gewor-
denen Herzens* des Shenja Schwarz Auskuntft
geben kdnnten, haben ihn erlegt.

Ahnlich wie um Bulgakow, Erdmann oder
Charms, dem Schwarz im literarischen Kreis der
»Oberéuten® um 1928 freundschaftlich verbunden
war, als er in direkter Tradition der kulturellen
Revolution der ,friihen Jahre” das ,fréhliche Herz"
der staatlichen Kinderbuchhandiung war, ranken
sich um die vita activa des ,klugen Blindenflh-
rers*, der, ohne sich je zu schonen, Zeitgenossen
und Freunde in ,scherzhafte Obhut” nahm (Vera
Ketlinskaja), eine Vielzahl von Anekdoten und
Geschichten! Sie lassen auf tieftraurigen Lebens-
mut schlieBen, strahlen in Zeiten staatlich verord-
neter Parolen verbliffend individuellen Optimis-
mus aus, der sich wie seine 25 Stlicke gegen die
L8chrigen, kauflichen, ausgebrannten, toten See-
len* richtet.

Von seinem Erstling ,Underwood” (1929) bis zur
»Geschichte einer Ehe" (1958) verstand Schwarz
im Zeichen der ,Genauigkeit und Ehrlichkeit
kindlicher Wahmehmung" als treuer Zeitgenosse
Majakowskis das Theater als ,VergroBerungsglas
der Wirklichkeit"; als ,Prophet des Guten” (A.
Dymschitz) vermochte er nicht einmal an die
Leblosigkeit der Gegenstande zu glauben.

Rudoif Weys
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Die Nibelungen

Nach fast dreiBigjahriger Vergessenheit gelangte
anlaBlich des Welttheatertages 1984 durch das
Ensemble des Staatsschauspiels Dresden das
bedeutendste Werk eines der wortgewaltigsten
Dramatiker des 19. Jahrhunderts wieder auf eine
Blihne unseres Landes — Friedrich Hebbels ,Die
Nibelungen®.

Das Staatsschauspiel Dresden untemahm mit
seiner Inszenierung den Versuch, das Werk von
den ihm anhaftenden und belastenden Vorurteilen
frei zu sehen und es in die Auseinandersetzungen
unserer Epoche, die zwischen der Vernichtung
oder der Erhaltung menschlichen Lebens zu
wiahlen hat, mit einzubeziehen.

Hebbel hat sich unserem National-Epos —dem
mittetalterlichen ,Nibelungen-Lied” — auf ganz
eigenstandige Weise genéhert. Er verstand es,
ebenso wie der Dichter des Epos, den mythischen
Hintergrund von der Menschen-Welt abzutrennen
und trotz der Verwicklung mit Riesen und Zwer-
gen, Nornen und Walkliren seine Figuren mensch-
lich-verstéandlich handeln zu lasssen. So entsteht

DIE NIBELUNGEN

eine (iberschaubare Geschichte, und die Handlun-
gen und Motive sind schlicht und einfach und
erhalten gerade dadurch ihre GroBe.

Fragen von Macht, Ruhm, Ehre, Gewissen,
Treue, Liebe und Partnerschaft werden in den
Handlungen der Figuren aufgeworfen. Flr eine
Antwort sieht Hebbel in seiner Welt keine Mdglich-
keit und muB die Probleme in ihrem tragischen
Ausgang schildern. Und dieser tragische Ausgang
sollte fiir Deutschland in zwei Weltkriegen erschiit-
ternde Tatsache werden.

Johannes Richter

Theater an der Wien
Im Osten viel Neties

THEATER AN DER
WIEN

Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile 6
Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel. 58 8 30/237 DW oder
238 DW (Abendkasse)

Premiere: 9. und 10. Juni

GASTSPIEL
STAATSSCHAUSPIEL
DRESDEN

,DIE NIBELUNGEN®

Ein deutsches Trauerspiel
in zwei Abteilungen

von Friedrich Hebbel

1. Abteilung

»Siegfrieds Tod"

2. Abteilung

»Kriemhilds Rache*

Inszenierung: Wolfgang Engel
Bulhnenbild: Jochen Finke
Kostliime: Jutta Harnisch

Dramaturgie:
Johannes Richter

Musikalische Beratung:
Thomas Hertel

Musikalische Einstudierung:
Christine Seifert

Vorstellungen:

1. Abteilung, ,,Siegfrieds
Tod*
9. und 11. Juni

2. Abteilung, ,,Kriemhilds
Rache“
10. und 12. Juni

Beginn: 19.30 Uhr

Mit einem Festwochen-Bon
der ,Wiener Stadtischen®, der
im Ringturm abgegeben wird,
erhélt jeder Besucher bis 25
Jahre bei ,Die Nibelungen®
ca. 40 % ErmaBigung auf den
Kartenpreis.

Mit Unterstiitzung der Wiener
Stédtischen Versicherung
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+Die Nibelungen",
Fotos: Hans-Ludwig Bohme

Lust an der Katastrophe

Neuerdings scheint das Interesse am Nibelungen-
Stoff wieder erwacht, und zwar weit Uber den
Dunstkreis des wissenschaftlichen Elfenbeinturms
hinaus. Klrzlich erschien eine Romanfassung des
Nibelungenliedes, verfaBt von einem geheimnis-
vollen Zeitgenossen, der sich ,Meister Konrad*
nennt. Der Westberliner Merve Verlag vergffent-
lichte eine Vorlesungsreihe Uber ,Das politische
Wissen im Nibelungenlied"; die Zeitschrift , Tumuilt*
druckte in ihrer letzten Ausgabe zum Thema
,Deutschland” einen brillanten Aufsatz, der auf
ebenso unorthodoxe wie witzige Weise die Entste-
hung des Nibelungenliedes erkundet. Und in
Miinchen war Anfang dieses Jahres eine groBe
Nibelungen-Ausstellung zu sehen.

Dies einige Anzeichen. Woher aber das Inter-
esse?

Zunéchst gilt es zu kldren: Wo Nichtphilologen
von ,den Nibelungen® reden, meint selten einer
dasselbe wie der andere. Den meisten werden
Wagnersche Walk{ren vorschweben; vielen fallt
Friedrich Hebbels 1860 entstandenes Drama ein.
Nur einige wenige indes werden sich an das
Nibelungenlied erinnern: Jenes mittelhochdeut-
sche Versepos aus der Zeit um 1200, von dem

. zwei deutlich unterschiedliche Handschriftenfas-

sungen existieren. Dieses wiederum hat nichts mit
jenen mittelalterlichen Nibelungendichtungen aus
Skandinavien zu tun, aus deren Fundus an Mythen
und Heroen, an Géttergestalten und Fabelwesen
Richard Wagner sich fiir seine ,Ring“-Schopfung
bediente. Aus der seltsam einédugigen Rezeption
einzelner Motive des nibelungischen Sagenkrei-
ses, sowie aus einem Germanenkult, der mit dem
L,Lied" nichts zu tun hat, wuchsen die Barrikaden,
die heute den Zugang zur Dichtung deg ,Nibelun-
genliedes* erschweren. Der modrige Geruch, der
dem Thema noch immer anhaftet, hat seinen
Ursprung zu Beginn des 19. Jahrhunderts: Die
Doppelniederlage PreuBens bei Jena und Auer-
stedt (1806) und die Besetzung Deutschlands
durch Napoleon entfesselten ein ungeahntes
Potential patriotischer Kréfte.

»Nationales" war als Identifikationsobjekt ge-
fragt, und so wurde das erst vor kurzem wieder-
entdeckte Nibelungenlied flugs in den Rang eines
»Nationalepos” erhoben. Von Stund an diente es
der Stitzung deutschen SelbstbewuBtseins. In
aller Unschuld, dachte man doch bei der Wieder-
geburt der nationalen Einheit durchaus an die
Staatsform der Republik. Und doch waren hier, so
schreibt Joachim Heinzle in seiner auch fur Laien
lesbaren EinfUhrung, ,im Kern schon alle Klischees
einer reaktiondren und am Ende mérderischen
Rezeption des ,Nibelungenliedes‘ versammelt. Die
verhéngnisvollste Rolle sollte dabei die Berufung
auf die , Treue’ spielen”, Untertanen- wie Konigs-
treue, und die Blndnistreue, die schiieBlich, 1909,
Reichskanzler von Bilow als ,Nibelungentreue”
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(Deutschlands zu Osterreich-Ungarn) beschwor —
bis in den Untergang.

Beweggriinde, sich mit dem ,Nibelungen”-Stoff
zu beschéftigen, gibt es also wohl mindestens
ebensoviele wie Fassungen des Themas. ,Meister
Konrads" Roman schwimmt im Fahrwasser des
Mittelalter-Revivals, das mit dem ebenso unerwar-
teten wie durchschlagenden Erfolg von Umberto
Ecos ,Name der Rose” einsetzte. Die Minchner
Ausstellung dagegen zeigte, daB bildende Klinst-
ierinnen und Kinstler, zumal im deutschsprachi-
gen Raum, nie aufgehdrt haben, sich mit dem
Sagenstoff auseinanderzusetzen. ,Bilder von Lie-
be, Verrat und Untergang” — der Untertitel deutet
auf die darin enthaltenen dankbaren, weil ,unver-
ganglichen® Motive. Nicht um die Inszenierung des
deutschen Alptraums sei es ihm gegangen,
schreibt der Kurator Wolfgang Storch, ihn hatten
nicht die Helden interessiert, sondern Kriemhild
und Brunhild: ,Wozu sie gebracht werden, daB sie
in einer doch schon ganz von den Mannern
bestimmten Welt etwas leisten mlissen, was die
Ménner verweigern.”

Da haben wir's wieder: Die Zerstorung der Frau
- vordergriindiges Motiv nur, es sei hier behaup-
tet, flr das Interesse am Nibelungen-Mythos.
Dahinter steht wohl auch die Faszination der
Unausweichlichkeit, mit der die Ereignisse in den
Untergang flihren, eine gewisse (deutsche?) Lust
an der Katastrophe im ausgehenden 20. Jahrhun-
dert, in der Epoche des ,anything goes"” sosehr
wie der 6kologischen und gesellschaftlichen End-
zeitvisionen.

Der Maler Anselm Kiefer grabt seinen weit in der
Fermne zusammenlaufenden Ackerfurchen die In-
schrift ein: “Siegfried vergiBt Briinhilde” — der
Beginn allen Ungllcks, dessen logische Folge ein
westdeutscher Regisseur einmal auf die Formel
verknappte: ,Etzels Saal, Stalingrad, Stamm-
heim .. .“

Sabine Stitterlin

Der Regisseur Wolfgang Engel

Wolfgang Engels Arbeit begann am Meckien-
burgischen Staatstheater in Schwerin, wo er als
Regieassistent, Schauspieler und spéter als Re-
gisseur zehn Jahre lang tétig war. Danach arbeite-
te er als Oberspielleiter im Theater von Radebeul
und als Spielleiter am Theater der Freundschaft in
Berlin, dem gréBten Kinder- und Jugendtheater
der DDR. Fiir zwei Jahre unterrichtete er an der
Hochschule fir Schauspielkunst ,Emst Busch®,
um dann im Janner 1980 zu Horst Schénemann,
dem damaligen Schauspieldirektor, nach Dresden
zu gehen. Als Schauspieler stand er seit 1970
nicht mehr auf der Blihne, bis zu jenem in der DDR
duBerst erfolgreichen Abend mit Shakespeares
Sonetten, in dem Wolfgang Engel wieder zu
sehen ist.

Diese Dozentur in Berlin zwischen 1978 und
1980 war flir mich sehr wichtig. Ich hatte zwar
schon sehr viele Inszenierungen hinter mir, aber
ich konnte mir dort zusatzliches padagogisches
Ruistzeug holen, ich lemte also sozusagen die
Péadagogik des Regisseurs im nachhinein. Ein
besonderer Gllicksumstand war es fir mich, unter
den Direktoren Horst Schénemann und nun
Gerhard Wolfram arbeiten zu kdnnen. Ich mag den
Pluralismus des Dresdner Schauspielhauses sehr;
es war in diesem Haus immer moglich, sehr
unterschiedliche Stlicke und Inszenierungsstile
nebeneinander zuzulassen. Ich konnte mit dem
Schauspielstudium der Kunsthochschule Heiner
Mullers ,Schlacht” erarbeiten, inszenierte in den
ersten Jahren aber vor allem Klassik, zum Bejspiel
Goethes ,Iphigenie”. 1982 gestalteten wir ein
groBes Buchner-Projekt: ,Woyzeck" wurde mit
Schauspielschilern erarbeitet, es folgte ,,Dantons
Tod", eine Dramatisierung der ,Lenz“-Novelle und
eine Collage aus dem Hessischen Landboten. Das
Ganze fand an einem Abend zwischen 17 und
23 Uhr statt und wurde durch verschiedene
kleinere Programme ergénzt. Es war unser Ver-
such, ein neues Publikum zu gewinnen, die
Semper-Oper wurde wiedereroffnet, und wir woll-
ten aus dem schwarzen Kasten ein 6ffentliches
Haus machen, in dem die Zuschauer spiren
soliten, daB ihre Probleme hier verhandelt werden.

Das Theater in Dresden hat diesen Stellenwert
ziemlich konsequent genltzt. Im groBen Haus
haben wir den Versuch unternommen, das klassi-
sche Repertoire neu zu erzdhlen, eine neue
Auseinandersetzung mit diesen groRen Theater-
stoffen in der Stadt zu bewirken. Ich inszenierte
Goldonis ,Krieg“, Hebbels ,Nibelungen” an zwei
Abenden, Kleists ,Penthesilea” und die erwihnten
Shakespeare-Sonetten. Gleichzeitig wurde natlir-
lich sehr viel zeitgendssische Dramatik aufgefiihrt,
ich inszenierte die DDR-Erstaufflihrung von
Becketts ,Warten auf Godot*, Heiner Millers
~Anatomie Titus Fall of Rome®, In den Jahren
1983-1985 inszenierte ich auch in Saarbriicken,
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und zwar Lessings ,Minna von Barnhelm®, Kleists
~LAmphitryon“ und Tschechows ,Die M&we" in der
Ubersetzung von Thomas Brasch.

Wiéhrend Jdrgen Flimm in seiner Hamburger
Auffiihrung von Hebbels ,Nibelungen” Gérings
Ansprache aus dem Berliner Sportpalast von 1943
am Beginn der Auffiihrung einspielen 138t, um so
auf die Vereinnahmung des Dramas durch die
Nazis hinzuweisen, und um dabei gleichzeitig die
Parallelen zwischen hybriden, germanischen Hel-
den und gréBenwahnsinnigen deutschen Politi-
kern des 20. Jahrhunderts zu betonen, meidet
Wolfgang Engel solche eindeutigen Zuordnungen.
Seine Motive fir die Stiickwahl sind sehr viel-
schichtig.

Ich habe Goldonis ,Krieg” inszeniert, mich sehr
mit den diversen Kriegszusténden in den Jahren
1983 und 1984 beschéftigt, mit der sehr harten
Konfrontation zwischen West und Ost. Durch
meine Inszenierungen der Heiner Muller-Stiicke
»>chlacht” und ,Der Lohndrlicker® war auch
meine Auseinandersetzung mit der deutschen
Geschichte vorbereitet. Wir haben in der Schule in
den finfziger und sechziger Jahren gelemt, daB
1945 die Stunde Null war. Aber je mehr wir uns
verdndert haben, desto mehr haben wir gesehen,
wie sehr wir unsere Vergangenheit mit uns
schleppen.

Dann gab es aber einfach auch das Liebaugeln
mit dem Stiick, mit diesem KoloB eines Theater-
textes. Dabei war mir nicht so sehr der germa-
nisch-mythische Stoff von Bedeutung, fir mich
waren die ,Nibelungen“ immer ein Stlick des
19. Jahrhunderts. Ich habe also gar nicht so sehr
die nordischen Gestalten gesehen, sondern viel-
mehr, daB sich die Figuren sehr ,deutsch® verhal-
ten. Samtliche Ubel Deutschlands, die wir bis
heute verspliren, liegen in dieser deutschen
Vergangenheit. Es heif3t immer ,Herr Hagen®, man
kémpft mit Degen und Floretts, und man erfahrt
eigentlich sehr wenig von dem brutalen ,Sauspiel”.
Dafiir erlebt man einen flrchterlichen Blrokratis-
mus, einen ausgepragten Sinn fir die Familie, das
Denken des Totalitarismus, Intrigen in Hllle und
Fllle. Das Groteske dabei war, da3 Hebbels
Dimensionen nach dem heroischen Volker-
schlacht-Denkmal von Leipzig tendieren, was wir
aber vorfinden, ist der Wust eines Hihnerstalls.

Christa Wolfs ,Kassandra“ erschien in der Zeit
unserer Vorbereitungsarbeit: Ein weiteres Ubel in
der Welt, die Unterdrlickung der Frau, zu beden-
ken, wurde in unseren Gesprachen immer wichti-
ger. Brunhild, die letzte freie Frau, wird unterwor-
fen, Kriemhild wird auf der Gegenseite zum Mann.
Und es war natUrlich auch die Frage, wo kommen
wir her, wir Deutschen in der DDR, wo fing das an,
was im Faschismus mit solchen Begriffen wie
Ehre, Treue, Vaterland angerichtet wurde, wie
steht es denn um die ,Nibelungentreue”, denn
Treue kann ja auch etwas sehr Regressives und
Reaktionares sein. Es kann bedeuten, da3 man

58

unbedingt auf seinem Standpunkt beharren mug.
Und so sind die Méannerfiguren dieses Stiicks ja
auch: lhre Positionen sind ganz unbeweglich, sie
sind festgemauert, machen keinerlei Veranderung
durch, und sie entwickein einen groBen Stolz auf
diese Entschiedenheit. Und genau das bringt sie
dann ins Verderben. Es ist nicht moglich fir uns
gewesen, dazu ein objektives oder neutrales
Verhéltnis zu haben. In diesem Sinn will unsere
Auffihrung durchaus polemisch sein.

Bei uns spielt das Stlick im Bunker: Die letzten
Uberlebenden haben sich die Reste ihres Besit-
zes, ein Sofa, das Modell des Wormser Doms mit
in ihre abgeschlossene Welt genommen. Sie
haben nichts gelernt, und sie lernen hier auch
nichts mehr.

Ob man dem Sittick nicht eine wesentliche
Dimension wegnéhme, wenn man es als birgerii-
che Tragdbdie verkieinere, das verneinte Wolfgang
Engel; der eigentliche Mythos sei ja abhanden
gekommen, jede Zeit habe ihre eigene Beschéfti-
gung mit den Stoffen des Erbes vorzunehmen.

Jede Interpretation orientiert sich doch an dem
Verhaltnis zwischen Objekt und meiner Gegen-
wart. Es gilt doch mein aktuelles Verhalten zu
reflektieren. Und so kann es auch nicht eine
einzige richtige Interpretation geben. Es war mir
auch wichtig, das Stiick gedanklich nicht zu
beschneiden. Natlirlich habe ich die groBen
Volksszenen weggelassen, aber ich habe keinen
Handlungsstrang aufgegeben, die Geschichte je-
der Figur wird erzahit.

Ich habe (brigens bei der Arbsit den Autor
Friedrich Hebbel auBerordentlich schétzen gelernt.
Dieser Gegensatz zwischen diesem archaischen
Anspruch, groBe Ideale postulieren zu wollen, und
es aber ganz sicher nicht zu kénnen, macht den
Autor zu einer ganz modernen Figur. Denn keine
ldeologie, welcher Figur auch immer, stimmt
mehr, immer féhrt das konkrete Leben dazwi-
schen. Bedenkt man die Herkunft Hebbels, der
Vater ein Trinker, die Mutter eine kleine Wéscherin,
und den Satz, er habe die Nibelungen ,mit der
Adlerfeder” geschrieben, so reprasentiert Hebbel
damit auch jene tiefere Resignation, die nach 1848
in Deutschland um sich greifen konnte. Und das
sehen wir auch bei allen Nibelungen: Diese Sucht,
etwas zu erreichen, mit Brachialgewalt einen Sinn
zu erzwingen. Aber das Leben steht dem immer
im Weg.

Man muB nur seine Tagebicher lesen, und man
wird unglaublich viel Material Gber den Menschen
des 19. Jahrhunderts erfahren kdnnen. Daher darf
man die Deutung dieses Stlicks nicht einengen,
die Assoziationen miissen frei strdmen kdnnen.

Das Gespradch mit Wolfgang Engel
fiihrte Klemens Renoldner
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Wunder und Wirklichkeit
Ungarns bestes Theater: Das Katona Jozsef-
Theater in Budapest

Das neue européische Theaterwunder kommt aus
Ungarn und heift Katona Jozsef-Theater. Im
Westen bislang vollig unbekannt, findet die Buda-
pester Blhne plétzlich Gberall Interesse, die
wachsende Zahl der Gastspiel-Einladungen zeugt
davon. Und wo immer sie auftritt, wo immer Gber
sie geschrieben wird, herrscht VerblUffung: dal da
ganz im stillen und fast unbeachtet ein Theater
herangewachsen ist, dessen Bedeutung die fran-
zBsische Tageszeitung ,Libération” schon mit der
Schaublhne und dem Mailander Piccolo Teatro
vergleicht.

Angefangen hat alles in der Provinz off-Buda-
pest. Zu Beginn der siebziger Jahre wurden zwei
jungen Regisseuren, frisch von der Theaterakade-
mie kommend, zwei Theater anvertraut, die sich in
der Folge zu den interessantesten Blhnen Un-
garns entwickelten: Gabor Zsambéki ibernahm
das Haus in Kaposvar, Gabor Székely jenes in
Szolnok. Das Theaterleben, seit dem Krieg aus-

KATONA JOZSEF
SZINHAZ

schlieBlich auf die Hauptstadt konzentriert —
Budapest hat allein mehr Bihnen als alle anderen
Stadte des Landes zusammen —, begann sich zu
verlagern; Szolnok und insbesondere Kaposvar
wurden zum Mekka des neuen ungarischen
Theaters.

Als 1978 die Leitung des krisengeschlttelten
Nationaltheaters in Budapest neu zu besetzen
war, holte man Székely und Zsambeéki als Retter
aus der Not. Doch die Arbeit an dem in GréBe und
Tradition erstarrten Haus erwies sich als schwierig,
die alten Formen und Privilegien waren zu einge-
fahren, der Apparat zu unbeweglich. ,Es waren
vier schwere Jahre inmitten von Diskussionen und
Angriffen”, beschreibt Zsambéki die Situation
heute. ,SchlieBlich spitzte sich die Lage so sehr
zu, daB Székely und ich zu der Zeit, als uns das
auch von auBBen nahegelegt wurde, schon selost
das Geflhl hatten, besser gehen zu sollen.”

1982 Ubernahmen sie dann das Katona Jézsef,
damals noch Kammerblhne des Nationaltheaters,
trennten es von diesem ab und flihren es seither
als selbsténdiges Haus. Viele Schauspieler wech-
selten mit ihnen hintber, neben den Eingeschwo-
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315 DW (Information)

Tel. 58 8 30/237 DW oder
238 DW (Abendkasse)
GASTSPIEL
KATONA JOZSEF-
THEATER
BUDAPEST

Premiere: 25. Mai

+DREI
SCHWESTERN®

von Anton Tschechow
Inszenierung: Tamas Ascher
Bihnenbild: Istvan Szlavik
Kostume: Gyorgyi Szakacs

Musikalische Leitung:

Zoltan Simon

Dramaturgie: Géza Fodor
Mit: Géza Balkay, Janos Ban,
Juli Basti, Erika Bodnar, San-
dor Boske, Péter Blasko, Fri-
gyes Holldsi, Jozsef Horvéth,
Vilmos Kun, Laszlé Sinko, Agi
Szirtes, Dorottya Udvaros,
LaszI6 Vajda, Tamas Végvari
Vorstellung: 25. Mai
Beginn: 19.30 Uhr
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renen, die schon in Kaposvar und Szolnok dabei
waren, auch nationale ,Institutionen” wie der
inzwischen verstorbene Tamas Major und die
Grand Old Lady des ungarischen Theaters, Hilda
Gobbi.

Das auBerordentliche Ensemble, das so zusam-
menkam, macht jede Auffihrung hier zum Schau-
spielerfest, bei dem noch die kleinsten Rollen hoch
besetzt sind.

Zsambéki: ,Das Katona Jézsef unterscheidet
sich von allen anderen ungarischen Theatern
durch das schauspielerische Niveau. Das hangt
nicht nur mit dem hohen klnstlerischen Anspruch
zusammen, sondem auch mit den Bedingungen
des Zustandekommens. Denn anders als die
anderen Theater haben wir keinen ,Ballast’, alle
unsere Schauspieler sind freiwillig hier, und alle
sind gewolit. Es gibt bei uns niemanden, der
spazierengeht. Unser Ensemble besteht aus den
gefragtesten Darstellern des Landes, die auch von
Film, Fernsehen und Funk sehr umworben wer-
den, so sehr, dal es schon wieder ein Problem ist
fUr die inneren Arbeitsbedingungen.”

Das 33kdpfige Ensemble ist nicht nur das
beste, es ist auch das fleiBigste: An keinem
anderen Theater in Budapest wird so viel und so
emsthaft gearbeitet. Die Probenzeit betragt neun
bis zehn Wochen, und die Arbeit ist intensiv auf die
Schauspieler ausgerichtet. Zsambéki: ,Es geht
nicht darum, ein theoretisch erarbeitetes Konzept
von den Schauspielern verwirklichen zu lassen,
sondern das Konzept baut auf ihnen auf. Die
Schauspieler pragen die Inszenierung, nicht um-
gekehrt.“ Das differenzierte Ensemblespiel, das
auf diese Weise entsteht, ist zum Markenzeichen
des Hauses geworden, ein waches, hochsensi-
bles Aufeinander-Eingehen, Voneinander-Abneh-
men, dem man die Lust am Zusammensein
ebenso anmerkt wie die gegenseitige Achtung
und das Vertrauen zueinander.

Das Katona ist also in hohem MaBe ein
Schauspielertheater. Trotzdem sind es die Regis-
seure, die sein Gesicht pragen. Da ist, neben den
Hausherren Gabor Székely und Gabor Zsambéki,
vor allem Tamas Ascher zu nennen, jetziger Leiter
der Blhne in Kaposvar und haufiger Gastregisseur
des Hauses. Die drei haben, alle zusammen und
jeder flr sich, einen eigenen Stil entwickelt: einen
Stil, der Theater als selbstandige Kunstform
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begreift und nicht als illustrierte Literatur. Den
deklamatorisch-pompésen oder operettenhaft-fla-
chen Ausdrucksmitteln des traditionellen ungari-
schen Theaters setzen sie eine Asthetik entgegen,
die auf intellektueller Analyse und praziser Kérper-
sprache beruht. Die Glaubwirdigkeit des Darge-
stellten, ein feingewobener psychologischer Rea-
lismus, oft gebrochen von wehmitiger Ironie, die
Heraussteliung des Absurden im Alltaglichen, des
VerrUckten im Normalen, sind Stichworte fir
diesen Katona-Stil.

Als programmatische Erdffnung gab es 1982
Zsambékis hochgerlihmte Inszenierung von
Tschechows ,Waldschrat”. Es folgten Queneaus
»Stilibungen®, ,Die drei Musketiere” nach Dumas,
Shakespeares ,Wie es euch gefallt’, Pinters
~Heimkehr sowie zwei zeitgendssische ungari-
sche Stlicke. Damit zeichneten sich schon in der
ersten Spielzeit die drei Schwerpunkte ab, die
auch in den folgenden Jahren beibehalten wurden:
Tschechow, Shakespeare und die modeme Dra-
matik des Landes. AuBerdem spielte man Moliére
und John Ford. Jarry und Pirandello, Bulgakow
und Kleist.

Die Stlicke werden moglichst lange im Reper-
toire gehalten. ,Wir haben bis jetzt noch kein
einziges Stlick vom Spielplan genommen, weil es
abgespielt war”, sagt Zsambéki. ,Wir nehmen es
vom Spielplan, weil wir Platz brauchen, achten
aber darauf, da wir immer zehn bis zwolf
Produktionen zur Verfligung haben.” DaB die 350
Platze jeden Abend ausverkauft sind, versteht sich
von selbst. Die Eintrittspreise (40 und 50 Forint,
etwa zwei Mark) tun ein {ibriges: das nach dem
ungarischen Nationaldichter benannte Theater ist
das ,billigste" der Stadt. Sein Etat betragt 25 Mil-
lionen Forint (rund eine Million Mark}, davon sind
20 Millionen Subvention, der Rest wird selbst
erwirtschaftet.

Jahrlich vergibt die Blihne mehrere Auftragspro-
duktionen an junge Dramatiker; zwei von ihnen,
Gyorgy Spiro und Mihaly Korniss, sind fast schon
zu Hausautoren geworden. Spiros ,Huhnerkopf"
ist der derzeitige Renner, von Korniss soll noch in
dieser Spielzeit ein neues Stlick herauskommen
(auBerdem geplant: Strindbergs ,Vater" und ,Die
Hochzeit" von Elias Canetti).

Renate Klett
Aus: , Theater heute”, November 1987
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Premiere: 26. Mai
,DER REVISOR*

von Nikolai Gogol

Inszenierung;

Gabor Zsambéki

Bihnenbild: Csorsz Khell
Kostime: Gyorgyi Szakacs
Mit: Géza Balkay, Janos Ban,
Juli Béasti, Mikiés Benedek,
Péter Blaské, Jézsef Garay,
Kornél Gelley, Frigyes Hollosi,
Jozsef Horvath, Vilmos Kun,
Zsolt Lipics, Eva Olsavszky,
Adam Rajhona, Laszlé Szacs-
vay, Krisztina Szalai, Dénes
Ujlaki, Laszi6 Vajda, Vilmos
Vajdai, Zoltan Varga, Tamas
Végvari

Vorstetlung: 26. Mai
Beginn: 19.30 Uhr

Premiere: 29. Mai
,CATULLUS"

von Milan Fust

Inszenierung: Gabor Székely
Bihnenbild: Csaba Antal
Kostlme: Gyorgyi Szakacs
Dramaturgie: Gy6z6 Durd

Mit: Géza Balkay, Miklos Be-
nedek, Mari Csoméds, Jézsef
Garay, Jozsef Horvath, Vilmos
Kun, Gabor Maté, Eva
Olsavszky, Tamas Puskas,
Laszl6 Sinkd, Krisztina Szalai,
Dorottya Udvaros, Vilmos Vaj-
dai, Zoltén Varga
Vorstellung: 29. Mai
Beginn: 19.30 Uhr

Vorstellungen in ungarischer
Sprache

Die AuffUhrungen erfordem
keine Kenntnis der ungari-
schen Sprache, ausfhrliche
Inhaltsangaben sind in den
Programmbheften enthalten.
Als zusatzliches Service wird
ein Teil der Platze mit Simul-
tanlbersetzung angeboten.
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»Catullus”

«Der Revisor”, Foto: Fabian Jozsef

EUROPAISCHES

THEATERWUNDER

Tamas Aschers beriihmte

sDrei Schwestern® . . .

Die berlihmteste, woh! auch beste Vorstellung des
Katona sind Tschechows ,Drei Schwestern® in der
Inszenierung von Tamas Ascher (19886}, die bei
einer Umfrage der Zeitschrift ,Szinhaz" von 20 der
28 Kritiker zur Auffihrung des Jahres gewahit
wurde. Bei , Theater der Welt '87“ in Stuttgart zum
erstenmal im Westen prasentiert, erregte sie
groBes Aufsehen und wurde auch preisgekrént
wahrend eines Gastspiels beim Bitef-Festival 1987
in Belgrad.

Ascher erzahlt das Stlick als Sinnbild der
verlorenen Zeit, im groBen Bogen die Entwicklung
vom Alltaglichen zur Katastrophe schildernd. Es
‘beginnt leicht und heiter im Plauderton des
Konversationsstlickes und endet in den eingefro-
renen Seelenzustanden des absurden Theaters.

Uberhaupt die Schauspieler! Das minutids auf-
einander abgestimmte Ensemblespiel, die Glaub-
wurdigkeit jeder einzelnen Figur, all die Schattie-
rungen und Zwischentdne, die kleinen Briiche und
die groBen Linien, dazu eine hohe Prasenz und
Intensitat. Da ist so viel Mut und Kénnen, so viel
Kraft und Zartheit, Intelligenz und Sensibilitat ~
lauter groBe Menschenspieler, die jede Sprach-
barriere vergessen machen. Ganz besonders
prégen sich die Frauen ein, neben der Basti als
Mascha sind das Agi Szirtes als Irina, Erika Bodnar
als Olga und Dorottya Udvaros als Natascha.

Die Auffhrung erzahlt das Stlick so messer-
scharf und unerbittlich wie selten. Es bleibt kein
Funke Hoffnung oder Utopie, die Fallhéhe vom
harmlosen Anfang zum trostlosen Ende ist gewal-
tig, und der Fall ist einer flr immer. Dabei enthalt
sich die Interpretation jeder Wertung, niemand hat
recht oder unrecht, eine Geschichte wird erzahlt,
sonst nichts. Aber wie sie erzahlt wird, hat’s in
sich. Die Inszenierung ist ein Meisterwerk der
Prézision und des Timing, der Personenflhrung,
des dramaturgischen Aufbaus und rhythmischen
Wechsels. Sie ist so dicht, so reich, so Ubervoll an
Feinheiten und Nuancen, dal3 man sie immer neu
entdeckt, je dfter man sie sieht. Und daB sie bei
aller Perfektion so menschlich bleibt, rlihrend ist
ohne sentimental, erschiitternd chne dumpf zu
werden, das ist vielleicht das Schonste an ihr.
Renate Klett
Aus: ,Theater heute”, November 1987
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Der Revisor

Der Revisor ist ein Stuck, das in gewissem MaBe
immer und Uberall aktuell ist. Hieraus ergeben sich
bei dessen Auffiihrungen zwei Gefahren: einerseits
kann die Allgemeingitigkeit und die saubere
Dramaturgie des Stlickes zu einem allgemeinen,
banalen Komddienspielen fihren, andererseits
kodnnte die Aktualitédt zu Ubertriebener Bestrebung
der Erkennbarkeit, zu (bertriebener — karikaturarti-
ger oder realistischer — Aktualisierung ansifern.
Der Regisseur Gabor Zsambéki strebt danach,
daB die Verhaltungsformen der gegenwartigen
ungarischen Alltagswirklichkeit in jedem Moment
der Aufflhrung erkennbar sein sollen, doch gleich-
zeitig lenkt er solche Verhalten und Reaktionen ins
Gebiet des Absurden. SchlieBlich ist es die Harte
des Humors der Auffiibrung, die unseren Lebens-
erfahrungen am meisten entspricht.

Catulius

Gabor Székely hat mit gewagtem Griff das Drama
aus dem antiken Milieu herausgehoben und in die
burgerliche Welt der zwanziger Jahre, in die
Entstehungszeit des Dramas gesetzt. In der
interessanten Raumgestaltung von Csaba Antal
wird das intensive Spiel lebendig, welches in
dieser Vorstellung Uber die Ungestaltbarkeit der
menschlichen Beziehungen, Uber die Unigsbarkeit
der Lebensprobleme erzahit. Im Mittelpunkt steht
die hervorragende Darstellung von Dorottya Udva-
ros - sie zeigt die suggestive Vision der Unnatr-
lichkeit und Gefahrlichkeit eines pflanzenhaften

- Frauendaseins.
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Milan Fist

Von Milan Fust ist nur eine einzige autobiographi-
sche Aufzeichnung bekannt, deren erste Sétze
lauten: ,Ich flirchte, meine Autobiographie reicht
nicht flr drei Seiten, selbst mein Lebenslauf fir
den Sowjet" (gemeint ist wahrscheinlich die Réte-
republik 1919) ,nahm nicht mehr als eine, héch-
stens anderthalb Seiten in Anspruch. Und den
Grund daflr sehe ich nicht nur in einer hemmen-
den Schamhatftigkeit, sondern mehr noch in dem
entscheidenden Umstand, daB ich kaum eine
Lebensgeschichte aufzuweisen habe. Mein Leben
war nichts als Arbeit . . .“

Milan Flst — er hief eigentlich Milan Konstantin
Flrst —wurde 1888 geboren und starb 1967 nach
langer, schwerer Krankheit. Nach einem fast
neunundsiebzig Jahre wahrenden Leben, von
dem der Dichter beinahe selbstgeféllig schreiben
konnte, es habe kaum Ereignisse aufzuweisen . . .
Uber seine familigren Umstande 148t sich Milan
FUst nicht ndher aus, in seiner Autobiographie
erwahnt er nicht einmal die Namen der Eltern. Den
Uberlieferten Urkunden zufolge waren seine Eltern

Josefin Weisz und Mérton First. 1896, als Milan
acht Jahre alt war, starb nach langer Krankheit,
verhéltnisméaBig jung noch, sein Vater; er war in
seinen letzten Lebensjahren ein stellungsloser
Beamter gewesen, ein Mensch, der am Verkom-
men war, Er entstammte dem Zweig einer Familie
judischer Barone, der weder am Freiherrenstand
noch am Wohistand teilhatte.

Nach dem Tod des Vaters setzte sich die
Deklassierung der Familie fort, aus dem Kleinbdir-
gerstand glitt sie immer mehr ins Proletariat ab.
Die Mutter verdiente das Brot mit Naharbeiten, der
Sohn war schon im Schulalter zu allerlei Arbeiten
gezwungen. Deshalb flihite er sich zu Dickens,
Uber den er spéater auch eine Studie schrieb,
hingezogen, daher erklart sich die Sensibilitat, ja
Uberempfindlichkeit, die er bis zum Ende seines
Lebens behiett. Der Umstand, daf er einer
deklassierten Familie entstammte, daB er im
Ungarn der-Tausendjahrieiern als Jude geboren
war und frih seinen Vater verloren hatte, scheint
zusammen mit der gesamten Struktur der ungari-
schen Gesellschaft in hohem MaB sein Lebens-
werk bestimmt zu haben. Wenn das alles in seinen
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Tamas Ascher inszeniert ,,Drei
Schwestern“ als den Klagege-
sang der verdorrenden Jugend.
Am stérksten ist daran das erste
Bild: quirlendes Theater in hel-
lem Raum. Da zeigt sich ein Sinn
filr das Zueinandertreten der Fi-
guren, das allein schon Ansatz
der Charakterisierung ist. Wir
haben es mit einer weichen
Fiigung zu tun, fliichtig streifen
sich die Liebenden, verlegen
bleibt eine Geste Tusenbachs im
Raum stehen, eine briiske Bewe-
gung Irinas erschrickt iiber sich
selbst und hélt inne. Doch diese
weiche Bewegungsfreude steht
nicht im Dienst der herkdmm-
lichen Resignation, die man seit
Jahrzehnten hinter Tschechows
Gestalten goldgelb szenisch her-
aufspiegelt, als handele es sich
um einen lkonenhintergrund.
Ascher verleiht ihnen vielmehr
Lebenslust; auf der Biihne wird
gelacht, ehe geweint wird und
geradezu hysterischer Schmerz
schlieBlich Mascha beim Abzug
des Regiments auf dem Boden
sich winden 14Bt. Stanislawskis
Kritik an den eigenen Proben zur
Urauffilhrung 1901 hat er sich zu
eigen gemacht: ,,Es zeigte sich,
daB Tschechows Menschen ganz
und gar nicht nur Schwermut
und Langeweile mit sich herum-
schleppen, im Gegenteil, es sind
Menschen, die Frohlichkeit, La-
chen und Munterkeit suchen, die
leben wollen, nicht nur vege-
tieren.*

Georges Schlocker
Aus: ., Frankfurter Rundschau®,
28. April 1987
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Catullus

,Catullus*, Foto: Fabidn Jozsef

Fiir Wien besonders bemer-
kenswert erscheint die Auffiih-
rung von Milan Fiists Theater-

 stiick ,Catullus®, das zwar laut
Regieanweisung im antiken Rom
spielt, vom Regisseur aber zu
Recht in die Entstehungszeit ver-
legt wird. Die Figuren im Stiick
sind allesamt ,,Schwarmer* im
Sinn von Robert Musil, deren
scheinbar entgegengesetzte Lei-
denschaften plotzlich eins wer-
den, ja identisch sind. Das Stiick,
1927 fertiggestellt, kann die Na-
he zu Schnitzler, Musil und Frank
Wedekinds ,Lulu” nicht verleug-
nen, auch wenn es in seiner
moralischen Haltung vielleicht
noch bemiihter klingt. Dafiir, weil
€s an grobem Zynismus mangelt,
fallen die Figuren aber ihren
Leidenschaften zum Opfer, und
so zerbrechen sie an der Uner-
fiillbarkeit, der Unlebbarkeit von
groBen Anspriichen.

Klemens Renoldner

Themen, seinen Sujets oder seiner Ausdrucks-
weise auch kaum unmittelbar in Erscheinung tritt,
so &uBert es sich doch um so mehr in den tiefsten,
den existentiellen Grundlagen seines Werkes.

Die schwierigen Lebensbedingungen kompli-
Zierten das Verhéltnis des jungen Milan Fist zu
seiner Mutter. Das wird aus dem kurz hingeworfe-
nen Satz ersichtlich: ,Meine Mutter hatte alles
prazise verrichtet, dann starb sie.” Oder, um aus
seiner Ansprache zu zitieren, die er anlaBlich einer
Feierlichkeit zu seinem sechzigsten Geburtstag
hielt: ,Sie war eine kleine, arme alte Frau, und sie
glaubte, ich hatte ihr das Leben gestohlen, als ich
die so wenig eintragliche Laufbahn des Schriftstel-
lers einschlug. Jetzt, in dieser Stunde, wirde ich
sie, ginge das, gern umarmen, auch wirde ich
gern zu ihr sagen: siehst du, siehst du.”

Mit seiner Promotion 1912 an der Fakultat fir
Rechts- und Staatswissenschaft der Budapester
Universitat hatten die Unannehmlichkeiten nicht
aufgehort, obwohl er zu dieser Zeit bereits
Musikkritiken, Gedichte und eine erste Novelle im
Nyugat, der damals fihrenden Zeitschrift der
ungarischen Literatur, veréffentlichte und obwohl,
gleichfalls im Nyugat, eine erste wichtige Kritik
Uber Milan FUst erschien, ein Artikel von Frigyes
Karinthy. Als Doktor der Rechte wurde er Lehrer
an mittleren Handelsschulen in Budapest. Bis zu
seiner ersten Pensionierung unterrichtet er an
etlichen Schulen. Sein Verhalten wahrend der
Revolution und sein mutiges Eintreten fir seine
kommunistischen Schiiler und Lehrerkoliegen zur
Zeit der Konterrevolution lieBen ihn zum Verfolgten
des WeiBlen Terrors werden. Nicht unbeteiligt
daran war auBBerdem sein 1920 geschriebener,
aber erst 1923 verdffentlichter Roman Advent, in
dem er sich — wenngleich er die Handlung in die
Vergangenheit verlegte — offen gegen den Terror
wandte und die in den Schmutz getretenen
ungarischen Revolutiondre rechtfertigte. Er muBte
sich vor den berlichtigten Henkerkommandos
Prénays und Ostenburgs verbergen, und schlieB3-
lich blieb ihm nur Ubrig, um seine Pensionierung zu
bitten. Fur die nachsten dreiBig Jahre muBte
dieser Lehrer aus Leidenschaft das Lehren auf-
geben.

Nachdem ihm sein bescheidener Platz im
biirgerlichen Leben genommen war, wurde Milan
Fust einer von jenen, Uber die man sagt, sie leben
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fUr die Literatur. Ein sonderliches Auskommen und
einen anerkannten Platz bot ihm die Gesellschaft
nicht. Zwischen 1923, als Advent erschien, und
1942, als sein groBter Roman, die Geschichte
meiner Frau herauskam, lieB er seine Blcher
zumeist auf eigene Kosten verlegen, selbst wenn
fur die Ausgewdhiten Gedichte die Zeitschrift
Nyugat oder flir zwei andere Bande der Alma-
nach-Verlag als Herausgeber firmierte. Jahrelang
kam er so gut wie nicht aus seiner Wohnung
heraus, und sein Leben beschrankte sich fast
ausschlieBlich auf die Arbeit, die Arbeit des
Kiinstlers. In seinem Buch der Kdmpfe des Habi-
Szaditant er den Maschinenbauingenieur Dséhar
sagen: ,. . . auch dieser Baum hat eine Rinde, die
ihn vor der AuBenwelt schiitzt; und du willst ohne
Rinde leben?«

Flsts Einsamkeit loste sich nach der Befreiung.
1947 hielt er beispielsweise mehr als hundert
Vortrage — das ist das Jahr, in dem er zum
Privatdozenten habilitiert wurde. 1948 zeichnete
ihn die ungarische Regierung mit dem Kossuth-
Preis erster Klasse aus. Gedichte schrieb er nicht
mehr, doch der schmale Band seiner gesammel-
ten Lyrik wurde im Lauf der Jahre immer wieder
neu aufgelegt. Nun entdeckten auch die auslandi-
schen Verlage seine Prosa, vor allem die Ge-
schichte meiner Frau. Zu seinen Vorlesungen, die
erimmer Samstag nachmittags hielt, stromten
nicht nur Studenten, sondern auch einfache
Literaturliebhaber. Seine Vorlesungen wurden ver-
schiedentlich und immer wieder erweitert unter
dem Titel Vision und Emotion in der Kunst
herausgegeben. Spater beméchtigte sich seinerin
zunehmendem MaB eine Krankheit, die ihn bei der
Fortflhrung seiner Vorlesungsreihe sehr behinder-
te. Die Erflillung eines groBen Traums, die Bih-
nenauffihrung des ,geliebten Heinrich®, konnte er
noch erleben, an demselben Budapester Theater,
das kurz zuvor die Gllicklosen zur Auffihrung
gebracht hatte.

Marton Kaldsz
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THEATER KTO

KRAKAU

,Die Abschiedsvorstellung”, Foto: Waclaw Pyzik

Glanz und Elend der polnischen Biihne
Theater zwischen staatlicher Reglementierung
und formalen Freiheiten

In Nachkriegspolen ging die Entwicklung der
Buhnenkunst Hand in Hand — und das klingt
paradox — mit der Krise des dramatischen Schaf-
fens. Die Dramatik teilte das Elend lizenzierter
Existenz mit der gesamten Literatur. Es gab eine
Zeit, da die nationale Klassik des 19. Jahrhunderts
als rebellisch traktiert wurde, weil sie Unabhangig-
keitsbestrebungen verklindete und Abneigung, ja
geradezu Feindseligkeit RuBland gegentiber. Der
Staat unterstiitzte damals die dramatischen Pro-
dukte der Jahrhundertwende, die Richtung, ,bur-
gerlicher kritischer Realismus” genannt, die gegen
die sozialen Verhéltnisse von damals protestiert
hatte. Diese Richtung kultivierte einen recht tradi-
tionellen, manchmal ganz einfach naturalistischen
Stil der Inszenierungen und der Schauspielkunst;
man hielt ihn, ein Ergebnis der Schule Stanislaw-
skis, flr den einzig richtigen. Das dauerte aller-
dings nicht lange. Nach dem Jahr 1956 gewann
das Theater seine Freiheit im Bereich des formalen

Experiments zuriick. Auf die Entwicklung der
Dramatik hatte das keinen EinfluB, weil die Zange
der politischen Zensur weiterhin mit voller Konse-
quenz wirkte.

Dem geistigen Leben, vor allem der Literatur
prégte das sein entstellendes Brandmal auf. Die
jahrzehntelang andauernde Reglementierung der
intellektuellen Idee und Reflexion muBte eine tiefe
Krise verursachen.

GewiB} resultierte das auch aus den personli-
chen Eigenschaften der damaligen Parteifiihrer.
Gomulka, der in den Jahren 1956 bis 1970
diktatorisch regierte, war taub fir die Kunst. Sein
einziges Element blieb die Politik. Er lie keine
ideologischen und intellektuellen Freiheiten zu,
nahm aber die formalen Versuche auf die leichte
Schulter, denn sie hatten flr ihn keine Bedeutung.
Im Jahre 1968 empfahl er, nach wenigen Vorstel-
lungen das gréBte Werk der polnischen Romanitik,
Adam Mickiewicz’ ,Ahnenfeier”, vom Spielplan
abzusetzen, weil er meinte, das Stlick férdere die
Abneigung der Gesellschaft RuBland gegentiber.

Die Absetzung der ,Ahnenfeier* vom Spielplan
ist die Zasur in der neuesten Geschichte der
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Theater im Kiinstlerhaus

Im Ostenviel Neues

THEATER IM
KUNSTLERHAUS

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel. 587 05 04 (Abendkasse)

Premiere: 10. Juni

GASTSPIEL
THEATER KTO
KRAKAU

.DIE ABSCHIEDS-
VORSTELLUNG"

Eine tragische Clownparade
nach einem Drama
von Peter Mller

Inszenierung und Aus-
stattung: Jerzy Zon

Musik: Janusz Grzywacz

Choreographie: Barbara
Marek

Mit: Hanna Cudna, Alain Cy-
pryk, Andrzej Czop, Zbigniew
Czubaj, Marta Daniec, Stanis-
law Dembski, Jolanta Gada-
czek, Danuta Grabias, Tomasz
Piasecki, Grazyna Srebmy,
Biruta Szarejko, Robert Wa-
sik, Jerzy Zon

Vorstellungen in polnischer
Sprache:

10, 11. und 12, Juni

Beginn: 20.00 Uhr
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Die Abschiedsvorstellung Die Abschiedsvorsteliung

»Die Abschiedsvorstellung”,
Foto: Waclaw Pyzik

polnischen Blhne. Immer weitere Kreise der
Theaterleute begannen, sich der Opposition zu-
Zuneigen.

Gomulka lieB jedoch — nicht ohne Verachtung,
ja sogar mit Abscheu — erhebliche Freiheiten bei
der Wahl der formalen Mittel im Theater zu. Sein
Nachfolger Edward Gierek, der Polen in den
Jahren 1970 bis 1980 regierte, hatte weltldufige
personliche Anspriiche.

Selbstversténdlich hielt Gierek die ideologischen
und intellektuelien Bestrebungen gleichfalls an
kurzer Leine, unterstiitzte aber gern das Experi-
ment auf der Biihne. Das sollte von seiner
Modemitat zeugen. Die Folge war wie gewdhnlich
das Gegenteil.

- Es unterliegt indessen keinem Zweifel, dal3 das
Theater in Polen dreiBig Jahre lang auf dem Gebiet
der Inszenierung groBe Entwicklungschancen
hatte. NatUrlich stérkte diese Praxis die Bedeu-
tung des Regisseurs und schwachte die Souvera-
nitat des literarischen Textes. Das betraf sowohl
die klassische als auch die zeitgendssische Dra-
matik.

In der Epoche Antoines und auch spéter, zur
Zeit von Stanislawski, war das wichtigste Problem
der BUhne die getreue Textlbermittlung. Doch
schon Piscator und Meyerhold operierten bei ihren
Inszenierungen mit dem Licht als wichtigem
Formelement und organisierten die Bewegung auf
der Blhne neu. Heute ist es offensichtlich, daB der
Text des Klassikers seine alte Heiligkeit und
Unberlhrbarkeit verloren hat. Jean-Louis Bar-
raults Theater hat schon vor dreiBig Jahren eine
neue Auffiihrungspraxis versucht. Auch das zeit-
genossische Bewegungstheater wie Grotowskis
berlihmtes Theater ins Breslau hat an der Ab-
schaffung der alten dramaturgischen Konzeption
gearbeitet. Tadeusz Kantors Krakauer Theater,
das in Polen seine Enthusiasten und erbitterten
Gegner hat, machte den Regisseur zum praktisch
einzigen Urheber der Theaterauffihrung.

Die neuen Inszenierungsmethoden fordern neu-
es Nachdenken Uber die Kunst, die Wirklichkeit
erzwingt neue Vorschriften im Bereich des Schut-
zes der materiellen und moralischen Rechte des
Autors.

Die Kenntnis des Unrechts allerdings, das der
Dramatik im Verlauf eines halben Jahrhunderts
angetan wurde, und die richtige Uberzeugung, in
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der derzeitigen Lage habe nur die Literatur eine
erzieherische Bedeutung, veranlassen die dffentli-
che Meinung, den Dramatiker, der den Blhnenex-
perimenten ausgesetzt ist, heftig zu verteidigen. in
den vergangenen Jahren sind bedeutsame Werke
der nationalen Klassik nicht immer richtig und
nitzlich bearbeitet worden. Aber auch wenn die
Arbeit des Regisseurs hervorragend war, kam es
zur Kollision des Offentlichen Interesses mit der
neuen Biihnenéasthetik. Selbstverstandlich erfolgte
das auf unterschiedliche Weise. Hier zwei extreme
Beispiele:

Der vorzlgliche Regisseur Kazimierz Dejmek
grub in der Rumpelkammer altpolnischer Texte
das Werk ,Josefs Leben" aus und inszenierte es
als eine kiinstlerische, moralische und politische
Sensation. Dejmek weckte eine neue Art von
Sensibilitét. Er verlieh dem jahrhundertealten Text
neue Aktualitat, und die Botschaft von der Bihne
klang revolutionar.

Ein anderer bedeutender Regisseur, Adam
Hanuszkiewicz, flhrte Juliusz Slowackis ,Ballady-
na“ auf, ein Werk, das zum Kanon des polnischen
Theaters gehort und seit Jahrzehnten Pflichtlekt-
re der Schuljugend ist. Hanuszkiewicz wollte es
dem jungen Zuschauer ndherbringen. Er modemi-
sierte und zdgerte nicht, ,Honda“-Motorrader auf
die Bihne zu bringen. Es war gewiB3 eine effektvol-
le Auffiihrung, sie muBte aber, auch unter der
geistigen Elite, starken Widerspruch hervorrufen.

Die ,Balladyna® gehdrt zur romantischen Klas-
sik. In der derzeitigen Lage der Nation muf8 man
aus historischen und geopolitischen Griinden die
Klassik schiitzen, denn ihre traditionellen Stoffe
haben es den Polen ermdglicht, viele Bedrohun-
gen der Geschichte zu Uberdauemn. Ein Teil der
offentlichen Meinung hielt Hanuskiewicz' Experi-
ment fur einen Angriff auf die nationale Identitat, far
einen Versuch, den geistigen Widerstand der
Geselischaft zu schwéchen.

Das Theater in Polen befindet sich am Scheide-
weg. Ohne eine groBe Reform des Theaters kann
man heute in Polen nicht an seine Fortentwicklung
denken. Einzige und wichtigste Instanz muB dabei
der Zuschauer sein, der eine unbeeinfluBte intel-
lektuelle und asthetische Auswahi trifft.

Andrzej Szczypiorski
Aus: ,FAZ*, 9. Januar 1988
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Das 1977 gegriindete Theater
KTO aus Krakau gastiert zum
ersten Mal in Osterreich. Die
Auffiihrung belegt die eigen-
willige, bilderreiche Theater-
sprache des jungen polnischen
Theaters, das seinen Lehrmeister
Tadeusz Kantor kaum verleugnen
kann. Das Theater KTQ ist ein
exzellentes und bemerkenswer-
tes Beispiel fiir die — vor allem im
Bereich des freien Theaters — so
reichhaltige und interessante
poinische Theaterszene.

Die bedeutendsten Produktionen
des Theaters KTO:

1978 Garten der Wollust

1983 Paradies

1984 Spiegel (Rockmusical)
1985 Gebéude

1985 Parade der Schwermiiti-
gen (StraBenstiick)

1986 Abschiedsvorstellung
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Die Abschiedsvorétellung

.Die Abschiedsvorstellung®,
Foto: Waclaw Pyzik

Lied des Cavalcanti |

Es ist Einbildung, daB Sie hier
sitzen,

Es ist nicht wahr, daB jeder
Zuschauer glaubte

an das Zirkusherz — daB es
weiter schligt,

DaB der Zirkus wieder lebt, daB
er iiberlebte.

Denn es gibt kein Morgen und
kein Heute,

Der Geschichte Bann verging.
Und gestern — falls es war — so
ist es auch kein beBres Ding.

Die Abschiedsvorstellung

Die Biihne ist schwarz, nur langsam hellt sich die
Szene auf. Zu sehen: Ein Bett, darin der groBe
Duce Benito Mussolini beim Liebesspiel mit seiner
Geliebten, noch im Techtelmechtel die Hand im
Takt zum FUhrergruB erhebend. Ein Mann, geblen-
det von seiner Macht, im Geflecht seiner Rolle
verstrickt. Der groBe Fuhrer — ein Clown? Das
polnische Theater KTO aus Krakau zeigt in seiner
tragischen Clownparade ,Die Abschiedsvorstel-
lung” das Spiel mit den Blickwinkeln auf die
Méchtigen, das Verkleinem des Uberméchtigen
durch das Lachen. Die Welt der Politik als ein Spiel
von Narren, bar jeder hdheren Vernunft — sechs
Clowns und ein Direktor auf der Biihne spielen ein
aberwitziges, groteskes Spiel, dessen Grundlage
die Wirklichkeit schrieb. Der Sturz des Diktators
als Possenspiel, in dem sich die Teilhabenden in
den Strukturen der Macht und dem Kampf um
ihren Erhalt so verstricken, daB ihr Handeln an
Narretei grenzt. Und das Volk? Leidtragend wie
immer, sitzt es im Hafen auf den Koffern, um der
Unterdrickung ins Exil zu entfliehen.

In der dem von Jerzy Zén inszenierten Stlick
zugrundeliegenden historischen Begebenheit
hatte die Realitét das Aussehen eines Zirkus
angenommen. Der italienische Faschistenflhrer
Benito Mussolini war nach seinem Sturz in der
Geféngnishaft Ziel eines Wettlaufs von deutschem
und englischem Geheimdienst, italienischen Anti-
faschisten und dem amerikanischen Zirkus ,Ste-
van und Cavalleri* geworden, die den Duce mit
recht unterschiedlichen Ambitionen befreien woll-
ten. Der Zirkus hatte geplant, den Duce in Amerika
als Zirkus-Sensation auszustellen, um der drohen-
den Pleite zu entgehen. In der ,Abschiedsvorstel-
lung” nun das umgekehrie Bild: Der Zirkus
versucht, das Aussehen der Wirklichkeit anzuneh-
men — darauf entwickelt sich ein Vexierspiel, das
Publikum bleibt in bestandigem Zweifel, um was
es sich denn nun handelt, erkennt in den Handeln-
den immer beides: Palitiker und Clown.

Die Inszenierung des Stlickes mit viel Musik,
Gesang und Tanz beschrénkt sich auf das
Wesentliche, selbst die Sprache tritt in den
Hintergrund, die reine Aktion zahlt mehr. Die Bilder
sprechen fur sich: Da kdmpft der Duce mit dem
zittrig und harmlos erscheinenden Kénig Vittorio
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Emmanuelle um die Macht, die durch einen
Tambourstab symbolisiert wird. In einem spieleri-
schen Menuettanz mit beklemmendem Hinter-
grund wandert der Stab von Hand zu Hand, der
Konig erobert ihn und — der Duce wandert ins
Gefangnis, muB dort nach der Peitsche seiner
Bewacher tanzen, Zirkuskunststlicke vorfUhren —
seiner Macht beraubt, nur ein Papiertiger. im
fernen Berlin macht sich nun des Duces bester
Freund, der bertihmte Adolf, Gedanken Uber eine
Befreiungsaktion. In einem Cabaret, umgarnt von
langbeinigen Schonen — die Choreographie
stammt von Barbara Marek — ersinnt er einen
Plan, und macht sich gleich einen Soldaten, mit
Hilfe seiner bekannten Gesten und tatkraftig
unterstltzt von den Méadchen, zum Werkzeug: Auf
nach Italien. Der Plan gelingt, der Duce hat seine
Macht wieder.

Sogleich planen die Clowns einen Aufstand:
Jetzt wollen alle Mussalini sein. Und das ist
moglich. Bendtigt werden nur die Requisiten der
Macht, und schon ist selbst das Gottsein keine
Utopie. Dann wird es langsam klar: Nur wenn an
den Emst der Politik geglaubt wird, kann es zu
Situationen kommen, in denen das Volk die Koffer
packen muB. Doch Halt: Das Publikum, nach
dieser Erkenntnis nun nach weiteren Antworten
auf alle existentiellen Fragen diirstend, wird ent-
tAuscht. In der letzten Szene sollen sie gegeben
werden. Obacht auf die Stimmen ist geboten. Die
Antwort der Clowns lautet ,bla, blabla . . .“ bis auf
einmal die aberwitzige Geschwindigkeit der Revue
in endzeitlicher Erstarrung jah gestoppt wird.

FRAUEN-KRIEG-

George Tabori

Wer einmal seinem leisen taimudischen Singsang
mit den trockenen britischen Pointen gelauscht
hat, kommt nicht mehr von ihm los. Und kann
nicht anders, als ihm einfach recht geben: ,Ich bin
sehr fUr Tratsch. Ich finde, Homer ist Tratsch, und
die Bibel Uberhaupt ist Tratsch.” Und wem das
noch nicht gentigt: Beckett soll irgendwo gesagt
haben: ,Im Anfang war der Kalauer.“ Tabori hat als
Romancier angefangen, mitten im Krieg in Eng-
land, dann als britischer Geheimdienstoffizier in
Palastina. Sieben Romane gibt es insgesamt, die
alle als verschollen gelten, bis auf einen: ,Beneath
The Stone*, eine Kriegsgeschichte aus Italien,
erschienen in Boston 1945.

In Amerika schrieb er dann Drehbucher fur
Anatole Litvak, Joseph Losey und das bekannte-
ste, wenn auch von ihm selber weniger geschatz-
te, fur Hitchcocks ,| confess”. Sein erstes Theater-
stick kam gleich am Broadway heraus, 1952
+Flight into Egypt”, ein ironisches Melodrama (iber
eine Osterreichische Familie, die versucht, in die
USA zu emigrieren — ein Flop: ,Weder der

LUSTSPIEL

BRELHIT UAD e FEADLBNT

ANGELICA |
DOMROSE
* HILMAR

THATE

Regisseur Elia Kazan noch die Presse, noch das
Publikum waren bereit, meinen Humor zu verste-
hen." Von Kazan hat er damals mindestens das
eine gelernt: Als Dramatiker kann man sich
entweder ganz heraushalten oder sich um alles
kiimmern. Tabori entschied sich fir das zweite. An
dieser Stelle muB zwangslaufig der Name Brecht
fallen. Sein Schllsselerlebnis mit ihm hat Tabori in
zUnterammergau” aufs schénste beschrieben: wie
er ihn und Charles Laughton in dessen Haus in
Hollywood traf, wo die beiden den ,Galilei"
Ubersetzten. ,Diese beiden Tippelbriider haben
mich durch ihr bloBes Dasein, nicht durch Uberre-
dung von der Prosa weg zum Drama angestiftet,
was ich ihnen bis heute nicht verziehen habe.” Die
direkte Folge: Er arbeitet zehn Jahre an Brecht-
Ubersetzungen, von ihm stammen zum Beispiel
die von ,Arturo Ui" und ,Mutter Courage”. Wie
Brecht hat Tabori mit dem lliusionstheater, dem
schweiBtreibenden Als-ob, nicht viel im Sinn. Er
liebt die mehrfache Brechung, den ironischen
Kommentar. Diese Vorliebe ist die Konsequenz
aus der Geschichte des Jahrhunderts, aus ihrem
katastrophalen Verlauf. Mit unnachahmlicher Ele-
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| Messepalast

Urauffiihrung

MESSEPALAST
HALLE B

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 8 30/310 DW oder

315 DW (Information)
Tel. 93 33 99 (Abendkasse)

Premiere: 10. Mai

FESTWOCHEN-
EIGENPRODUKTION
GEMEINSAM MIT
DEM THEATER DER
KREIS UND DEN
BREGENZER FEST-
SPIELEN

Urauffihrung

,FRAUEN — KRIEG —
LUSTSPIEL®

von Thomas Brasch
Inszenierung: George Tabori

Raum: Alfred Hrdlicka und
Andreas Szalla

Kostlime: Andreas Szalla
Musik: Mathias RUegg

Dramaturgie:
Michael Schindlbeck

Mit: Angelica Domrdse, Hilmar
Thate, Ursula Hépfner, Detlef
Jacobsen, Marisa Fernan-
dino, Uli Hoffmann, Michel
Keller, Christoph Kinzler,
Michael Schindlbeck
Blhnenmusiker:

Jonathan Sass — tb, Radovan
—-ps, Fian—tp
Vorstellungen:
10.,11.,12,,13,,14.,16.,
17.,18. und 19. Mai

Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der BAWAG




‘Messepalast

Frauen-Krieg - Lustspiel

»Ein Stiick iiber Liebe und Tod —
wer soll das urauffiihren als
Tabori?

Ein Stiick von einem jungen
Médchen und einem Kuppler -
wer soll das urauffiihren als
Tabori? )

Ein Stiick eines jiidischen Anar-
chisten, wer soll das besser
machen als ein jiidischer Anar-
chist?“

Thomas Brasch

ganz driickt er es im Vorwort zu seinem Neonazi-
stick ,Jubildum*® aus: ,Jedes Leben hat, um J. L.
Godard frei zu zitieren, einen Anfang, eine Mitte
und ein Ende, wenn auch nicht unbedingt in dieser
Reihenfolge.“

Zu schreiben aufgehért hat der Mit-Haut-und-
Haar-Theatermann Tabori nie. Aber seit er Theater
macht, tut er es anders. ,Diesen ganzen Genie-
wahnsinn des 19. Jahrhunderts, Thommy Mann,
mit dem ich in Hollywood ja bekannt war, diese
eiserne protestantische Disziplin habe ich jahre-
lang mitgemacht. Aber das ist vorbei.“ Heute hat
er nurim Urlaub Zeit zu schreiben, in den sechs
Wochen, die ihm das Theater [a6t. ,Wahrschein-
lich besser als friher." Ein Unikum: George Tabori
gehort mit seinen beiden Erzdhibanden ,Son of a
bitch“ und ,Meine Kadmpfe* (beide bei Hanser,
1981 und 1986) zur deutschen Literatur. Schrei-
ben tut er aber englisch, er wird ins Deutsche
Ubersetzt. Sein einziger Stoff ist er selber, der
Wanderer zwischen Budapest und Hollywood,
New York, Berlin und Wien, der Uberlebende so
vieler Katastrophen, kleiner und groB3er. Das Ichim
autobiographischen Text ,Unterammergau”, Ar-
thur Prince, der Versicherungsagent und ehemali-
ge MGM-Schreiber in ,Son of a bitch”, oder
Shiomo, der alte Wiener Jude in ,Mein Kampf*:
Einer ist der Bauchredner des anderen, stets
hypochondrisch guengelnd und klagend, mit glei-
cher Inbrunst hinter Frauen und den letzten Fragen
her. Henry Miller meets Woody Alien, kdnnte man
salopp sagen. Holderlin und Kafka méchte er,
bitte sehr, noch dabei haben. Und die Drinks mixt
Sigmund Freud. Es ist Tabori natlrlich ein Vergni-
gen, darauf hinzuweisen: Legte man hierim
Theater Der Kreis, das er seit Anfang 1987 leitet,
an der Porzellangasse 19 ein paar Mauern nieder,
so landete man Uber zwei Hinterhéfe hinweg an
der Berggasse 19, Freuds berlihmter Adresse.
Gegen eine Verwandtschaft seines Theaters mit
der Psychoanalyse hat er nichts einzuwenden,
therapeutische Absicht liegt bekanntlich in den
Ursprilingen des Mediums.

Andres Mdry
Aus: ,Die Weltwoche”, 29. Oktober 1987
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George Tabori, Foto: Didi Sattmann

Messepalast
Frauen-Krieg -Lustspiel |

Thomas Brasch hat aus seiner
Auseinandersetzung mit dem
Stiick ,, Troilus und Cressida“
einen eigensténdigen, keiner
gangigen Dramaturgie verpflich-
teten, anspruchsvollen Text ge-
gen den Krieg geschrieben: Ge-
meint ist jeglicher Krieg, ob
Troja, ob Stalingrad — gezeigt
wird, was er anrichtet, auch in
denen, etwa den Frauen, die sich
- wie Klara - vom Krieg umge-
ben in seine Logistik nicht hin-
einfinden kdnnen oder aber im
Krieg der Beziehungen selbst in
ihn hineingezogen werden, so
wie Ingeborg Bachmann meinte:
»Der Faschismus beginnt zwi-
schen Mann und Frau"“.

Zwei Frauen — Darstellerinnen
erleben — spielen die Kriege der
Manner, die Kriege um Ménner,
die Kriege mit Mannern.




Messepalast

Frauen-Krieg-Lustspiei

Thomas Brasch, Foto: Manfred Ortmann

Thomas Brasch

Elf Jahre sind vergangen — Thomas Brasch war
zweiunddreiBig damals, sein Weggang aus der
DDR noch frisch — elf Jahre, seit ein renommierter

Kollege wagend Uber ihn geschrieben hatte:

~Seine Texte k&nnen hier, in der DDR, vielleicht
besser arbeiten, wie underground immer; er, der
sie schlieBlich schreiben muB, kann es wahr-
scheinlich besser (mit mehr Offentlichkeit gegen
weniger Widerstande) dort. Das Dilemma ist nur
individuell auflésbar, jeder flr sich, und Deutsch-
land gegen alle . . .“ —dieses ,dort meinte West-
Berlin, Braschs neue Heimat; der das schrieb, ein
privilegierter Pendler zwischen beiden (Teilen)
Deutschlands, wuBte, wovon er handelte: es war
Heiner Miller.

Brasch kam im Dezember 1976. In seinem
Koffer ein halbes Dutzend Theaterstlcke, die in
seinem Land weder aufgeflihrt noch gedruckt
worden waren. (Einige sollen, so war jingst auf
der Leipziger Buchmesse zu héren, nun auch in
der DDR verlegt werden.)

»Per Weg aus der Enttéduschung ist nicht Flucht,
sondern Arbeit an der Enttduschung” — so Heiner
Muller in seinem sympathetischen Nach-Ruf. Die
Enttauschungen, die literarisch verarbeiteten
»Spuren und Narben* der Brasch’schen Biogra-
phie wurden rasch deutlich in den ersten (West-)-
Publikationen und Uraufflihrungen, die mit groBer
Aufmerksamkeit aufgenommen wurden: Der lako-
nische, die zurickliegenden DDR-Erfahrungen
pointierende Band ,Vor den Vétern sterben die
Sohne*; dann, wie eine eruptiv herausgeschleu-
derte Material-Aufhdufung, der Band dramati-
scher, epischer und lyrischer Skizzen ,Kargo® (mit
dem Untertitel: ,32. Versuch auf einem unterge-
henden Schiff aus der eigenen Haut zu kommen*).
Unter den Theaterstiicken vor allem ,Rotter” und
~Lovely Rita“. Hier wurde, in sehr personlicher —
und das heiBt bei Brasch immer auch: in eigenwil-
lig-brichiger, nach markant-auffélligen Formen
suchender — Weise bilanziert, abgerechnet. Hier
wurde die Rechnung aufgemacht den Vatern.
Vorgefihrt das, was sie an (gesellschaftlicher)
Realitét geschaffen hatten. Bilanziert die vielfalti-
gen und verdrangten Widerspriche zwischen den
sozialistischen Grinderidealen und dem Sozialis-
mus der ,real existierenden” Auspragung.

72

FUr Brasch, den Sohn eines hohen SED-
Funktiondrs, verzahnten sich immer wieder per-
sOnliche und gesellschaftliche Geschichte. Kurz
vor Ende des 2. Weltkriegs geboren, seit 1947 im
Gebiet der heutigen DDR lebend, vier Jahre
Kadettenschule der Nationalen Volksarmee, ge-
hort Brasch zu jener Generation, die ,den Sozialis-
mus nicht als Hoffnung auf das ,Andere’ erfahren
(hat), sondern als deformierte Realitit”. Sie erlebte
nicht ,das Drama des Zweiten Weltkriegs, son-
dern die Farce der ,Stellvertreterkriege’ (gegen
Jazz und Lyrik, Haare und Barte, Jeans und Beat,
Ringellocken und Guevara-Poster, Brecht und
Dialektik). Nicht die wirklichen Klassenkampfe,
sondermn ihr Pathos, durch die Zwénge der
Leistungsgesellschaft zunehmend ausgehohit*
(Heiner Miller).

Stationen: Nach dem Abitur zundchst Arbeit als
Schlosser, als Setzer und in der Landwirtschaft;
wahrend des Journalistik-Studiums spielt er als
Schlagzeuger bei den ,Jackets”, wird exmatriku-
liert wegen ,existenzialistischer Anschauungen®
und wegen ,Verunglimpfung fihrender Persdn-
lichkeiten der DDR"; Gelegenheitsarbeit; dann, als
eine neue Chance, die Fimhochschule in Potsdam
— 1968 fliegt er auch hier. AuBerdem wird er
verurteilt zu einer langeren Haftstrafe wegen
LStaatsfeindlicher Hetze* (er hatte Flugblatter ver-
teilt gegen den Einmarsch der ,,Bruderarmeen” in
die CSSR), eine Strafe, die der Dreiundzwanzig-
jahrige allerdings nicht absitzen muB: er erhélt
einen Arbeitsplatz in der Industrie — zur Bewéh-
rung. Bald danach findet man ihnim Brecht-
Archiv, wo er unter Helene Weigels Fittichen, bis
zuihrem Tod 1972 arbeiten kann. Danach der
(vergebliche) Versuch, als ,freier" Autor zu leben.
Im Jahr der Biermann-Ausbirgerung erhalt er
dann das Visum fUr eine ,einmalige Ausreise
zwecks Ubersiedlung®.

In den Arbeiten Thomas Braschs sind Alptraum
und Existenz der Geschichte zunachst einmal
verbunden — auch in seinem jlingsten Stiick
.Frauen — Krieg — Lustspiel* — mit den Bildern des
Krieges und Gewaltherrschaft, mit der Fratze des
instrumentalisierten Individuums. Gegen diese
Fratzenhaftigkeit, gegen alle Formen ideologischer
Festlegung und Vereinnahmung hat erimmer
wieder polemisiert.

Eckhard Franke

Meret Barz, Foto: Didi Sattrnann

73

Messepalast

Beinhardt-Ensemble

MESSEPALAST
HALLE B

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 8 30/310 DW oder

315 DW (Information)
Tel. 93 33 99 (Abendkasse)

Premiere: 6. Juni

FESTWOCHEN- .
EIGENPRODUKTION
GEMEINSAM MIT
DEM BEINHARDT-
ENSEMBLE

,DIE RAUBER*

Ein Schauspiel
von Friedrich Schiller

Fassung von Meret Barz und
Ulrike Zemme

Inszenjerung: Meret Barz
Raum: Luise Czerwonatis
Kostlime: Eva Jecklin
Dramaturgie: Ulrike Zemme
Musik: Mathias Riegg

Mit: GUnter Barton, Robert
Dietl, Georg Friedrich, Jens
GroB, Joschi Hanak, Olivier
Lendl, Hans Piesbergen, Cor-
nelius von Randow, Ralph
Saml, Roland Selva, Klaus
Tauber, Tomma Wember,
Walter Wigand
Vorstellungen: 6.,7., 8., 9.,
10.,11.,12,,14,,15.,16,,
17.,18.,19., 20. und 21. Juni
Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung von Austria
Tabak — Casablanca, LTK,
Waagner-Bir6




Messepalast
Die Rauber

»Der Geist des Dichters ist in
keinem Mittelweg zu gebrau-
chen.“

Friedrich Schiller

Zu den Réubern

Gottlos ist Schillers Welt,
weil keine Liebe herrscht.

Deswegen ist das Stiick ein
Stiick

iiber die Suche nach Gott,

iiber die Suche nach Liebe.

Uber die Suche nach sich selber,
nach einem liebesfahigen Ich

in einer lieblosen Weit.

Weil der Mensch ohne Liebe
im Grunde nicht leben kann.

Und solange die Liebe

ins Jenseits verlegt wird

und vom Jenseits abhéngig
gemacht wird -

also von einem richtenden, nicht
liebenden Gott,

wird sie auch in der Welt nicht
stattfinden.

Gott, die Liebe, hat ihren
Ursprung in uns.

Meret Barz

Bemerkungen zu den Réubern

Schillers Seelenlandschaft — Seelenlandschaft
einer Jugend

Schiller schickt seine Figuren in einen Wald von
Mogiichkeiten, in einen Wald ungeformter Identita-
ten — ein Experiment mit Seelen.

Angst haben alle. Angst vor sich selbst, Angst
vor Gott, dem allméchtigen Vater. Angst treibt sie
in die Flucht nach vorne, jagt sie Uber einen
emotionalen Parcours ins duBerste Extrem — die
Grenzen der Realitit werden gesprengt. Die
Identitatssuche wird zur Héllenfahrt. Der Todes-
schlitten zerbricht an der Burg der Autoritét —an
Vater und Gott. Wie eine Riesenkrake sitzt der
Vater-Gott tiber den Seelen der Sohne und ist
nicht totzukriegen. Er Uberlebt in den Seelen der
Séhne.

Damals und heute
Eine Jugend leidet an Orientierungslosigkeit, Ge-
flhlen der Ohnmacht und Konflikiunfahigkeit. Sie
sucht nach Identitat und Liebe. Sie rebelliert, aber
die Denkweise des Systems ist ihr eingeimpft.
Unfahig, eine eigene gesellschaftliche Idee zu
entwickeln, Ubernimmt sie die autoritdren Struktu-
ren des Systems. Das System ist gewappnet, alle
kriegt man dahin, wo man sie haben will. Oder
vielleicht doch nicht?

Schillers Welt ist nicht unsere gegenwartige —
machen wir uns nichts vor. Aber beim Entdecken
von Ungleichzeitigkeiten zeigt sich der ewige
Mechanismus der Macht, das Spiel mit der Macht
— ein Unterdriickungsmodell, das Unterdriickung
hervorruft. Die Ich-Figuren Schillers, eine rebellie-
rende Jugend, ,rennen wider eine Eiche” — wider
die repressive Gegenwelt (alter Moor und Geistli-
che). Das Stlick ist widerspruchlich und brichig,
es erzahlt nicht von Losungen. Aber von der
Suche nach Losungen.

Die Utopie der Hoffnung liegt im Erkennen des
Macht- und Entmindigungsmechanismus. Dann
konnte man weitersehen.

Entstehung oder Der Erstling ward in Dunkelheit
geboren
Flucht vor dem militarischen Alltag in die Einsam-

keit des Krankenzimmers. Antiseptischer Gestank.

Eine flackernde Olfunzel. Angst vor Entdeckung.
Schiller nannte seinen Erstling den ,naturwidrigen
Beischlaf der Subordination und des Genius*.
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Wie im Fiebertraum entsteht eine geniale Kopfge-
burt,

Wort Gottes
Man spricht die Sprache der Bibel — ein Dialog mit
Gott. Der Dichter wollte Geistlicher werden — hétte
er je predigen durfen?

Liebe oder ,Wer war es, der zuerst die Liebes-
bande verderbt und Stricke von ihnen gemacht
hat?” (Holderlin)

O Gott, warum liebst du uns nicht?1?!

Wenn einer nur das Bild liebt, das er sich von
seinen SGhnen macht, stirbt er an der Wahrheit.
Hétte er sie um ihrer selbst willen, un-bedingt,
geliebt und nicht seine Traume! (Der alte Moor)
Wenn man nicht erfahren hat, was un-bedingte

Liebe ist und verzweifelt nach inr sucht, beginnt T

\ w . Robert Dietl
man zu rauben, sich zu rdchen. Kann man Liebe .

rauben? (Karl und die Rauber)
Wenn man weder bedingt noch un-bedingt geliebt
wird, verachtet man Liebe. Man fGhlt sich haslich,
weil man nicht (bers Geliebtwerden vergessen
hat, wie man aussieht. Man muf3 Vater und Bruder
toten, um die ungerechte ,Blutliebe" auszurotten.
Macht soll Liebe ersetzen.
Wenn man un-bedingt liebt, aber allein mit dieser
Liebe bleibt, stirbt man daran. (Amalia)

Rache oder ,Mein ist die Rache, spricht der
Herr."
Vater und Gott sind nicht Liebende, sondem
Richter und Récher. Die Jugendlichen suchen
nach Liebe. Sie zerbrechen, weil sie im Kreislauf
der Abhangigkeit gefangen sind. Der Abhangigkeit
von Vater und Gott. Also rachen sich die Jugendli-
chen an Vater, Gott und dem System. ,Mein
Handwerk ist Wiedervergeltung, Rache ist mein
Gewerbe.” (Karl)

Utopie oder Dort sind wir noch lange nicht!
Eine Welt, in der un-bedingte Liebe moglich ist.
Was wirde Gott dazu sagen? BoZe moj!

Die Rauber
Der alte Moor — ein bigotter Despot, der liberal tut.
Einen Sohn erzieht er zum Nachfolger, den
anderen zum Lakaien. Seine Druckmittel sind
Strafe und Krankheit. Aus Angst vor dem Jing-
sten Gericht will er nicht sterben. Er kiammert sich
an seinen Thron und will die Macht nicht abgeben.
(Waldheim will auch nicht abtretenl!l) Franz, der
.Vaterm&rder®, zieht den kirzeren — der Vater lebt Y -
l&anger. Hans Piesbergen




Messepalast

Die Rduber

Karl oder Dem Manne kann geholfen werden? -
Zum Herrschen erzogen griindet der verlorene
Sohn einen hierarchischen Staat im Staat. Macht-
prinzip und Ménnlichkeitswahn sind ihm einge-
impft — seine Rebellion bleibt systemimmanent.
Luzifer, der gefallene Engel, miBt sich an Gott. Er
will gerechter réchen als Gott. Gott straft ihn und
1&Bt tkarus' Flligel schmelzen. Karl Gberlebt. Mit
ihm Uberlebt die autoritare Gegenwelt. Der verlore-
ne Sohn, nur mehr leere Hiilse, ist zerbrochen und
dem Willen Gottes untertan. Wohin geht eram
SchluB des Sticks eigentlich? Kann dem Manne
noch geholfen werden?

Franz — eine Pflanze, die nicht im Licht der
Liebe, sondern im Dunkel der Einsamkeit wachst.
Was tut Franz, wenn er allein ist? Probt er den
Diktator vor dem Spiegel? In der Isolation seines
Zimmers entwickelt er eine radikale Philosophie
gegen das System: alles ist erlaubt. Aber Vater-
und Brudermord gelingen ihm nicht — er ist kein
Mérder. Der moralische Geist kann sein Unterbe-
wuBtsein nicht Gberwinden, die Angst vor dem
Jingsten Gericht. Nach einem Fiebertraum
schnUrt er seinen verhaBten Korper vom radikalen
Geist ab. Franz erstickt an Vater und Gott in sich.

Amalia — die Hoffnung der Liebe. Eine Utopie?
Man dringt nicht zu ihr durch. Eine erotische
Jungfrau, nicht Mutter, nicht Madonna. Instinktiv
wie ein Tier wehrt sie sich gegen den Verlust des
Geliebten. Amalia erkennt in Karls Augen, daB
Linre Sterne feindlich voneinander fliehen®. Der
Tod ist inre Bitte. Liebe allein stirbt — aber das
Prinzip Hoffnung Uberlebt.

Die Rauber — eine orientierungslose Jugend auf
der Suche nach Freiheit in einem repressiven
System. Autoritatshorige Mitléufer, potentielle
Selbstmdrder, die in Karl den selbstherrlichen
Flhrer finden. Aus fehlender Liebe sind sie
liebesunféahige Raubtiere. Das System drangt sie
ins terroristische OFF — die Vernichtungsmaschi-
nerie lauft. Eine Jugend ohne Alternative zerschelit
am System.

Hermann, der Rabe — Geheimnis von einem
Bastard / Daniel — die Mglichkeit eines liebenden
Vaters / Pater / Pastor — Vertreter Gottes auf
Erden / Jugendiiche, die ihre Identitat im herr-
schenden System gefunden haben und viele
Degen, Schwerter und Briefe.

Ulrike Zemme

Tormma Wember

|
Walter Wigand
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»~Was machen die Rauber im Messepalast?“

Gelassen stellt sich das Beinhardt Ensemble ,
Wiens Aushangeschild freier Theaterarbeit, einer
Frage, die als Herausforderung ins Spannungsfeld
des Wiener Theaterlebens platzt. ,Das freie Thea-
terist tot. Esiebe . . .“. Ja wer? Die Selbstzweifel
sitzen nach der gescheiterten, kreativen Explosion
des ,Heftigen Herbst" hartnédckiger denn je im
Nacken der freien Gruppen. lhre verschwommene
Dramatik, ihre laienhafte Schauspielerei, inr kopfla-
stiges Zwecktheater haben sich selbst ausge-
spielt. Die groBen Theater haben den Charme der
Progressivitt, die Neugierde eines jungen Publi-
kums und den vielzitierten Zeitgeist an sich
gerissen. Claus Peymann hat all denen, die sich
auf den langst vertrockneten Lorbeeren ihrer
revolutiondren Theaterformen ausruhten, ihr leider
oft einziges As aus dem Armel gezogen. Emmy
Werner zieht im Herbst ins Volkstheater ein . . .

Der kreative Riickzug in die Avantgarde, zu
Tonbandstimmen oder dem Raumnerlebnis des
fahl beleuchteten Semper Depots wird anderen
Uberlassen. Das Beinhardt Ensemble, die freie
Gruppe aus Uberzeugung, geht einen Schritt
vorwarts und plaziert seine R&uber inmitten der
internationalen Starriege der Wiener Festwochen.
Die Auseinandersetzung des eigenwilligen Ensem-
blegedankens {,Wir sind, was wir gemeinsam
wollen®) mit Schillers Uberhitztem Geniewerk
spriiht vor dramatischen Assoziationen. |hre Krait
ist die freie Entscheidung zu oder gegen eine
Arbeit, die absolute Freiwilligkeit, die sie zusam-
menkommen und einander wieder aus den Augen
verlieren 1aBt. Wer bei den Raubem einsteigt, folgt
einem persdnlichen Interesse, keinem Vertrag.
Das Beinhardt Ensemble ist nicht mehr das
Haufchen Schauspielschiler, das Meret Barz flr
den ,Sommernachtstraum® sammelte, nur eine
Idee 148t sich von Wedekinds ,Frihlingserwachen”
bis zur Blichner-Collage fur den ,Heftigen Herbst®
verfolgen: Dieses Theater erzahtt immer Geschich-
ten Uber sich, {ber seine Auseinandersetzungen
mit Wien, seiner Gegenwart, seiner Welt. Die
Spielrdume sind Stimmungshbilder, die Figuren
immer fragend . . . Das Beinhardt Ensemble for-
dert heraus, 148t sich nicht mit einer engagierten
Stellungnahme abschittein wie sozialkritisches
Theater.

Was wollen die Rauber im Messepalast?

Findet heute der Aufstand mit behérdlicher
Genehmigung statt? Peter Zadek inszenierte
einen Comic Strip, seine Konfrontation der revolu-
tiondren Traume der 68er Generation mit Karls
Kampf gegen sein ,tintenklecksendes Saculum*®
fand vor einem Roy Liechtenstein-Hintergrund
statt. Als die RAF in Stammheim den SchluBstrich
z0g, feierte Claus Peymann in Bochum Erfolge.
Trotzdem gibt das Stlick dem Anarchismus keine
Antwort. Zwischen 20 und 33 Jahren sind die
Mitglieder des Ensembles, zwischen den 68emn
und der Wende liegt der Zwiespalt der Dramatur-
gie. Wahrend die Jugendrevolte an der Véaterwelt
zerbricht, erstickt der individuelle Radikalismus an
seinem inneren Zwiespalt. Die sakrale Stimmung
der Messepalasthallen, die neulich lsmael lvo mit
seiner Performance einfing, untersttitzt die Idee
einer gotteséhnlichen Vaterfigur. Wie eine Riesen-
krake sitzt seine ,sittliche Weltordnung” auf den
Seelen der Sthne, und Uberlebt. Die wirkliche
Konfrontation mit ihm findet nicht statt. Karls
Rache an anonymen Vatern und Franz’ grausamer
Vernichtungsfeldzug gegen den alten Moor blei-
ben wirkungslos. Die Identitét, die ihnen genom-
men wurde, als man ihnen die Aufschriften ,fahig
und unféhig” umhéangte, bleibt ihnen bis zum Ende
versagt. Franz, dem der Vater die Liebe verwei-
gert, findet so seine Rechtfertigung zum Vater-
und Brudermord. Karl setzt als Rauberhauptmann
der Weltanschauung seines Vaters ihr Spiegelbild
entgegen: Er wird zum selbstherrlichen Fiihrer
eines hierarchischen Systems, einer Bande autori-
tétshoriger Mitlaufer. Auch seine moralische In-
stanz ist ein alttestamentarischer, ein rachender
Gott. Die Revolution unterwirft sich den Spiel-
regeln des Systems. Franz wird von den morali-
schen Instanzen, deren riicksichtslose Vernich-
tung er plant, in den Selbstmord getrieben. Die
zwei gegensatzlichen Charaktere ergénzen sich zu
einer radikalen Idee. Die Schwarz-WeiB Zeichnung
der Personen tritt hinter ihre Getriebenheit zurlick.
Die Marionetten eines beinahe archaischen Vater-
Sohn-Konflikts suchen verzweifelt ihre Identitét in
einer Welt, deren Werte nicht die ihren sind. Im
BewuBtsein des Scheiterns durchieben sie ihr
Trauma, Das System setzt seine Vemichtungs-
maschinerie in Gang: ,Dem Manne kann geholfen
werden.“
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Wer sind die Réuber im Messepalast?

Das Beinhardt Ensemble trifft keine Entschei-
dung, bietet einer politischen Stimmung, die
standig nach Losungen sucht, kein Fazit und keine
abgegrenzten Positionen an. ,Wir denunzieren
keine Figur, keinen Autor und keine Idee”, kein
Zeigefinger deutet in Richtung Realitat. Zu weit
von einer Ldsung entfemt, ,wir sind heute nicht
weiter als die Rauber”, lassen sie die dichterische
Sprache wieder von ihnen erzéhlen. Franz Moor
stelit Fragen an Hans Piesbergen und Hans
Piesbergen befragt Franz Moor. Dorthin wo das
politische Empfinden seiner Generation steht,
setzt das Ensemble seine Riuber, suggeriert
unaufdringlich dieses ,Wir erzéhlen etwas von
uns*. Das Drama, wenn es vor das Publikum tritt,
ist langst ihr Drama geworden. Wie schon in der
Begegnung mit Wedekind und Blichner liber-
schreitet das Beinhardt Ensembie mit dem Dra-
matiker Schritt flr Schritt die Grenzen der Wirk-
lichkeit. Die Schauspieler treffen auf die grell
Uberzeichneten Geflhle der Schillerschen Figuren.
Deren Angste sind traumatisch, ihr Mut idealisiert.
Schillers fiebernder Jugendtraum becbachtet ihre
Entwickiung bis ins AuBerste, fihrt sie an eine
greifbar nahe Verséhnung, um sie, unfahig ihrem
Schicksal zu entfliehen, daran scheitern zu lassen.
Der dramatische Bogen ist gespannt, (iberspannt.
Kein SchuB falit. ,Wir verzichten auf banale
Aktualisierung”, das Zwiegesprach mit der Gegen-
wart jedes einzeinen findet im Probenraum statt.
Jeder Zuschauer kann sie fortsetzen.

Die Gedanken der Réuber im Messepalast.

il

Georg Friedrich

Raiph Sami

Konrad Kramar

Olivier Lendl
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Die Bank, die mitmacht.

Verlangt eine kiinstlerische Karriere von einer
Frau mehr privaten Verzicht? :

Emmy Wemner, Direktorin des Wiener Volks-
theaters, im Gesprach mit Meret Barz.

Emmy Werner: Ich hab’s ja selbst getan, aber
jetzt méchte ich es von dir wissen. Warum tut man
sich das mit einer ,freien Gruppe’ an und sucht
sich nicht einen Unterschlupf?

Meret Barz: Weil ich glaube, daB man diese
Arbeit, wie ich sie machen will, nicht unter den
Zwéngen groBer Hauser machen kann.

Emmy Werner: Zwiange haben ja auch ihr
Gutes.

Meret Barz: Ein freies Ensemble, wie ich es
lieber nenne, bedeutet, daB ich die Moglichkeit
besitze, mit Schauspielern zu arbeiten, die sich flir
meine Art von Theater interessieren.

Emmy Werner: Mir geht der Terminus ,frei‘ auf
die Nerven, warum bin ich euch gegentber
unfrei’?

Meret Barz: Wir sind freier, weil wir unsere
Stlcke ,frel’, ohne Zwénge des Repertoires,
auswéhlen und weil wir z. B. auch in der Nacht
probieren kdnnen. Wir sind nicht an die Zwange
eines groBen Hauses gebunden.

Emmy Werner: Was hélt’s du fir die Hauptkrux
dieser Theater. Kann man sie abbauen?

Meret Barz: Schwer.

Emmy Werner: Hast du Probleme damit, als
Frau Regie zu fihren und als Frau ein Theater zu
leiten?

Meret Barz: Friiher hatte ich da meine Schwie-
rigkeiten. Damals versuchte ich mich als Frau zu
behaupten. Seit ich weiB, daB es anders |4uft,
nicht mit ,Sich-Behaupten®, ist es wahnsinnig
spannend geworden, und ich vergeude nicht mehr
sinnlos Krafte.

Emmy Werner: Bevorzugst du Frauen?

Meret Barz: Nein, aber auch nicht Manner.

Emmy Werner: Bist du auch der Meinung, daf
eine kiinstlerische Karriere von einer Frau mehr
privaten Verzicht verlangt als von einem Mann —
daB sie mehr ,hineinbuttern’ muB?

Meret Barz: Das hat nichts mit Mann und Frau
zu tun.

Emmy Werner: Wer wascht das Geschirr?

Meret Barz: Wer Zeit hat!

Emmy Werner: Du tragst haufig eine Feder-Boa,

das ist schon so eine Art Markenzeichen fUr dich
geworden. Was bedeutet sie dir?

Meret Barz: Ich kann nur sagen, was mir einfallt;
Leben, Farbe, Sinnlichkeit, Zauber, Traume, Phan-
tasie.

Emmy Werner: Hast du Angst vor Birgerlich-
keit?

Meret Barz: BewuBt nicht. Ich komme aus einer
birgerlichen Schweizer Familie und will das nicht
verdrangen.

Emmy Werner: Hat die Arbeit am Theater fir
dich etwas mit Lust zu tun?

Meret Barz: Mit Lust und mit Erotik.

Emmy Werner: Das hor ich oft von Frauen. Was
ist dein Nah-Fernziel?

Meret Barz: Nicht da landen, wo ich Theater als
permanente Selbstbefriedigung betreibe und
nicht, wo es zur FlieBbandarbeit wird. Ich will nicht
verraten, was mir heute wichtig ist und mich nicht
in den Vordergrund stellen.

Emmy Wemer: Glaubst du, daB du mit Auffih-
rungen etwas bewirken kannst?

Meret Barz: Das ist schwierig zu beantworten.
Ich glaube, dal3 man mit dem Theater Vorgénge
aufzeigen kann, die einen Zuschauer etwas erken-
nen lassen. Uber sich und Vorgénge in der Welt.
lch kann am Theater kaum Lsungen anbieten,
aber ich kann aufzeigen, was rennt.

Emmy Werner: Wir haben — bei einer anderen
Gelegenheit — Uber modeme Stiicke gesprochen,
und du hast alle zurickgewiesen. Warum deine
Klassikervorliebe?

Meret Barz: Das ist kein Dogma, aber mich
interessieren Klassiker, weil sie aus einer Distanz
Inhalte behandeln, die heute noch aktuell sind.
Man kann sie ganz pur spielen. ich kann von den
Inhalten ausgehen und mit unseren Anliegen
lebendig machen. Daraus ergibt sich eine nattir-
liche Reibung, die das ausmacht.

Emmy Werner: Wann ist man etabliert?

Meret Barz: Ich kann das nur negativ ausdrik-
ken: Wo nichts mehr verdnderbar ist.

Emmy Werner: Wirdest du gemn ein Stlick noch
einmal machen?

Meret Barz: Véllig uninteressant. Es gibt so viele
tolle Stlicke, die ich noch machen will.

Aufgezeichnet von Werner Urbanek
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Messepalast -
Urauffiihrung

MESSEPALAST
HALLE G

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 8 30/310 DW oder

315 DW (Information)
Tel. 938 33 99 (Abendkasse)

Premiere: 12. Mai

FESTWOCHEN-
EIGENPRODUKTION

Urauffihrung
+SJKLANGTHEATER"

von Thomas Pernes

Ein Auftragswerk der Wiener
Festwochen

Gesamtkonzeption und
Musik: Thomas Pernes

Texte: Friederike Mayrocker
Buhnenskulpturen: Tone Fink
Inszenierung: Ellen Hammer

Ausfiihrende: Thomas Pernes
(musikalische Leitung, Klavier,
1. elektronisches System),
Wolfgang Mitterer (2. elektro-
nisches System), Thomas
Christian (Violine), Wolfgang
Reisinger (Schlagwerk, Per-
cussion, Gongs)
Zuspielband: Jonathan Sass
(Tuba), Concentus Vocalis
(Chor), Bruno Ganz (Sprecher)

Vorstellungen: 12, 13., 14.
und 15. Mai

Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung von
IBM Osterreich

KLANGTHEATER

Klangtheater

JKlangtheater” ist eine neue Form von Musiktheater.

~Klangtheater” soll fUr alle, die daran teilnehmen —
als Mitwirkende oder als Publikum — ein Sinnesfest
sein. Es gibt vier Musiker, drei Zuspielbander,
sechs szenische Darsteller, Skulpturen, bis zu 120
Ebenen Musikstrukturen, Licht und in die Musik
eingewobene Texte.

Skulpturen von Tone Fink. Texte aus ,Das Herz-
zerreiBende der Dinge" von Friederike Mayrécker.
lhre Form der Darstellung eines BewuBtseins hat
sich flr die von mir schon erarbeitete Gesamtkon-
zeption ,Klangtheater” als die unglaubliche verbale
Erganzung und Bereicherung angeboten. Friederi-
ke Mayrocker war einverstanden. Sie sagte mir:
,Durch dich komme ich zur Neuen Musik.” Ich
sagte: ,ich liebe diesen Text.” Vorher war schon
Tone Fink in enger Zusammenarbeit mit mir. Er
schuf fur ,Klangtheater eine neue, ganz eigen-
artige, schdne Welt.

Die Musik ist Ausgangspunkt und Basis. Die
Musik explodiert. Oft. Ich habe mit ganzer Kraft
gearbeitet. Ich habe die besten Musiker daflir
genommen. Wolfgang Mitterer optimiert meinen
vorgegebenen Gestus mit Vielfach-Programm
zum Klangregen. Wolfgang Reisinger nimmt alles,
was er zur Verflgung hat. Er grébt sich einin die
Vorlage. Eine Solo-Violine kommt dem Text am
nachsten. Die Vox-humana-Idee, die mich schon
lange beschaéftigt, gerét hier zur Gegenlberstel-
lung der Stimme von Bruno Ganz und der Geige
von Thomas Christian.

+Der Kampf, den du kdmpfst, ist erbarmungs-
los.” Der Kampf war erbarmungsios. Ein derarti-
ges Vorhaben durchzubringen — von dem nie-
mand wuBte, was es ist, weil es unglaublich
schwer ist, einen nicht kategorisierten Ausdruck
vor dessen Endgestalt verbal mitzuteilen und
schmackhaft zu machen —, ist fast unmoglich.

Kampfe aller Art. Harteste Auseinandersetzun-
gen. lch habe gewonnen. Und damit ein Risiko auf
mich genommen. Aber Kunstmachen ist Risiko.
Haubenstock-Ramati sagte zu mir: ,Wenn du bei
einer neuen Musik ganz genau weiBt, wie sie
ausgeht, so ist sie uninteressant.” ich glaube,
+Klangtheater” ist determiniert. Und ich glaube,
+Klangtheater" ist offen. Ich hoffe, so offen, daB
man damit gllcklich werden kann.
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Der unartifizielle Gestus der Darsteller. Zum Teil
Laiendarsteller. Es gab bei mir von Anfang an die
Idee, humane Seinsformen, Zustande als artifizielle
readymades zu bringen. Alle Zusténde, deren man
fahig ist. Das ist nichts AuBergewdhnliches, das ist
jeder. Das ist ganz normal. Von: Einkaufen,
Kaffeetrinken, der groBen Zuneigung, dem Wahn-
sinn und so weiter. Die Eingrenzung bieten die
realen Vorlagen: diese Musik, dieser Text, diese
Bihne. Es gibt keine Geschichte.

Thomas Pernes, April 1988

Ausgangspunkte

... die Gleichzeitigkeit von absoluter Verbindlich-
keit der Klangereignisse (— das wére: Aufbau,
Kunst . . .) und scheinbarer Unverbindlichkeit, voi-
lig trivialen Ereignissen, Tonen (— alles ist Kunst)
herzustellen.

Diesen Spannungsbereich innerhalb jedes ein-
zelnen Tones, Klanges, Gerdusches zu be-
kommen.

(ein Tellaspekt: ,die Uberwindung [Straffung])
des Fluxus" — weitergehend als Beuys.
denn: vor allem die Musikgestaltung ist minuzios
strukturiert wie vergleichsweise eine Skulptur, ein
durchgearbeitetes Bild)

(ein Teilaspekt: ,die Uberwindung der Autoritat,
des Genies, der absoluten Kunst" -
weitergehend als Aleatorik.
denn: Aleatorik ist nur ein Freiraum innerhalb des
Systems)

hier gibt es einen Schnittpunkt:
weder — noch/
oder: nicht mehr, schon gar nicht mehr.

auch:

— das Paradoxon: kiinstlerisch, im vollsten Be-
wuBtsein, auf eine Person fixiert hergestelite
readymades

— nicht irgend etwas nehmen und aufs Podest
stellen (heben)

— extra etwas herstellen, was ein readymade sein
kénnte

d. h.: etwas machen, das einen totalen Bezug
zur Realitat, zur Gesellschaft, zur Zeit hat.

Durch diese Koppelung (kUinstlich geschaffen —
und Zeit- und Gesellschaftsrelevanz-Bezug) kann
es zu einer Kraftfreisetzung kommen.

/der Traum der Avantgarde/.

TR e A M 1 A, RO i SR

Thomas Pemes

Messepalast
Klangtheater
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Klangtheater ist eine von mir in
den letzten Jahren entwickelte
Gesamtkonzeption fiir Musik-
theater, die als wesentlichstes
Kriterium eine neue Form der
Beziehungen zwischen den ein-
zelnen Parametern (Musik, Text
und Biihne) beinhaltet. Klang-
theater soll iiber die grundsétzli-
che Zielsetzung ,,humane Seins-
formen als artifizielle ready-
mades" hinaus ein Sinnesfest
sein.

Thomas Pernes
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Klangtheater

Thomas Pernes

In die ersten Jahre der freischaffenden Arbeit ab
1977 fallen als wichtigste Stationen die Urauffiih-
rung des 1. Streichquartetts durch das Franz
Schubert-Quartett im Mozartsaal des Wiener
Konzerthauses, welches im darauffolgenden Jahr
in der Diligentia Hall, Den Haag vorgestellt wurde.
Weiters die Erstprésentation des Roman Hau-
benstock-Ramati gewidmeten ,Portét 1 anlaBlich
der Ausstellung von Christo’s ,The Running
Fence" in der Wiener Secession.

1980: Aufflihrung des ,Concerto” beim Weltmu-
sikfest der {IGNM, Jerusalem durch das Jerusalem
Symphony Orchestra unter Juan Pablo lzguierdo.
Die Presse schrieb darliber:

.. . diese Musik hat viel stille Spannung, ergreift,
berlhrt, kiingt ,unerhort”.

Das Concerto wurde seither in mehr als finfzig
Rundfunkstationen gesendet, gelangte im April
1982 durch Emest Bour zur Auffihrung im
Rahmen eines Konzertes der European Broad-
casting Union, wurde im SFB-Berlin produziert
und kam als 6sterreichischer Beitrag des ORF zur
Komponistentribiine Paris.

1980 weiters: Uraufflihrung von ,Con alcune
licenze" bei den Donaueschinger Musiktagen.

1981 ,Gleichsam eine Sinfonie”, Musikprotokoll

1982 Uraufflihrung des ,,Doppelkonzerts flr
Harfe und KontrabaB“

Urauffihrung von ,Fir . . . Bei .. . Mit. . .*

1983 ,FUr...Bsei...Mit..."inder Daiichissi-
mei Hall, Tokio bei ,,Exhibition of Contemporary
Music, Japan 1983“

,Gesange flr neun Instrumente” in Stuttgart,
IRCAM, Wien, Brasilia, New York.

Urauffihrung des ,Violinkonzerts®, Musikprotokoll
des steirischen herbstes durch Thomas Christian
und die Philharmonic Kattowitz unter Karol Stryja.
Zum Violinkonzert:

Neue Zlrcher Zeitung: . . . ein junger Feuergeist,
der sich uneingeschréankt dem Parameter Emotion
verschreibt.

Die Welt: . . . Thomas Pernes lieferte mit seinem
Violinkonzert einen hochmusikalischen Beweis
des Mit- und Auseinandergehens von Gedanken,
Geflhlen und Energien.

1984 Urauffiihrung der Neufassung von
,Gleichsam eine Sinfonie” im Grofen Saal des
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Wiener Musikvereins durch das ORF Sympho-
nieorchester unter Hiroyuki lwaki.
Im selben Jahr Auftrag der Wiener Staatsoper fur
das Ballett ,Alpenglihn®, das am 17. Juni uraufge-
flhrt, und fUr die darauffolgende Saison in das
Repertoire der Staatsoper aufgenommen wurde.
+Variations of Alpenglihn® im Kennedy-Center
for the Performing Arts, Washington. Urauffihrung
der Ballettmusik , Tobias Zapfel” im Brucknerhaus/
Linz als Auftrag der ,ars electronica®.

1985 Aufflihrung der ,Gesénge” bei der Bienna-
le Ost-Berlin, in Leipzig und Dresden und bei der
Biennale Venedig.

1. Klaviersonate bei Aspekten Salzburg und in der
Alten Oper Frankfurt.

Uraufflihrung von ,Rickblende” fir Chor, groBes
Orchester und Soli/Auftragswerk flr das Interna-
tionale Brucknerfest Linz.

Urauffihrung der ,Sonate fur Violoncello solo* fur
Siegfried Paim/Musikprotokaoll.

Weiters: Koin, Midem Classique-Cannes, Pan
Music Festival Seoul.

1986 Urauffihrung von ,,Zur Erdffnung” anldi-
lich der Wiedererdffnung der Wiener Secession.
Urauffiihrung von ,Das Herz®, Vertonung nach
Gedichten von Wolfgang Bauer.

Schauspielmusik zu Bauers ,Herr Faust spielt
Roulette”.

1987 ,Das Herz“ und ,,Gesénge"” als Ballett;
uraufgeflhrt an der Studiobtihne der Wiener
Staatsoper.

Urauffiihrung von ,Voices®.

Urauffihrung der ,Neuen Gesange aus Klangthea-
ter* zur Erdffnung der Wiener Festwochen 1987.
Performance mit Friederike Mayrocker/Europalia
1087, Liege.

1988 GroBes ,Klangtheater” als Auftrag der
Wiener Festwochen.

Auftrag des Sltiddeutschen Rundfunks flr das
Internationale Musikfest Stuttgart.

Schallplatten:

Piano solo, teepee records 120 697
Linz-Musik, teepee records 76.44357

Zur Erdffinung, Extrasingle 5

1. Streichquartett, ProViva ISPV 116
Alpenglihn/Gleichsam eine Sinfonie, Classic
Amadeo 423 7341

” Klangthéafer", éUhnenbildentwd}% \/E)n Tone Fink
Friederike Mayrécker

geboren am 20. 12. 1924 in Wien,; seit 1946
Englischiehrerin an Wiener Hauptschulen, seit
1969 beurlaubt; erste Verdffentlichung 1946 in der
Zeitschrift ,Plan®; seit 1954 Freundschaft und
Zusammenarbeit mit Emst Jand|; erste Buchverof-
fentlichung 1956, zwischen 1967 und 1971
vorwiegend Arbeit an Horspielen, in den siebziger
Jahren (iberwiegend Prosa, neuerdings auch
wieder Gedichte.

Preise: Trakl-Preis, Wildgans-Preis, Osterr.
Staatspreis flr Literatur, Roswitha v. Ganders-
heim-Preis.

Werke von und Uber Friederike Mayrocker, zuletzt
erschienen: ,Magische Blatter”, Suhrkamp Verlag
(1983) / ,Das Anheben der Arme bei Feuersglut®,
reclam verlag (1984) / ,Reise durch die Nacht®,
Suhrkamp Verlag (1984) / ,Friederike Mayrocker”
(Materialien), text + kritik (1984) / ,Friederike

Mayrocker” (Materialienbuch) Suhrkamp Verlag,
Hg. Siegfried J. Schmidt (1984) / ,Rosengarten*,
Pfaffenweiler Presse (1985) / ,Configurationen®,
Verlag sonderzahl, Wien (1985) / ,Das Herzzerrei-
Bende der Dinge", Suhrkamp Verlag (1985).
Vollendete soeben ein umfangreiches Prosawerk,
das im Herbst unter dem Titel ,mein Herz mein
Zimmer mein Name" im Suhrkamp Verlag erschei-
nen wird.
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Heute dreiBigster Mai: Verfinste-
rung der Sonne zu zweiundvier-
zig Prozent . . . das Holz gebiert

. das Feuer, das Feuer gebiert die

Erde, diese das Metall, dieses
wiederum das Wasser, dieses
das Holz, usw., die Musik schian-
gelt sich in Wien bis in die Hirne,
sie ist eine Art Wahnsinn.

Der Kampf den du kdmpfst,
sagt Stella, um immer neue
Ausdrucksformen zu finden, ist
erbarmungslos; sie glaube aber,
daB die zweite Halfte des Jahres
mit diesen und jenen groBen
Ereignissen unter einem beson-
ders giinstigen Stern steht und
viel Gutes fiir die Zukuntt signali-
siert, es sei ja so wichtig daB
man sich an der hoffnungsvollen
Vorstellung eines Poesieparadie-
ses festhalten kann, wenn fast
alles auBen um einen herum
unabsehbar und unheilvoll stiirzt
und wirbelt, also Blendwerk und
Willkilr ist. Im Verlaufe des Wun-
derbaren, hin und her jeden
Morgen, die Absichtslosigkeit
138t die Potenz am schinsten
hochschnellen, blduliche Weif3-
téne gegen den Himmel, ein
Stiick paradiesischen Zustandes,
Farbkreise sehen, die Engel ge-
nannt werden.

Friederike Mayrécker
Aus: ,,Das HerzzerreiBende der
Dinge*, Suhrkamp Verlag
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Tone Fink

geboren 1944 in Schwarzenberg,
Vorarlberg, lebt in Wien und in
Vorarlberg

Einzelausstellungen: 1970-1988
(Auswahl)

Secession Wien

Palais Thurn und Taxis, Bregenz
Galerie Forum Stadtpark, Graz
Galerie Droscher, Hamburg
Galerie Welz, Salzburg
Kulturhaus:der Stadt Graz
Folkwang Museum — Kunstring
Essen

Museum Moderner Kunst -
Zwanzigerhaus Wien

Neue Galerie der Stadt Linz
Wolfgang Gurlitt-Museum
Galerie Nothelfer, Berlin
Stampa, Basel

Galerie Ropac, Salzburg
Rupertinum, Salzburg

Galerie Hufschmid, Ziirich
Heidelberger Kunstverein
Austrian Institute, New York

Werke in Buchform: 1979-1988
llustrationen zu ,,Kindsmord“,
“Balanceakt", ,Erfahrungen®,
David-Presse Wien;
»Panddmonium*“ — Arbeiten
1975-1979, Freibord;
~relefonbuch®, Schriftenreihe
Nr. 17, Museum Moderner Kunst;
»Fliegende Triimmer” mit

G. Jaschke bei Freibord;
»Maikdferdompteur®, Kunstbuch,
Edition Nothelfer, Berlin und
Freibord Wien;

»Kleinkrieg im Stiegenhaus*®,
Edition Academia Salzburg;

»Big Apples”, Rainer Verlag
Berlin;

~WeiB Heute“, Verlag der Apfel,
Wien

Méblierte Klange
Tone Fink, der bildreiche Geisterbeschwoérer

Tone Fink ist ein Papiertiger. Er zeichnet nicht, er
rauft mit dem Papier. Er priigelt es, bis Fetzen
fliegen. Er haut hinein, bis das harte Weif3 weich
wird wie feine Haut. Tone Fink ist ein wahrer Rei3-
Wolf: Er schluckt Papierblatter und spuckt Phan-
tasmagorien aus. Etwas altmodisch gesagt: Er ist
ein Grafiker-Collagist.

Tone Fink geht von Papier aus. Die Leere, die
Glatte und die Farblosigkeit eines Blattes sind flr
ihn eine Herausforderung. Nicht das Etwas-auf-
Papier-Bringen, ein Abbild oder eine Imagination
also, sondern das Etwas-aus-Papier-Herauspres-
senist seine kunstlerische Vorgangsweise. Fir ihn
ist das Papier nicht eine Unterlage fUr eine
Zeichnung, sondemn der Ausgang und Bestandteil
des Bildes. Der Eingriff gleicht einem Angriff, dient
der Hervorhebung des Materials, der Entfaltung
der Stoff-Sinnlichkeit. Deshalb sind Finks Bilder
alles andere als bunt, voll oder gar flichendek-
kend. Er kommt mit wenigen Ténen oder Strichen
aus. Er deutet an. Er zwingt Papier, leise zu reden.

Die Zurlickhaltung beim zeichnerischen Auftrag
gleicht er durch Eingriffe in die Substanz des
Papiers aus, er &ndert dessen Beschaffenheit, er
zerstdrt seine UnberUhrtheit (also das Leere und
Banale) und stellt etwas Neues her. Er geht nach
dem Prinzip der Metamorphose vor. Die Flache
reiBt er auf, er zerkratzt sie, l6chert sie durch, flgt
ihr Schrammen und Wunden zu, hélt sie fur die
Haut der Welt. Es sieht so aus, als ob er unter der
Oberflache etwas gesucht hatte, als ware er
bestrebt gewesen, neue, ungeahnte Schichten
freizulegen. Er peinigt das Nichts, bis es Bilder
hergibt.

Einem surrealistischen Sanitéter gleich, verarz-
tet er dann die Wunden, klebt er die Locher wieder
zu oder |48t sie in Ruhe. Aus den Fetzen und
Abrissen klebt er neue Gestalten zusammen.
Zwischen Grafik und Skulptur schwankend, dringt
er so in die Dreidimensionalitét ein, schafft Korper,
fhrt das Zeichen und das Gezeichnete in die Welt
des Dings hinein. In die Welt des dingfesten
Symbols. Was Papier gewesen ist, wird zu
Fahnen, Gewéndern, Masken, zu abstrakt-allego-
rischen Gestalten, zu Objekten, die bewegt wer-
den wollen, getragen, benutzt . . . das Skulpturale
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gerat zum Theatralischen. Der Zeichner wird
Regisseur, im Falle von Fink ein Priester, der
rituelle Umzlge anfGhrt.

Die plastischen Formen, die Tone Fink aus
Papier (aber auch aus Maché, Gips, Textilien) wie
ein Gerber herausschlagt, hdngen eng zusammen
mit den Zeichen und Figuren, die Fink kritzelnd,
malend und kratzend auf Papier setzt. Eine
Fabelwelt mit allerlei Getier und Gefieder, mit
Geistern, Gnomen, Wichten, Kobolden, Hexen,
Feen, Monstern und Scheusalen — merkw(rdig
liebenswirdige Wesen allesamt — mischt sich da
mit dem Ritualrepertoire des Volksglaubens zu-
sammen, mit wunderbaren Wundmalen, mit Stig-
mata, Martyrienspuren, Mementi. Die Uppigkeit
des barocken Mysteriums wird von Fink auf
Fragmente und Andeutungen reduziert. Das Apo-
kalyptische schidgt hdufig ins Paradiesische um.
Die Ambivalenz der Sinnbilder aber bleibt bewahrt.

.Hinter einem Apfelbaum: Laura, zwei Sterne
Ulber dem Namen, eigentlich Sternschuppen. Das
sind noch die grinen sprieBenden Jahre, die du
lebst, rufe ich ihr zu, sie schaut mit Uberraschen-
dem und liebem Blick . . . wéhrend ich so kata-
strophisch leben muB, ich verderbe mir auch alles
durch meinen dauemden Hang zu Interspektion,
bin eingeengt, bin ein Storfaktor, in der Gemeinde,
ausgerauchertes Herz, meine stattliche Haut,
eidesstattliche Fliespapierhaut was weif3 ich, bei
Sonnenaufgang zerknittert, sanft und zornig-pro-
phetisch zugleich . . .“  Den Text (aus) ,Das
HerzzerreiBende der Dinge" hat Friederike May-
rocker nicht flir Tone Fink geschrieben, und sie hat
doch beschrieben, was er macht.

Der Text ist ein Bestandteil des ,Klangtheaters®
von Thomas Pernes. Als der Komponist den
LKunsthautfiim® NARROHUT von Fink (1982) ge-
sehen hat, hat er ihm die Zusammenarbeit
angeboten. Die Skulpturen aus Gips, die nun Fink
fur das ,Klangtheater” geschaffen hat, stellen kein
BUhnenbild im herkdmmiichen Sinn dar. Sie sind
weif3, schlicht, mehr abstrakte Zeichen als spre-
chende Symbole. Sie illustrieren nicht, nichts
Erzahlerisches haftet ihnen an. Tone Fink hat den
Text von Friederike Mayrtcker und die Musik von
Thomas Pernes lediglich mdbliert. Die Bihnen-
skulpturen stehen nicht im Hintergrund. Sie spie-
len mit — stille Akteure des Klanggeschehens.

Jan Tabor

JKlangtheater”, Biihnenbildentwiirfe von Tone Fink
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Aktionen:

1981-1988: Masken, Fahnen,
Gewdnder, Figuren, aus Draht
und Pappmaché

1985: ,Inside-Qutside” in
Miinchen

1988: ,Klangtheater"

Filme:

1980 ,,Johnny unser

1981 ,Fliegenféngerfahnen
1982 ,Narrohut"

1983 ,,Aus der Luft gegriffen”
1986 , Katijubato“
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MESSEPALAST
HALLE E

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 8 30/310 DW oder

315 DW (Information)
Tel. 93 33 99 (Abendkasse)

Premiere: 26. Mai

GASTSPIEL
STAATSTHEATER
STUTTGART

FANFERLIESCHEN
SCHONE-
FUSSCHEN*

Libretto von Karin und
Thomas Korner

nach Clemens Brentano
Musik von Kurt Schwertsik

Musikalische Leitung:

Alicja Mounk

Inszenierung, Blhnenbild und
Kostlime: Axel Manthey

Mit: Freda Herseth, Hanna
Kéhler, Irmgard Stadler, Mila-
gro Vargas, Karl-Friedrich
Ddarr, Bernd Mohr, Wolfgang
Probst, Wolfram Raub, Jer-
rold van der Schaaf, Carsten
H. Stabell, Harthmuth Tdllner
Vorstellungen:

26. und 27. Mai

Beginn: 19.30 Uhr
Vorstellungen: 28. Mai
Beginn: 17.00 und 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung
der Ersten dsterreichischen
Spar-Casse - Bank

FANFERLIESCHEN-
SCHONEFUSSCHEN

Eine neue Mérchenoper

Die Méarchenthematik von ,Fanferlieschen Scho-
neflBchen®, ein Stlick nach einer Vorlage von
Clemens Brentano, haben Karin und Thomas
K&rner wortlich genommen. Wie es unter dem
Stichwort ,Méarchen" im Lexikon heifit, haben sie
Tiere und Gegenstande aller Art mit den Men-
schen sprechen und verkehren, zauberméchtige
Helfer und wunderbare Hilfsmittel immer zur
rechten Zeit und an der rechten Stelle auftreten
lassen. Fanferlieschen (Iirmgard Stadler) ist eine
solche gute Zauberfrau, die ihre Lieblingsziege,
der Not gehorchend, in das schéne Fraulein von
Ziegesaar (Freda Herseth) verwandelt, weil es den
bdsen Kénig Jerum (Wolfgang Probst) immerfort
nach jungen Frauen gellstet und der Bedarf nie
gestillt werden kann. Fraulein von Ziegesaar findet
jedoch nicht die Zustimmung des bosen Herr-
schers, der durch einen Umsturz an die Macht
gekommen ist. In seiner Wut will er Fraulein von
Ziegesaar toten, sie wird jedoch von Herm
Neunt6ter (Karl-Friedrich Dirr), dem ehemaligen
Kammerdiener des Konigs (jetzt ist er in einen
Vogel verwandelt), gerettet. Daflir wird sie nun
jahrelang in einen hohen Turm eingesperrt. Dort
setzt sie ein Kind mit Namen Kommtzeitkommtrat
in die Welt (Leo Goeke), das, groB3 geworden,
Pumpelirio, den bosen Ratgeber des Konigs,
toten und die Mutter réchen will. Aber alles geht
vorldufig schief. Wiirgipumpa (Hanna Kohler), die
Schwester des bdsen Ratgebers und Frau des
Konigs, durchkreuzt mit List und Tiicke alle Plane
(sie verlangt etwa von Kommtzeitkommtrat, er
solle ein LuftschloB bauen — was ihm sogar
gelingt), auch Fanferlieschen kommt nicht unge-
schoren davon. Aber Kommtzeitkommtrat siegt
schlieBlich mit Hilfe von Herrn Neuntéters Tochter.
Konig Jerum dankt ab, Fraulein von Ziegesaar
wird befreit, ihr Sohn wird neuer Kénig, die Guten
heiraten untereinander, und Fanferlieschen gibt als
Brautgeschenk ihre blaue Sternen-Zauberschiirze
an das neue Konigspaar ab. ,Die bessere Welt ist
hergestellt, ganz wie sie war, heiBt das AbschiuB-
lied der ,braven Leute".

Reinhold Urmetzer

Aus: ,Das Orchester"”, 3/1984
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Ein Kunstmarchen

Schwertsiks Musik ist fast durchgangig von hinter-
sinniger Schlichtheit. Die alte bose Atonalitat, die
teuflischen Gerduschklange und komplizierten
rhythmischen Strukturen sind in Acht und Bann
getan. FUr die Eingangs- und SchiuBszene domi-
niert klares C-Dur; und auf den ersten anderthalb
Seiten der Ouvertlire im Klavierauszug gibt es kein
einziges Versetzungszeichen. Schwertsik kompo-
niert in groBen harmonischen Flachen, treibt
zumindest nicht eben einen Kult mit musikalischer
Zersplitterung gleich welcher Art. Man darf da
schon ruhig an Satie denken, an manche Stlicke
Strawinskys, Orffs ,Kluge®, anfanglich an Strauss’
JAriadne”-Vorspiel, an Prokofiews ,Peter und der
Wolf“ — und bei manchen sanft unaufhérlich vor
sich hin leiernden Melodienlinien und Akkordbre-
chungen fuhlt man sich an Philip Glass’ ,Satyagra-
ha“ erinnert.

Der Biihnenbildner Axel Manthey hat ein hinrei-
Bendes Deblt als Regisseur geliefert, Marchenbil-
der ganz eigener Art auf die Blhne gezaubert: Da
thront Jerum auf einem Riesenidffel, in dem er
auch sein Brautbett findet, die ermordeten Bréute
geistern wie in ,Schwanensee”, doch den Plexi-
glasdolch in der Brust, umher. Wirgipumpa ist ein
dralles Monster im schwarzen Unterrock, und
Hé&user und Tlrme, auch allerlei Getier bevilkern
den Phantasieraum. Die Besetzung ist vorziglich.

Das Ganze ist ein hervorragendes Beispiel, wie
man ohne falsche Ambition und ohne falsche
Primitivitat Musiktheater fur Kinder wie flr Erwach-
sene machen kann.

Gerhard R. Koch
Aus: ,FAZ" 1. Dezember 1983

JFanferieschen Schénefiichen”, Foto: Abisag Tulimann
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Wie zeitgemis ist ein Stiick
Musik?

Die Frage entscheidet sich weit-
gehend im Sekundarbereich der
Kommentare: entdeckt z. B. ein
Rezensent in einem Stiick den
Atem der Zeit, so ist fiir den
Komponisten viel gewonnen. Ge-
schickte Tonsetzer allerdings
warten nicht auf derart unvorher-
sehbare Zufille, sondern deuten
in einfiihrenden Worten die ge-
schichtliche Relevanz ihrer Mu-
sik an.

In meinem Fall ist das beson-
ders schwierig, zumal ich mich
seit 1962 wieder des tonalen
Idioms bediene und das gilt auch
heute noch als konservativ. Nun
konnte ich zwar fiir mich bean-
spruchen, ein Vorldufer der Post-
moderne zu sein, doch liegt mir
nichts ferner, denn ich bin immer
Avantgardist geblieben, auch
wenn niemand sonst es bemerkt.
Gerade die Musik dieses Gitar-
renkonzertes ist leicht durchzu-
hiren und zu durchschauen; ich
wende mich an ein Publikum,
dem die Probleme unserer Zeit
bewuBt sind, und ferne sei es von
mir, Nachhilfeunterricht in Zeit-
geschichte zu erteilen. Und doch:
zeitgeman geniigt nicht!

Vielmehr liegt alles daran, der
Zukunft ins Auge zu sehen: unse-
re Erde bewohnbar zu erhalten!
in diesem Sinne solite jeder
Avantgardist auch konservativ
sein.

Kurt Schwertsik

Kurt Schwertsik

Die musikalische Begabung zeigte sich bei meiner
Geburt: Ich hatte abstehende Ohren!

Noch vor dem Krieg durfte ich Hofsdngern und
Werkelmannern in Zeitungspapier eingewickelte
MUnzen zuwerfen. Seit dem Jahr '38 gab es viel
geblasene Marschmusik im Radio, dazu binich
mit umgeschnalltem Sébel um den Tisch mar-
schiert. Immer wieder habe ich einem blinden
Bettler zugehort, der mehrere Instrumente gleich-
zeitig bediente. An meinem 6. Geburtstag filhrte
mich meine Mutter in die Volksoper (Bajazzo von
Leoncavallo). Daraufhin wollte ich Klavierspielen
(viele tribe Ubungsminuten lieBen mich diesen

- EntschiuB bald bereuen). Auch wollte ich von allen

Opern wissen, wie sie ausgehen. Hier und in den
biblischen Geschichten offenbarte sich mir eine
grausame Welt. Da war schon Krieg.

Entsetzt sah ich, wie Deserteure in den letzten
Tagen des Krieges zur ErschieBung geflhrt wur-
den. Dann nach Kriegsende krochen wochenlang
trostlose Fliichtlingszlige durch Retz (NO). Ani&B-
lich einer Auffihrung der Puppenfee im dortigen
Kinosaal erlebte ich, wie wunderschdn ein Salon-
orchester klingt.

Zu den Unterhaltungen dieser Zeit zéhlten noch
FuBball, Wanderzirkus, Hans Moser, Tiefflieger,
Soldaten und Sprengstoff. Meiner Mutter gelang
das Kunststlck — mich véllig frei zu lassen und
gleichzeitig sehr auf mich aufzupassen. Im ganzen
war mir in meiner Kindheit langweilig und ich fuhlte
mich von den Erwachsenen als Mensch 2. Klasse
behandelt.

Weil ich als Jlingling immer 5 Jahre jinger
aussah, als ich tatsdchlich war, meinte ich auf
Madchen keinen Eindruck machen zu kénnen und
ergriff jede Gelegenheit, zu musizieren.

Allméahlich schwand jede Hoffnung, daB mein an
der Ostfront vermiBter Vater doch noch am Leben
sei. Wie lacherlich die brutale Welt der Erwachse-
nen ist, wurde mir erst so richtig bewuBt, als ich
selbst schon erwachsen war. Seither versuche ich
nicht kleinfich zu sein und derart dem Sog des
Alitags zu widerstehen.

Z. B. wurde Anfang 1962 (am 3. Februar, um
17.20 Uhr) die Musik der Avantgarde so langwellig
und selbstgefallig, daB ich begann Perry Rhodan-
Hefte zu iesen. Dem Orchesterspiel gewinne ich
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noch immer Freude ab und beim Komponieren la
ich mir nichts vorschreiben.

In meiner Freizeit reguliere ich die Kuckucksuhren
des Weltgerichts, ich bestehe auf dem Arpschen
Eierbrett und bediene die Wolkenpumpe Selbdritt.
Sobald ich die Nase voll habe, schneuze ich mich;
ich schneuze mich haufig und unter Berlicksichti-
gung und mit Hinweis auf begleitende Restrisiken.
Ich weiB aber auch, wann ich meinen Leumund zu
halten habe.

Alles was seither passiert ist, ist genauso passé
wie die eben beschriebenen Ereignisse und von
keinerlei allgemeinem Interesse, auBer vielleicht
~Fanferlieschen SchonefliBchen®, aber auch dar-
Uber weiB ich nichts Rechtes zu schreiben, auBer
vielleicht eine Notiz vom 2. Dezember '84.

Eine der Grundlinien in der vertrackten Viel-
schichtigkeit des Mérchens von Brentano ist der
Kampf zwischen Gut und Bdse. Laut Goethe ist
Mephistopheles ,ein Teil von jener Kraft, die stets
das Bose will, und stets das Gute schafft”.
Charakteristisch fUr die Menschen scheint mir
umgekehrt zu sein, daB ihre guten, ja besten
Absichten haufig groBes Unheil anrichten. Ande-
rerseits ermangelt es ihnen an Durchhaltevermd-
gen bei ihren bosen Absichten, und deshalb
glaube ich eher daran, daB die Menschen im
Grunde gut sind. Auch im Marchen von Fanferlies-
chen SchénefliBchen scheitert das Bdse an der
eigenen Unfahigkeit! Und so mag es gelegentlich
dazu kommen, daB fr einige Zeit und auf
begrenztem Raum die bessere Welt hergestellt
wird, z. B.: am Ende unserer kleinen Oper.

Aber auch das sollten Sie besser horen.

Gute Unterhaltung!
Kurt Schwertsik

PHE G e S A . .
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JFanferieschen SchénefiBchen”, Foto: Abisag Tulimann
Axel Manthey

Das Theater hat viele Stiefkinder. Eines ist der
BUhnenbildner. Er wird oft als ein Anhangsel
betrachtet. Der Regisseur und sein Blihnenbild-
ner, heiBt es, als ware der Blhnenbildner der
Dekorateur des Regisseurs. Doch die Welt dreht
sich, auch im Theater. Die Stiefkinder kommen.

Vorhang auf. ,Aber man darf bioB nicht schon
klatschen®, wehrt der Bihnen- und Kostimbildner
ab. Das wirde er als viel zu duBerlich erleben.
.Nichts ist leichter zu erreichen, als daB die Leute
jetzt schon klatschen. BloB nicht, nein!” Der
Applaus der Bildersiichtigen ist ihm zu billig. Er will
es teurer, tiefgrindiger. Er will unter die Haut
gehen, langsam. Seine schonen Bilder gehdren in
ein auskalkuliertes Bedeutungssystem und sollen
auch unsere Kdpfe faszinieren.

Also, Axel Manthey ist kein Dekorateur. Er tirmt
keine Kulissen, sondern er rdumt auf. Seine
suggestiven Blhnenbilder kommen mit wenigen
deutlichen Linien aus. Eine gemalte Mondsichel
genlgt, und schon sind Nacht und Sehnsucht da.
Das Kargschone, das Sinnschéne |46t den Schau-

spielern oder Sangern viel Raum und uns auch,
zum Schauen und Denken. Phantasie um jeden
Preis findet er furchtbar, die Phantasie misse Uber
eine rationale Ebene kanalisiert werden. Er stili-
siert, er geometrisiert. Der Empfindsame splirt
eine ,Sensation”, wenn in einem leeren Raum ein
Wirfel und eine Kugel zusammenkommen.

Aber hinter der glatten Geometrie steckt ein
fahriger Strich; das kann man auch in seinen
dicken Skizzenblchern sehen.

Wie ist er aufgewachsen? Ach Gott, ja. Er wurde
1945 in Giintersberge im Harz geboren, der Vater
ist im Krieg gefallen, mit seiner Mutter ist er nach
Halle gezogen und spéter, kurz vor dem Mauer-
bau, nach Berlin. Einzelkind, ja. Er zeichnete als
Kind gern und gut. Und in Russisch war man
schlecht. Und dann gibt es noch diese Geschich-
te, daB er in Schuhkartons Rdume hineinbaute,
mit Klavier und allem Drum und Dran. Die
Schuhkartons konnte man zusammenstellen zu
einer komischen Wohnung. Er habe in einer sehr
kleinblrgerlichen Welt gelebt. An der Hochschule
flr bildende Kinste studierte er Malerei. Durch
einen Zufall wurde er nachher Assistent bei einem
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Buhnenbildner in Kassel. Malen kann ich immer
noch, dachte er. Er arbeitete Tag und Nacht, und
der Buhnenbildner verteilte die Sachen Uber ganz
Deutschland. Das habe ihn verriickt gemacht. Mit
der GrUndlichkeit, wie er sie fir nétig halt, hatte
das nichts zu tun. 1970 kam er nach TUbingen,
und in diesem Landestheater hat er viel gelernt,
gerade weil es so klein war. Aus dem Maler ist ein
Buhnenbildner geworden, der dann viel in Stutt-
gart arbeitete, spater hauptsachlich in Kéln und
Frankfurt, im Schauspiel, in der Oper und im
Ballett.

Langsam kam er auf einen anderen scharfen
Punkt. ,In einer sinnvollen Theaterarbeit sind die
Grenzen zwischen Blhnenbild und Regie flie-

- Bend.” Oder ,verzahnt“. Jedenfalls begann Axel

Manthey mit dem Regieflihren.

.Neulich hat mir jemand gesagt, er kenne
keinen Regisseur, der die Schauspieler so haufig
unterbricht wie ich. Das habe ich mir sehr
Uberlegt, aber dann gedacht: Ich finde das richtig.”
Weil er nicht méchte, daB ein Schauspieler ganz in
seine Rolle schllipft. Der Schauspieler soll seine
Identitat behalten und die Figur immer wieder
herstellen.

lllusionistisches So-tun-als-ob will er auch als
Regisseur nicht. Auch beim Inszenieren mdchte er
da zu spezifischen Losungen kommen. Manche
wlrden sehr schauen, wie er auch an der Sprache
arbeite. Er schatzt Brecht, den man ja mit der
Muttermilch einsauge, Meyerhold und Artaud.

Das Krisengejammer um das Theater halt er fur
unsinnig. Das Theater sei ein Teil der gesellschaft-
lichen Situation, und die Zeit sei heute verhaltener,
spucke neue Gedanken nicht so aus. Es sei nun
einmal ein Leben in einer Art Ohnmacht. Eine
Utopie gebe es nicht mehr. Wie solle da das
Theater mit einer wehenden Leitfahne vorausge-
hen. ,Wir sind wirklich nicht mehr Albert Schweit-
zer in Lambarene®, erwahnt er 8fters. Eine soziale
Motivation wage kaum einer mehr. Die Welt zu
erkennen, sein Bezugssystem zu schérfen, damit
kreativ, wenn auch in kleinen Schritten umzuge-
hen, das sei doch auch ein schoner Prozef3.

Mit seinen Studenten habe er neulich auch Uber
das alles geredet, Uber das Leben, die Utopie und
das Theater. Seit drei Jahren ist Axel Manthey
Professor an der Hochschule flir angewandte

Blhnenbild. ,Ich hatte damals das sichere Gefiihli,
dafi das, was ich fiir Fortschritt hielt, immer naher
rlckte. Die Jugendlichen heute leben an allen
Ecken und Enden in einer elementaren Bedro-
hung. Die Situation hat sich umgedreht, ganz
schlimm. Jugendliche ohne Utopie, das kannich
mir gar nicht vorstellen. Wie es mir gehen wiirde,
wenn ich nicht wiiBte, ob ich gebraucht werde.
Damals war klar, daB ich studieren kann. Und man
hat den Klhlschrank nicht mit Zweifel aufgemacht,
ob man das essen kann oder nicht.”

Was ist aus seiner Utopie geworden? ,Schwie-
rig, sehr schwierig. Der Sinn, warum man lebt, ist
in viele kleine Interessen geschwunden, die sich
auch widersprechen. Es sind kleinere Bereiche, in
denen und fir die man lebt, teilweise sehr
egoistisch, nein, gar nicht teilweise, sondern
egoistisch. Aber als soziales Wesen begreife ich
mich schon: Ich bin interessiert an meinem
Gegenuber.

Die Welt, ein Puzzle. So viele Sachen gleichzei-
tig. Wir kénnen nur noch schauen. Im Bild ist alles
gleichzeitig, das Bild sagt mehr als tausend Worte.
Das Bild regiert die Welt. Mit Worten IaBt sich
unsere Welt kaum mehr erzahlen.

Erma Lackner
Aus: ,FAZ Magazin®, 6. November 1987
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Kunst in Wien, er leitet die Meisterklasse fur Peter Turrini, Foto: Didi Sattmann
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Herr Turrini, was an den ,Minderleistern” zunéchst
aufféllt, ist ihre Sprache, die Abkehr vom Realis-
mus, die Uberhéhung.

lch denke mir, daf} dieses Stick sehr wohl ein
realistisches ist. Wir — und damit meine ich die
Schriftstellergeneration, welche Ende der sechzi-
ger Jahre mit manchmal sehr riiden Dialektstik-
ken angetreten ist — haben den Realismus in
Wirklichkeit noch gar nicht hinlanglich ausprobiert,
wir haben den Begriff zu eng gefaf3t, wir haben ihn
zu sehr mit dem Dialekt verbunden. Als ich mit
dem Schreiben dieses Stlicks begann, war mein
Kopf voll mit Geschichten, mit Erzahlungen von
Arbeitern aus den Krisengebieten, und natiirlich
war deren Sprache der Dialekt. Die ersten Szenen

- des Stlcks habe ich im Dialekt geschrieben, aber
ich habe sehr schnell gespuirt, wie ich mich in der
eigenen literarischen Methode fange und welche
Grenzen ich mir da selbst auferlege: Die groBen
GefUhle, das reiche Innenleben meiner Figuren
geriet mirim Dialekt zu klein, also gab ich ihnen
auch eine groBe Form, die Hochsprache bis hin
zum Vers. Dadurch war es mir méglich, viele
Erfindungen um das Vorgefundene zu machen,
ich konnte eine ganze Figur, den William Shake-
speare, erfinden, ich konnte Menschen sagen
lassen, was in ihnen ist.

Greifen wir ganz kurz literarhistorisch zurtick.
Sticke wie ,Magic Afternoon" und ,Rozznjogd”
haben Ende der sechziger Jahre die Tiir aufgesto-
Ben, sie haben sozusagen einen neuen Zugang
zur Wirklichkeit ermdglicht, und das war fir die
Osterreichische Literatur ein wichtiger Sprung.

Dahinter steckte aber auch, soweit es mich
betrifft, eine politische Absicht. Wir wollten ja nicht
nur die Literatur, sondern auch die Gesellschaft
verdndemn. Aber der Dialekt, den wir so direkt und
ungeschminkt verwendeten, wurde schnell zur
Mode. Ein Schriftsteller muB sich (ber die Mittel
seines asthetischen Widerstands immer wieder
Rechenschaft ablegen. Wenn heute ein Stahl-
arbeiter auf der Blhne im argsten Dialekt spricht,
s0 hat man ihm den von vormherein zugeordnet.
Wenn er aber, wie in meinem Stlick, hochdeutsch
spricht, manchmal ein sehr streng geformtes und
rhythmisches Deutsch, so schafft dies vielleicht
einen neuen irritierenden Blick auf die Wirklichkeit.

Gut, das heiBt, Ausgangspunkt ist ein neuer
gesellschaftlicher Inhalt, der mit den alten sprachii-
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chen Mittein nicht mehr zu bewdftigen ist. Wie ist
denn nun diese neue soziale Wirklichkeit, die eine
neue Sprache erfordert?

Es gehort zum Wesen dieser Wirklichkeit, da3
sie eine verschwiegene ist. Immer mehr Menschen
werden entlassen, aber die Politik und ihre
Sprache sagt uns nichts Uber die Folgen flr die
Betroffenen, sie will uns die Unvermeidlichkeit
dieses Vorgangs beibringen, mit den sprachlichen
Versatzstlicken von Diplomkaufleuten wird uns
eingeredet, dal dies alles notwendig sei. Die
Verklnder dieser neuen Heilslehre sind nicht nur
Politiker, es sind auch Journalisten, sie betreiben
das Gewerbe der Unmenschlichkeit mit sachlicher
Sprache. Uber ihre standig wechselnden Sanie-
rungsprogramme herrscht Geschrei, Uber das Los
der Betroffenen herrscht Stille. Auch die Gewerk-
schaften spielen dieses scheuBliche Spiel mit und
schweigen. Ich weiB, die Katastrophe ist noch
nicht da, sie ist erst in Vorbereitung. In GroBbritan-
nien sind die entlassenen Industriearbeiter kein
Thema der Poalitik, kein Thema von Sozialprogram-
men mehr, fr sie ist inzwischen die Polizei
zusténdig, das heift, sie wurden schlicht und
einfach kriminalisiert. So weit sind wir noch nicht,
wir bereiten das alles erst vor. Das Theater hat
meiner Meinung nach die Aufgabe, schlimme
Dinge, die sich vorbereiten, als vollendete Schrek-
ken vorzuflhren. Das Verhalten der Gewerkschaft
schmerzt mich am meisten, es gibt Betriebsrate,
die diese Entwicklung sehen und dartber verzwei-
feln. Im Grunde genommen ist die Gewerkschaft
in den Betrieben kein Gesprachspartner der
Arbeiter mehr, also schweigen auch die Arbeiter.
Noch leben sie in den Fassaden des kleinen
Wohlstandes, noch wohnen sie in den selbster-
bauten Einfamilienhdusern, noch stehen die Autos
vor den Einfamilienh&usern, noch ist der Blick auf
die neue Armut nicht freigegeben. Hinter der
Fassade des kleinen Gllicks entwickelt sich das
Ungluick, die Verzweiflung. Viele Arbeiter kbnnen
die Kredite, die sie in besseren Zeiten aufgenom-
men haben, nicht mehr zurlickzahlen. Noch
werden Urlaube geplant, obwohl! alle Beteiligten
wissen, daB sie nicht mehr zu finanzieren sind.
Dieser Zustand ist noch kein aligemeiner, er
beginnt erst, ein solcher zu werden.

Das heift, es gibt flir dieses Schweigen eine
doppelte Ursache: eine duBere, die darin liegt, daf
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dieser Zustand noch nicht so verbreitet ist, und
eine innere Ursache, die darin liegt, daf3 sich die
Leute, eben weil es noch relativ wenige sind,
offensichtlich schdmen. Spielt die Scham eine
wichtige Rolle?

NatUrlich. Auch wir sollten uns nicht so abset-
zen von den betroffenen industriearbeitern, auch
bei uns wirde die Tatsache, daB wir als denken-
de, schreibende und kritische Menschen nicht
mehr gebraucht werden, Scham ausldsen. In einer
Gesellschaft, in der ,tatig sein” das Um und Auf
menschlicher Identitét darstellt, ist der Verlust der
Arbeit nun einmal eine Katastrophe. Die Arbeit
eines Hochofenarbeiters mag uns geistiétend
erscheinen, und manche von uns denken wohi
auch, daB diese Menschen froh sein sollten, wenn
sie diese scheuBliche Arbeit nicht mehr machen
mussen. Woran wir nicht denken, das ist der Weg,
den diese Menschen zur(icklegen muBten, um in
ihrer Gruppe, an inrem Arbeitsplatz Anerkennung
zufinden. Sie, die oft vom Lande in die Fabrik
gingen, brauchten Jahre, bis sie die Hitze des
Ofens ertragen lernten. Die Harte der Arbeit ist ein
Teil ihrer Wirde, ihres Stolzes. lhre Art, miteinan-
der umzugehen, ist hart und familidr in einem.
Wenn man sie von heute auf morgen entlaBt,
verlieren sie nicht nur ihren Arbeitsplatz, sie
verlieren ihre Zugehorigkeiten. Wenn standig da-
von die Rede ist, daB die Verstaatlichte Industrie
dringend einen Modernisierungsschub braucht,
dann soll doch einmal bedacht werden, was
soiche Satze fUr die Existenz der Betroffenen
bedeuten. Ich mbchte jetzt einmal den Spie3
umdrehen. Stellen Sie sich vor, die VOEST-
Arbeiter wiirden einen dringenden intelligenz-
schub fUr &sterreichische Journalisten fordem,
das miBte ja zur Entlassung jedes zweiten
Journalisten fuhren. Oder sie fordern einen drin-
gend notwendigen emotionalen Schub far dster-
reichische Politiker! Man miBte alle Politiker
entlassen, denn die sind ja alle emotionale Krip-
pel. Das sind natUrlich absurde Forderungen, aber
die Tatsache, daB standig auf Kosten von Indu-
striearbeitern die Staatssanierung gefordert wird,
erscheint nicht einmal mehr merkwiirdig. Wenn
mir ein Judenburger Arbeiter erzahlt, daB er nicht
mehr ins Gasthaus geht, weil er dort sténdig als
Schuldenmacher beschimpft wird, dann bekom-
men Sie eine Vorstellung, wovon ich hier rede.

Ich habe mir nach der Lektlre der ,Minderleister”
die ,Mariental-Studie" angeschaut. Da gibt es
einen Typus, der damals relativ selten war, den
definiert Lazarsfeld, der Autor der Studie, als
JAbsturzexistenz”. Das sind digjenigen, die einfach
zu groBes Vertrauen in sich und in die Gesellschaft
hatten. Ich habe den Eindruck, daB dieser in den
spédten zwanziger Jahren, Anfang der dreiBiger
Jahre eher rare Typus nun unter den Betroffenen
der absolut dominierende ist, mit allen Konse-
quenzen, die das bedeutet, z. B. einer relativ
hohen Verschuldung. Das heiBt, das Elend, das
jetzt entsteht, entsteht nicht wie in der Ersten
Republik dadurch, dal3 die Leute nichts oder fast
nichts auf die Hand bekommen, sondern das
Elend entsteht durch das UibergroBe Vertrauen,
das ihnen zuvor durch die Politik vermittelt worden
ist.

Das ist vdllig richtig. Ich mdchte aber jetzt den
Begriff des Vertrauens auf seinen politischen Inhait
prdfen. Vertrauen in eine Gesellschaft und ihre
Machthaber kommt ja nicht von selbst zustande,
sondern ist ein Produkt von Vorgangen. Einer
dieser Vorgange — und daflr mochte ich die
Sozialdemokratie in vollem Umfang verantwortlich
machen — bestand darin, daB zu Beginn der
sechziger Jahre der Osterreichischen Arbeiter-
schaft das politische Denken abgewohnt worden
ist. Dafir wurde ihr ein bescheidener Wohistand
eingerdumt. lch sage das keineswegs zynisch,
denn fur die Betroffenen ist der Wechsel aus
einem nassen, alten Bauernhaus in ein kleines,
trockenes Einfamilienhaus etwas durchaus Erstre-
benswertes: Die Frage ist nur, welchen Preis
muBten sie fUr dieses Kkleine Gliick bezahlen? Man
hat ihnen das politische Denken abgewohnt, und
jetzt, nach nur zwanzig Jahren, ist es auch mit
dem kleinen Glick langsam vorbei.

Was sind denn nun die Chancen der Betroffe-
nen? lch komme noch einmal auf die Lazarsfeld-
Studiie zuriick, weil sfe hier von ganz entscheiden-
der Bedeutung ist. Lazarsfeld spricht in diesem
Zusammenhang von der ,mtiden Gemeinschaft”,
das heif3t, er selbst halt die Chancen zum
Widerstand fir niedrig. Offensichtlich besteht
diese Chance auch nur in einem relativ friihen
Stadium, solange die Demoralisierung noch nicht
voll eingesetzt hat. Die Widerstandsmdglichkeit
setzt aber voraus, daf3 zumindest irgendeine Art
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Kurzbiographie

Peter Turrini, geboren 1944 in

St. Margarethen in Kérnten. Auf-
gewachsen in Maria Saal. Matura
1963 in Klagenfurt. Von 1963 bis
1971 in verschiedenen Berufen
tétig. Lebt seit 1971 als freier
Schriftsteller in Wien und Retz

Werkverzeichnis

Theaterstiicke

Rozznjogd (1971), Zero-Zero
(1971), Sauschlachtn (1972), Der
tollste Tag (1972), Kindsmord
(1973), Die Wirtin (1974), Josef
und Maria (1980), Die Biirger
(1981), Campiello (1982),

Die Minderleister (1987)

Fernsehfilme

Die Alpensaga (1974-1979, ge-
meinsam mit Wilheim Pevny,
6teilige Fernsehserie)

Der Bauer und der Millionar
(1975, gemeinsam mit Wilhelm
Pevny)

Josef und Maria (1980)

Kinofilm
Jugend (1983)

von Offentlichem BewuBtsein vorhanden ist, damit
man Widerstand nicht als einen individuellen Akt
des Randalierens kriminalisieren kann. In diesem
Zusammenhang sind wahrscheinlich Arbeiten

wie lhr Stlick von entscheidender und groBBer
Bedeutung, aber welche Chance haben die
Betroffenen?

Bevor ich von den Chancen der Betroffenen
rede, mochte ich noch einmal beschreiben, was
sich unter diesen Menschen und in ihnen abspielt.
Sie alle haben mehr oder weniger in dem
Vertrauen gelebt, daB es weitergehen wird, wie es
die letzten 20 Jahre ging. Sie sind dabei, dieses
Vertrauen zu verlieren, und finden sich in der Kalte
der Isolation wieder. Einige von ihnen verkriechen

* sich, sie reden mit niemandem Uber ihre Situation,

sie schweigen und werden von diesem Schweigen
aufgefressen. Andere hoffen noch immer, daB es
sie nicht erwischen wird, wenn es den Nachbarn,
den Arbeitskollegen erwischt, dann habe das
seine Richtigkeit, sie selbst seien schlieBlich
Mehrleister und keine Minderleister. Aber auch
diese Selbsttauschung gelangt an inr Ende. Dann
gibt es eine Gruppe, die aus zunehmender
Verzweiflung zu rechtsradikalen Ideclogien Zu-
flucht nimmt. Sie kénnen die Welt nicht mehr
verstehen und wahlen den Irrationalismus und die
Bauernfiangerei eines Jorg Haider. Haiders Wahler
sind nicht nur die von Deix dingfest gemachten
Gamsbarttrager, sondern auch junge Industrie-
arbeiter in den Krisengebieten. Das ist schlimm
genug, aber ich bin nicht bereit, Gber diese
Menschen den Stab zu brechen. Ich méchte vom
Versagen der GroBparteien, vor allem der Sozial-
demokratie und vom Versagen der Gewerkschaft
reden. Sie lassen diese Menschen allein. Die
Sprache der Politiker, dieser neue Diplomkauf-
mannjournalismus bt uns ein in die Gleichgiltig-
keit, in die Verhartung des Herzens. Ich will nicht in
einer Gesellschaft leben, die ihre wirtschaftliche
Uberlebenschance im Hinausschicken eines Teils
ihrer Mitmenschen erblickt. Es geht also nicht nur
um die Kélte des Herzens, sondern um konkrete
okonomische Interessen. Ein Teil will sich auf
Kosten des anderen retten, er hat das andere Ufer
des Besitzers und der Jobs ergattert und 143t den
anderen Teil zurtick.

Der Shakespeare sagt am Ende lhres Stticks,
man muB gefiihllos sein. Wie weit muf die
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Ausgrenzung der Betroffenen gehen, bis dar(iber
ein 6ffentliches BewuBtsein entsteht?

Das weiB ich nicht, aber der Grad der Gleichgii-
tigkeit in dieser Gesellschaft ist wohl schon sehr
hoch. lch wei3 nur, daB auch die Betroffenen sich
wehren missen, und einige von ihnen tun dies ja
auch, vor allem jene, deren Situation wirklich
unertréglich geworden ist, weil sie schlicht und
einfach mit der Arbeitsiosenunterstiitzung ihre
Kreditschulden nicht mehr bezahlen kénnen. Der
erste Schritt zum Wehren ist das Reden Uber die
eigene Situation, ist das Einbekennen der eigenen
Lage. Das findet manchmal statt, und da liegt
meine Hoffnung.

Ich mdéchte auf einen speziellen Aspekt des
Stiicks kommen, auf etwas, was Sie sicherlich
nicht zuféllig in einer so zentralen Funktion einge-
flhrt haben, ndmiich das Video. Video einerseits
als neue Technologie der Uberwachung in der
Fabrik, in der Kantine, Uberall und Video gleichzei-
tig als Kulturinstrument, als wesentlicher Trédger
von Freizeitgestaltung. Spielt Video in dieser
Gesellschaft eine so grofie Rolle und bedeutet die
Zuspitzung von Video auf Pormografie und Horror,
die in threm Stlck erkennbar wird, daf sozusagen
die Ablenkungsmechanismen immer gréber wer-
den missen? Ist das so?

Das Ausmal des Konsums von Video, vor allem
von Pomo- und Horrorfilmen ist unfaBbar. Die
Droge der sechziger Jahre bis Mitte der siebziger
war das Fernsehprogramm bis zur Bundeshymne,
davor war es der Groschenroman. Das Fernsehen
wurde abgeldst vom Video zundchst mit seichten
Unterhaltungsfiimen und dann fast nur mehr
ausschlieBlich mit Horror- und Pornofilmen. Es ist
mir immer wieder passiert bei normalen abendli-
chen Unterhaltungen und Gespréchen mit Arbei-
tern und Arbeiterfrauen, daB daneben, auch wenn
Kinder dabei waren, ein Pornofilm gelaufen ist.
Also das Achzen und Stéhnen als Untermalung
eines Gesprachs Uber die wirtschaftliche und
private Situation von Arbeitern. Die Schreie eines
Horrorfilms als schon selbstverstandlich geworde-
ne Gerduschkulisse, nicht nur am Abend, auch am
Vormittag. Ich will Menschen, die solches konsu-
mieren, nicht als verroht hinstellen, aber ich frage
mich, wie groB3 ihre innere und duBere Bedrohung
ist, daB3 sie diese mit solchen Filmen bannen
missen. Die Geschéfte der Wirte, der Lebensmit-
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telhéndler gehen schlecht in diesen Krisengebie-
ten, aber ein Geschaft blUht, das der Video-
handler. )

Da ist eine ganze Industrie entstanden, welche
die kritischen Beobachter der Gesellschaft noch
gar nicht wahrgenommen haben oder vielleicht
nicht wahrnehmen wollen, weil ihnen das zu
degoutant erscheint. Mein Stiick kippt immer
wieder in die groteske Asthetik eines Horror- oder
Pormofilms, um aufzuzeigen, welchen inneren und
duBeren Raum diese Videos im Leben der Men-
schen schon einnehmen.

Man kann sich zwar vorstellen, daf in einem
Segment der Geselischaft, das von Arbeitslosig-
keit schon stark dominiert wird, Video eine gréBere
Rolle spielt, aber was Sie mir da sagen, ist fiir mich
vollig neu, und ich habe es auch noch nirgends
gelesen.

Der Journalist Hans Rauscher hat es einmal im
~Kurier” geschrieben, er sprach von einer Extrem-
zunahme des Konsums von Horror- und Porno-
videos in den Krisengebieten. Mehr habe ich
darUber nirgendwo gelesen.

Es gehbrt offensichtiich zum Charakteristikum
dieser verschwiegenen Wirklichkeit, daB auch ihre
Auswirkungen verschwiegen werden. In den letz-
ten anderthalb Jahrzehnten wurde — und das halte
ich fiir ein eindeutiges Verdienst der Sozialdemo-
kratie - der freie Zugang zur héheren Schulbildung
wesentlich erleichtert. Nun stelit sich fiir mich
folgende Frage: Gibt es eine Chance, diese
Schulbildung in eigene kulturelle Anspriiche umzu-
setzen?

Eine Antwort auf diese interessante Frage ist mir
erst moglich, seit ich wochenlang in kleinen und
mittleren Stadten Lesungen gemacht habe, Le-
sungen auch von diesem neuen Stiick, auch vor
Betroffenen. Die Kinder von Arbeitern sind jetzt die
Ingenieure in Donawitz, oder sie haben in Wien
Medizin studiert oder in Salzburg Geschichte. Nun
kodnnte man doch hoffen, diese Menschen werden
den Bildungsvorsprung, den sie durch ein liberali-
siertes Schulsystem erreichen konnten, nlitzen,
sie werden aufschreien und kdmpfen, denn sie
haben sich auszudriicken gelemt, sie kdnnen
analysieren und erklaren, was da vor sich geht.
Aber das Gegenteil ist der Fall: Sie sind Betriebs-
réte und Personalchefs geworden, sie sitzen in
den Verwaltungsapparaten der Betriebe und der

Interessensverbénde, sie sind aufgestiegen. ich
habe nicht nur einmal erlebt, daB mir &ltere Indu-
striearbeiter gesagt haben: Der Bub versteht das
ja nicht, was ich ihm da erzahle, er sieht das ganz
anders. Die Jungen haben inzwischen den Di-
plomkaufmannsblick ihrer Dienstgeber Gbernom-
men, sie muBten flr ihren Aufstieg ihre Geschichte
hergeben, ihr Elternhaus verleugnen, ihr Herkom-
men aus dem kleinen engen proletarischen Mief
vergessen. Sie drangen sich zu den Cocktailpartys
der Chefs und nicht zurlick zur Kohlsuppe ihrer
Eltern, die inzwischen eine etwas bessere Nudel-
suppe aus dem Packerl geworden ist. Mit dem
Aufstieg haben sie den groBen Uberblick gewon-
nen, und der fUhrt ja bekanntlich Uber die
Verhaltnisse driber und nicht zu den Verhaltnissen
hin.

Das heif3t, da beiB3t sich diie rote Bildungskatze
in den Schwetf.

Soist es.

Ich méchte abschlieBend noch einmal zum
Anfang unseres Gespréchs zurlickkommen, weil
mir das ein zentrales Thema lhrer dichterischen
Arbeit zu sein scheint. Die Sprache des Stticks
bestimmt den Inhalt, das heif3t, dsthetische Fragen
sind politische Fragen.

Genau. Ich wolite, um das noch einmal zu
sagen, den sogenannten kleinen Leuten groBe
Aufmerksamkeit verschaffen, indem ich innen eine
groBe Form gebe, ich wollte ihnen den Rang von
klassischen Figuren geben, um ihnen zumindest
auf der Blhne jene Wichtigkeit zu geben, die ihnen
nach meiner Uberzeugung zusteht. In einer Welt,
in der ihnen Sprache genommen wird, in der
politische Funktionére angeblich fUr sie sprechen,
ihre innere und &uBere Wirklichkeit aber ausklam-
mern, ist der Versuch, ihnen die gréBtmaogliche
Sprache wiederzugeben, auch ein Versuch ihrer
politischen Rettung. Ob das am Theater aufgeht,
ob hier ein neuer Blick und nicht nur eine
Merkwdirdigkeit entsteht, das ist das Experiment
dieses Stlicks.

Das Gespréch mit Peter Turrini fihrte Peter Huemer
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Buchverdffentlichungen
Erlebnisse in der Mundhdhle
(1972, Roman, bei Rowohlt)
Rozznjogd

Sauschlachtn

Der toliste Tag (1973, Buchaus-
gaben der Stiicke bei Edition
Lentz)

Der Dorfschullehrer (1975, ge-
meinsam mit Wilhelm Pevny,
Reihe Souffleurkasten)

Die Wirtin (1978, Reihe Souffleur-
kasten)

Turrini Lesebuch (1978, Sammel-
band im Europaverlag)

Die Alpensaga (1980, Buchaus-
gaben der sechs Drehbiicher,
Residenzverlag) in drei Bédnden
Josef und Maria (1980, Buchaus-
gabe des Theaterstiicks, Verlag
Frischfleisch und Léwenmaul)
Ein paar Schritte zuriick (1980,
Gedichte, Autoren-Edition)

Die Biirger (1982, Buchausgabe
des Theaterstiickes, Volkstheater
Wien und Thomas Sessler Verlag,
Wien — Miinchen)

Campiello (1982, Buchausgabe
des Theaterstiickes, Volkstheater
Wien und Thomas Sessler Verlag,
Wien — Miinchen)

Turrini Lesebuch zwei (1983,
Sammelband im Europaverlag)
Jugend (1984, Buch zum Film
Atemnot, Europaverlag)

Ein paar Schritte zuriick (1986,
Gedichte, Europaverlag)

Es ist ein gutes Land (1986,
Texte zu Anldssen, Europaverlag)




| Odeon
Urauffiihrung

Serapions-Ensembie im Odeon

ODEON

Wien 2, TaborstraBe 10
Tel. 33 44 58 (Information)

Premiere: 25. Mai

SERAPIONS
THEATER
IM ODEON

»AXOLOTL VISIO-
NARR*

Eine Kreation des Ensembles
des Serapions Theaters

Konzeption und Leitung:
Erwin Piplits

Kostiime und Malerei:
Ulrike Kaufmann

Biihne:
Gerhard Baldasti, Erwin Piplits

Mit: Gerhard Baldasti, Birgit
Baldasti, Grete Bliml, Helmut
Bohatsch, Barbara Boll, RRe-
mi Brandner, Wilfried Buch-
holz, Michael lilich, Ulrike
Kaufmann, Ela Piplits, Erwin
Piplits, Assunta Preysing, An-
dreas Sandri, Clemens
Schindler

Vorstellungen: ab 25. Mai
taglich auBer Montag

Beginn: 20.00 Uhr

SERAPIONS

THEATER

Odeon -

Zehn Jahre hindurch lie3 das Serapions-Ensemble
ein Theater im ehemaligen Vindobona-Kino am
Wallensteinplatz wachsen. Auf ausgedehnten
Gastspielreisen konnte sich das Ensemble immer
wieder auf grofen Blhnen wie dem Hamburger
Schauspielhaus, dem Teatro Espariol in Madrid,
dem Théatre de Paris oder dem riesigen Teatro
Petrucelli in Bari bewahren. In Wien wich man
einmal in den Messepalast, ein andermal in die
grof3e Lindenallee im Augarten und zuletzt in das
schoéne provisorische Theater an den Ufern der
Donau fUr die Festwochen-Produktion 1986 aus,
um der Enge am Wallensteinplatz zu entfliehen.

Es ist also kein abrupter Ubergang von dem
kleinen Kellertheater in den recht kaputten, aber
auch sehr schonen Saal in der Produkten-Borse in
der TaborstraBe. Der Saal macht zwar einen
imponierenden Eindruck, ist aber nicht soviel
groBer als das bisher bespielte Theater am
Wallensteinplatz. Der Fassungsraum ist nurum
zehn Prozent hdher. Aber die Atmosphare, die
faszinierende Hohe des Raumes mit neunzehn
Metern, seine akustischen Verhaltnisse, stellen
das Ensemble vor neue Aufgaben.

Der Saal stand seit 1945 leer. Wahrend der
Naziherrschaft war dort das Gestapo-Zensurbiro
untergebracht. Auf der Flucht warfen die Nazis alle
dort befindlichen Akten in den groBen Saal und
zindeten diese an. Seitdem war der Saal fir den
Borsenbetrieb unbrauchbar und ungenutzt. In der
letzten Zeit gab es viele Projekte, diesen Saal zu
adaptieren. Sie alle scheiterten an finanziellen
Problemen. Das Serapions Theater hat sich
entschlossen, den Saal zundchst so zu nutzen,
wie er ist. Gebaut werden nur die durch gesetzli-
che Auflagen notwendigen Einrichtungen und was
flr die erste Produktion notwendig ist. Technisch
ist das Ensemble ausreichend ausgestattet flir die
neue Umgebung.

Die Kosten belaufen sich auf sechs Millionen
Schilling. Diese werden durch private Beteiligung
und durch umsichtiges Wirtschaften aufgebracht.

Mit dieser Initiative wird sich das Serapions-
Ensembile einen seit vier Jahren gehegten Traum
von einem ,neuen” Theater erflllen und dem
Wiener Publikum und seinen Géasten hoffentlich
noch viele schéne Stunden bescheren.
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»Axolotl Visionarr”

Das Axolotl ist ein mexikanischer Grottenolm.
Blind, weiBlich, mit roten Kiemenbiischeln, fast
durchsichtig, lebt es in unterirdischen Gewassemn.
Das Axolotl vermehrt sich im Larvenstadium. Und
nur unter existenzbedrohenden Umstanden, wie
z. B. dem Wegbleiben des Lebenselements Was-
ser, entwickelt sich das Axolotl zu einem fertigen
Moilch.

Diese Eigenschaft weist in vieler Hinsicht auf die
Lebenshaltung vieler Menschen hin. Insbesondere
auf die speziell wienerische Art zu existieren.

Wir nehmen uns nun vor, einem solchen Axolotl
dabei zu folgen, wenn es auf seinem gewohnten
Weg, sagen wir von der Arbeit nach Hause, in der
Dammerstunde, plotzlich von ganz anderen —
vielleicht neuen — Eindriicken heimgesucht wird.
Vielleicht waren diese Situationen, die unser
Axolotl jetzt Uberraschen, an sich immer schon da.
Wurden blof3 nicht wahrgenommen. Vielleicht sind
diese auch Einbildung, Visionen. So sieht man das
Axolotl ins gewohnte Beisl gehen und nicht direkt
nach Hause. Aber schon dort scheint an diesem
Abend alles anders als sonst. Und das fihrt ab
vom gewohnten Weg. In ein ndchtliches Amt zum
Beispiel oder ist es eine Irrenanstalt? In eine feine
Gesellschaft, oder ist es eine Gangsterbande?
Dazwischen immer auch die Moglichkeit, es sich
anders zu Uberlegen, aber die unmittelbare, nahe
Realitat, die nahen Realitaten, lenken von dieser
anderen Méglichkeit immer wieder ab. Wenn
Axolotl letzten Endes doch sein Ziel erreicht und
zu sich nach Hause kommt, wird es ein anderer
sein und alles Gewohnte ihm entfremdet.

Das Ensemble erarbeitet diese Produktion, wie
auch schon viele andere, in gemeinsamer Weise.
Jeder bringt ein, was er kann, und in gemeinsamer
Improvisation wird die Geschichte erfunden. Erst
wenn ein fUr alle Beteiligten akzeptabler Ablauf
erstellt ist, wird dieser fixiert, ausgefeilt, ausgestat-
tet und dem Publikum présentiert. Soweit als
moglich werden alle Bauten und technischen
Erforderlichkeiten vom Ensemble selbst herge-
stellt. Dieser Umstand macht es mdglich, daf
Produktionen entstehen, die einen aufwendigen
Eindruck machen. Aufgewandt werden aber weni-
ger Produktionsmittel als Einsatz und Hingabe
jedes einzelnen Beteiligten.
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JURA SOYFER

THEATER

Jura Soyfer Theater

Seit nunmehr 9 Jahren gibt es am Spittelberg im
7. Bezirk ein Sommertheater. Urspriinglich als
FreiluftbGhne am ,Platzl* zwischen den Schanigér-
ten gegrundet, ist die ,Pawlatschn” seit 1982 eine
Spielstatte flr das JST wahrend der Monate Mai
bis September, jetzt bereits zur Génze Uberdacht
und so vor Regen — wenn auch nicht vor Kalte —
geschdtzt. In der restlichen Zeit tritt das Theater
mangels eines eigenen Hauses an wechselnden
,provisorischen"” Spielorten auf.

Nicht nur in dieser Hinsicht, auch seiner Entste-
hung, Zusammensetzung und seinen Absichten
nach, unterscheidet sich das JST von anderen
Wiener Theatern. Aus einer ,Freien Gruppe*
hervorgegangen, arbeitet es seit 1983 kontinu-
jerlich, mit 5 bis 6 Produktionen im Jahr. Dabei
kann es sich auf ein Ensemble von Schauspielen
stlitzen, die von Wiener GrofB- und Mittelblhnen
wie dem Volkstheater, dem Theater der Jugend
und den Komddianten kamen.

Das Programm des JST driickt sich bereits in
seiner Namensgebung aus. Es versteht sich als
politisches, antifaschistisches Theater. Der Name
Jura Soyfer steht nicht nur fiir die Durchsetzung
eines Theater-Autors, sondem markiert auch das
bewuBte Anknipfen an Formen aufklarerischen
Volkstheaters. Das bedeutet: Rezeption der gro-
Ben Volkstheater-Klassik von Aristophanes Uber
Nestroy bis zu Brecht, O’'Casey und Horvath. Den
zeitgentssischen Autoren, die inhaltlich und for-
mal an diese Traditionen anknlpfen, fhit sich das
JST besonders verbunden. Die Vorliebe fir szeni-
sche Montagen/Collagen, in denen andere, primar
nicht-dramatische Formen theatralisch vorgestellt
werden, ist ein weiteres Kennzeichen dieser
Theaterarbeit.

Bisher gelangten am Jura Soyfer Theater
28 Produktionen und 3 Wiederaufnahmen zur
Aufflihrung, darunter 6 Uraufflihrungen und
3 Gsterreichische Erstaufflihrungen. Bei den Uber
800 Vorstellungen wurden mehr als 100.000
Zuschauer gezéhit. 1985 wurde das JST als beste
»Freie Gruppe" von der Stadt Wien preisgekront,
seine AuffUhrungen wurden nahezu dauerpra-
miert. Das Theater feierte Uber Wien hinaus groBe
Erfolge auf Inlandsgastspielen, in BRD-Inszenie-
rungen, in zahlreichen Fernsehaufzeichnungen.

Internationale Anerkennung erlangte das JST seit
1986 bei Gastspielen in Paris, Berlin/DDR, Leipzig,
London, Oxford und bei den Ruhrfestspielen
Recklinghausen/BRD.

~Sladek® von Odoén von Horvéath

Sladek, 1927/28 in 2 Fassungen geschrieben, ist
der erste einer Reihe von jungen Ménnern in
Horvaths Werk, die alle eine dhnliche Vorgeschich-
te, Erlebnisse, Verhaltensweisen, aufweisen: Ver-
treter jenes ,Jahrgangs 1902“, gepragt durch
Krieg und Inflation. Beim Sladek ist alles roh.

Das Stiick zeigt an der Figur des Sladek, der
sich einer rechtsradikalen paramilitarischen Bande
anschlieft und zum Einstand seine Geliebte ans
Messer liefert, welche Bedingtheiten es sind, die
einen Menschen seiner Art dazu bringen, und
welcher Art die Erfahrungen sind, die inn in einer
solchen Organisation erwarten. Bedingungslose
Unterwerfung unter die Autoritét eines Flihrers bis
hin zum Handwerk des Mordens. Sladek —
zunéchst nur dimmlich erscheinend, verbirgt
hinter der Fassade eines ,,gesunden Menschen-
verstandes” die Brutalitat und Bereitschaft zur
Anpassung, die nur mobilisiert werden muB. Er ist
aber nicht Abbild, sondem Prototyp, nicht in der
Lage, zu sich selbst und seinen Erfahrungen zu
kommen:. In seinem Weltbild ersetzen sich Erfah-
rungen durch triviale angelesene Phrasen und
banale Axiome. Er hat keine eigene Sprache, ist
ein ,Unikum der Uneigentlichkeit” (StrauR).

Das Stuck ist aber keines Uber die personliche
Geschichte des Sladek, auch keine Dokumenta-
tion Uber ein bestimmtes Kapitel (deutscher)
Geschichte, Uber die Rolle, die die schwarze
Reichswehr und ahnliche rechtsradikale Organisa-
tionen flr den Untergang der Republik spielten.
Sladek ist Beispiel, nicht Chiffre. Thema des
Stlickes ist Geschichte selbst, der Untergrund,
aus dem sie sich formuliert und in dem sie sich
symbolisiert. Es geht um Entstehung von ge-
schichtlichem BewuBtsein — um das verkiimmerte
BewuBtsein von ihr — eingefangen im schemati-
schen Ablauf, verdinglicht, in der Phrase stecken-
bleibend, nicht ins BewuBtsein gelangend. Inso-
fern ein aktuelles Stlick: Gber den Umgang mit
Geschichte (Vergangenheit): Uber die Inflation des
Denkens — Prophetie und Analyse zugleich.
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Schwerpunkt 38—88

Sladek

i§§‘OYFR THEATER

»ich bitte, mich als Menschen zu
betrachten und nicht als Zeit.“

Sladek

JURA SOYFER
THEATER

Theater am Spitteloerg
Wien 7, Spittelberggasse 10
Tel. 93 24 58 oder

93 76 58 (Information)

Tel. 96 31 95 (Abendkasse)

Premiere: 26. Mai

KOPRODUKTION
DER WIENER
FESTWOCHEN
MIT DEM JURA
SOYFER THEATER

~SLADEK"®

von Odén von Horvath
Inszenierung:

Georg Mittendrein
Buhnenbild:

Thomas Kierlinger

Kostlime: Erica Stiegholzer
Dramaturgie:

Reinhard Auer

Mit: frene Budischowsky,
Ruth Pirron, Claudia Reinisch,
Herbert Adamec, Axel An-
selm, Michael Reiter, Franz X.
Schuch, Peter Streimelweger,
Alexander Strobele, Kiaus Uh-
lich, Martin Weinek u. a.
Vorstellungen: 26. bis 28.
Mai, 1. bis 4., 8. bis 11. Juni
Beginn: 20.00 Uhr




Festwochen-Koproduktion [
Innere Stimmen

THEATER
GRUPPE 80

Wien 6,

GumpendorferstraBe 67

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information bis

12. Juni)

Tel. 56 52 22 (information und
Abendkasse)

Premiere: 19. Mai

KOPRODUKTION
DER WIENER
FESTWOCHEN
MIT DEM THEATER
GRUPPE 80

»INNERE STIMMEN®
von Eduardo De Filippo
inszenierung:

Helmut Wiesner
Ausstattung:

Carlo Tommasi

Musik: Wolfgang Florey

Bearbeitung:
Ulrich Enzensberger

Mit: Eva Maria Admiral, Amina
Handke, Helga lllich, Christine
Jirko, Roswitha Meyer, Joe
Berger, Ottwald John, Alexan-
der Lhothzky, Hans Pemmer,
Alfred Sched|, Peter Strau,
Heinz Wustinger
Vorstellungen: 19. Mai bis
2. Juli, taglich auBer
Sonntag und Montag
Beginn: 20.00 Uhr

GRUPPE 80

»Innere Stimmen*”
von Eduardo De Filippo

Seit dem Grindungsjahr 1980 hat das , Theater
Gruppe 80" sich immer wieder mit dem Oster-
reichischen (Wiener) Volkstheater, aber auch mit
den europdischen Volkstheatertraditionen ausein-
andergesetzt. Wir haben dabei immer versucht,
uns nicht von den Traditionen den Blick auf die
Geschichte verstellen zu lassen, sondern diese fir
uns neu zu entdecken.

Nach Nestroy, Raimund, Horvath, Wolfgang
Bauer, Gorki, Moliere und Goldoni muBten wir
sozusagen zwangslaufig auf Eduardo De Filippo
stoBBen.

Eduardo De Filippo (1900—1984) verkbrpert die
Tradition eines italienischen (neapolitanischen)
Volkstheaters. Er war Schauspieler, Autor, Regis-
seur, Theaterdirektor, Senator. Zu seinen Aufflih-
rungen strémten die Leute scharenweise. ,Dai De
Filippo siride” (Bei den De Filippos lacht man).

Bei De Filippo stehen in allen seinen Stlicken
immer mehr die Menschen als Theorien oder
abstrakte Programme im Mittelpunkt. Er hat das
Auge am ,Schlisselloch”. Der Alltag ist das
Beobachtungsfeld: mit seinen Gewohnheiten, Ge-
wohnlichkeiten, Absonderlichkeiten, Intrigen,
Klatschgeschichten, gut oder bos gemeinten
Halbwahrheiten. Es geht um Schwierigkeiten mit
Geld und Liebe, Sexualitédt und (katholischer)
Moral, um Eheprobleme, Nachbarschaftsstreitig-
keiten. Das Lachen Gibers Komische wird nie zum
Aus-Lachen, sondern wird meist in schmerzlicher
Erkenntnis der eigenen méglichen Schwachen
umgewandeilt. (De Filippo: ,Das Schiiisselloch ist
natdrich nur symbolisch gemeint. Man muB sich
das Innenleben anschauen, nicht die auBere
Fassade.”) )

»Innere Stimmen* (Le voci di dentro), 1948
geschrieben, gehdrt wie alle seine Stlicke der
Nachkriegszeit zu den ,Gesdngen der ungeraden
Tage“. (De Filippo hat alle seine Stlicke unter den
gemeinsamen Titel ,Gesange der geraden und
ungeraden Tage" gestelit.)

De Filippo: ,Wir wissen nicht, ob ein Krieg
ausbricht, wir wissen nicht, was geschehen wird:
Raububerfalle, Morde, Verbrechen . . . Der Krieg
ist noch nicht zu Ende, es ist noch nichts zu
Ende.”
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In den ,Inneren Stimmen* ist die Nacht noch
nicht zu Ende. Trdume sind der eigentliche Motor
allen realen Geschehens. Man glaubt, alles lauft
blendend, doch dann, in Wirklichkeit, geht alles in
Scherben.

Die handelnden Personen haben noch nicht den
Mut, durchs ,Schilisselioch” zu schauen, der
Realitat ins Auge zu schauen, die Realitat zu
ertragen. Nur eine Figur scheint alles gesehen,
durchschaut zu haben, doch diese hat beschlos-
sen, nicht mehr zu sprechen. ,,Nicola“ teilt sich nur
mehr Uber ein Feuerwerk mit. Wenn niemand
zuhort, hat es keinen Sinn zu reden.

Giorgio Strehler: ,In allen Stlicken Eduardos
finden wir ein Quentchen reinen Wahnsinns. Diese
Erfindungen sind jedoch dem Realismus der
engen GaBchen verhaftet, sie entspringen aus-
schlieflich dem téglichen Leben: das ist die
wesentliche Aussage.”

<
&
5

§

i
i

', Foto: Amo Kiermer

JKiebich und Dutz*, Foto: Felix Nobauer

~Max und Milli“,

Foto: Frank Roland-Beeneken
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KINDERTHEATER-
FESTIVAL

THEATER IM
KUNSTLERHAUS
Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 58 8 30/310 DW oder

315 DW (Information)
Tel. 587 05 04 (Theaterkasse)

INTERNATIONALES
KINDERTHEATER-
FESTIVAL

Vorstellungen:

9. bis 20. Mai
Programmkoordination:
Marlene Schneider,
Maria Awecker

Mit Unterstiitzung der
Creditanstalt-Bankverein




Theater im Kﬁnstlérhéus

Kindertheater-Festivai

Schiilerreaktionen
Kindertheater-Festival 1987

Als wir erfuhren, daB es sich
um eine Vorstellung in holldndi-
scher Sprache handeln wiirde,
war ich etwas skeptisch, aber
richtig gespannt. Als die Fabel-
handlung um Reineke Fuchs ih-
ren Lauf nahm, gab es trotz der
fremden Sprache keine Unklar-
heiten. Es waren nur 4 Schau-
spieler, die mindestens 10 Per-
sonen darstellten. Das beein-
druckte mich so, daB die Sprache
bald nebenséchlich war.

Kathi, 11 Jahre

Besonders gefallen hat mir,
daB die Schauspieler sich so gut
in die Rolle des Tieres versetzt
haben. Der Hase z. B. war ganz
angstlich, der Fuchs richtig iiber-
legen und der Wolf miirrisch. -
Ich habe es auch nett von den
Schauspielern gefunden, daB sie
uns Kindern erlaubt haben, nach
der Auffiihrung auf die Biihne zu
kommen, mit ihnen (ber das
Stiick zu sprechen und die Kulis-
sen anzugreifen, die iibrigens
aus einfachen Gegenstanden wie
Lampenschirmen und Tiichern
waren.

Monika, 11 Jahre

Eine Schulklasse des Gymna-
siums Kenyongasse besuchte
eine Vorstellung von ,Madoc*”
(Reineke Fuchs) der Theater-
groep Maccus, Holland

KINDERTHEATER-

FESTIVAL

Zweites internationales Kindertheater-Festival
der Wiener Festwochen

Das heurige Kindertheater-Festival knlpft in seiner
Organisationsform und seinen Intentionen an das
letztjahrige Festival an: Professionalitat, Qualitat
und Mut zum Wagnis grenzen dieses Theater fur
Kinder gegenlber einem die Wirklichkeit verharm-
iosenden Kindertheater ab. Ein Kindertheater, das
es allen recht machen will (und damit der eigenen
Kasse), das sich am vermeintlichen Geschmack
der Lehrer und Eltern orientiert, wird vielleicht
sogar flr die Dauer einer Vorstellung eitel Wonne
produzieren kénnen. Es wird jedoch nicht in
lustvoller Weise die rege Gedankenwelt in den
vielen kleinen Képfen zu neuen und eigenen
Uberlegungen herausfordern kénnen. So wie das
Erwachsenentheater, das aufhorchen Ia8t, nicht
um die Gunst des ganzen Zuschauerquerschnittes
buhlen kann, wird auch dieses Theater flir Kinder
durch die Personlichkeit derer, die es machen,
bestimmt.

Die Programmgestaltung setzt in diesem Jahr
einige Schwerpunkte:

Aus Landem, die schon im Vorjahr beim Festival
vertreten waren, wurden neue Gruppen eingela-
den, mit zwei Ausnahmen: das Theater der
Jugend Miinchen und die Gruppe Wederzijds aus
Amsterdam.

Neu beim Festival vertreten sind Truppen aus
der DDR, Belgien, Portugal, Frankreich und den
USA. Das ermdéglicht einen erweiterten Einblick in
die europaische Kindertheaterszene einschlielich
eines Ostblockstaates. In Zusammenarbeit mit
dem Mlinchner Festival ,Schau Spiele '88" gelang
es auch, eine Produktion aus Los Angeles einzu-
laden.

Das emanzipatorische Kindertheater wurde
durch die neuen Trends eines asthetisch-poeti-
schen Theaters etwas in den Hintergrund ge-
drangt. Das sozialkritische Kindertheater der sieb-
ziger Jahre soll durch zwei ,klassische” Produktio-
nen wieder aufgewertet werden.

Inhaltlich wurde auf Produktionen Wert gelegt,
die sich Themen annehmen, die Kindern meist
vorenthalten werden. Umweltzerstdrung und ato-
mare Bedrohung sind genauso wie Tod oder
Sexualitat Teil der kindlichen Wirklichkeit. Obwonhl
die Massenmedien die anonyme Konfrontation der
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Kinder mit vielen bedngstigenden Fakten verstar-
ken, schieben Erwachsene — um ihre eigene
Unsicherheit in diesen Belangen zu verdecken —
oft das Argument vor, die Kinder schonen zu
wollen. Schwierige Themen auszuschlieBen, be-
deutet, die Kinder in ihrer Verunsicherung und
Angst allein zu lassen: Eine verantwortungsvolle
theatralische Arbeit kann ein AnstoB zu einer
positiven Aufarbeitung sein.

Bei der Auswahl der fremdsprachigen Produk-
tionen wurde darauf geachtet, das Verstindnis zu
erleichtern: aus Frankreich und Holland kommen
experimentelie Stlicke, bei denen Sprache wenig
oder keine Bedeutung hat; in die portugiesische
Produktion wurde in Zusammenarbeit mit dem
Theater der Jugend MUnchen ein deutschsprachi-
ger Schauspieler eingearbeitet, dem in seiner Rolle
auch Ubersetzerfunktion zukommt; das belgische
Stlick wird zum Teil deutsch gespielt werden, das
italienische hat die Kommunikation zweier Perso-
nen, die sich sprachlich nicht verstandigen kon-
nen, zum Thema.

DaB das 2. internationale Kindertheater-Festival
mit seinen Produktionen und Intentionen das
junge und auch das junggebliebene Publikum
erreichen wird, bezweifle ich nicht. Daf3 es aber
auch die Padagogen, Eltern, Kritiker und politisch
Verantwortlichen zwingt, die Wichtigkeit dieser
kontroversiellen Kultur fir Kinder anzuerkennen
und nicht zuletzt das Theater fUr Kinder aus
seinem finanziellen und kinstlerischen Ghetto zu
befreien hilft, ist vorerst noch eine Hoffnung.

Marlene Schneider

EE R L PO R MBI B I 7,7 5.1

Teatro O Bando, ,NOs de um segredo”

Theater fiir Kinder
Alierkleinstes Organon
{in Auszlgen)

~Theater fir Kinder”, was ist das? Das ist Theater,
das auch Erwachsene mégen, vor allem aber das
Erwachsene im Kind.

Wir brauchen keinen Zeigefinger auf der Blihne,
wir brauchen den Daumen, den Daumen, an dem
man lutschen kann. Und wenn er anderswo
gemeinhin abgeschnitten wird, im Theater muB er
wachsen.

Theater fir Kinder ist Theater fir die Zukunft.
Was heute weich gehalten werden kann, verhartet
sich vielleicht morgen langsamer.

Dies Theater verdirbt Kinder, macht sie hoffent-
fich untauglich, eingefahrenen Schienen zu folgen,
besonders, wenn es darum geht, lammfromme
und loyale Staatsbuirger auf Teufel komm raus zu
produzieren. Dies Theater verdirbt Kinder, weil es
noch Fragen stellt und Antworten weiterdenkt,
wenn im Alitag sich ldngst Betonkdpfe quergestellt
haben.

FUr Kinder? Fiir ein Publikum, das sich nicht
scheut, seinen anarchischen Energien freien Lauf
zu lassen, und die Schauspieler bestirmt, wenn
es notig ist. Darum ist es wichtig, daB es nétig
wird.

Dies Theater ist politisch, weil es auch Geflihle
starkt.

Dies Theater wird gemacht fir ein Publikum,
das auch noch in Welten lebt, in denen die
tradierte Moral nicht greift, die angehauften ,Wer-
te" gesellschaftlichen Zusammenlebens noch kei-
ne untberwindlichen Mauern darstellen, Traum
und Alltag keine unvereinbaren Gegensétze sind.
Und was die Kleinsten unter Kleinen aus den flr
sie gefundenen Bildern verstehen, ist vielleicht fur
Erwachsene bereits ein Buch mit sieben Siegeln.
Das macht Theater flr Kinder so spannend und fUr
moglichst alle Zeiten unverzichtbar.

Méarchen |. Der bése Wolf fri3t alles auf, Rot-
kdppchen, die sechs GeiBlein und Oma. Wer ist
dieser Wolf, Vater oder Mutter?

Dies Theater befa3t sich mit allem, was man
nicht lehren und lernen kann: Tranen und Triume,
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Theatergroep Wederzijds: , Versamm-
lung um die Braut", Foto: Irmgard
Wagner-Strau8
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Wilfrid Grote ist Autor von Stiik-
ken fiir Kinder. Beim internatio-

_nalen Kindertheater-Festival
1987 war sein Stiick ,,Der Konig
in der Pfiitze“ zu sehen.

Eifersucht, Angst, Tod und Teufel und alle finf
Sinne plus einen; es befaft sich mit Macht und
Uberwindung derselben, was man auch lermen
kann.

Mérchen Il. In einem Brunnen lebt ein verwun-
schener Prinz als Frosch. Wessen Wiinsche
haben aus dem Prinzen einen Frosch gemacht?
Vaters oder Mutters? Die bdse Fee kann es nicht
gewesen sein.

Dies Theater schreckt vor nichts zurlick, auch
nicht vor Marchen, mit dem Risiko, sich zu
verirren, wie im Marchen.

Mann und Frau, in allen Fragen des Lebens
gleichberechtigt und auch so gelebt — das ist
heute vielleicht noch Zukunftsmusik. Aber wer
macht denn in Zukunft die Musik?

Nur Politiker leisten es sich ungestraft, Probie-
me auszuklammern. Nicht aber das Theater fiir
Kinder.

Wer Theater fir Kinder machen will, muB
Erwachsene beobachten.

Aus Kindern werden Erwachsene. Dies Theater
zeigt, daB Erwachsenwerden nicht heiBen kann,
S0 zu werden, wie alle anderen auch.

Dies Theater tragt Z{ige der Groteske: Versdhn-
liches schlagt um in bizarre Tragik. Alltagliches
schiebt sich ineinander, Uberlagert sich, wird
.dadurch derart verkUrzt, daB es als neue, phanta-
stische Realitat erscheint.

Uberall wird in die Zukunft investiert, im Bereich
Kunst und Kultur aber fr digjenigen, die einmal
die Zukunft bestimmen werden, wird gespart,
gestrichen und sich begnlgt.

Utopie |. Theater fur Kinder, das ist Theater wie
jedes andere auch, professionell gemacht, &sthe-
tisch immer auf dem hochsten Stand, inhaltlich mit
entsprechenden Haken und Osen, sicher wider-
spruchlich und ganz sicher von literarischer Quali-
tat. Es ist Kunst fir Kinder, die nicht nur weh tut.
Esist kein ,Kindertheater”,

Bringt das Publikum dazu, sich aufzuregen.
Nicht nur Uber das Theater.

Was machen eigentlich die Schauspielschulen?
Ach ja, sie bilden Gretchens und Fausts aus.

Schauspieler solliten flir Erwachsene gespielt
haben, ehe sie flir Kinder Theater machen.

Allen Schauspielern, Regisseuren, Autoren und
Blhnenbildnern, die das Theater flir Kinder als
Sprungbrett benutzen, wiinsche ich, daf3 sie im
leeren Becken landen.

Kunst flr Kinder im Theater steht nicht im
Gegensatz zum emanzipatorischen Kindertheater,
hat keineswegs das soziale Engagement ver-
dréngt, sondern vielmehr andere Wege aufge-
zeigt, in neuen Formen dem Alltag zu begegnen.

Ich weiB3 nicht, was Theater flr Kinder ist, ich
weil3 aber, daf3 Kinder Theater lisben. Liebende
enttdusche ich ungem.

Wiifrid Grote
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Ein Mini-Drama

Zwei Manner treffen sich in einem Wiener Café.
Erster: Dein Gesicht kommt mir bekannt vor.
Zweiter: Ich habe dich schon mal gesehn. Aber
wo?

Erster: Hast du was mit Theater zu tun?
Zweiter: Wir kommen der Sache néher.

Erster: Kinder- und Jugendtheater-Festival in
MUnchen!

Zweiter: Unmoglich. Ich habe Wien seit Jahren
nicht verlassen.

Erster: Kinder- und Jugendtheater-Festival in
Wien?

Zweiter: Moglich. Ja, jetzt wei ich’s, Wien 87.
Erster: War spannend, damals, gutes Theater.
Zweiter: Findest du?

Erster: Gute Anregungen.

Zweiter: Ich brauche keine Anregungen.

Erster: Braucht doch jeder.

Zweiter: Wenn'’s jeder braucht, soll sich gefaliigst
jeder mein Theater ansehn.

Sie setzen sich an zwei getrennte Tische und
bestellen Kaffee.

Wilfrid Grote

777777777777 N Theater im Kiinstlerhaus
Kindertheater-Festival

Rotschilds Fiol", Foto: Ingegdrd Abenius

QOrionteatern

Orionteatern, vormals Modeliteater, wurde 1969 in
der mittelschwedischen Stadt Eskilstuna gegriin-
det. In den ersten Jahren arbeitete es neben den
eigenen Vorstellungen auch padagogisch mit
Kindergruppen. Der Spielstil und die héchst
eigenwilligen Ausdrucksformen der Gruppe bilde-
ten sich weitgehend in Freilichtvorstellungen her-
aus, die sie einige Sommer lang Mitte der siebziger
Jahre herausbrachte. Was sie zeigt, ist immer klar
und deutlich und doch spielerisch und vielschich-
tig. Das facettenreiche Spiel des Orionteatern
vereinigt auf bemerkenswerte Weise das Durch-
gearbeitete mit dem Improvisatorischen.

So wie die Gruppe ihr Theater weiterentwickel-
te, kam der Wunsch nach einer festen Bihne. Als
die in Eskilstuna nicht aufzutreiben war, zog sie
1982 nach Stockholm, (bermahm eine alte Fabrik
und baute sie zum Theater um. Sie benannte sich
um — in Orfonteatern — und spielt sowohl Kinder-
als auch Erwachsenenvorstellungen.

+Rotschilds Geige" wurde ein halbes Jahr lang
geprobt und erhielt den Kindertheaterpreis der
Schwedischen Theaterkritikervereinigung.

Der Tod seiner Frau l6st bei einem alten Mann
einen ProzeB der Selbsterkenntnis aus und 148t ihn
eine Tat setzen, die zuvor flr ihn unmoglich
gewesen ware.,

Nach einer Novelle von Anton Tschechow
entstanden, ist dies ein Stlick Uber alte Leute, das
Sterben, den Tod und dennoch zugleich auch ein
Stlick, welches das Leben bejaht.

Schauburg — Theater der Jugend

Das Theater der Jugend wurde 1953 gegriindet.
Es ist damit das alteste eigenstandige Theater fir
Kinder und Jugendliche in der Bundesrepublik
(Jahresetat ca. 3 Mio. DM). Kinstlerischer Leiter
ist seit 1980 JUrgen Fligge. Spielort ist die
Schauburg am Elisabethplatz.

Theater fur Kinder und Jugendliche zu machen,
ist flir das Team am Theater der Jugend mehr als
nur die ErfUllung eines Auftrages. Es hat sich
vorgenommen, Kunst fur Kinder und Jugendliche
zu machen, die als Hiife zur Identifikation der
eigenen Probleme in einer immer bedrohlicher
werdenden Welt dienen soll.

Dies geht nur, wenn man Kinder- und Jugend-
theater nicht als billige Tingeltangel-Unterhaltung
begreift, sondern als ernsthafte Auseinanderset-
zung mit der Wirklichkeit. DaB dies auch unterhal-
tend und frohlich sein kann, ist selbstverstandlich.
Nach wie vor gilt der Satz des groBen Theater-
regisseurs Stanislawski, daB man Kindertheater
genauso machen musse wie flr Erwachsene, nur
besser!

sDas Kindertheater ist eine einzigartige Moglich-
keit, eine Reihe von Problemen in ganz neuer
Weise zu formulieren und kiinstlerische Ziele zu
erreichen, an die man sonst nur schwer heran-
kame."

Per Lysander

»Wenn einem was begegnet, was nicht zu erkldren
ist, gibt es zwei Moglichkeiten: Entweder man
sagt: Das 148t sich nicht erklaren, also ist es nicht
wahr. Oder man sagt: Das |88t sich nicht erklaren.
Und trotzdem ist es wahr.”

So spricht die Eberesche zu den beiden
Mannem, denen sie den Schatz schenken will, der
unter ihren Wurzeln verborgen liegt.

Doch in der Logik der Manner gibt es keine
sprechenden Bdume, und folglich muB der Baum
sterben. Denn wie sonst an die Goldmunzen
kommen? Wenn kein Flehen und keine List die
Menschen vom S&gen abbringen kann, miUssen
sie mit einer bitteren Rache rechnen . . .

Die Geschichte vom Baum, Foto: Franz Wimmer
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ORIONTEATERN
Stockholm/Schweden

,ROTSCHILDS FIOL*
(,ROTSCHILDS
GEIGE®)

nach einer Novelle
von Anton Tschechow

Inszenierung:
Lars Rudolfsson

BUhnenbild und Kostlime:
Benita Bergfeldt

Licht: Anders Rosenquist

Musik:
Walter Ramsby, Lars Alund

Mit: Olof Huddén, Gudrun
Henricsson, Walter Ramsby,
Lars Alund

FUr Kinderab 7

Spieldauer: 60 Min.

In schwedischer Sprache
Vorstellungen: 9. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr

In Zusammenarbeit mit
Schau Spiele 88 Miinchen

SCHAUBURG —
THEATER DER

JUGEND
Muinchen/BRD

,DIE GESCHICHTE
VOM BAUM*

von Ingegerd Monthan
Inszenierung: Beat Fah

Ausstattung:
Carolin Mittler

Musik: Toni Matheis

Dramaturgie:
Tristan Berger

Mit: Gaby Pochert, Giulio
Ricciarelli, Till Weinheimer

Fir Kinder ab 8

Spieldauer: 75 Min.
Vorstellungen: 10. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr
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SPEELTEATER
Gent/Belgien

»WIE TROOST MUU?¢
(LWER TROSTET
MUU?)

nach einer finnischen Ge-

schichte
von Tove Jansson

Inszenierung: Eva Bal

Ausstattung:

Andrei lvanneanu

Musik: Paul Carpentier
Choreographie:

Aimé De Ligniére
Musikalische Begleitung:
Judith Vindevoge!

Licht:

Jaak van de Velde

Mit: Ineke Nijssen, Paul Car-
pentier, Kurt Defrancg, Luc
Frans

FUr Kinderab 5
Spieldauer: 60 Min.

Teils in flamischer Sprache,
teils in deutscher Sprache

Vorstellungen: 11. Mai

Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr

THEATER ZINNOBER
Berlin/DDR

,DIE BREMER
STADT-
MUSIKANTEN"

Ein Schattenspiel nach dem
Marchen der Briider Grimm

Inszenierung:
Gabriele Hanel

Blhne:
Christian Werdin

Figuren: Gemeinschaftsarbeit

Dramaturgie:
Dieter Kraft

Spieler: Iduna Hegen, Uta
Schulz, Glnther Lindner

Fur Kinder ab 6

Spieldauer: 50 Min.
Vorstellungen: 12. Mai
Beginn: 10.00 und 15.00 Uhr

. Wie troost Muu?*, Foto: Peter Lorré

Speelteater

Muu hat die Nase voll. Er will nicht mehr in seinem
dunklen Haus wohnen, in dem er sich bedroht
fuhtt von allem, was da drauBen vor sich geht:
Stimmen, Schatten, Gefliister, der Wind.

Er geht weg und kommt in eine Welt, die er nicht
versteht. Hier lebt der Moran, der laut lacht und
auch sehr erschrocken sein kann. Hier lebt der
Mumriek, der tanzt und ein Geheimnis hat. Hier ist
auch das Madchen, das auf der Suche nach der
groBen Liebe ist.

Nicht imstande, Kontakte zu kniipfen, bleibt
Muu Uberall ausgeschlossen, erst als er eine
angesplite Flasche 6ffnet, aus welcher Fetzen
eines Liedes ertdnen, bekommt sein Ausflug einen
Sinn.

~Wer trdstet Muu?* ist eine sehr musikalische
Produktion, die sich mit Trost beschéftigt: um
Trost bitten, Trost finden, sich auf die Suche nach
dem ,groBen Troster" machen. Klang und Bewe-
gung machen die Hauptbestandteile aus. Wirklich
fur Kinder, ohne kindisch zu sein.

Eva Bal, Griinderin und Leiterin des Speelteaters,
studierte in Utrecht Regie und Dramaturgie. 1963
begann sie in Belgien zu arbeiten. Sie organisierte
kulturelle Speziaiprojekte flir Schulen und Jugend-
organisationen. Ende der sechziger Jahre fiihrte
sie erstmals Regie. 1978 griindete sie inr eigenes
Theater, ,Speelteater”, ein ,Zentrum fiir dramati-
sche Kunst*, das flr und mit Kindemn sowie
Erwachsenen arbeitet.
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Theater Zinnober

Zinnober ist ein Mineral, das als rotes Pigment in
der Malerei Verwendung findet und leicht giftig ist.
1981 wurde die Gruppe Zinnober als theater-
produzierendes Kollektiv mit dem Anspruch, ohne

sinen klnstlerischen bzw. administrativen Leiter
zu funktionieren, gegriindet. Die Gruppe setzt sich
aus freiberuflichen Schauspielern, einem Drama-
turgen und einem Bihnenbildner zusammen. Sie
spielt in Kulturhdusemn, Jugendklubs, Theatern
und Schulen.

Unser Theater ist lllusion, Sprache, Gesang,
Erz&hlung. Ein Spiel mit einfachen, farbigen Schat-
tenfiguren, aus Wellpappe gerissen und geschnit-
ten. Die ldee der Bemalung stammit von unseren
Kindern.

Die naive Ausstrahlung der Tierfiguren in Licht
und Schatten berlhrte uns, war Anregung, nach
einer einfachen Weise zu suchen, das Marchen
der Briider Wilhelm und Jakob Grimm spielend zu
erzahlen. Wir stellen Bilder auf einen transparenten
Paravent, um etwas zu sagen Uber das Woher und
Wohin dieser Tiere, ihre natirlichen Angste und
Bed(irfnisse, ihre Suche nach Harmonie, ihren
Aufbruch nach ,Bremen*. Bremen, der Schiiissel
zu einer Reise, Musik zu erfahren, Stadtmusikant
zu werden, ein Instrument zu spielen, eine Stimme
zu finden, Uberleben zu kdnnen.

Aufihrem Weg durch den Wald ein Licht, ein
Zeichen, ein Zimmer in einer Ruine. Dort aber lebt
eine Réuberfamilie. Es gilt, eine Erfindung zu
machen, um dieses Haus zu besetzen. Nachdem
die Tiere solidarisch sich Ubereinandergestellt
haben, hoch aufgerichtet zu einem Turm ,,. . . fin-
gen sie auf ein Zeichen insgesamt an, inre Musik
zu machen; der Esel schrie, der Hund bellte, die
Katze miaute, und der Hahn krahte; dann stiirzten
sie durch das Fenster in die Stube hinein, daB die
Scheiben klirten . . .“ Dieses Haus wird inr neues
Zuhause. Die Freunde sind angekommen, aber
ganz anders und an einem anderen Ort als
»Bremen*,

Die Bremer Stadtmusikanten
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.De jongen in de bus”, Foto: Clemens Boon

Theatergroep Wederzijds

Der Junge im Bus heiBt Wichard, und Wichard ist
verrlickt. Auf keiner Schule ist er zu halten, und
kein Psychiater kann ihn gesund machen.

An seinem zwolften Geburtstag hat er den Bus
bekommen. Ein blauer Bus muBte es sein, mit
langen Banken. Dort wohnt er jetzt schon . . . er
weiB selber nicht wie lange. Denn flir Wichard ist
die Zeit stehengeblieben.

LAber flir wen die Banke?* fragte seine Mutter.
,Um Besuch zu empfangen.” ,Was fur Besuch?*
JAndere verriickte Kinder.“ ,Wo findest du die
denn?* ,Uberall*, sagte Wichard, ,denn alle Kinder
sind verriickt. Und dann kénnen wir zusammen
Uber das Leben reden.”

,Die genau gesetzten, ergreifenden Momente
zwischen Wichard und seiner Mutter sind einge-
bettet in das heiter verspielte Zusammenleben
Wichards mit seiner Erzieherin Karolien; viel Witz
und liebevolles Gealber, kindliche Spielerei und
Frozzelei sorgen in Ad de Bonts Inszenierung
dafiir, daB diese bedrlickende Geschichte nie ins
bleischwer Resignative, in die Mutlosigkeit ab-
sinkt.”

Fckhard Franke
Aus: , Theater heute”, Dezember 1987

Die Gruppe Wederziids gastierte bereits im Vorjahr
mit inrer Produktion ,Versammiung um die Braut*
sehr erfolgreich beim ersten internationalen Kin-
dertheater-Festival der Wiener Festwochen. Das
Stiick spielt diesmal nicht auf der Bihne des
Theaters im Klinstlerhaus, sondern in Wichards
Omnibus, der vor dem Theater steht.

Théatre du Point du Jour

Das Théétre du Point du Jour wurde 1979
gegrundet. Das junge Ensemble unter der klinstle-
rischen Leitung von Jean-Pierre Jacquet versucht
in seiner Arbeit eine sehr personliche Theaterspra-
che zu finden, in der der Schauspieler im Mittel-
punkt steht.

Atemberaubend ist es, mitzuerleben, wie drei
Schauspieler fast ohne Worte, mit sparsamster
Gestik und praktisch inexistenten Mitteln, uns eine
unerschopfliche, bis dahin verborgen gebliebene
Welt er6ffnen.

Diese Welt liegt am Abgrund, im Nichts,
entsteht aus dem standigen Hin und Her manch-
mal lethargischer, bescheidener, fast abwesender,
dann wieder lacherlicher, verrlickt wirkender
Schauspieler.

Alles 1auft unglaublich schnell in getragenen
Bewegungen ab.

Es gibt hier kein Warum, kein Wie. Die zerknit-
terten Gestalten fUhren uns in ihre gespenstische,
repetitive, hemmende, spielerische, inexistente,
weder Vergangenheit noch Zukunft kennende
Gegenwart ein. Sie verschmelzen mit einer aus
Stangen, Drehkreuzen, nutzlosen aiten wei3en
Holzstlickchen bestehenden Dekoration.

Groteske, urkomische Situationen 16sen Lachen
aus, andere, flichtige Augenblicke machen betrof-
fen. In einer abstrakten Dekoration begllickt
dieses absurde Spiel an Stellen, an denen man es
am wenigsten erwartet hatte.

»Noir et Blanc*
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THEATERGROEP
WEDERZIJDS

Amsterdam/Niederlande

DE JONGEN IN DE
BUS®

(,DER JUNGE IM
BUSY)

von Suzanne van Lohuizen

Inszenierung:
Ad de Bont

Ausstattung:
Renée Zonnewylle, Cees
Landsaat

Spieler: Winie Froeling, Melline
Mollerus, Bram Kwekkeboom

FirKinderab 10
Spieldauer: 60 Min.

Teils in hollandischer Spra-
che, teils in deutscher
Sprache

Vorstellungen: 12. Mai
Beginn: 11.00 und 18.00 Uhr

THEATRE DU POINT
DU JOUR

Rennes/Frankreich

,NOIR ET BLANC*
(,SCHWARZ UND
WEISS®)

von Jean-Pierre Jacquet

Inszenierung:
Jean-Pierre Jacqust

Ausstattung:
Yola Kotlarek

Licht: Loic Hamelin

Mit: Jean-Louis Beauvieux,
Jean-Pierre Jacquet, Frédérik
Renno

FirKinderab 5

Spieldauer: 60 Min.
Vorstellungen: 13. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr




Kindeﬂheater—Festival .

TEATRO O BANDO
Lissabon/Portugal

- ,NOS DE UM
SEGREDO"
(,NUSSE EINES
GEHEIMNISSES")

von Joao Brites
Inszenierung:

Joao Brites

Mit: Anténia Terrinha,
Horécio Manuel, Joao Brites,
Jorge Laurentino, Maria Al-
meida, Paula S, Pompeu
José, Raul Atalaia und Giulio
Ricciareli

FUr Kinder ab 8

Spieldauer: 100 Min.

In portugiesischer Sprache,
ein deutschsprachiger Schau-
spieler wurde als Vermittler in
die Produktion eingebaut
Vorstellungen: 14. Mai

Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr

In Zusammenarbeit mit
Schau Spiele 88 Miinchen

DE BLAUWE ZEBRA

Kampen/Niederlande

,DE BLAUWE ZEBRA®
(,DAS BLAUE
ZEBRAY)

von Hans van den Boom
Inszenierung:

Hans van den Boom
Musik: Wim Selles
Buhnenbild:

Bert van der Sluijs
Kostlime:

Rietje van't Veen

Mit: Wiebe Gotink, Wim Sel-
les, Jur van der Lecq, Willeke
Hieminga, Cees Debets

Flr Kinder ab 6

Spieldauer: 60 Min.
Vorstellungen: 15. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr

In Zusammenarbeit mit
Schau Spiele '88 Miinchen
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.NOs de um segredo”

Teatro O Bando

Eine Karnevalsfigur animierte das Teatro O Bando
zu einem Theaterstlck: ein Besuch im Reich der
alten Misere, dem personifizierten ewigen ,Leid”.
Nach einem einflihrenden Spektake!l im Freien
werden die Zuschauer in einen, nur mit Petroleumn-
lampen erleuchteten Raum gefiihrt. Die alte Mise-
re backt ihre Platzchen des Lebens und hiitet
ihren NuBbaum.

Die Kinder in ihrem Viertel stehlen dennoch die
wohlschmeckenden Niisse aus ihrem Garten. So
installiert sie eine Falle.

Als der Tod kommt, sie abzuholen, gerét er
durch eine List der alten Misére in diese Falle. Er
1&Bt sich auf einen Handel ein . . .

O Bando, ,ein Traum, den wir seit 14 Jahren zu
verwirklichen versuchen®, wurde kurz nach der
Revolution 1974 gegriindet. Es versteht sich als
politisches Theater und als Ort der kulturellen
Auseinandersstzung.

Theater zu machen, bedeutet eine Art am
Leben teilzunehmen, in die Gesellschaft einzugrei-
fen, um die Gegenwart zu verdndemn.

Der EntstehungsprozeB eines neuen Schau-
spiels entspricht der zeitgemaBen Projektion un-
serer Winsche, Trdume und Frustrationen. Es ist
das BedUrfnis, unseren Ausdruck zu veranschauli-
chen. Wir beabsichtigen, uns als erwachsene
Kinstler zu verwirklichen, indem wir versuchen,
daf ein junges Publikum unsere Arbeiten akzep-
tieren kann, denn wir wollen mit allen kommuni-
Zieren,

De Blauwe Zebra

Das Stuck ,Das Blaue Zebra® stellt eine Folge von
Abenteuern dar. Es umfa3t verschiedene Erzah-
lungen und bedient sich diverser Musikstile, die
sich um ein Schattenspiel ranken.

Da gibt es bose, stille, liebe, sehr bewegliche
und von Zweifeln geplagte Damen und Herren.

Aber ist jemals jemand mit sich selbst ganz
zufrieden?

Wenn Du — wie einer der Helden des Stlicks —
S0 viele Wiinsche und doch wieder so viele Zweifel
hegst, daB Du dauernd tiber Deine eigenen Worte
stolperst und Dich nicht entscheiden kannst, ob
Du Seifenblasen in die Luft schicken oder ein Affe
sein wilist, dann kann es sehr wohl passieren, daB
Du unversehens seufzt: ,Ich wiinsche mir einen
Urwald!“ Und wenn dann die Dame Deines
Herzens dafiir sorgt, daf3 Dein Wunsch in Erfillung
geht, dann, ja dann ist das eine Abenteusr noch
nicht zu Ende — und ein anderes steht schon vor
der Tr.

Wir sehen sechs weiBe Saulen: Lichteffekte und
andere Attribute sorgen dafiir, daB wir (ber
Kirchenbanke und Flugfelder eine Reise in den
Urwald und an einen Strandboulevard machen.

Die Auffihrung wird von Live-Musik ganz ver-
schiedener Stilrichtungen umrahmt — darunter ein
Lied von Schumann, eine zum Begribnis gesun-
gene Polonaise, ein Pop-Song zur Elektrogitarre,
eine Operette aus Venedig und der Klang von
Spieluhren aus dem Spielzeuggeschaft.,

Die Gruppe ,,Das Blaue Zebra“ ist drei Jahre
jung, allerdings haben die Schauspieler schon
zuvor in einem Theater zusammengearbeitet. Um
weiterhin kreativ bleiben zu kénnen, ist das
Ensemble fir Einfliisse von auBen offen. Wech-
selnde Lehrer geben den Schauspielern Unterricht
in Tanz, Musik und Gesang. Die Gruppe arbeitet
mit Mitteln der Verfremdung, die Auffihrungen
sind jedoch kein rein dsthetisches Produkt, son-
dern kénnen vom Publikum als ,konkrete An-
schauungswelt” erfahren werden.

~De blauwe Zebra®, Foto: Bas Marién

Max und Milli“, Foto: Amo Kiermeir

Grips Theater

Das Wort Grips gehort zu mundartlich ,gripsen®,
was so viel wie ,schnell fassen® und ,raffen*
bedeutet. In der norddeutschen Umgangssprache
heiBt Grips vor allem ,geistiges Ergreifen®, ,Fas-
sungskraft” und ,Auffassungsgabe”, ,Verstand".
Als witziges, lustiges, schnelles Wort ist es weit
verbreitet und bei Kindern beliebt. Grips ist
Vermnunft mit Witz, Denken, das SpafB macht.

Grips ergreift die Partei der Kinder und Jugendli-
chen, sieht aus ihrer Position auf Erwachsene und
Umwelt, beschéftigt sich aus ihrem Blickwinkel mit
dem Alitag.

1978 wurde Max und Milliim Grips Theater
uraufgefiihrt. Mit an die 50 Nachinszenierungen in
15 Sprachen kann der Autor Volker Ludwig die
Geschwister Max und Milli und deren Freund Peter
heute als seine wohl erfolgreichsten Geschopfe
bezeichnen.

Die Geschichte ist denkbar einfach: Max und
Milli sind ein recht unterschiedliches Geschwister-
paar; wahrend der altere Max ziemlich angstlich
und liebebedlrftig ist, hat seine kleine Schwester
eine groBe Klappe und ist reichlich keck. Klar, daB
da manchmal die Fetzen fliegen und die alleinste-
hende, berufstéatige Mutter manchmal ihre lisbe
Not mit den beiden hat.

Auf dem Spielplatz treffen Max und Mifli den
Peter, der mit Sheriffstern und Pistole den Platz
unter Kontrolle hat . . .

Spielstatt Junge Biihne

Die beiden Figuren Kiebich und Dutz leben in
einem Kasten. Sie haben die Welt noch nie
gesehen, sie kennen sie nur aus einem Comic.
Kiebich wird es bald langweilig, und er trdumt vom
groBen Abenteuer. Dutz ist skeptisch. DrauBen in
der Welt erlebt Kiebich gro3e Gefahren. Erst durch
den nachkommenden Dutz wird er wieder geret-
tet. Zu zweit nehmen sie das Unternehmen Welt
schlieBlich in Angriff.

Kiebich und Dutz ist ein sehr poetisches
Theaterstiick Uber die Sehnsucht und frustrieren-
de Realitét. Mit witzigen, komischen und aktions-
geladenen Szenen ermutigt es aber die Zu-
schauer, sich dem Weltabenteuer mit all den
Freuden und Gefahren zu stellen und nicht in eine
Scheinwelt aus Traumen und Verfihrungen zu
flichten.

Kiebich und Dutz ist aber auch ein Stlck Uber
Freundschaft und Beziehung. Das Stlck zeigt,
daB echte Freundschaft stark und mutig macht
und daf} echte Freundschaft auch Gefahren und
Probleme Gbersteht.

Wir wollen aber nicht ein Zeigefingerstiick
darbieten, sondern wir méchten auch viel der
Phantasie der Kinder Uberlassen. Wichtig in dem
Stlick ist auch die Komik, Kinder sollen ehrlich
lachen und sich unterhalten kdnnen.

KUnstler, Lehrer, Angestelite und Studenten
treten als ,,Junge Blhne" mit Collagen, Eigenpro-
duktionen und Stickbearbeitungen seit 1983 in
der eigenen , Spielstatt” auf und geben auch
Gastspiele. |br Ziel ist es, ein Modell zu realisieren,
das ein Kleintheater mit angeschlossenem Pro-
grammkino und Kulturbeisl| vorsieht.

.Kiebich und Dutz", Foto: Felix Nébauer
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Theater im Kinstlerhaus

Kindertheater-Festival

GRIPS THEATER
Berlin/BRD

»MAX UND MILLI*

von Volker Ludwig
Inszenierung: Rod Lewis
Musik: Birger Heymann
Bihnenbild und Kostiime:
Mathias Fischer-Dieskau

Mit: Claus-Peter Damitz,
Claudia Balko, Wolfgang Bah-
ro, Christiane Reiff, Christian
Veit

Fir Menschen ab 5
Spieldauer: 110 Min,

(1 Pause)

Vorstellungen: 16. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr

SPIELSTATT JUNGE

BUHNE
Linz/Osterreich

,KIEBICH UND DUTZ"
von Friedrich Karl Waechter

Inszenierung:
Hans-Peter Horner

Musik: Gerhard Gruber

Mit: Stefan Kurowski, Chri-
stian Rumpfhuber, Georg
Schmiedleitner

FirMenschen ab 7
Spieldauer: 75 Min.
Vorstellungen: 17. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr




Theater im Kiinstlerhaus
Kindertheater-Festival
SCHNAWWL —
THEATER FUR

- JUNGE LEUTE AM

NATIONALTHEATER

MANNHEIM
Mannheim/BRD

,DARUBER SPRICHT
MAN NICHT"

Ein Spiel vom Liebhaben,
Lusthaben, Kindermachen
und Kinderkriegen, vom
Schdmen und was noch alles
vorkommt von der Roten
Griitze

Inszenierung:

René Geiger

Bilhnenbild:

Christian Bernt

Kostlime:

Heidi Buehl

Dramaturgie:

Konrad Schrage

Mit: Peter Cahn, Ute Bronder,
Eva Martin, Werner Schoni,
Reinhold Weiser (Musik)

FUr Menschen ab 6
Spieldauer: 90 Min. (1 Pause)
Vorstellungen: 18. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr

LDardber spricht man nicht", Foto: Hans-J6rg Michel

Schnawwt — Theater fiir junge Leute am
Nationaltheater Mannheim

Das Stuck Dartiber spricht man nicht haben sich
vor flnfzehn Jahren erwachsene Schauspigler erst
ausgedacht und dann mit Kindern zusammen
ausprobiert und verandert, bis es so war, wie es
jetzt von uns gespielt wird. Im Stlick gibt's
Mdglichkeiten fir die Zuschauerkinder, mitzusin-
gen, mitzureden, zu fragen und mitzuspielen. Und
das macht Spaf!

Im Stuck geht’s ndmlich ums Liebhaben und
Streicheln, ums Schmusen und Anfassen, ums

" Lachen und Weinen und Schamen, ums Doktor-

spielen und um Jungs und Madchen, ums
Kindermachen und Kinderkriegen, um Hénsel und
Gretel, um Angst und SpaB. Wer da nicht
mitmacht, ist selber schuld, meint der Schnawwi.
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Name
Vorname
Art

Geboren
Wohnort
Eigene
Spielstatte
Sitzplatze

Neupro-
duktionen
Vorstellungen

Besucherzahl

Platzausnutzung

Mitarbeiter

Angebot
(Auswahi)

Hobbys

Informationen
Termine

Ftat

Theater fiir junge Leute
Schnaww!

Vierte eigenstandige Sparte des
Nationaltheaters Mannheim
1979

Mannheim

Alte Feuerwache, Spielraum
und Foyer

85 bis 200 (je nach Altersgrup-
pe und Inszenierung)

4 bis 6 pro Spielzeit

Mindestens 5 pro Woche, ca.
200 pro Spielzeit

ca. 30.000 im Jahr 1987
z.Z.100 %

20 festangestelite; zusétzlich
bis zu 10 Gaste

Eine Woche voller Samstage,
Theaterstiick von Paul Maar flr
Menschen ab 6 Jahren;
2Zwischen Himmel und Erde,
Theaterstlick nach Geschichten
von Eugéne lonssco flr Men-
schen ab 4 Jahren;

Fritz— A German Hero oder
Nr. 447 bricht aus, Schauspiel
von Peter-Paul Zah! fir Men-
schen ab 14 Jahren.
StraBenaktion, Sonderpro-
gramme, szenische Lesungen,
Vor- und Nachbereitungsge-
sprache in Schulen usw.
Programmhefte, Handzettel,
Plakate zu jeder Produktion
RegelmaBig erscheinende Mo-
natspldne

ca. DM 1,350.000,— pro Jahr

Teatro del’Angolo

Ein Dach. Eine Insel. Zwei Manner begegnen sich
nach einer Katastrophe. Auf sich allein gestellt —
ohne all das, was man landlaufig als lebensnot-
wendig ansieht — entdecken sie das Gleichgewicht
fiir eine Welt nach ihrem MaB und, jenseits einer
duBerst komplizierten Beziehung zueinander, viel-
leicht sogar die Quellen, aus der vergangene
Geschichten entstanden sind und zukiinftige ent-
stehen werden: die einfache Daseinsfreude; das
Vergnlgen, die Erde zu fUhlen; das Wasser und
den Himmel; die Symbolik der Gesten; den Gehalt
der Worter. Drama, Komdédie und Liebe sind die
Komponenten dieser Ur-Situation: Zwei Men-
schen haben ein Ziel und eine Geschichte, und
angesichts dieser Gemeinsamkeit reprasentieren
sie die ganze Menschheit und alle Schattierungen
von Beziehungen.

Das Teatro dell’Angolo ist eine Kooperative von
Schauspielern, die Ende der siebziger Jahre
zusammenfand und zu einer der erfolgreichsten
Kindertheatergruppen im In- und Ausland wurde.
Die beiden Darsteller Nino D’Introna und Giacomo
Ravicchio haben diese unsentimentale Geschichte
{iber das immer wieder gefahrdete Sichniherkom-
men zweier Fremder selbst entwickelt und in
Szene gesetzt. Die Sprache ist chne Bedeutung,
denn das Stlck hat ohnehin zum Thema, wie sich
zwei Menschen versténdigen, die sich sprachlich
nicht verstehen kdnnen.

S .
~FRobinson & Crusoe”, Foto: Mauro Giorcelli

»One thousand cranes”, Foto: Jay Thompson

ITP

»One thousand cranes” basiert auf einer wahren
Geschichte des Madchens Sadako Sasaki, die
erst zwei Jahre alt war, als 1945 die erste
Atombombe Ober Hiroshima explodierte. Zehn
Jahre danach bekam sie als Folge der radioaktiven
Strahlung Leukédmie.

Eine japanische Tradition (Orizuru) besagt, daB
jeder, der 1000 Papierkraniche faltet, immer
gesund bleibt und lange lebt. Im Krankenbett und
wahrend ihrer langen Krankheit faltete Sadako
viele, viele Kraniche, bevor sie im Alter von zw6If
Jahren starb.

Diese Geschichte ist eng verwoben mit der
eines kalifornischen Jungen unserer Zeit namens
Buddy, der sich mit der Méglichkeit eines Atom-
krieges beschaftigt. Wir erleben seine Angste und
seine Entscheidung, sich fiir den Frieden in der
Welt einzusetzen.

Peter Brosius, der Leiter des [TP, hat in Europa
mit Grips, der Roten Gritze und dem Teatro del
Sole gearbeitet, Auf der Basis von Recherchen
und improvisationen und in Zusammenarbeit mit
Autoren erarbeitet das [TP sozialkritische Stiicke
flr junge Leute.
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Theater im Kinstlerhaus

Kindertheater-Festival

TEATRO
DELL’ANGOLO

Turin/italien

»ROBINSON &
CRUSOE*

von und mit
Nino D’introna und
Giacomo Ravicchio

FUrKinderab 8

Spieldauer: 80 Min.
Vorstellungen: 19. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr

in Zusammenarbeit mit
Schau Spiele 88 Miinchen

ITP
(IMPROVISATIONAL
THEATRE PROJECT)
AM MARK TAPER

FORUM
Los Angeles/USA

,ONE THOUSAND
CRANES"
(,EINTAUSEND
KRANICHE®)

von Colin Thomas
Inszenierung:

Peter C. Brosius
Bihnenbild:

Richard Hoover
Kostiime:

Nicole Morin

Musik:

Michael Silversher
Choreographie:

Gary Mascaro

Mit: John Allee, Rosie Lee
Hooks, Karen Maruyama,
Miho

Fir Menschen ab 10
Spieldauer: 55 Min,

In englischer Sprache
Vorstellungen: 20. Mai
Beginn: 10.00 und 18.00 Uhr

In Zusammenarbeit mit
Schau Spiele 88 Miinchen




Theater im Kiinstlerhaus

Theater aus dem Kbrper.

THEATER IM
KUNSTLERHAUS

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel. 587 05 04 (Abendkasse)

INTERNATIONALES
FESTIVAL FUR BE-

WEGUNGSTHEATER

Vorstellungen: 24.-29. Mai
und 31. Mai-5. Juni

M Dienstag, 24. Mai

The Open Stage ,,Obala*
(Jugoslawien)

»Tattoo Theatre®

19.00 Uhr

W Mittwoch, 25. Mai

The Open Stage ,,Obala*
(Jugoslawien)

»Tattoo Theatre*

19.00 Uhr

M Donnerstag, 26. Mai
Habbe & Meik (BRD)
»Tiemwork*

19.00 Uhr

Yves Lebreton (Frankreich)
»9.0.8.¢

22.00 Uhr

B Freitag, 27. Mai
Akademia Ruchu (Polen)
»Cartharge“

19.00 Uhr

Habbe & Meik (BRD)
»liemwork®

22.00 Uhr

B Samstag, 28. Mai
Walter Bartussek (Wien)
»Sunny side up*

19.00 Uhr

Akademia Ruchu (Polen)
»Cartharge“

22.00 Uhr

B Sonntag, 29. Mai
Screen-Company (Salzburg)
»Spleen

19.00 Uhr

Walter Bartussek (Wien)
»Sunny side up*

22.00 Uhr

DIREKT BEWEGT

Theater-aus dem Kérper

.Mime*, ,Pantomime®, ,théatre du geste®, ,théatre
de |'attitude”, ,corporeal theatre®, ,Bewegungs-
theater”: Was ist das eigentlich? Jeder, der den
Versuch unternimmt, flr einen dieser Begriffe eine
Erkldrung zu finden, hauft mir eine Erklarung mehr
auf, die zu untersuchen wére. Das wéchst heran
zum reinsten Turm zu Babel! Und es gentigt, um
mir die Lust auf jede weitere Auseinandersetzung
mit diesem Thema zu verleiden.

Aber trotzdem: — gerade die Form von Theater,
die den menschlichen Korper als priméres Aus-
drucksmittel einsetzt (Kérperspiel, Gestik, Hal-
tung), gerade diese scheint in den letzten 10 Jah-

-ren die erfindungsreichste und innovativste gewe-

sen zu sein. Und von ihr gehen neue Impulse aus
an alle anderen Theaterzweige.

Also gut, muhe ich mich doch damit ab, diese
Theaterform zu erforschen. Nur aus welcher
Perspektive? Wo anfangen? Eingedenk der MiB-
verstandnisse um das Phanomen , Theater” sollte
eine Definition gefunden werden; eine Definition,
die alle Produktionen einschlieBt, die unter einer
der oben genannten Bezeichnung laufen.

Ich will versuchen, eine theoretische Verstéandi-
gungsgrundlage fur ,Mime" herzustellen, méchte
herausstreichen, woraus ,Mime* besteht. Zuerst
lege ich mich darauf fest, alle Auffihrungen des
vom korperlichen Ausdruck bestimmiten Spiels
(mit Ausnahme vom Tanz) mit ,Mime-Theater” zu
bezeichnen. Dann soll die Zuordnung zum Kunst-
bereich erfolgen: Das ,Mime-Theater" gehtrt
selbstverstandiich zum Bereich der darstellenden
Kunst, wie Sprechtheater, Musiktheater, Puppen-
theater und Tanztheater. Daraus ergibt sich, daB
die Grundbestandteile fir ,Mime-Theater* die
gleichen sind wie flir jedes Theaterspiel:

1. Theater ist eine dialogische Kunst.
2. Das wesentlichste Element ist der Darsteller.

3. Theater ist eine Ensemblekunst und hat einen
dreidimensionalen Charakter, der eine besondere
Komplexitat zulaBt: Der Schauspieler wird — mehr
oder weniger vorteilhaft — von Autor, Regisseur,
Buhnenbildner, Komponist und Musikern unter-
stutzt. Aber das Theater kann es sich auch leisten,
sich auf den Darsteller zu beschrénken, und wenn
es ein einziger ist.

Und was ist mit den grundsatzlichen Unter-
schieden zwischen Sprechtheater, Musiktheater,
Puppentheater, Tanztheater und Mime-Theater?
Unsinnig, diese Frage im Plural zu stelflen: der
einzige Unterschied ist das Hauptausdrucksmittel
der jeweiligen Theaterart. Es dirfte wohl einleuch-
ten, daB3 im Sprechtheater das primare Aus-
drucksmittel das gesprochene Wort ist, was den
Schauspieler aber nicht daran hindermn kann,
gelegentlich auch zu singen, zu tanzen oder sich
des stummen Spiels zu bedienen. Niemand wiirde
dardber schockiert sein. Im Musiktheater wird
gesungen, das Puppentheater spielt mit Marionet-
ten, im Tanztheater wird getanzt, und schlieBlich
erzahit der Darsteller im Mime-Theater (iberwie-
gend mit Gesten und Kérperhaltungen; allerdings
hindert auch ihn nichts daran, andere Ausdrucks-
mittel zu entlehnen.

In seiner Entwicklung hat das Mime-Theater das
Ritual fir die Blihne wiederentdeckt. Einige Grup-
pen oder Solisten haben ein gestisches Aquivalent
zum Absurden Theater oder zum Theater der
Grausamkeit von Artaud erfunden, realistische
und naturalistische Produktionen entwickeilt. Man-
che spielen abstraktes Theater, veranstalten Per-
formances, andere huldigen weiterhin einer ro-
mantischen oder symbolischen Asthetik. Neben
denen, die sich in die Entdeckungen von Decroux,
Barrault und Marceau vertieft haben, holen andere
inre Anregungen aus Stummfilmen, versuchen,
Akrobatik ins Spiel einzubauen, bereichern sich
aus den verschiedensten Schulen des modernen
Tanzes. Oder sie schopfen aus den Moglichkeiten,
die Alltagswelt in Blhnenbewegung umzusetzen.
Einer Anregung von Decroux oder Legoc folgend
kommt auch die Maske wieder zum Einsatz.

Diese Vielseitigkeit erlaubt es doch selbst einer
noch so groBen intellektuellen Verbohrtheit nicht
mehr, darauf zu beharren, Mime-Theater bestln-
de nur aus einem einzigen Stil, existiere nur in
einem Elfenbeinturm formaler Spielereien. Nie-
mand will hier bezweifeln, dal der Mime — wie
jeder andere Kinstler auch — um sich als Kinstler
zu behaupten, sein Handwerk verstehen und eine
gewisse Originalitdt aufweisen muB. Aber der
Ausdruck seiner Perstnlichkeit durch die von ihm
gefundene Blihnensprache ist heute vorausge-
setztes Mittel, nicht mehr Inhalt der Produktion.
Peter Bu

(Mit einem Festwochen-Bon der ,Wiener Stadti-
schen”, der im Ringturm abgegeben wird, erhait
jeder Besucher bis 25 Jahre bei allen Vorsteliun-
gen von ,Direkt Bewegt” ca. 40 % ErméaBigung auf
den Kartenpreis.)

Mit Unterstiitzung der
Mobil Oil Austria AG

Mit Unterstiitzung der
Wiener Stadtischen Versicherung
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® Dienstag, 31. Mai
Daniel Stein (USA)
»inclined to agree”
19.00 Uhr

Video: Paula Vanes (Nieder-
lande) ,,The Dark Lady*
22.00 Uhr

B Mittwoch, 1. Juni

Les Funambules (Belgien)
»Le pied sur la savonette“
19.00 Uhr

Daniel Stein (USA)
»Inclined to agree

22.00 Uhr

B Donnerstag, 2. Juni
DT-Pantomime-Ensemble
(DDR)

,café fatal“

19.00 Uhr

Les Funambules (Belgien)
»Le pied sur la savonette*
22.00 Uhr

B Freitag, 3. Juni

Groupe Nada Théatre
Ecarlate (Frankreich)
»Grandir®

19.00 Uhr
DT-Pantomime-Ensemble
(DDR)

,café fatal“

22.00 Uhr

W Samstag, 4 Juni
Compagnie Bigel/

La Rumeur (Frankreich)
»Circuits clandestins®
19.00 Uhr

Groupe Nada Théatre
Ecarlate (Frankreich)
»arandir

22.00 Uhr

W Sonntag, 5. Juni

Video: Paula Vanes (Nieder-
lande),, The Dark Lady*
19.00 Uhr

Compagnie Bigel/

La Rumeur (Frankreich)
,,Circuits clandestins*
22.00 Uhr

Programmgestaltung:
Ruth und Walter Bartussek,
Ann-Kathrin Hanss
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THE OPEN STAGE
,OBALA"

" Jugoslawien

» TATTOO THEATRE"

Leitung: Mladen Materi¢,
Viadimir Vrani¢, Amela Vili¢

Mit: Jelena Covi¢, Harris
Burina, Milijana Zirojevi¢,
Zeliko Nin¢i¢, Maja Mijatovié,
Miralem Musabegovi¢
Vorstellungen:

24. und 25. Mai

Beginn: 19.00 Uhr

Spieldauer: 150 Min.

HABBE & MEIK
BRD

, TIEMWORK*

Von und mit:
Hartmut Ehrenfeld und
Michael Aufenfehn

Vorstellungen:
26. Mai

Beginn: 19.00 Uhr
27. Mai

Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 90 Min.

» The Open Stage ,,Obala*®

Die Geschichte, die das Stlck erzéhit, klingt
vertraut: ein einfacher Bursche und kleiner Gauner
verliebt sich in eine Kellnerin und verflihrt sie.
Gemeinsam griinden sie in einem schébigen
Zimmer einen bescheidenen Hausstand. Ein Kind
kommt. Die Dinge geraten aus den Fugen, als er
ins Gefangnis muB, doch finden beide wieder
zueinander. Am Ende sieht man sie, wie sie sich
Auge in Auge Babypuder ins Haar streuen: sie
werden ait und grau miteinander werden, vielleicht
sogar glucklich.

Die Geschichte wird ohne ein einziges gespro-
chenes Wort erzéhit und dennoch ganz naturali-
stisch in ausdrucksstarken, oft mit lauter Rockmu-
sik unterlegten Bildern, wie man sie sonst am
ehesten vom filmischen Neorealismus eines Ro-
berto Rossellini oder Vittorio de Sica kennt.

Richard Demarco, der schottische Entdecker
des legendéren Tadeusz Kantor, stelite , Tattoo
Theatre” beim Edinburgh Festival im Sommer
1987 mit den Worten vor: ,Ich habe sehr lange
gewartet, um etwas Signifikantes zu finden, wie es
Kantor fir die friihen siebziger Jahre war. Bei
Tattoo habe ich es im Geist der achtziger Jahre
gefunden.”

Die jungen Darsteller dieser Auffiihrung sind
allesamt Absolventen der Akadamie flir darstellen-
de Kiinste in Sarajevo, wo sie u. a. mit dem
international preisgekronten Filmregisseur Emir
Kusturica arbeiten. |hr , Tattoo Theatre® galt als
einer der H5hepunkte beim Edinburgh-Festival im
Sommer 1987.
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Habbe & Meik

Mit Schalk und Charme jagt sich das Duo Habbe
& Meik Uber die Biihne: sie toben durch verschie-
dene witzige Slapstick-Szenen, die Alltigliches
wie Verrlicktes zum Thema haben. Das ihnen
eigene Ausdrucksmittel neben der Mime sind
Michael Aufenfehns Masken, die durch das kor-
perliche Spiel zum Leben gebracht werden.

»Mehr denn je sto3en wir heute auf die
Probleme des gestischen Theaters. Das Verhaitnis
des Kdrpers zum Raum, der Sinn expressiver
Begegnung, die Gesten, das belebte Beseslte
,Schweigen‘. (. . )

Die Maske und das Abenteuer der Commedia
dell’arte sind zur Aufgabe geworden fiir viele
Schauspieler. Hierbei spielt die Technik des
Maskenbaus eine gewichtige Rofle. Sartori ver-
suchte nicht nur lberlieferte Traditionen aufzuneh-
men, sondern das Prinzip der Masken nach
Wissen und GefUhl seiner Zeit neu zu formulieren.
Er pendelte durch das Maskenbauen zwischen
Theater und bildender Kunst hin und her und
versuchte eine spielerische Verbindung zu schaf-
fen. Inm wurde Klar, daB es keine Autarkie des
kinstlerischen Ausdrucks gibt. Durch die Com-
media dell’arte — der heiteren schamlosen Necke-
rei, die Rache des Volkes, die verschmitzt Seiten-
hiebe gegen die Machthaber verteilt, erfuhr das
etablierte, mit Scheuklappen versehene Theater
eine Neubelebung. Sie ist Bejahung zum Leben
und vor allem Lust zum Lachen. (. . .)

Das Spiel des menschlichen Korpers, als Thea-
ter; durch Erschaffen extremer Situationen MiB3-
sténde unserer Gesellschaft aufdecken und in der
Symbiose von Maske und Mime zum Spiegel der
Geselischaft werden. Wir suchen ein Theater flir
ein breites Publikum, das jeden anspricht, die
Menschen aus der Isolation unserer Zeit heraus-
lockt und Theater zu einem beeindruckenden
Erlebnis werden 148t.”

Michael Aufenfehn

Yves Lebreton

»3. 0. 8.", in dieser ,Komodie der Apokalypse”
findet sich nach einem Atomkrieg der einzige
Uberlebende in einer vollig zerstdrten Welt wieder.
Auf unschuldige Weise und trotz fortgeschrittenen
Gedéchtnisschwundes versucht er, die Welt wie-
der in Ordnung zu bringen, dem Chaos seine
idyllische Weltanschauung aufzustempelin. Nach
und nach tauchen fragmentarische Erinnerungen
aus der Tiefe seines Gedachtnisses auf: Téne und
Visionen, die inn langsam an den Schock der
ersten Explosion erinnern und ihn immer mehr die
Offensichtlichkeit der Katastrophe wahrnehmen
lassen. Vor dem Hintergrund der unwiderruflichen
Zerstdrung der Welt wirken alle seine Anstrengun-
gen, etwas Menschliches vorzufinden, utopisch,
schlégt das clowneske Spiel in Verzweiflung

um ...

Der Franzose Yves Lebreton lebt in ltalien. Er
hat sich auf zahireichen Tourneen durch ganz
Europa, die USA und Lateinamerika einen inter-
nationalen Namen gemacht.

Zunachst studierte Lebreton Musik, Graphik
und Malerel. Vier Jahre war er Schiiler von Etienne
Decroux in Paris. 1969 griindete er im Rahmen
des ,Interskandinavischen Theaterlaboratoriums
far Schauspielkunst” von Eugenio Barba in Dane-
mark das Theateratelier ,Studio 2“, In Paris griin-
dete er 1976 das , Théatre de I'Arbre”, dessen
theatralische Ausdrucksform auf dem Spiel des
Darstellers basiert und dem kérperlichen und
stimmlichen Ausdruck gegenliber dem gespro-
chenen Wort Vorrang gibt.

Akademia Ruchu

Die Produktion ,Cartharge” ist ein Gemeinschafts-
werk, in dem es um das Ausdriicken abstrakter
Gegebenheiten geht. Die dynamische Teilung des
Raumes durch geometrische Flachen gilt als
visuelles Zeichen fUr die Krise, flr die Auswirkun-
gen, die sie auf die Gruppe hat: Zum einen werden
die Personen durch die &uBere Bedrohung in ihrer
Aktivitat gehemmt, andererseits werden gerade
dadurch Reaktionen und Verdnderungen provo-
ziert.

in ,Cartharge” geht es um Unterdriickung, um

‘Bedrohungen und um Kommunikationsbarrieren

und darum, daf3 der Mensch in sich immer wieder
die Energie entwickelt, dagegen anzukampfen.

Die Akademia Ruchu wurde 1973 unter inrem
Leiter Wojciech Krukowski von Warschauer Stu-
denten gegriindet. Auf der Basis intensiver Kor-
perarbeit hat sie sich zu einem gestisch- und
visuell-narrativen Theater entwickelt:

,Die Akademia Ruchu ist ein gutes Beispiel. Als
Polens hervorragendste Performance-Gruppe
nimmt sie ihre Inspiration wohl aus der Photogra-
phie und hat eine eigene Spieltechnik kreiert, die
sie auf der Blihne umsetzt. Das Ergebnis ist ein
lebendiger Stil visuellen Theaters, der meist sehr
zufriedensteliend ist, vorausgesetzt man sorgt sich
nicht zu sehr um die genaue Bedeutung eines
Einzelbildes."

New Statesman
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YVES LEBRETON

Frankreich

2. 0. 8.

Von und mit: Yves Lebreton
und der Puppe Lili

Vorstellung: 26. Mai
Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 90 Min.

AKADEMIA RUCHU

Polen

+ZCARTHARGE"
Leitung: Wojciech Krukowski

Mit: J. Baldyga,

J. Krukowska, A. Lompart,
C. Maraczak, Z. Olkiewicz,
M. Pieniazek, M. Sutkowska,
K. Zwirblis

Vorstellungen:
27. Mai

Beginn: 19.00 Uhr
28. Mai

Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 55 Min.
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WALTER
BARTUSSEK

" Wien
»SUNNY SIDE UP —
EIN STUCK VON DER
LEITER®

Von: Walter Bartussek,
Patrice Bigel, Gera Graf

Mit: Walter Bartussek

Vorstellungen:
28. Mai

Beginn: 19.00 Uhr
(Urauffiihrung)
29. Mai

Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 70 Min.

SCREEN-COMPANY
Salzburg

»OPLEEN - Ein

maogliches Scenario®
Von und mit: Myrto Dimitria-
dou, Erwin Hortl, Herbert

Pascher, Thomas J. Landa,
Wolfgang Danzmayr

Vorstellung: 29. Mai
Beginn: 19.00 Uhr

Spieldauer: 60 Min.

P

Walter Bartussek

»Sunny side up"“ passiert jetzt. Alles, was ge-
schieht, geschieht im Moment der Vorstellung.
‘Akteur und Zuschauer atmen dieselbe Luft — so,
als passiere alles hier und jetzt zum ersten und
einzigen Male. Dieses Stlick aus kleinsten Beses-
senheiten mindet in den Wunsch, endlich einmal
etwas klarzustellen, die ersehnte, geflirchtete
Sicherheit zu gewinnen. Doch die Sprossen der
Leiter sind unzahlig, und unzahlig die Abgriinde
dazwischen — behangt mit Erinnerungen, Erlebnis-
sen, Hoffnungen. Dieses Theater ist getragen von
der Sehnsucht, sich gegen den Wind zu veran-
dern, einen neuen Weg zu finden. Es besteht aus
Augenblicken, gelebt oder getraumt, deren Inten-
tion es ist, das Publikum in seiner Sensibilitat und
Emotion zu treffen.

Licht, Raum, Bewegung, Zeit, Text, Musik sind
gleichwertig. Walter Bartussek spricht genauso,
wie er handelt, aus einer gewohnlichen Geste
heraus. Die einzelnen Bilder ergeben eine durch-
choreographierte Komposition dramatischer Mo-
mente. Es stellt sich dabei die Frage nach dem
Theatralischen. Das heif3t, wo beginnt eigentlich
Theater? — Es beginnt in erster Linie beim
Zusammentreffen von Menschen . . .

Walter Bartussek arbeitet seit 1979 als (Panto-)
Mime. Mit seinen Solostlicken ging er auf zahlrei-
che Tourneen und trat bei internationalen Festivals
in Europa, den USA und in Asien auf. ,Sunny side
up“ (Ausstattung: Gera Graf) ist seine vierte
Soloproduktion, die erste unter der Regie des
Franzosen Patrice Bigel, dessen Compagnie La
Rumeur den AbschliuB des Festivals ,Direkt Be-
wegt” bildet.
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Screen-Company

~Spleen” ist ein theatralisches Experiment, das
dem Publikum Sinnliches und Ubersinnliches nahe
bringen will. Es wurde ein neuer Weg gegangen,
um das Konzept in Szene zu setzen, ein Lebens-
weg im sténdigen Kampf um die spezifische
Ausdrucksform. Alles kommt aus dem Inneren.
Das Saxophon verkorpert die Leidenschaft, das
Cello die ,innere Stimme*, die menschliche Stim-
me reprasentiert das Tatsachliche.

Die Klangregie setzt die Prioritdten, und die
Buhnenfigur kdmpft. Sie kdmpft mit ihrer Sehn-
sucht, eine eigene Kunstform, eine personliche
Sprache zu finden, und ihrer Bestimmung, zu
sprechen und darzustellen.

» .+« Selbst wenn man spleenig mit verriickt
Ubersetzen wollte, kdnnte es nur heiBen, daf der
Standpunkt, von dem aus die Szene erdacht ist,
vom gewohnten Platz wegger{ickt wurde. Nicht
aus Uberspanntheit, sondern aus der Uberlegung,
daB vielleicht der ganze Leib Dinge vermitteln
kann, die wir kaum Uber die Lippen bringen . . .*

Die Screen-Company gehért zur Gruppe
Léwenzahn vom Salzburger Galerietheater, die
sich im Bereich des Kindertheaters bereits einen
Namen gemacht hat. Unter der Leitung von Myrto
Dimitriadou wird mit ,Spleen* versucht, die bild-
hafte Sprache des Kindertheaters an das Erwach-
senenpublikum heranzubringen.

!
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Daniel Stein

99 Pendel, aber ein ganz schén schréges Stlck:
eine Tragtdie mit beiBendem Hurmor — Uber
Wahrheit, Tauschung, Uber den Blickwinkel.

Ein einfacher Geschéftsmann mit gldserner
Aktentasche betritt durch eine schrage Eingangs-
tlr eine Bauhaus-Welt, in der das Phantastisch-
Absurde die Norm ist: Um 13,5 Grad weicht alles
von der Senkrechten ab, Blickwinkel, Tlren,
Fenster, Stihle, Gedanken. Hier fuhlt der Mann
sich geborgen, bis die Senkrechte bedrohlich in
diese Welt eindringt.

Mit rhythmisch exakt getimten Bewegungsab-
laufen und perfektioniertem Kérperausdruck ver-

mittelt Daniel Stein seine visuellen Metaphermn dem
Publikum auf ganz direkte, intuitiv-begreifoare Art.
Daniel Stein studierte Schauspiel an der Carmne-
gie Mellon University (USA) und Mime Corporeal
bei Etienne Decroux in Paris. 1976 verlieB er das
Ensemble des Nationaltheaters von Marseille, um
eigene nonverbale Theaterstiicke zu entwickeln
und aufzuflihren. Mit diesen Stlicken gastiert er in
Europa und den USA und nimmt an internationa-
len Festivals teil.
Hinweis:
Daniel Stein veranstaltet vom 1. bis 5. Juni 1988
im Musischen Zentrum einen Workshop. Telefoni-
sche Anmeldung Mo.—Fr. ab 14.00 Uhr unter Tel.
48 32 50.
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DANIEL STEIN |
USA

LINCLINED

TO AGREE"

Von: Daniel Stein und
Christopher Gibson
Mit: Daniel Stein

Vorstellungen:

31. Mai

Beginn: 19.00 Uhr
1. Juni

Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 70 Min.
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VIDEO:
PAULA VANES

"~ Niederlande

» 1 HE DARK LADY*

Von: Paula Vanes

Vorstellungen:
31. Mai

Beginn: 22.00 Uhr
5. Juni

Beginn: 19.00 Uhr

Spieldauer: 65 Min.

Video: Paula Vanes

.20 Dialoge fir Hande": 20 unterschiedliche, kurze
Theaterstiicke, in denen nur Hande die Performer
sind. Immer im Close-Up flihren die Hande ein
eigenes Leben. Von abstrakten Bewegungsstu-
dien — wobei die Schdnheit der Bewegung im
Mittelpunkt steht — bis zu subtil ausgespielten
Gags.

.Besserung”: Krankenhausatmosphére in acht
Szenen: ein verbundener Kopf, der langsam
herausgeschalt wird, doch nie ein Gesicht be-
kommt. Hierin eine Mimographie fiir ein Auge.

»The Dark Lady": Eine lllusion und deren
Sterben. Mit Shakespeares Sonetten verfiihrt ein
Mann eine Frau dazu, die Rolle der Verfihrerin zu
spielen. Sobald die Frau sich mit ihrer Rolle als

116

Theater im Kiinstlerhaus

Direkt Bewegt

Verflhrerin identifiziert hat — indem sie schichtwei-
se Spitze und Schleier ablegt — sagt der Mann, er
habe den Text vergessen. Spitze und Schieier
dienen von da ab als Trauerkieidung und werden
wisder umgehangen. Danach wird noch ein
einziges Mal an die lllusion geglaubt, um dann
einsehen zu missen, daB es nichts als lllusion war.

Paula Vanes hat Dramaturgie studiert. Anschlie-
Bend nahm sie zwei Jahre Unterricht bei Etienne
Decroux. Seit 1983 macht sie Videomime: Mime-
produktionen, nicht flir die Bihne, sondern auf
Video festgelegt.

Bisher hat Paula Vanes ihre Produktionen aus-
schlieBlich auf normal groBen Bildschirmen ge-
zeigt, um die OriginalgréBe der Objekte wiederzu-
geben. In Wien werden sie erstmals auf GroBbild-
schirm projiziert.

Les Funambules

Wie Seilténzer auf dem Glatteis der Bihne
bewegen sich Les Funambules, deren Programm
auf Assoziationsspielereien aufgebaut ist. Ein

L offel wird zum Propeller oder Pilotenmikrophon,
zum Thermormeter oder Schalthebel; gleich so,
wie es ihnen gerade in den Sinn kommit.

Mit Pantomime, Clownerie und Slapstick-Effek-
ten wird die Faszination einer hintergriindigen
Stummfilmatmosphare geschaffen, die an alte
GroBen wie Charlie Chaplin und Buster Keaton
erinnert. Tempo und Rhythmusgefiihl charakteri-
sieren das Spiel.

,Nicht mit vordergriindigem Klamauk und auf-
gesetzten Pointen, sondern mit talentierten und
exakt berechneten Bewegungsablédufen beschei-
nigen Collard und Danvoye die Qualitat ihrer
ambitionierten Arbeit.”

Rheinische Post

Joseph Collard und Jean-Louis Danvoye erwar-
ben zunéchst beide ein Diplom als Sportlehrer,
studierten anschlieBend Pantomime z. B. bai Ma-
ximilien Decroux und arbeiten nach anfanglichen
Soloprogrammen seit einigen Jahren zusammen.
lhre Gastspielreisen fuhrten sie durch zahlreiche
europaische Lander und in die USA und nach
Kanada.

DT-Pantomime-Ensemble

Nehmen Sie Platz im ,café fatal”.
GenieBen Sie ein Glas Wein und beobachten Sie
mit uns das Auf und Ab des Lebens.

Sie befinden sich in angenehmer Gesellschaft
mit anderen Gésten.

Sie sind nicht allein . . .

.. . wie ein Witwer etwa, oder eine verlassene
Braut oder

eine Trinkende oder

gar der Kellner neben Ihrem Tisch!

Einsamkeit — kein Thema . . .
oder doch?

Werfen Sie einen Blick in unser Café.

Wir zeigen Ihnen eine Welt
von Wunschen, Hoffnungen, Sehnstichten, Sie-
gen und Niederlagen,
von Einsamkeiten
und von Neuanfangen!

»café fatal” — ein Spiel von der Suche nach
menschlicher N&he, anzlglich und aufregend.

» - v,café fatal® ist ein gldnzendes Stlick absur-
den Theaters, eine groteske Parabel von Einsam-
keit, BerUhrungséngsten und seelischem Autis-
mus . . . jede einzeine Figur ein meisterliches
Psychogramm. *

Kblner Rundschau

Dem DT-Pantomime-Ensemble geht es in sei-
ner Arbeit um den Versuch, die Pantomime als
Ensemblekunst weiterzuentwickeln und als ein
Konzept von Theaterarbeit zu definieren. Das
bedeutet sine notwendige Offnung nach vielen
Seiten hin. Frei von stilistischer Selbstbeschran-
kung adaptiert es die erweiterten Ausdrucksmdg-
lichkeiten, wie sie Tanz, Musik, Sprache, Zirkus,
Grand Guigno! und Stummfilm der Pantomime
bieten.
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LES FUNAMBULES

Belgien

,LE PIED SUR LA
SAVONETTE"

Von und mit: Joseph Collard
und Jean-Louis Danvoye

Vorstellungen:

1. Juni

Beginn: 19.00 Uhr
2. Juni

Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 80 Min.

DT-PANTOMIME-
ENSEMBLE
DDR

,CAFE FATAL"

Buch und Regie:
Christoph Posselt

Mit: Gisela Bohmann, Anja
Palitzsch, Peter Baumgart,
Burkhart Seidemann

Vorstellungen:

2. Juni

Beginn: 19.00 Uhr
3. Juni

Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 55 Min.
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GROUPE NADA
THEATRE ECARLATE

" Frankreich

+GRANDIR"

Von und mit: Babette
Masson, Jean-Louis Heckel
und Gilles Zaepffel

Vorstellungen:

3. Juni

Beginn: 19.00 Uhr
4. Juni

Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 60 Min.

COMPAGNIE
PATRICE BIGEL/
LA RUMEUR

Frankreich

»<CIRCUITS

CLANDESTINS*
Von: Patrice Bigel

Mit: Brigitte Barilley, Sylvaine
Cassol, Jean-Christophe
Clair, Hubert Colas, Olivier
Deparis, Valérie Lhote, Olivier
Mansard, Renaud Maurin,
Jocelyne Ricci, Serpentine
Teyssier

Vorstellungen:

4. Juni

Beginn: 19.00 Uhr
5. Juni

Beginn: 22.00 Uhr

Spieldauer: 75 Min.

Groupe Nada Théatre Ecarlate

Auf einem Taschentuch leben drei Menschen dem
zu FBen, der nicht aufhort zu wachsen.

Drei Menschen stehen an der Schwelle zum
Aufbruch, vor der Entscheidung, die Kindheit, die
Geborgenheit, das Zuhause zu verlassen. Sie
wollen gehen, aber sie zogern. SchlieBlich brechen
sie auf, jeder sein Double — einen Zipfel eines
Tuches als Kinderkdrper — mit sich nehmend.

Sie dringen ein ins Leben, in die Welt und
erleben, wie sie von auBen beeinfluBt werden, die

- Tuchzipfel als Spiegelbilder betrachtend: sie tau-

chen in Flisse ein, drehen sich in der Sonne,
erklimmen Felsen, stlirzen in dunkle Taler und
finden sich im Meer wieder . . . '

.. . die Kinderhaut wird gegerbt, sie trocknet
aus, bleicht, wird runzlig, und die Kinder weinen.

In einem fremden Land gibt es eine riesige
Hand, eine tiefe Stimme und ein UbergroBes
Taschentuch, das alle Tranen aufsaugt, alle Wun-
den heilt, nur die Zeit nicht beeinflussen kann. Die
drei Menschen blicken zurtick und erkennen, daB
am Anfang und am Ende ein Geflhl von Frieden
und Glicklichsein steht, dazwischen liegt das
Leben mit vergangenen Kriegen, zerstdrten Hau-
sern, verlorenen Lieben . . .

Aus nichts heraus errichten Babette Masson,
Jean-Louis Heckel und Gilles Zaepffel eine ge-
heimnisvolle Welt, Verwirrung und Zauber liegen
uber ihrem Traum, der den Zuschauer eine Stunde
lang in Bann hélt.
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Compagnie Patrice Bigel/La Rumeur

In einem Studio wird an einem Film Noir gearbei-
tet. Produzent, Regisseur und Schauspieler be-
gegnen sich beim Casting. Die Rollen sollen
verteilt werden, und es gibt Schwierigkeiten: Die
Ratlosigkeit des Regisseurs, das Einmischen des
Produzenten, Fehler im Drehbuch, die Empfind-
lichkeiten der Schauspieler, das alle spitzt sich
zusammen zu einer unkontrollierbaren Situation,
die plotzlich von dunklen Kréaften beherrscht wird:
Die Sehnstichte der Kuinstler, ihre geheimen
Traume, ihre Einsamkeit vermischen sich mit den
Szenen des Films, die Handlung entrickt in eine
phantastische Welt.

Aus dieser schlieBlich zurlickgekehrt, hat sich
dem Zuschauer ein Netz von versteckten, magi-
schen Verbindungen zwischen Realitat und Tau-
schung enthlillt: verborgene Kreise — circuits
clandestins.

~Wir wollen von den Schauspielern erzahlen,
von ihrem Verhéltnis zu ihrem Beruf, zu den
Regisseuren. Der Blick auf die Filmwelt wird zum
Spiegelbild unserer Welt. Eigentlich haben wir ein
autobiographisches Stlick gemacht.”

Die Compagnie La Rumeur besteht seit 1977;
seit 1983 flhrt Patrice Bigel Regie. ,Circuits
clandestins” ist die vierte gemeinsame Produktion,
die in diesem Jahr auch auf Sidamerika-Tournee
geht und am Theaterfestival in Chicago teilnimmt.

Mit Unterstiitzung der
AFAA (Franzdsisches AuBenministerium)

BIG BEAT ’88

Firehose, Foto: H. Luce
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HALLE G

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

Tel. 93 33 99 (Abendkasse)

BIG BEAT '88

Programmgestaltung: Wolf-
gang Klinger, Wolfgang Wais

B Freitag, 20. Mai
Lloyd Cole & the
Commotions (GB)
20.30 Uhr

B Samstag, 21. Mai
Sinead O’Connor (GB)
20.30 Uhr

B Dienstag, 24. Mai
Tav Falco (USA)
Firehose (USA)
20.30 Uhr

B Mitiwoch, 25, Mai
Crime & the City Solution
(AUS)

20.30 Uhr

B Donnerstag, 26. Mai
Paolo Conte (I

20.30 Uhr

M Sonntag, 29. Mai
Erasure (GB)
20.30 Uhr

W Samstag, 4. Juni
Laibach (YU)

20.30 Uhr

M Mittwoch, 8. Juni
Cosmo-Kinetical Theatre
Red Pilot (YU)

»Fiat®

20.30 Uhr

B Donnerstag, 9. Juni
Die Briider (A)

20.30 Uhr

W Freitag, 10. Juni
Marc Almond (GB)
20.30 Uhr

M Samstag, 11. Juni
Edwyn Collins (GB)
20.30 Uhr

Mit Unterstiitzung von
Austria Tabak — Casablanca
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Alles, so jammert man allenthalben, alles wird
immer schwieriger. Und selbst in der Pop-Musik,
dort, wo man sich noch ausgekannt hat, grade
eben noch, wird alles immer komplizierter. Wer
sind all diese neuen Namen, wo sind all die alten
hin, was ist das mit neuen schwedischen und
isldndischen Acts?!? Panik und Verzweiflung.
Popmusik, Leute, istimmer noch der aktueliste
Spiegel der gesellschaftlichen Entwicklungen.
Klar, daB im Zeitalter der Diversifizierung alles
immer mehr wuchert und weiter Gbergreift.
Nachdem der ,Big Beat" im Vorjahr ein monoli-
thisches Programm, einen Felsen von Programm

- anbieten konnte, sind es heuer kunstvoll plazierte

Steinbrlicken, die ein Vordringen in neue Territo-
rien ermdglichen. Wobei sich der Trend der
Ausdehnung, dieses Abgehen vom Pop-Mutter-
land England ja schon im Vorjahr abzeichnete: da
war nur ein Act von der Insel dabei. Big Beat '88:
das Pop-Jahrbuch der Wiener Festwochen. Vor-
abdruck einzelner wesentlicher Kapitel.

Etwa: ,Sinead O’Connor*, wesentlichste New-
comerin des Jahres, Irin, kahlgeschoren, unge-
mein selbstbewuBt und mit ungeahntem Talent
begllckt. Stur wie eine Katze, beweglich wie eine
Schlange, fantasievoll wie eine ,4 AD"-lkone. Ein
Gesamtkunstwerk.

Oder: Tav Falco, Vergangenheitsaufarbeiter
aus dem amerikanischen Siiden. Eine Reise mit
der Zeitmaschine in die Sumpffieber-Ara des
Rock'n’Roll.

Oder: ,Firehose", die Nachfolge-Band der le-
gendaren ,Minutemen", politisch engagierter, ex-
Hardcore-angehauchter, sonnig durchbratener
ungeschliffener New-Westcoast-Sound.

Oder: die Invasion der liebenswerten Schotten.,
Nummer 1 ist Edwyn Collins, der zutiefst unbe-
dankte Grlinder von ,,Orange Juice", dessen Solo-
Kontrakt nach zwei hervorragenden Singles platz-
te. Ein gutturaler, herzhaft lachender Junggeblie-
bener, der den eigenen Mythos mit Augenzwin-

kern wegputzen kann. Erstmals auf dem Kontinent.

Nummer 2: Lioyd Cole, der stille, schmollende
Bube, der lieber in einem Eck sitzt und dem Wind
bei seinem Spiel zuschaut, als in Bars herumzu-
hangen. Einer, der sich standig weigert, erwach-
sen zu werden. Dr. Nett und Mr. MiBmut.
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Oder: der berauschendste Vaudeville-Star aller
Zeiten, Marc Almond. Nach der kilhlen Lederpha-
se bei ,Soft Cell” hiillt sich Marc nun lieber in Samt
und Seide und umwirbt schéne Matrosen und
Toreros — mit der Rose zwischen den Zahnen. Mit
WEeill, Brel und Scott Walker als Schutzheiligen
langt Almond zu: bissig, ironisch oder tieftraurig.
Erstmals in Osterreich, wahrhaft ein Ereignis.

Oder: das gesamte Kunstkollektiv , Laibach”,
Nicht nur ,Life is Live“ und ,One Vision“ im
slowenisch-deutschen Inbrunst-Remix, nicht nur
Laibach live on stage, sondern auch die Maler,
Dichter und Designer der Gruppe, die inrer
Heimatstadt Ljubliana schon die Reputation einer
der ganz groBen Kunst-Metropolen der Vorzukunit
eingebracht haben.

Oder: ,Crime & the City Solution®, die legitimen
Nachfahren der ,Doors”, haben ihre wilde Zeit
hinter sich gelassen. ,,Crime '88" sind nicht nur
gelGster und sanfter, musikalisch ruhiger, sondern
auch internationaler in ihrer Besetzung. Die neue
Heimat Berlin hat Spuren bei den Exil-Australiemn
hinterlassen. Der Nukleus mit Simon Bonney und
Mick Harvey ist jedoch trauriger und selbstquéleri-
scher denn je. thr klagender Blues ist nur leiser,
nicht weniger intensiv geworden.

Oder: Paolo Conte. Der einzige italienische
Cant’autore, der noch nicht im geringsten an der
Business-Verschlackung leidet. Der einzige, der
sich und seinem Publikum treu bleibt, ohne es auf
einen Trip in die schdnen Tage der alten Zeit
mitnehmen zu wollen,

Oder: die Wiener Lokalmatadore. Zwei Briider
und drei Freunde, Sie wissen schon, ,Die Briider*.
Mit einem hérteren, rauheren Programm als im —
noch etwas unsicheren — Vorjahr.

Und: purer Pop, Hitparaden-Stuff. Aus der
nimmermuden Werkstatt von Mute Records: , Era-
sure*, der Top-Seller dieses besten Plattenstalls
der Welt. Synthie-Pop allererster Marke.,

Sie fragen sich, wie das alles unter einen Hut
paBt? Ja, Uberhaupt nicht! Denn erstens sind Hiite
génzlich out. Und zweitens gehdrt die auf zwei
Output-Stellen beschrénkte Pop-Hegemonie der
Vergangenheit an. Endgiltig.

Alles, so jammert man allenthalben, alles wird
immer schwieriger. Machen Sie sich’s leicht:
wippen Sie mit, beim Big Beat '88.

Martin Blumenau

Nett King Cole . . . Mainstream-Pop aus dem
Buchladen

Ein netter Mensch, dieser Lioyd Cole. Vielleicht
eine Spur zu gut erzogen flr einen Rocksanger,
dafur eindeutig zu schlecht angezogen flr einen
fashionablen Popstar. Manchmal wird man sowie-
so das Gefuhl nicht los, er wére am liebsten so
eine Art Oscar Wilde fir die achtziger Jahre.

Aber er ist nun einmal Pops&nger geworden,
frih — und mehr als ausgiebig — infiziert von der
sogenannten Dylanitis, aufgewachsen zwischen
Velvet Underground-1.Ps und Penguin-Paper-
backs, standig an den Romantizismen bastelnd,
auf denen sein Weltbild heute fuft.

DaB er hie und da ein wenig abwesend und
zerstreut wirkt, pafBt eigentlich ganz gut zu seiner
neu gefundenen Weisheit, die er mit seiner
mittlerweile dritten LP ,Mainstream* unters Volk zu
bringen bestrebt ist. Der Blicherwurm auf der
Suche nach dem Ohrwurm.

Der Grauzonens&nger und wortgewaltige Lie-
besliedschreiber auf dem Weg zum Mainstream-
Star? Kann das funktionieren? Gut, er hat sein.
Outfit neu gestylt, das musikalische Design seiner
Musik Uberarbeitet, die manchmal schon beinahe
arrogante Weltklugheit des wandelnden Literatur-
Lexikons zugunsten einer klareren Linie zurlickge-
nommen. Und: die leichten Korrekturen stehen
ihm eigentlich recht gut. Cole will endguiltig weg
vom Status des Kult-Idols, wenn’s sein muB auch
durch breiteren Erfolg.

.Die Beliebtheit von Kultbands ist oft genug nur
noch mit irrationalen MaBstiben nachzuvolilziehen.
Die einzig angemessene Verhaltensweise solchen
Phanomenen gegenliber ist da oft, selbst auch
den Verstand abzugeben und kindlich fromm
mitzuverehren. Aber meine Arbeit sehe ich lieber
auf Grund anderer, wichtigerer Kriterien bewertet”,
setzt sich da Lioyd Cole gleich aus der Kultecke
ab in Richtung zeitlose, grenziiberschreitende
Popularitat.

»Mainstream" — urspriinglich aus blankem Zy-
nismus zum Ubertitel der neuen Phase auserko-
ren, gibt dennoch den aktuellen Stand der
dingfester gewordenen Melodien und Texte weit
besser wieder als etwa ,Easy Pieces®, die véllig
unpassende Uberschrift zum zweiten, mit Selbst-
Uberschatzung und verbalen Overkill schwer

beladenen LP-Opus von Lioyd Cole & the
Commotions.

Mit der ,Mainstream*”-Phase installierte Cole
drei Hauptsttzpfeiler, denen er nunmehr seine
Songs bedingungslos anvertraut: Konsequenz,
Resonanz und Unsterblichkeit. Das Herzstlick des
Coleschen Mainstream bilden weiterhin die star-
ken Melodien, die er und seine Co-Autoren
Lawrence, Neil und Blair (er hat die Band
allerdings unléngst wegen schwerer gesundheitli-
cher Probleme verlassen) locker wie selten zuvor
aus dem Armel schiitteln. Seine Profilierungsneu-
rosen als Dichter hat er mittlerwsile auch schon
ganz gut im Griff, auch wenn etwa das Wort
Alkohol verdéchtig oft in seinen neuen Songs
auftaucht. Hier gilt das Sprichwort: Ein guter
Tropfen im Haus, erspart den (Robert) Zim-
merman.

Es scheint so, als ob Cole heute seine Songs
nicht mehr nur aus der Faszination mit der eigenen
Belesenheit heraus macht, obwohl er es sich nicht
nehmen I1&Bt, hier und dort ein paar literarische
Markierungen zu hinterlassen (eine davon tragt
etwa die Handschrift 7. S. Eliots), ansonsten gibt’s
Querhinweise zum Film (Mein wunderbarer
Waschsalon, Sean Penn) und zur Medizin (,My
bag“ etwa enthélt jede Menge stimulierender
Arzneimittel).

Live klingen Lioyd Cole und die Commotions
heute rockiger und selbstbewuBter denn je. Die
trumerische, dtherische Quallitét von Songs wie
,From the hip“ versetzt die Band auf der Blihne mit
genau dem richtigen Nachdruck an genau den
richtigen Stellen und IaBt damit die alten Konzert-
Understatements vergessen.

Lioyd Cole ist erwachsen geworden, musika-
lisch reifer und er geht heute viel selbstverstandli-
cher mit seiner Rolle als ,Popstar in spe* um. Die
Zeiten, da er sich von seinem Publikum nicht ernst
genommen fuhlte, wenn die Leute seine Refrains
mitsangen, die scheinen endgliltig Vergangenheit.
Heute wiinscht er sich sogar von seinen Fans,
»daB sie unsere Posters in inren Zimmern auf-
hangen*.

,Und die Moral von der Geschichte? Es hat von
Anfang an nie eine gegeben.“ (,Perfect Skin“,
Lioyd Cole)

Eberhard Forcher
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Lioyd Cole

LLOYD COLE &
THE COMMOTIONS
GB)

Freitag, 20. Mai

Beginn: 20.30 Uhr




Sinead O'Connor, Foto: BMG Ariola
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SINEAD O’CONNOR

(GB)
Samstag, 21. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

Teenage-Exorzismen: Sinead O’Connor

Im Fall von Sinead O’Connor lesen sich die
biografischen Einzelheiten wie folgt: geboren und
aufgewachsen in Dublin, mit 18 nach London
abgehauen. Miese Jobs. Wenig Geld. Wenig
Zukunft. Hdhepunkt ihrer ,beruflichen® Laufbahn:
ein Auftritt als Kiss-o-gram.

,Da reihte sich Tiefpunkt an Tiefpunkt. Ich hab
diese Zeit gehaft, aber ich wuBte, daB ich da
durch muBte.” Wenn Sinead O’Connor heute von
dieser Zeit spricht, tut sie es nicht mit gesenktem
Blick . . . die Vergangenheit hat ihr Kraft gegeben
flir die Gegenwart. Und darin hat die junge Irin, die
so gar nicht ins Rollenklischee der gangigen

- Hochglanz-Girlpopstars zu passen scheint, spéte-

stens seit ihrer Deblt-LP , The Lion and the
Cobra“ihren festen Platz als eine der starksten
Newcomerinnen der jlingeren Pop-Geschichte.
Auf dem Weg dorthin traf sie in einem Tonstudio
den U2-Sé&nger Bono Vox, der sie zufallig bei der
Aufnahme eines Demobandes belauscht hatte
und von ihren gesanglichen Qualitaten dermaBen
angetan war, daf er sie unverzliglich an seinen
Bandkollegen ,The Edge" weiterempfahl, der
gerade eine Séngerin flir seine Soundtrackplatte
zum Film ,Captive" suchte. Zu diesem Zeitpunkt
konnte Sinead O'Connor aber neben ihrer Stimme
bereits auf ein weiteres Talent verweisen, namlich
auf inre ebenso exzellente Songwriter-Begabung.
S0 hatte sie den ersten Song, den sie Uberhaupt
geschrieben hat (als 14jahrige) ,Take my hand", in
die Hande von /n Tua Nua — Irlands Antwort auf
Jefferson Airplane — gelegt, und die haben ihn
dann immerhin zu einem Lokalhit hochgespielt.
Daraufhin schlug ihr ,The Edge* auch eine
Mitarbeit an seinen Songideen vor, was dann
damit endete, daB die beiden gemeinsam und ,zu
gleichen Anteilen” den Song ,,Heroine* schrieben,
der sich dann schluBendlich als stérkster Titel des
Soundtrackalbums herauskristallisierte und
schiieBlich auch als Single veroffentlicht wurde.
Daf sich dann in der Folge , The Edge"* und auch
Bono Vox far die kleine, kahlkpfige Sangerin
stark gemacht haben, wird wohl nur derjenige als
Protektion auslegen, der das exzellente LLP-Debiit
von Sinead O’Connor bis heute noch immer nicht
gehort hat. Und davon kann’s allzuviele ja woh!
nicht mehr geben. Die Verkaufszahlen von ,The
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Lion and the Cobra“ sprechen da eine deutliche,
unmiBverstandliche Sprache. Top-Ten-Plazierun-
gen europaweit, erfolgreiche Live-Tournee mit
ihrer exzellenten Begleitband (mit dabei auch die
»andere” Halfte der Smiths) sowie ein gebUhren-
des Medien-Echo haben den Namen Sinead
O’Connor mittlerweile langst zu einem Haushalts-
wort bei Pop-Enthusiasten werden lassen.

Und die Fee mit der Ninja-Mentalitat hat der
Popwelt in der Tat AuBergewbhnliches zu bieten:
ihr Blut, ihr Herz . . . und beides bis zum extrem-
sten ExzeB. Sie geht mit ihrer Stimme genauso an
den &uBersten Rand wie mit ihren Emotionen, sie
1aBt in ihren Songs Stimmungen erbarmungslos
aufeinanderprallen und zieht mit inren bizarren
Stimmelodien sich sténdig windende Koordinaten
durch eine wundersame, fremdartig vertraute
Pop-Landschaft, die sich nicht von einem einzigen
Blickpunkt aus (berschauen 148t. Zu oft wechselt
Sinead O’Connor ihren Blickwinkel (ohne dabei
allerdings ihren Standpunkt aufzugeben). Sie wi-
spert, vampiert, haucht, schreit, schwebt, fallt,
fordert, gibt nach . . . 148t sich dabei nie bis auf
den Grund sehen und vermittelt dabei dennoch
einen emotionellen Tiefgang, der fast die gesamte
Bandbreite an Geflihlen ausmiBt. Und das in
Songs, die oftmals zu gleichen MaBen (iberirdisch
schon und schmerzlich sind.

Sinead O’Connor. Die neue Kate Bush? SiiBer
als Kojaks Lolly, harter als Errol Browns Dickschi-
del? Siouxsie ohne Haartracht? Eine deutsche
Musikzeitschrift machte sie sogar zum Skin Punk.
Publikum und Presse waren von Anfang an
Uberfordert, der Sangerin einen Stellenwert zuzu-
ordnen, der sich nicht aus Vergleichen oder ihrer
optischen Auffélligkeit herleiten lieB. Immer ein
untriigerisches Zeichen fiir wahre Qualitat, wenn
derart banale Fixierldsungen zwischen den tau-
send Facetten einer starken Personlichkeit ver-
dampfen. Sinead O’Connor hat es nicht nétig (und
sie hat es erst recht nicht verdient), sich auf
Schlagzeilen-Format verkleinern zu lassen. Diese
Frau hat GréBe.

Come and see her!

Eberhard Forcher

Tav Falco’s Panther Burns

~Wir entnehmen der Vergangenheit einige wertvol-
le Sachen, bevor sie endgliltig in Vergessenheit
geraten.” So einfach spricht sich die Philosophie
der Panther Burns. Seit neun Jahren stdbert Tav
Falco in den Archiven von Plattenfirmen, bei
befreundeten Sammlern oder beim Horen ein-
schlagiger Radiosender verschwundene Schétze
eines anderen Zeitalters auf: traditionelle Siidstaa-
ten-Musik, zurlickgehend bis in die zwanziger und
dreiBiger Jahre, Blues, Hillbilly, Obskures aus den
Stimpfen.

Bei der Neuinterpretation wird nichts besché-
nigt. SchlieBlich handelt es sich bei den ausge-
wahlten Stlicken fast durchwegs um Ausgebur-
ten, wenn nicht MiBgeburten tendenziell kranker
Geister wie etwa eines gewissen Bobby Lee
Trammel, der sich flr den finften Beatle hielt und
bsi Fernsehauftritten auf die Kameras hiipfte.

Es liegt Tav Falco fern, ein Kuriositdtenkabinett
zusammenzustellen. Vor seinen Augen finden jene
Leute Gnade, die sich von technischen Unzuléng-
lichkeiten nicht irritieren lieBen, die bei aller
Unbeholfenheit zielstrebig ihren Leidenschaften
nachhingen. Um solche Eigenschaften wiederzu-
beleben, darf nicht allein in Stilmitteln gedacht
werden. Tav Falco besitzt SendungsbewuBtsein
im besten Sinn des Wortes. Authentizitat ist fur ihn
eine Frage der Lebensart, das bedeutet, die von
ihm geliebte Musik kann nur dann sinnvoll wieder-
belebt werden, wenn die Ausgangsposition die
gleiche ist. Nachdem Tav Falco wie nur wenige
andere verstanden hat, daB die GroBe dieser
Musik untrennbar mit ihrer Mangelhaftigkeit ver-
bunden ist, schafft er sich Verlegenheiten, um sich
durch sie nicht in Verlegenheit bringen zu lassen.

Der Name ,Panther Burns“ war von einer
gleichnamigen Ortschaft inspiriert worden. Die
ersten Siedler hatten dort ein Raubtier, das die
Gegend unsicher machte, bei lebendigem Leib
verbrannt. ,Dieser Panther schien uns ein geeig-
netes Motiv fUr eine Rock’n’Roll-Band aus Mem-
phis zu sein. Ein Symbol fiir etwas Primitives,
etwas Animalisches, etwas, das in der heutigen
amerikanischen Zivilisation wieder verlorengegan-
gen ist — Freiheit und Individualitit. "

Chris Duller

Firehose

Die Vorgéngerband, die ,Minutemen®, jene legen-
dére Drei-Mann-Kapelle aus der Hardcore-Szene
der US-WestkUste, begann als Radikal-Punk-
Gruppe im Vorprogramm der ,Dead Kennedys*
oder ,Black Flag“, wuchs dann aber Uber diesen
Inzest-Status hinaus. Die ,Minutemen® begannen,
wie etliche Bands dieser Szene und dieser Zeit
(1982—1984), ihre Roots zu entdecken: Blues,
Country, Folk, Soul. Und die ,Minutemen* hatten
vor allem eines: ein scharfes politisches BewuBt-
sein. Was nach der Punk-Phase kam, war also
diese dreibeinige Mischung aus ,Fugs®, ,Greatful
Dead” und ,Dead Kennedys*, die bald unverkenn-
bar wurde: eben ,Minutemen*. Wesentliches
Merkmal: der gewaltige D. Boon. Gewaltig von
seiner Leibesflille, gewaltig in seinem Engage-
ment, gewaltig in seiner Live-Prasenz.

Dezember 1985: ein Autounfall mit dem Band-
LKW. D. Boon und ein Soundmann der Band
sterben. Bassist Mike Watt und Drummer George
Hurley stehen vor den Scherben inrer Band. Und
I6sen sie auf.

Nur ein Fan, ein gewisser Ed Crawford aus
Ohio, lieB nicht locker. Fast taglich rief er an oder
schrieb: ,Los, wann macht ihr weiter! lhr miiBt
einfach weitertun!” Bis ,, EdfromOhio*, der Mega-
Fan, dann eines Tages leibhaftig in L. A. vorbei-
schaute und die zwei zu einer Session liberredete.

Seither spielen sie wieder. Gott sei Dank. Der
neue Name ,Firehose", Feuerwehrschlauch, ent-
stammt dem Bob-Dylan-Song ,Subterreanian
Homesick Blues*.

Wie die Band heute klingt: immer noch eckig,
immer noch vertrackt, aber von dieser weichen,
fast bubenhaften Stimme getragen. So etwas wie
die S6hne der ,Minutemen®.

Ihre musikalische Heimat finden ,Firehose* wie
so viele der neuen US-Bands beim kleinen Label
~S8T". ,SST" brachte ,Hlisker Dii* hervor, die
»Meat Puppets“, ,Black Flag” oder zuletzt ,Dino-
saur jr.“. SST ist die feinste kleine Familie der
Branche. ,Firehose" sind eine verdammt liebens-
werte familidre Band. Auch wenn ich ihre Texte
zumeist (berhaupt nicht verstehe.

Martin Blumenau
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Firehose, Foto: H. Luce

TAV FALCO (USA)

FIREHOSE (USA)

Dienstag, 24. Mai
Beginn: 20.30 Uhr
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Erasure, Foto: Intercord Stgt.

CRIME & THE CITY
SOLUTION (AUS)

Mittwoch, 25. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

ERASURE (GB)

Sonntag, 29. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

&

Das ferne Leuchten
Crime & the City Solution

Fehler finden hier so gut wie nicht statt, denn wer
einmal wie Crime & the City Solution beschlossen
hat, das Leben hart zu denken, der hat ihm (dem
Leben) einen Glanz voraus, der selbst das Schei-
tern auf das Podest des Denkmals erhebt. ,Diese
Gruppe", so schrieb ein britischer Beobachter
hilflos, ,das ist, wie wenn Mark E. Smith von den
Fall das Drehbuch zu einem Film schreiben wiirde,
in dem Jim Morrison Regie flhrt und Tom Waits
die Hauptrolle spielt.”

Crime & the City Solution, Australier in Berlin,
London, Welt, Vertriebene nach eigenen Gnaden,

-spinnennetzartig organisiert, Starke durch Nahe

heiBt nicht Inzest, ein Fluten durch Orte, Personen
und Gefuhligkeiten. Musik ohne lllusionen, Musik,
die man wie Briefe aus lebenslanger Haft nach
drauBen schreibt. Zwei Rdume gibt es, in denen
sich diese Musik bewegen kann, das Leben und
die Poesie. Das Leben steht flir Wahrheit, fiir alles,
was man erfahren hat und weswegen man
verurteilt wurde. Die Poesie ist die Tinte, mit der
die Briefe geschrieben werden. (Ihre Schwester ist
die Schénheit. Durch ihren Glanz erfahrt der
Empfénger den Sinn des Schreibens.) So spricht
man Uber das Leben als etwas Vergangenes, mit
dem man abgeschlossen hat, und als Hoffnung
bleibt die Poesie zurtick. Aber die Verbindungstir
zwischen Leben und Poesie ist verschlossen.

Crime & the City Solution: Simon Bonney:
Stimme, Mick Harvey: Musikdirektor, diverse In-
strumente, Chrislo Haas: BaB, Alexander Hacke:
Gitarre, Bronwyn Adams: Violine.

Werner Geier
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Batman fly . . . Robin fly
Die Erasure-Chronik

Am Anfang war der Synthesizer. Dann tauchten
irgendwann Kraftwerk auf und entlieBen in der
Folge unzahlige Musikanten ,mit dem Taschen-
rechner in der Hand" in den Pop-Alltag. Einer von
ihnen war Vince Clarke, . . . und mit ihm beginnt
die Geschichte von Erasure. Genauer gesagt
beginnt mit ihm zuallererst die Geschichte von
Depeche Mode. Gemeinsam mit Andy Fletcher
und Martin Gore grindete er namlich 1980 die
heute bei Teenagern so hoch im Kurs stehende
Electro-Pop-Combo, nur, um noch vor Erscheinen
ihrer Debit-LP die Band wieder zu verlassen.

Der Reiz von Yazoo, seinem nachsten Projekt,
lag vor allem im scharfen Kontrast zwischen der
Clarkschen Hi-Tech-Instrumentisrung und der un-
glaublich reichen, seslenvollien Stimme von Alison
Moyet. Aber schon nach 18 Menaten und zwei
LPs waren auch Yazoo Popgeschichte.

Unter dem Signet The Assembly (zusammen mit
Feargal Sharkey) fiel das Comeback in die Pop-
Branche noch dazu recht erfolgrsich aus. thr
Single-Unikat ,Never Never* erreichte immerhin
Platz 4 der englischen Charts. Und das war’s
dann auch schon fir The Assembly.

Vince Clarke, mittlerweile von den eigenen
Songschreiberqualitdten und der Form des Pop-
Duos Uberzeugt, wollte die nachste Plattform
seiner Kreativitat auf festem Boden errichten.

80 Bewerber unterzog er in der Folge einer
eingehenden Prifung, bevor er schlieBlich Andy
Bell als neuen Partner in sein Erasure-Projekt
holte.

»Nun, Erasure, das sind zwei groBe Genies in
einer Band, zwei diametrale Kréfte, die sich da
gegenliberstehen wie Feuer und Eis. Naja, und
meine Rolle in der Band ist es eben, mir meinen
Platz irgendwo zwischen diesen beiden Kraften zu
suchen. Nun . . . ich bin da wohl irgendwie so was
wie lauwarmes Wasser*, Derek Smalls, Bassist in
der Erasure-Live-Band.

Drei Erasure-Alben stehen mittlerweile zu Bu-
che. Mit dem aktuellen Album ,The Innocents*
verweisen Erasure stolz auf ,Ship of fools®, als
ihren bis dato wohl kommerzielisten und gleich-
zeitig reifsten Song.

Eberhard Forcher

Paolo Conte

Paolo Conte singt auch tiber Osterreich. Oster-
reich ist fir ihn ein Symbol der Fremdartigkeit. Da
laBt der Anwalt aus Asti (diesen Ort kennen die
meisten Osterreicher wohl nur, weil der Spumante
von dort so berihmtist . . .) in einem seiner Lieder
eine Osterreicherin auftreten, weil der Traum vieler
ftaliener eine deutsche Frau ist. Und eine Oster-
reicherin — die schien ihm noch ein wenig
exotischer. Klarerweise endet die ganze Sache
tragisch. Der Held des Sticks, Besitzer der
iMocambo Bar, die in vielen Liedem Contes
vorkommit, lebt mit der Osterreicherin zusammen,
die beiden haben ein braunes Wohnzimmer
gekauft, aber zu sagen haben sie einander wenig,
die Sprachbarriere macht alles noch exoti-

scher . . . Im Hintergrund der StraBen Wiens 148t
Paolo Conte die Silhouette von Shanghai aufzie-
hen, fir ihn ist diese Stadt ein Tor zum Orient, hat
er mir bei seinem ersten Osterreich-Aufenthalt
gesagt. Und er stelit sich hier sogar den Himmel
anders vor als daheim . . .

Weggehen und nie so richtig ankommen, das ist
eines der wichtigsten Themen in Contes Liedern.
Egal ob das in dem flr Adriano Celentano
geschriebenen Superhit ,Azzurro” heiBt: ,Der Zug
meiner Wiinsche féhrt in die gegenteilige Rich-
tung"” oder ob das der Pilot ist, der in Aguaplano
ein Kiavier auf dem Meer findet. Die Reisen finden
nicht statt wie geplant, die Tréaume werden nicht
wahr, was zahlt, ist die Magie des Augenblicks.

Paolo Conte ist also auch ein Hitschreiber —
Adriano Celentanos ,Azzurro® ist das Musterbei-
spiel (das Lied ist natrlich viel schéner, wenn es
der Autor selbst singt, sage ich) aber ,Un gelato al
limon*® von der beriihmten Live-Platte von Lucio
Dalla und Francesco de Gregori ,banana republic*
steht dem nicht viel nach. DaB es in ,gelato al
imon" genausowenig um ,Zitroneneis* geht wie
in ,Azzurro* um die Farbe, bedarf bei Paolo Conte
keiner gesonderten Erwahnung.

Das neueste Aloum ,Aquaplano* feierten die
italienischen Zeitungen als ,capolavoro®, als
Hauptwerk Contes. Es war da zu lesen, daB er in
Paris Triumphe feierte und daB er gerne ein
Musical machen méchte. Das steht einem knapp
50jahrigen Jazz-Chansonnier doch auch zu . . .

Angesprochen auf den damals aktuellen ,New
Jazz", sagte mir Conte Ubrigens ganz lakonisch:
~Etwas ist Jazz oder es ist es nicht — Jazz." Basta.
Das genlgt, wenn man unter den Sternen des
Jazz liegt, im Zeichen des Tango mit dem Boogie
im Aszendenten geboren ist.

Es kann nicht anders gewesen sein bei Paolo
Conte, dem Pianisten, Autor und Komponisten,
der diesen gar nicht so diskreten Charme eines
gepflegten nachtklubgeeichten Mannes entwik-
kelt. Und dazu — sagen mir Frauen — braucht man
die Texte der Lieder gar nicht verstehen, es
gentge, Contes Stimme zu horen.

Die Erscheinung paBt zur Stimme, was will frau
mehr . . . .

Paolo Conte liebt die Ferne — Stichwort , Tim-
buktu®, ,Sansibar”, entdeckt sein Herz flir alte
Autos — Stichwort , Topolino® und halt es mit
denen, die sich losreiBen wollen — Stichwort ,Der
Schiffbruch gab mir das Gllick, das du mir nicht
mehr geben kannst“.

Paolo Conte hilft seinen Zuhérem beim Tréu-
men, hat Musiker, die wirklich zu ihm passen.
Sehen Sie besonders auf Jimmy Vilotti an der
Gitarre, Ellade Bandini am Schlagzeug und Anto-
nio Marangolo an den Saxophonen. (Ich hoffe, ich
tue da keiner méglicherweise veranderten Beset-
zung beim Wien-Auftritt unrecht . . .) Ich sah
Conte und Gruppe in innsbruck, war eigens aus
Wien angereist und bereute die lange Fahrt keine
Sekunde. Sie haben es wahrscheinlich naher, rein
geografisch meine ich, aber Ihre Traume miissen
Sie mindestens 1000 Kilometer tragen, sonst
haben Sie Paolo Conte nicht verdient.

PS: Allen Freunden italienischer Cantautori
mochte ich an dieser Stelle ein Nachschlagewerk
ans Herz legen: ,Cantautore Republic von Ruedi
Ankli und Peter Burri, erschienen im Lenos Verlag,
Basel.

Rainer Rosenberg
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Paolo Conte, Fb : Ari é/RCA

PAOLO CONTE(())

Donnerstag, 26. Mai
Beginn: 20.30 Uhr
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Laibach, Foto: Intercord Stgt.

NEUE SLOWENI-
SCHE KUNST
LAIBACH (YU)

Samstag, 4. Juni
Beginn: 20.30 Uhr

Laibach

§ 1 — Die Organisation ,Neue Slowenische Kunst”
unterhalt Abteilungen flr Theater, Architektur,
Film, Design, Schrifttum, Propaganda. Alle Sektio-
nen arbeiten Ubergreifend und unterstehen einem
ZentralausschuB. Das Departement fir Musik
tragt den Namen ,Laibach®.

§ 2 — Laibach erarbeiteten die Musik zum
vielbeachteten Stiick ,Baptism — Krst Pod Trigla-
vom* der NSK-Theatergruppe Sisters Of Scipion
Nasice. Eine Platte ist vor kurzem erschienen.

§ 3 - Laibach haben die Popkultur als Betati-
gungsfeld gewéhit, weil dort ein nichtelitdres und
leicht beeinfluBbares Publikum erreicht werden

-kann, das sich bereitwillig manipulieren 13Bt.

Laibach sind an der Popmusik als Fetisch interes-
siert.

§ 4 — Auf ihrer LP ,Opus Dei“ sind Laibach am
tiefsten in den Gegenstand der Pop-ideologie
gingedrungen. lhre Coverversionen von ,One
Vision® (Queen) und ,Life Is Life“ (Opus) nehmen
die Originaltexte beim Wort und legen ihre mas-
sensuggestive Tendenz frei.

§ 5 — Die Konzerte der Gruppe Queen offenba-
ren drastisch die Ahnlichkeit von Rock-Auffihrun-
gen und politischen Versammlungen. Laibach
verstérken diesen politischen Aspekt extrem.

§ 6 — Ernsthaftigkeit in ihrer rigorosesten Form
kann die hdchste Stufe der lronie bedeuten, sofern
sie es ablehnt, als solche verstanden zu werden.

§ 7 —Das Lachen ist laut Darwin ein Ausdruck,
der vorwiegend unter Idioten verbreitet ist. In der
Kunst kénnen wir allein denjenigen Humor guthei-
Ben, der sich nicht Uber einen Scherz verbreiten
|&Bt. Laibach lachen nie.

§ 8 — Die Kunst von Laibach baut auf paradoxen
Tatbestanden auf. Martialischer Industrial-Disco
und zeitgendssische E-Musik-Zitate dienen
ebenso wie reich verwendete Symbole (darunter
Insignien sowohl des Stalinismus als auch des
Nationalsozialismus) oder unter Aufstandischen
gebrauchliche Wappenmotive aus dem Jagd- und
Bauernleben einer gemeinsamen Utopie, einer
totalitdren Ausrichtung, die Uber pluralistische
Kennzeichnung etabliert wird.

§ 9 - Laibach nehmen keinen Standpunkt ein,
sondern vertreten ein Gedankenexperiment. Alles,
was die Musik von Laibach beschreibt, versteht
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sich als &uBerer Rahmen fiir eine ldee und
kennzeichnet nicht das Wesen der Musik selbst.
Es 148t sich behaupten, daB diese Musik im
eigentlichen Sinn kein Wesen besitzt, auBer dem
Umstand, ein Hebel zwischen actio et reactio zu
sein, an den sein Konstrukteur méglichst lange
Vektoren legt.

§ 10— Kunst und totalitre Systematik schlie-
Ben sich nicht gegenseitig aus. Unter totalitaren
Regimen wird die lllusion von einer revolutionaren,
individuellen kiinstlerischen Freiheit getilgt. In der
Kunst von Laibach dagegen wird der bewuBte
Verzicht auf persdnlichen Geschmack, Glauben
und Urteile zum Prinzip erklért. Entpersonifizierung
und die Rolle der Ideologie werden aus freien
Stlcken akzeptiert.

§ 11— Laibach verwehrten sich bis vor einiger
Zeit gegen Interviews.

§ 12 — Haben die Musiker von Laibach eine
klassische Ausbildung erfahren? — Ja, sie haben.

§ 13 —Laibach wurden in ihren Anfangstagen in
Teilen Jugoslawiens mit Auftrittsverbot belegt.
Inzwischen gelten sie als kultureller Prestige-
Exportartikel. Im deutschen Feuilleton begegnete
man Laibach mit Faschismusverdacht, in die USA
erhielten sie als Kommunisten Einreiseverbot.

§ 14 — Laibach gehen von einer Philosophie der
~Schweren Zeichen* aus, die bei zunehmendem
Reizgehalt von zunehmender Inhaltslosigkeit er-
faBt werden. Diese Methode fuBt auf erschreck-
tem Unverstandnis bei AuBenstehenden, die sol-
cherart zu ideologischen Zuordnungen veraniaBt
werden.

§ 15— Moral in der Kunst ist gleichbedeutend
mit Unsinn, in der Praxis mit Unmoral gleichzuset-
zen und in Personen eine Krankheit.

§ 16 — Politik ist die htchste und allumfassend-
ste Kunstform, und wir, die wir die zeitgentssische
slowenische Kunst erschaffen, betrachten uns
selbst als Politiker.

§ 17 — Diese als Verordnung getarnte Zusam-
menstellung interpretiert das Wirken der Gruppe
Laibach nach willklirlich gewéhlten Gesichtspunk-
ten. Der promiskuitive Charakter dieser Vorgangs-
weise ist nicht zu biliigen.

Chris Duller

Neue Slowenische Kunst

Neue slowenische Kunst setzt einer Zeit der
Bewegung, des Suchens, der stilistischen und
asthetischen Erfindung ein Ende und ist:

— eine reife, kritische Bewertung von Kunst,

— eine Losung, mit der Geschichte wieder neu
entdeckt und mit der den Institutionen und
Organisationen ihre Autoritat zurlickgegeben
wird,”

— ein Remake der Geschichte als wirkungsvolles
Werkzeug zur Unterdrickung neuer kiinstleri-
scher Praktiken,

- die Anwendung von Gewalt, bis die Worte unter
absoluter Kontrolle-sind,

— die Entpersonifizierung des Autors,

— Selbst-Reproduktion,

— das Ergebnis ideologischer Ordnung (Gleich-
schaltung),

— Sicherheit des Kunstmarktes (Warenésthetik).

— Neue slowenische Kunst konserviert dauemde
Werte.

Cosmo - Kinetical Theatre Red Pilot

HFiat®

Unsere Entdeckung ist das kinetische Talent:
Wir, deren Wissen sich selbst als Macht bewuBt
ist.

Wir, mit dem Schwerpunkt im vorderen Teil des
Kopfes.

Wir, die mit Materie denken und abgetrernt sind
von der Masse.

Wir, die wir unseren geographischen Mittelpunkt in
Bewegung entdecken.

Geschichte ist nichtwiederbringlich einge-
schlossen im nichtexistierenden Raum der Erinne-
rung! Die Entstehung der Welt ist eine Methode,
die sich in eine organische Substanz der Ratio
entwickelt hat.

Wir haben keine Bluhne.

Wir sind das kosmokinetische Theater Red Pilot.
Wir brauchen keine Lungen, keine Leber und
keine Gleichgewichtsorgane, weil wir frei sind von
der Anziehungskraft der Erde.

Wir haben keine Genitalien, weil wir frei sind vom
Instinkt der Freiheit.

Wir bauen ein Observatorium flir die Eroberung
der parallelen Welten.,

Wir sind die Arbeiter, die das Drama des Kosmos
errichten.
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NEUE SLOWENI-
SCHE KUNST
COSMO-KINETICAL
THEATRE

RED PILOT (YU)

SFIATY

Mittwoch, 8. Juni
Beginn: 20.30 Uhr
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Die Briider

Marc Almond

DIE BRUDER (A)

Donnerstag, 9. Juni
Beginn: 20.30 Uhr

MARC ALMOND (GB)

Freitag, 10. Juni
Beginn: 20.30 Uhr

Die Briider

Die Brtider sind eine Ausnahmeerscheinung in der
Osterreichischen Musiklandschatft. Sie selbst fiih-
len sich weder der sogenannten Underground-
Szene zugehdrig, obwoh! ihre Wurzeln sicher dort
zu suchen sind, noch wollen sie mit dem gemei-
nen O 3 Austropop etwas zu tun haben. Fest steht
jedenfalls, daB sie die Lieblinge des bewuBten,
anspruchsvollen Pop-Musik-Horers sind.

Es ist ihnen gelungen, einen originelien, unver-
wechselbaren Briider-Sound zu kreieren. Dabei
flicht Boris Worister, Mastermind und Verfasser
aller ihrer Lieder, geschickt Zitate sowohl der
englischen als auch der amerikanischen Pop-

-Musik der letzten 25 Jahre ein. Das Resultat sind

melodiése, geflhlvolle Popsongs mit ansprechen-
den Texten. Vor allem live kann man sich dem
Charisma der Briider nur schwer entziehen. Hier
kommt alles noch intensiver und kompakter
riber. Unlibersehbar dabei die Spielfreude der
Band auf der Blihne und die Unbekimmertheit,
mit der Sénger Marc Worister ans Werk geht.

-Die Band wurde Anfang 1985 gegrindet.

Noch im selben Jahr verdffentlichten Die Briider
ein Lied auf einem Osterreichischen Sampler bei
Sing-Sang Records, das jedoch weitgehend un-
beachtet blieb. Bekannter wurde die Band erst,
vor allem in Insiderkreisen, als die Music-Box des
Ofteren ein Demoband von ihr spielte. Die Briider
galten fortan als Geheimtip und man wartete
gespannt auf ihre erste Langspielplatte. Diese
erschien dann im Juni 1987 auf dem Briider-
eigenen Label One Million Records und hatte den
Titel ,, Trying To Remember How To Forget®,
Aufgenommen wurde das Erstlingswerk im Lon-
doner Greenhouse Studio in Eigenregie, also chne
Unterstutzung einer groBen Plattenfirma. Im De-
zember 1987 gingen sie gemeinsam mit den
englischen Bollock Brothers auf eine ausgedehnte
Deutschland-Tournee, und im Feber 1988 waren
sie auf Kurz-Tour in der Schweiz.

Der erste Schritt zu einer interationalen Kar-
riere ist jedenfalls getan. Wie es mit den Briidern
weitergeht, hangt unter anderem von ihrer zweiten
LP ab, die noch heuer erscheinen soll. Man darf
gespannt sein.

Othmar Bajlicz
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Sex & dreckige Fingernégel
oder Zartlichkeit ist eine Schwiche
Marc Almond

Soft Cell, the Willing Sinners, the Immaculate
Consumptive, La Magia, seit Jahren erspart uns
der gute Mann den Giriff zu Udo Jlirgens, Pster
Alexander & Co. Er ist der Barry Manilow der
sonnenabgekehrten Seite des Pop, ,gutmUtig wie
eine italienische Filmhure, vielleicht nicht ganz
Dame, aber doch mit viel Gold im Herzen®. So viel
Inbrunst, daB sie seinen kleinen Brustkasten zu
sprengen droht, himmelhoher Kitsch und letzte
Leidenschaften. Lieder, die funktionieren wie
Wendeanoraks, variabel nach Licht und Schatten-
seite. Sollten Sie je Krach mit einem verwandten
Herzen haben, dann legen Sie eines der Almond-
Lieder auf die Tlrschwelle. Erfolg wird garantiert.
Eine imagindre komplette LP.

Sign.

hinein:

K: Das verteufelte Album

hoch & driber:

Heute: ,Non-Stop Erotic Cabaret”. Das Debit-
album von Soft Cell. England, gegen Ende 1981.
hoch & driber:

»3ie gingen zum Gottesdienst, kommunizierten
zu Ostern, verkehrten in katholischen Kreisen und
verbargen wie ein Verbrechen jedes Abenteuer mit
Médchen. Die meisten waren dumme, unterwdir-
fige Schdnlinge, siegreiche Faulpelze, die die
Geduld ihrer Lehrer erschopft hatten, welchletz-
tere aber trotzdem ihren Willen durchsetzten, der
Gesellschaft fromme und gehorsame Menschen
zu liefern.“

Pl Soft Cell: Frustration 1/1

Jede Ahnlichkeit mit verstorbenen oder leben-
den Personen wére rein zuféllig. Frustration. Hirn-
Einbahn. Soft Cell. Ein Lied, das mit einer
krummen Melodie auskommt. Nur: Hat die Wa-
sche auf der Leine, der Rasenméher, das ver-
stopfte Klo, der schmale Lohnzsttel, das kiimmer-
liche Leben mehr Melodie?

Marc Aimond . . . wird fortgesetzt.

Wermner Geier

Edwyn Collins

Die Smiths und ihre Nachfolger, die Abertausen-
den britischen Gitarrenbands, was hétten sie
anfangen sollen, hitten sie nicht ihre Orange-
Juice-Platten daheim stehen gehabt! Wir wissen:
Es braucht nur einen Schneeball, um eine Lawine
auszuldsen — und dieser Schneeball hiefl Orange
Juice. Edwyn Collins, das war der Sanger dieser
Gruppe, er war Orange Juice, er schrieb die
Nummern, die der Band ihr Gesicht gaben.
Obwoh! Collins auf der britischen Insel noch immer
von allen Seiten uneingeschrankte Verehrung
genieBt, hat er es irgendwie versdumt, die Frichte
seiner Verdienste zu ernten. Nach dem Split von
Orange Juice, 1985, zog sich Collins fir langere
Zeit aus dem Musikgeschehen zurlick. Sein
Comebackversuch im vergangenen Jahr be-
schrénkte sich auf zwei kommerziell erfolglose
Singles-Verdffentlichungen. Aber der Reihe nach.
Orange Juice bildeten gemeinsam mit Aztec
Camera und Josef K. das groBe ,Postcard*-
Triumvirat — ,Postcard” war ein schottisches
Kleinlabel, nur kurz existent, daflir umso schneller
zum Markenzeichen geworden. Die ,Postcard*-
Bands hatten eines gemeinsam: Ihnen voran

standen blutjunge, schiichterne Burschen, die
jede Menge Troubles mit ihren Madchen und dem
Erwachsenwerden hatten, sich Uberhaupt recht
weltfremd fUhlten, alles jugendliche Ungemach
aber jederzeit in schdnste Zuversicht verwandeln
konnten.

Edwyn Collins war der groBite Sunny-Boy von
allen. Unverstanden, fanatisch auf sich selbst
konzentriert, entfernt vom ,wahren Leben”, Lieder,
voll mit Erfahrungen, die nicht austauschbar waren
—und dennoch: die reine Wirklichkeit, zum
Herzklopfen wahr. Indem Collins kokett und
unvorsichtig mit seinen Geflihlsregungen jonglier-
te, sprach er unvermutet einer ganzen Altersklas-
se, die am ,I'll never be man enough for you"-
Syndrom kiefelte, aus dem Herzen. Gedanken, die
als solche faulige, virulente Substanzen bildeten,
wurden in seinen Handen Parolen des Aufbruchs
zu neuer Selbstfindung und Erstarkung. Da gab es
Slogans wie ,is this what life is all about?”, die ins
pure Gegenteil von Aufgabe und Mutlosigkeit
umgewandelt wurden. Spéater, in der fortgeschrit-
tenen, zu Uberlegenem SelbstbewuBtsein tendie-
renden Phase der Orange Juice fanden sich &fters
spitze Bemerkungen, direkt dem Girlfriend ins Ohr
geflistert, mit denen sich der Spitzbube unwider-
stehlich machte: ,Here’s a penny for your
thoughts / incidentally you may keep the change.”

Was haben wir ihn geliebt! Jeder wollte so sein
wie der wunderbare Edwyn, jeder wollte seine
tragikomischen, spatpubertdren Neurosen so un-
befangen in die Sprache des Charmes Ubersetzen
kdnnen. Und es sah so einfach aus! Anfangs
hantierten die Jungs mit grell verstimmten Gitar-
ren, wie es ihnen die Velvet Underground gelehrt
hatten, fur die Songs standen aber mehr die Byrds
Modell. Spater dann, als es chic wurde, den Soul
zu entdecken, wurden sie zu Motown-Verehrem
und legten sich, kokett wie immer, einen ,hip black
drummer” zu. Rettungslos kindlich begeistert,
Ubereifrig, launisch und sich am besten Uber die
eigene Eitelkeit amisieren kdnnend — all das trifft
auch heute noch auf Edwyn Collins zu, der
inzwischen eine ausgeprégte Hingabe flr Fifties-
Schmalz und doowop-Harmonien entwickelt hat.
Und zu unserem Gllick muf3 er wohl ewig Lieder
schreiben, solange ihm eine(s) durch die Lappen
geht: ,my beloved girl*.

Chris Duller
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Edwyn Collins

EDWYN COLLINS
(GB)

Samstag, 11. Juni
Beginn: 20.30 Uhr




vILSIKVErein
Konzerte

MUSIKVEREIN

Wien 1, BsendorferstraBe 12
Tel. 65 86 81-0 oder
65 81 90 (Tageskassa)

INTERNATIONALES
MUSIKFEST

DER GESELLSCHAFT
DER MUSIK-
FREUNDE

IN WIEN

»MUSIK AUS DEM
EXIL - VERBOTENE
MUSIK*

»175 JAHRE GESELL-
SCHAFT DER MUSIK-
FREUNDE"

15. Mai bis 19. Juni

MUSIKFEST

Musikversin, Foto: Johann Klinger
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Festwochenkonzerte im Musikverein

Am 29. November 1987 waren es 175 Jahre, seit
die Gesellschaft der Musikfreunde gegrindet
wurde. Daher steht die Saison 1987/88 im
Zeichen dieses Jubildums, das mit den Konzerten
im Rahmen der Wiener Festwochen im eigentli-
chen Sinne des Wortes gefeiert werden soll.

Ein solches Jubildum ist stets AnlaB fir einen
historischen Rickblick. Beethoven hat von der
Gesellschaft einen Kompositionsauftrag erhalten
{fUr den er bezahlt wurde, den er aber nie geliefert
hat), er hat fUr sie seine 4. Symphonie flr doppelte
Blaserbesstzung eingerichtet und zahlte zu ihren
ersten Ehrenmitgliedem. Franz Schubert war Mit-
glied eines Direktionsorgans der Gesellschaft und
hat ihr seine groBe C-Dur-Symphonie gewidmet. —
Beide Werke bilden das Programm des Er6ff-
nungskonzertes.

GroBe Namen standen aber nicht nur an der
Wiege der Gesellschaft, sie begleiteten die Musik-
freunde auch durch ihre Geschichte. Was wurde
in ihren Konzerten und in ihren Hausern (im
Tuchlauben und seit 1870 auf dem Karlsplatz)
nicht alles uraufgeflihrt, wer ist hier nicht aller
aufgetreten. Kurz, hier wurde Musikgeschichte
gemacht: Was erfolgreich war, hatte sich zu
bewahren oder geriet in Vergessenheit. Was erst
gar nicht ankam, ist manchmal Generationen
spater zu einem Repertoirestiick geworden.

Ein solches Jubildum kann AnlaB sein, darliber
nachzudenken und manches in Erinnerung zu
rufen. Mendelssohn und Schumann waren Ehren-
mitglieder und sind in personlichem Kontakt zur
Gesellschaft gestanden. Brahms wurde von der
Gesellschaft gefordert, war ihr Konzertdirektor,
Direktions- und Ehrenmitglied. Bruckner wurde
von der Gesellschaft von Linz nach Wien berufen,
um Professor an ihrem Konservatorium zu wer-
den; wenn heute im ,Goldenen Saal” die 3. Sym-
phonie erklingt, denkt niemand mehr an das
Debakel ihrer Uraufflhrung. Aber nicht nur hier
uraufgefiihrte Werke des Herm Direktors und des
Herrn Professors sind flr die Programme der
Jubildumskonzerte berlicksichtigt, sondern auch
solche berlihmter Schiller des Konservatoriums,
wie Hugo Wolf und Gustav Mahler. Franz Liszt und
Richard Strauss — Ehrenmitglieder, Strauss auch
Direktionsmitglied — dirfen als wohl berlihmteste

hier aufgetretene komponierende Interpreten oder
interpretierende Komponisten in diesen Konzerten
ebenfalls nicht fehlen.

Wer ,Musikverein” sagt, denkt nicht unbedingt
an Schonberg, Berg und Webern. Auch flr sie war
aber dieses Haus eine kinstlerische Heimstatt,
wobei keinesfalls alle hier gebotenen Urauffuhrun-
gen ihrer Werke ein so niederschmetterndes Echo
fanden wie jenes berUhmte ,Skandalkonzert” vom
31. Méarz 1913, dessen Programm am 18. Juni
wiederholt wird. Ganz anders war die Publikums-
reaktion etwa auf Schénbergs ,Friede auf Erden®,
womit er sich 1911 von seiner Heimatstadt
verabschiedet hat, als er aus wirtschaftlichen
Grlinden diese verlassen und nach Berlin gehen
muBte. Dieser tiefgriindige, verséhnende A-cap-
pella-Chor ist beziehungsvoll am 1. Juni mit
Beethovens 9. Symphonie kombiniert.

Schdnberg war damals ein wirtschattlicher
Emigrant. In den folgenden Jahren und Jahrzehn-
ten gab es noch mehr solcher Emigranten aus der
Wiener Musikszene. Im heurigen Jahr ist aber vor
allem jener Emigranten zu gedenken, die 1938 aus
politischen Griinden ihre Heimat verlassen muB-
ten. Die nationalsozialistische Machtibernahme
und das Ende eines selbstindigen Osterreich —
auf lange sieben Jahre — hat fiir die Gesellschaft
eine schmerzliche Zasur ihrer Geschichte bedeu-
tet: lhre gewahlte Direktion wurde aufgeldst,
Préasident, Generalsekretar und wichtige Mitarbei-
ter wurden entlassen, es gab Verhaftungen,
manche muBten (oder konnten) emigrieren. Viele
dem Haus besonders verbundene Kiinstler —
1937 hat noch Bruno Walter Festkonzerte zum
einhundertfiinfundzwanzigjéhrigen Bestand der
Gesellschaft dirigiert — konnten hier nun nicht
mehr auftreten.

Daher ist dieses Jubildumsjahr fur die Gesell-
schaft auch ein sehr persdnlich empfundenes
Gedenkjahr. So erklingen in den Programmen
dieser Konzerte Werke von Schreker und Zem-
linsky — von zwei Komponisten, die aus dem
Konservatorium der Gesellschaft hervorgegangen
sind und die man in den letzten Jahren wahr-
scheinlich nicht hatte ,wiederentdecken" missen,
wdre ihr Schaffen nicht aus politischen Grinden
50 lange totgeschwiegen worden. DaB die Gesell-
schaft Emst Krenek und Egon Wellesz, die 1938
anderswo eine neue Heimat gefunden haben,
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heute zu ihren Ehrenmitgliedern z&hlen darf, ist ein
tréstendes Zeichen von Kontinuitat und Tradition
{ber schreckliche Ereignisse hinweg. Diese vier
Komponisten stehen fiir viele mit reprasentativen
Werken im Programm der heurigen Festwochen-
konzerte.

Beim Grlindungskonzert der Gesellschaft der
Musikfreunde am 29. November 1812 erkiang
Handels Oratorium ,Das Alexanderfest oder Die
Macht der Musik" in einer Neubearbeitung von
W. A. Mozart: eine Verbindung von Altem mit
Neuem in der Musik. Es steht auBer Frage, daB
dieses Werk in dieser Fassung in der Reihe dieser
Konzerte nicht fehlen darf, Nikolaus Harnoncourt
dirigiert es am 5. Juni.

Altes und Neues hat sich in der Geschichte der
Gesellschaft oft miteinander verbunden, Neues
wurde alt, Altes wurde neu gesehen und neu
erkannt. Wurden die Bestandsjubiléen der Jahre
1912, 1937 und 1962 rein historisch gefeiert, so
wurde fir dieses Jubilaum erstmals eine Verbin-
dung von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft,
von Altem und Neuem gesucht. Es wurden drei
Kompositionsauftrége vergeben. Dariiber
hinaus sind bedeutende Zeitgenossen verschiede-
ner Generationen und Stilrichtungen in den Pro-
grammen vertreten. DaB in diesem Jahr auch der
70. Geburtstag Gottfried von Einems zu feiemn ist,
gab der Programmierung dieser Konzerte noch
einen zusétzlichen Akzent. SchlieBlich war Gott-
fried von Einem der erste Komponist seit Beetho-
ven, der von der Gesellschaft ohne &uBeren AnlaB,
sondern nur um der Schdpfung willen einen
Kompositionsauftrag erhalten hat — so entstand
seine Wiener Symphonie — und (iberdies hat
Einem seinen ,NachlaB* schon zu Lebzeiten fiir
das Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde
bestimmt, was seine besonderen Beziehungen
zum Haus unterstreicht.

Welche Musik der Gegenwart hat Zukunft und
wird in die Geschichte eingehen? Es bleibt zu
hoffen — nachdenkliche Worte, die gerade bei
einem solchen Jubildum angebracht sind —, daB
beim zweihundertjahrigen Bestand der Gesell-
schaft der Musikfreunde dies riickblickend von
mdglichst vielen zeitgendssischen Werken gesagt
werden kann, die in den Konzerten dieser Wochen
erklingen.

Otto Biba
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Musik im Exil - Verbotene Musik

Es geht um schmerzliche, um unersetzliche Verlu-
ste. Wiens einstige Stellung als Metropole der
Avantgarde, als Brennpunkt der aktuellsten Aus-
einandersetzungen um die Neue Musik war zwar
1918 relativiert worden. Doch es war der Kahl-
schlag der nationalsozialistischen Kulturpolitik, die
1938 einer reichen und differenzierten Musikland-
schaft ein jahes Ende bereitete. Musik im Exil: ein
derartiger thematischer Schwerpunkt ist deshalb
flr ein Musikfest mehr als nur eine moralische
Verpflichtung. Er ist nicht nur ein Streifzug durch
eine musikalische Welt, die vor 50 Jahren von den
Nazis vertrieben, ausgegrenzt und zerstdrt wor-
den ist; er beinhaltet auch die Herausforderung,
die Auseinandersetzung mit jenen Komponisten
zu suchen, deren Musik 1945 ein zweites Exil
erleiden muBte. Das Engagement umfaBt Uber den
unmittelbaren AnlaB hinaus die Bereitschaft, Kor-
rekturen an einer Aufflinrungsgeschichte vorzu-
nehmen, die auch nach der Befreiung jene
Komponisten favorisierte, die zwischen 1938 und
1945 die Spielpidne dominierten.

In der nationalsozialistischen Kulturpolitik flos-
sen rassische, sthetische und politische Motive
zusammen. Die Verfemung und Ausgrenzung traf
judische Musiker ebenso wie ,die Universalisten,
die Botschaftstrager der Innovation, die Grenz-
Uberschreiter, die Komplexen sowie die internatio-
nal Erfolgreichen” (Manfred Wagner). Das ,gesun-
de Volksempfinden* triumphierte Uber die differen-
Zierte Kunst, der dumpf-ressentimentgeladene
Provinzialismus Uber den Intermnationalismus. Das
sollte Spéatfolgen haben — weit (iber 1945 hinaus.
Wenn heute noch immer die Schiichten im Lande
die Klischees von der ,unmenschlich-konstru-
ierten” und ,kopflastigen® Kunst eines Schénberg
aufwérmen, so begegnen wir hier spaten Maskie-
rungen einer Mentalitét, die dem unangepaBten
AuBenseiter feindiich gegentibersteht. Vor 50
Jahren hatte diese Haltung eindeutige Konse-
quenzen. Und so ist es nicht weiter erstaunlich,
daf3 die Emigration in den Jahren 1933 bis 1938
beinahe alle ernstzunehmenden Komponisten und
Dirigenten umfaBte: Arnold Schénberg, Max
Brand, Emst Krenek, Erich Wolfgang Komgold,
Ermnst Toch, Marcel Rubin, Hans Gal, Egon
Wellesz, Arthur Schnabel, Alexander Zemlinsky,

i eopold Spinner, Erich Kleiber und Bruno Walter,
Fritz Kreisler, Emmerich Kélméan, Oscar Straus,
Hermann Leopoldi, Paul Abraham, Robert Stolz
und viele andere Musiker, die dem Wiener Musik-
leben in den ersten Jahrzehnten dieses Jahrhun-
derts seine unverwechselbare Physiognomie ver-
lishen hatten.

Auch wenn sich bei vielen Komponisten die
Auswirkungen des Exils auf die kompositorische
Entwicklung diskutieren [88t, so gibt es anderer-
seits doch keine stilistisch benennbaren Merkmale
einer Exils-Musik — wenn auch sicher die Bereit-
schaft vieler Komponisten zugenommen hat, auf
die radikal verdnderten Bedingungen auch in der
kiinstlerischen Praxis zu reagieren.

FUr die meisten Komponisten bedeutete das
Exil mehr als ein umkehrbares Schicksal. Die
Grundlagen der kinstlerischen Produktion hatten
sich einschneidend verandert. Zu den oft schwe-
ren existentiellen Néten kam eine bedrlickende
~Echolosigkeit” (Krenek), die vielen Komponisten
zu schaffen machte. Nach den Jahren des erzwun-
genen Exils kam flir viele ein Exil nach dem Exil.

Nach der Befreiung 1945 warteten etliche
Klinstler vergeblich auf eine Einladung, wieder
nach Wien zurlickzukehren. Schlimmer noch:
vielen wurde unumwunden signalisiert, daf3 ihre
Rickkehr ohne besonderes Interesse sei. Oft
gesellte sich zu diesen bedriickenden Erfahrungen
noch die Exilierung des CEuvres hinzu.

Alexander Zemlinsky etwa verblieben nach
seiner Emigration 1938 noch vier Jahre bis zu
seinem Tod. Danach geriet seine Musik in Verges-
senheit. Und es sollte Jahrzehnte brauchen, bis
Ende der siebziger Jahre seine Opemn wieder auf
den Spielpl&nen erschienen und damit eine Wie-
derentdeckung gelang, die noch kurze Zeit vorher
beinahe niemand fir méglich gehalten héatte. Franz
Schreker ist vielleicht Gberhaupt der erste Kompo-
nist, der der Nazi-Propaganda zum Opfer fiel.
Auch sein CEuvre war Jahrzehnte hindurch ver-
gessen — erst jetzt, 50 Jahre nach dem Naziver-
dikt, gelingt die kraftvolle Rehabilitierung eines
faszinierenden Komponisten. Sein Schiiler Max
Brand verbrachte (iber 35 Jahre im amerikani-
schen Exil. Sein Werk, besonders seine Erfolgs-
oper ,Maschinist Hopkins", harrt noch der Wieder-
entdeckung. Emst Krenek représentiert wie kein
anderer Gsterreichischer Komponist heute das zur

Existenz gewordene Exil. Eine eindeutig definier-
bare Heimat gibt es flr ihn auch heute noch nicht
- 50 Jahre nach der erzwungenen Emigration.
1934 sollte an der Wiener Staatsoper sein

.Karl V.“ uraufgefihrt werden. Darin entwarf Kre-
nek die Idee eines christlichen Universalreiches,
konzipiert als kompositorischer Beitrag gegen den
Nationalsozialismus. Nachdem die Urauffihrung
der Oper einem austrofaschistischen Putsch zum
Opfer gefallen war, begann fir den Komponisten
das Exil. In vielen Artikeln hatte er bis 1938 vor den
Nazis gewarnt. Die Emigration brachte ihn dann in
die USA, in jenes Land, das einige Jahre zuvor in
seiner von den Nazis wutend bekdmpften Oper
»~Jonny spielt auf’ noch eine utopische Perspektive
reprasentiert hatte.

In seiner Oper ,Pallas Athene weint* (1952 bis
1955), in der Krenek die Zerstérung der atheni-
schen Demokratie durch die spartanische Diktatur
thematisiert hat, wird die Auseinandersetzung mit
den Ereignissen 1933—1938 thematisch. Nicht
zuletzt deshalb stellt die konzertante Auffiihrung
dieser Oper einen der wichtigsten Akzente dieses
Musikfestes dar.

Musik im Exil ist also nicht nur die Besinnung auf
eine reiche musikalische Landschaft, die 1938 von
den Nazis mit teilweise irreparablen Folgen zer-
stdrt worden ist. Es ist auch die notwendige
Reflexion darauf, was 1945 und in den folgenden
Jahren versdumt worden ist. Beschémend sind
die Vorgange, die 1945 trotz des entschlossenen
Engagements von Viktor Matejka verhindert ha-
ben, daB3 Schonberg seinen Lebensabend in Wien
verbringen konnte. Neben dem humanen Aspekt
féllt die Vorstellung nicht schwer, welche ermuti-
gende Wirkung ein Schénberg in Wien auf die
jungen dsterreichischen Komponisten ausgetibt
hétte. Viele entscheidenden Diskussionen der
jungen europdischen Avantgarde hatten nicht nur
in Paris, Mailand oder bei den Darmstadter
Ferienkursen fur Neue Musik stattgefunden, son-
dern vielleicht hierzulande. Ein Anknlpfen an die
heroischen Zeiten der Neuen Musik war damit
versdumt worden. Diese Versdumnisse waren weit
schlimmer als harmlose Unterlassungen — sie
hatten eine langjéhrige Festschreibung der natio-
nalsozialistischen Zerstorung, eine Exilierung der
Neuen Musik weit Uber 1945 hinaus zur Folge.
Peter Oswald
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B Samstag, 14. Mai
Vorauffiihrung des Eroff-
nungskonzertes

15.30 Uhr, GroBer Saal

B Sonntag, 15. Mai
Erdffnungskonzert

Wiener Philharmoniker
Dirigent: Claudio Abbado
Ludwig van Besthoven:

IV. Symphonie B-Dur

Opus 60

Franz Schubert:

VIIIl. Symphonie C-Dur D 944
11.00 Uhr, GroBer Saal

W Montag, 16. Mai

»Pro Arte“-Orchester
Wiener Ménnergesang-
Verein

Dirigent: Josef Bock
Solisten; Anna Gonda (Alt),
Rudolf Katzbdck (Bariton),
Kazuko Yuasa (Klavier),
Muneo Sato (Solotrompete)
Johannes Brahms:

Der 13. Psalm Opus 27
Johannes Brahms:
Tragische Quvertlre Opus 81
Johannes Brahms:
Alt-Rhapsodie Opus 53
Eduard Kremser: Zwei Lieder
aus , Trompeter von
Séckingen®

Eduard S. Engelsberg:

Im Maien

Franz Schubert;
Widerspruch D 865

Franz Schubert:
Nachtgesang im Walde D 913
Carl Goldmark: Frihlingsnetz
Max Bruch:

Normannenzug Opus 32
Edvard Grieg:
Landerkennung Opus 31
Richard Strauss:

Austria Opus 78

19.30 Uhr, GroBer Saal

o Mittwoch, 18. Mai

Concertgebouworkest,
Amsterdam

Dirigent: Riccardo Chailly

Robert Schumann:

I. Symphonie B-Dur Opus 38
LFrihlingssymphonie”

Igor Strawinski:

»L€ Sacre du Printemps*”
Bilder aus dem heidnischen
RuBland

19.30 GroBer Saal

M Donnerstag, 19. Mai

Concertgebouworkest,
Amsterdam

Dirigent: Riccardo Chailly

Solist: Heinrich Schiff
(Violoncello)

Luciano Berio: ,Formazioni®

Antonin Dvorak: Konzert fir
Violoncello und Orchester
h-moll Opus 104

19.30 Uhr, GrofB3er Saal

W Samstag, 21. Mai

N.0. Tonkinstlerorchester
Dirigent: Reinhard Psters
Solist: Alexander Jenner

Fréderic Chopin: Konzert fir
Kiavier und Orchester f-moall
Opus 21

Raimund Weissensteiner:
V. Symphonie fiir
groBes Orchester Opus 15

19.30 Uhr, GroBer Saal

B Montag, 23. Mai

Ungarische
Nationalphilharmonie

Dirigent: Lamberto Gardelli

Gottfried von Einem:

IV. Symphonie Opus 80
(Auftragswerk — Urauffiihrung)
Zoltan Kodaly:

»Hary Janos"-Suite

Béla Bartok:

Konzert flr Orchester

19.30 Uhr, GroBer Saal

W Mittwoch, 25. Mai
Berliner Philharmoniker
Dirigent: Herbert von Karajan

Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphonie A-Dur KV 201

Richard Strauss:
»Eine Alpensinfonie” Opus 64

19.30 Uhr, GroBer Saal
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W freitag, 27. Mai
Wiener Philharmoniker
Dirigent:

Christoph von Dohnényi
Anton von Webern:
Passacaglia Opus 1
Johannes Brahms: Haydn-
Variationen Opus 56a
Arnold Schénberg:
~Pelleas und Melisande"
Symphonische Dichtung
Opus 5

19.30 Uhr, GroBRer Saal

[ | $onntag, 29. Mai

N.O. Tonkiinstlerorchester
Singverein der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien
Dirigent: Isaac Karabtchevsky
Solisten: Gabriele Fontana
(Sopran), Mira Zakai (Mezzo-
sopran), Anthony Rolfe-
Johnson (Tenor)

Franz Schmidt:

IV. Symphonie C-Dur

Gustav Mahler:

,Das klagende Lied*”

19.30 Uhr, GroBer Saal

B Mittwoch, 1. Juni

Wiener Symphoniker
Singverein der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien
Dirigent: Georges Prétre
Solisten: Gabriela Beratkova-
Cép, Margareta Hintermeier,
Thomas Moser, Robert Holl
Arnold Schénberg: ,Friede auf
Erden* (a cappella) Opus 13
Ludwig van Beethoven:

IX. Symphonie d-moll

Opus 125 mit dem SchluB-
chor Uber Schillers Ode ,,An
die Freude”

19.30 Uhr, GroBer Saal

W Freitag, 3. Juni

Royal Philharmonic
Orchestra London

Dirigent: Viadimir Ashkenazy

Johannes Brahms: V. Sym-
phonie e-moll Opus 98

Dmitrij Schostakowitsch:
VI. Symphonie h-moll (1939)
Opus 54

19.30 Uhr, GroBer Saal

B Sonntag, 5. Juni
Concentus Musicus
Arnold Schoenberg Chor
Dirigent:

Nikolaus Harmoncourt

Solisten: Felicity Lott,
Thomas Moser, Robert Holl

Handel/Mozart: ,Das Alexan-
derfest” KV 531 oder
,Die Macht der Musik”

19.30 Uhr, GroBer Saal

B Dienstag, 7. Juni
Wiener Symphoniker
Dirigent: Georges Prétre

Johannes Brahms: I. Sym-
phonie c-moll Opus 68

Richard Strauss: Tondichtung
»Ein Heldenleben” Opus 40

19.30 Uhr, GroB3er Saal

® Freitag, 10. Juni
Wiener Philharmoniker
Dirigent: Carlo Maria Giulini

Anton Bruckner:
IX. Symphonie d-moll

19.30 Uhr, GroBer Saal

B Sonntag, 12. Juni

Wiener Symphoniker
Singverein der Gesellschaft
der Musikfreunde

Dirigent: Horst Stein

Franz Schmidt: Oratorium
»Das Buch mit sieben Siegeln”

Solisten: Peter Schreier (Jo-
hannes), Robert Holl (Stimme
des Herm), Gabriele Fontana,
Margareta Hintermeier, Yoshi-
hisa Yamaji, Harry Peters

Orgel: Rudoif Scholz
19.30 Uhr, GroBer Saal

W Mittwoch, 15. Juni
Prager Philharmoniker
Dirigent: Vaclav Neumann

Gottfried von Einem:
Wiener Symphonie
Gustav Mahler:

VIi. Symphonie e-moll
19.30 Uhr, GroBer Saal

B Donnerstag, 16. Juni
Prager Philharmoniker
Dirigent: Vaclav Neurmann
Solistin: Liane Issakadse

Peter |. Tschaikowski: Konzert
fUr Violine und Orchester
D-Dur Opus 35

Johannes Brahms:

Il. Symphonie D-Dur Opus 73

19.30 Uhr, GroBer Saal

8| Samstag, 18. Juni
ORF-Symphonieorchester
Dirigent: Heinz Wallberg
Solistinnen: Christa Ludwig
{(Mezzosopran), Edith Wiens
{Sopran)

Anton von Webern: Sechs
Stlcke fur Orchester Opus 6
Alexander Zemlinsky:

Vier Orchesterlieder

nach Gedichten von
Maeterlinck

Arnold Schénberg:
Kammersymphonie Opus 9
Alban Berg: Zwei
Orchesterlieder nach
Ansichtskartentexten von
Peter Altenberg

Gustav Mahler:
Kindertotenlieder

19.30 Uhr, GroBer Saal

& Sonntag, 19. Juni
Wiener Symphoniker
Dirigent: Glinter Wand

Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphonie D-Dur KV 385
+Haffner-Symphonie”
Anton Bruckner:

iil. Symphonie d-moll

11.00 Uhr, GroBer Saal

KAMMER-
KONZERTE

B Montag, 16. Mai

Wiener Akademie

Leitung: Martin Haselbéck
{Cembalo), Hiro Kurosaki
(Violine)

Die Brandenburgischen Kon-
zerte auf Original-Instru-
menten

Johann Sebastian Bach: Kon-
zert Nr. 1 F-Dur BWV 1046
Johann Sebastian Bach: Kon-
zert Nr. 6 B-Dur BWV 1051
Johann Sebastian Bach: Kon-
zert fUr drei Cembali und Or-
chester C-Dur BWV 1064
Johann Sebastian Bach: Kon-
zert Nr. 2 F-Dur BWV 1047
19.30 Uhr, Brahms-Saal

& Dienstag, 17. Mai
Wiener Akademie

Leitung: Martin Haselbdck
{Cembalo), Hiro Kurosaki
{(Violine)

Die Brandenburgischen Kon-

zerte auf Original-Instru-
menten

Johann Sebastian Bach:
Orchestersuite h-moll

BWV 1067

Johann Sebastian Bach: Kon-
zert Nr. 5 D-Dur BWV 1050
Johann Sebastian Bagh: Kon-
zert Nr. 3 G-Dur BWV 1048
Johann Sebastian Bach: Kon-
zert Nr. 4 G-Dur BWV 1049
19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Mittwoch, 18. Mai

Neues Wiener
Vocalensemble

Leitung: Peter Altmann

Hans Leo Hassler: Ecce quam
bonum

Johann Sebastian Bach:
Motette ,Jesu, meine Freude*
BWV 227

Felix Mendelssohn Bartholdy:
Psalm 91 ,Denn er hat seinen
Engeln befohlen*

Gottfried von Einem:

»,Die trdumenden Knaben*
Opus 41

Hanns Eisler:

Gegen den Krieg

Gerhard Sched!: ,b6seSprii-
che” (19887), Urauffihrung
Benjamin Britten: Cacilien-
Messe Opus 27

19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Freitag, 20. Mai

Wiener Streichquartett
Werner Hink (1. Violineg),
Hubert Kroisamer (2. Violine),
Klaus Peisteiner (Viola), Fried-
rich Dolezal (Violoncello)
Joseph Haydn: Streichquar-
tett B-Dur Hob. /77
Alexander Zemlinsky:
Streichquartett Opus 4
Johannes Brahms: Streich-
quartett d-moll Opus 51/1
19.30 Uhr, Brahms-Saal

B Dienstag, 24. Mai
Ensemble Wien—Berlin

Wolfgang Schulz (Fitte),
Hansjérg Schellenberger
{Oboe), Karl Leister (Klarinet-
te), Milan Turkovic (Fagott),
Giinter Hégner (Horn)

Franz Danzi: Quintett g-moll
Opus 56/2

Luciano Berio: Opus Number
Zoo fur Bldserquintett

Paul Hindemith: Kleine Kam-
rmermusik fir 5 Blaser

Opus 24/2

Wolfgang Amadeus Mozart:
Serenade c-moll KV 406 (ar-
rangiert von Wermner Rottler)

19.30 Uhr, Brahms-Saal

#@ Donnerstag, 26. Mai
Haydn-Trio
Michael Schnitzler (Violine),

- Walter Schuiz (Violoncello),

Heinz Medjimorec (Klavier)
Wolfgang Amadeus Mozart:
Klaviertrio C-Dur KV 548

Ivan Er6d: Klavierquartett
(Auftragswerk — Urauffiihrung)
Mitwirkend: Johannes Flieder
(Viola)

Johannes Brahms: Klaviertrio
C-Dur Opus 87

19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Donnerstag, 2. Juni

Mitglieder des Wiener
Blaseroktetts

Meinhart Niedermayer (Fliots),
Gottfried Beisits (Oboe), Nor-
bert Taubl (Klarinette), Gerald
Grinbacher (Klarinette), Franz

Séliner (Horn), Robert Lorenzi

(Hormn), Michael Werba (Fa-
gott), Harald Mdller (Fagott)
Carl Maria von Weber: Adagio
und Rondo fir 2 Klarinetten,
2 Horner, 2 Fagotte B-Dur
(1808)

Ludwig van Beethoven:
Sextett fir 2 Klarinetten,

2 Horner, 2 Fagotte Es-Dur
Opus 71

Emst Krenek: ,Das Alpbach-
Quintett” fUr Fidte, Oboe, Kla-
rinette, Horn und Fagott
Wolfgang Amadeus Mozart:
Serenade flr 2 Kiarinetten,

2 Horner, 2 Fagotte Es-Dur
KV 375

19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Samstag, 4. Juni
Consortium Classicum

Erzherzog Rudolph von
Osterreich: Septett e-moll

Miroslav Weber:
Septett ,Aus meinem Leben*

Ludwig van Beethoven:
Septett Es-Dur Opus 20

19.30 Uhr, Brahms-Saal
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Musikverein

Konzerte

B Montag, 6. Juni

Ensemble Kontrapunkte
Neues Wiener
Vocalensemble

Leitung: Peter Keuschnig
Solisten: Doris Bierrett, Sona
MacDonald, Christine Whittie-
sey, Marianne Chappuis,
Hans Krédmer, Peter Weber,
Heinz Zednik '
Hanns Eisler: Suite Uber russi-
sche Folklore Opus 23

Kurt Weill: Songs aus der
L,Dreigroschenoper*

19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Mittwoch, 8. Juni
Wiener Blaserensemble

Dieter Flury (Fiéte), Gerhard
Turetschek (Oboe), Ernst
Ottensamer (Klarinette),
Stepan Turnovsky (Fagott),
Volker Altmann (Horn)
Mitwirkend: Glnter Federsel,
(Flste), Martin Gabriel (Oboe),
Johann Hindler (Klarinette),
Norbert Taubl (Bassetthom),
Hans Moser (Bassetthorn),
Josef Grabner (Fagott), Fritz
Faltl (Fagott), Fritz Pfeiffer
(Horn), Ernst Soliner (Hom)
Wolfgang Amadeus Mozart:
Serenade B-Dur KV 361
,Gran Partita"

Richard Strauss: Suite B-Dur
Opus 4

19.30 Uhr, Brahms-Saal

M Freitag, 10. Juni

Orchesterverein der Gesell-
schaft der Musikfreunde in
Wien

Dirigent: Johannes Kutrowatz
Solist: Milan Turkovic

Ludwig van Besthoven:
Quvertlire zum Ballett

»Die Geschopfe des Prome-
theus” Opus 43

Wolfgang Amadeus Mozart:
Konzert fUr Fagott und Orche-
ster B-Dur KV 191

Wolfgang Amadeus Mozart:
Quvertlre zur Oper , Titus"
KV 621

Wolfgang Amadeus Mozart:
Symphonie D-Dur KV 297
JPariser Symphonie”

19.30 Uhr, Brahms-Saal




Musikverein

Konzerte
W Samnstag, 11. Juni
Ensemble Wien
Paul Guggenberger (Violine),
Glnter Seifert (Violine), Peter
Gotzel (Viola), Josef Pitzek
(KontrabaR)
Werner Preisegott Pirchner:
Emigrantensinfonie
Josef Lanner: Neue Wiener
L&ndler Opus 1
Josef Lanner: Walzer: Die
Schmetterlinge
Josef Lanner: Dampf-Walzer
Opus 94
Josef Lanner; Hansjorgipolka
Opus 194
Wolfgang Amadeus Mozart:
Salzburger Divertimento
F-DurKV 138
Antonin Dvorak: Terzett C-Dur
Opus 74
Franz Schubert: Wiener
Damenlandier D 734
Johann StrauB Sohn: Gitana-
Galopp
Johann StrauB Vater:
Cachucha-Galopp Opus 97
Joe Zawinul: Mercy,
Mercy . . .
19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Montag, 13. Juni
Ensemble Kontrapunkte
Leitung: Peter Keuschnig
Solisten: Doris Bierrett
Christine Whittlesey, James
Brookes, Robert Holzer, Peter
Weber, Heinz Zednik

Franz Schreker: ,Der Wind*“
(Tanzallegorie)

Francis Poulenc: ,La voix
humaine”

Kurt Weill: ,Die sieben
Todslnden

19.30 Ubr, Brahms-Saal

W Dienstag, 14. Juni
Neues Wiener Oktett

Werner Hink (1. Violine),
Hubert Kroisamer (2. Violine),
Klaus Peisteiner (Viola),
Friedrich Dolezal (Violoncello),
Alois Posch (KontrabaB),
Peter Schmid! (Klarinette),
Gunter Hégner (Horn),
Willibald Janezic (Hom)

Wolfgang Amadeus Mozart:
Eine kleine Nachtmusik G-Dur
KV 525

Wolfgang Amadeus Mozart;
Klarinettenquintett A-Dur
KV 581

Wolfgang Amadeus Mozart:
Divertimento D-Dur KV 334

19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Sonntag, 19. Juni

Franz-Schubert-Kammer-
ensemble

Franz Schubert:
Klavierquintett A-Dur D 667
LForellenquintett”

Franz Schubert: Oktett F-Dur
D 803

19.30 Uhr, GroBer Saal

SOLISTEN-
KONZERTE

B Dienstag, 17. Mai

Klavierabend
Shura Cherkassky

Jean-Baptiste Lully: Suite de
pieces

Robert Schumann: Carnaval
Opus 9

Béla Bartdk: Sonate (1926)

Sergej Rachmaninow:
Barcarole g-moll

Dmitrij Schostakowitsch:
Fantastische Ténze Opus 5
(1-3)

Josef Hofman: Kaleidoskop
Franz Liszt: ,Faust-Walzer”
19.30 Uhr, GroBer Saal

W Freitag, 20. Mai

Klavierabend
Elisabeth Leonskaja

Alban Berg: Sonate Opus 1

Arnold Schénberg: Aus den
Klavierstiicken

Johannes Brahms: Sonate
fis-moll Opus 2

Peter |. Tschaikowski:
Sonate G-Dur Opus 37

19.30 Uhr, GroBer Saal

M Donnerstag, 26. Mai

Liederabend
Christa Ludwig

Klavier: Charles Spencer

Ausgewahite Lieder von Hugo
Wolf und Richard Strauss

19.30 Uhr, GroBer Saal

W Samstag, 28. Mai
Kammermusikabend
Boris Pergamenschikow
(Violoncello)

Pavel Gililov (Klavier)
Paul Hindemith: Sonate
Opus 11
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Wassilij Lobanow:
Fantasie (1987)

Robert Schumann:
Drei Romanzen Opus 94

Egon Wellesz: Solosonate fur
Violoncello

Felix Mendelssohn Bartholdy:
Sonate D-Dur Opus 58

19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Sonntag, 29. Mai

Sonatenabend
Viktoria Mullova (Violine)
Bruno Canino (Klavier)

Wolfgang Amadeus Mozart:
Sonate flr Violine und Klavier
B-Dur KV 378

Béla Barték: Sonate fUr Violine
solo

Johannes Brahms: Scherzo
aus der ,FAE“-Sonate

Franz Schubert:
Fantasie C-Dur D 934

19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Montag, 30. Mai

Klavierabend
Maurizio Pollini

Franz Schubert: Sonate-
Fantasie G-Dur 894

Franz Liszt: Nuages gris

Franz Liszt: L.a Lugubre
Gondola

Franz Liszt: R. W.-Venezia
Franz Liszt: Sonate h-moll
19.30 Uhr, GroBer Saal

B Dienstag, 31. Mai
Gagaku-Ensemble

Japanisches Gesangs- und
Tanz-Ensemble

19.30 Uhr, Brahms-Saal

W Mittwoch, 1. Juni

Sonatenabend
Gerhart Hetzel (Violine)
Elisabeth Leonskaja (Klavier)
Johannes Brahms:
Violinsonate Nr. 1 G-Dur
Opus 78

Johannes Brahms:
Violinsonate Nr. 2 A-Dur
Opus 100

Johannes Brahms:
Violinsonate Nr. 3 d-moll
Opus 108

19.30 Uhr, Brahms-Saal

B Donnerstag, 2. Juni

Orgelabend
Peter Planyavsky

Johann Sebastian Bach:

Praludium und Fuge Es-Dur
BWV 552 .
Johann Sebastian Bach:
Sonate C-Dur BWV 529

Felix Mendelssohn Bartholdy:
Sonate A-Dur

Peter Planyavsky: Goldenes
Stlick fiir Goldenen Saal
(Auftragswerk — Urauffihrung)

Johannes Brahms: Praludium
und Fuge g-moll WoO 10

Franz Schmidt:
Chaconne in cis

19.30 Uhr, GroBer Saal

® Samstag, 4. Juni

Liederabend
Gwyneth Jones

Klavier: Geoffrey Parsons

Ausgewahlte Lieder von
Robert Schumann, Jean
Sibelius und Richard Strauss

19.30 Uhr, GroBer Saal

W Donnerstag, 9. Juni
Liederabend

Peter Schreier

Klavier: Norman Shetler
Ludwig van Beethoven:
Ausgewdhilte Lieder
19.30 Uhr, GroBer Saal

B Freitag, 17. Juni
Liederabend

Hermann Prey

Klavier: |.eonard Hokanson
Hugo Wolf: Ausgewdhlte
Lieder nach Gedichten von
Eduard Morike

19.30 Uhr, GroBer Saal

KONZERTANTE
OPERN-
AUFFUHRUNG

W Montag, 6. Juni

ORF-Symphonieorchester
ORF-Chor

Dirigent: Pinchas Steinberg

Solisten: Ute Trekel-
Burckhardt, Glinter Reich,
Werner Hollweg, Wolfgang
Mdller-Lorenz, Gottfried
Hornik, Ingrid Bjoner, Thomas
Lander, Michael Kraus,
Helmut Berger-Tuna, Gabriele
Lechner, Anton Steingruber,
John Dickie

Emst Krenek: ,Pallas Athene
weint”, Oper in 3 Akten
Konzertante Auffiihrung

19.30 Uhr, GroBer Saal

MUSIK
N DER KIRCHE

Ganz Wien

-Musik in der Kirche

Augustinerkirche
Wien 1, AugustinerstraBe 3

Bernhardskapelle im
Heiligenkreuzerhof
Wien 1, Schonlaterngasse 5

Brigittakirche
Wien 20, Brigittaplatz 3

Hofburgkapelle
Wien 1, Hofourg,
Schweizerhof

Karlskirche
Wien 4, Karlsplatz

Maria Geburt (Mozart-Kirche)
Wien 3, Rennweg 91

Marienkirche
Wien 17, Clemens-Hofbauer-
Platz

Pfarrkirche Gumpendorf,
St. Agyd
Wien 6, Brickengasse 5

Maria Rast
Mauerbach, Steinbach-
straBBe 98

Pfarrkirche Penzing
Wien 14, Einwanggasse 30

Pfarrkirche St. Johann
Kapistran
Wien 20, Forsthausgasse 22

SchloBkapelle Schénbrunn
Wien 13, SchloB Schoénbrunn

Schubert-Kirche Lichtental
Wien 9, Marktgasse 40

St. Ulrich
Wien 7, St.-Ulrichs-Platz 3

Universitatskirche
Wien 1, Dr.-Ignaz-Seipel-
Platz 1

Votivkirche
Wien 9, Rooseveltplatz 8
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MUSIK INDER
KIRCHE

B Sonntag, 8. Mai
Augustinerkirche
11.00 Uhr

~Messe in Es-Dur*

von Franz Schubert

Solisten, Chor und Orchester
von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhr
»~>chopfungs-Messe”

von Joseph Haydn

Wiener Sé&ngerknaben, Mit-
glieder des Herrenchores und
des Orchesters der
Staatsoper Wien

Orgel: Martin Haselbtck/

- Herbert Tachezi

Dirigent: Helmuth Froschauer/
Friedrich Pleyer
Leitung: Uwe Christian Harrer

B Mittwoch, 11. Mai

St. Ulrich

19.00 Uhr

,GroBe Orgelsolo-Messe”
von Joseph Haydn

Helga Graczoll (Sopran), Erika
Reisinger (Alt), Karl Meier
(Tenor), Gerhard Rack (BaB)
Chor und Orchester des
Kirchenmusikvereins

St. Ulrich

Orgel: Wolfram Koloseus

Dirigent: Karl KnaBmdiller

W Donnerstag, 12. Mai
Augustinerkirche

11.00 Uhr

»oSpatzen-Messe"”

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Solisten, Chor und Orchester
von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

~Heilig-Messe”

von Joseph Haydn

Wiener Sé&ngerknaben, Mit-
glieder des Herrenchores und
des Orchesters der
Staatsoper Wien

Orgel: Martin Haselbdck/
Herbert Tachezi

Dirigent: Helmuth Froschauer/
Friedrich Pleyer
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Kariskirche
10.00 Uhr

.Missa brevis in C*
von Joseph Haydn

Solisten, Kammerchor und
Orchester der
Wiener Karlskirche

Dirigent: Adolf Winkler

M Freitag, 13. Mai
Votivkirche
19.30 Uhr

Synthesizerkonzert Romayne
Wheeler

Werke von Tschaikowski,
Dvorék, Haydn, Wheeler

B Samstag, 14. Mai
Votivkirche
19.30 Uhr

Synthesizerkonzert Romayne
Wheeler

Werke von Tschaikowski,
Dvorak, Haydn, Wheeler

W Sonntag, 15. Mai
Augustinerkirche
11.00 Uhr

.Messe in D-Dur”
von Antonin Dvorak

Solisten, Chor und Orchester

_von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

~Messe in C-Dur”

von Franz Schubert

Wiener Sdngerknaben, Mit-
glieder des Herrenchores und
des Orchesters der
Staatsoper Wien

Orgel: Martin Haselbck/
Herbert Tachezi

Dirigent: Helmuth Froschauer/
Friedrich Pleyer

Leitung: Uwe Christian Harrer

Schubert-Kirche Lichtental
10.00 Uhr

»Messe in B-Dur”

von Franz Schubert

Elisabeth Lessky (Sopran),
Christa LeitzmUiller (Alt), Elmar
Breneis (Tenor), Eberhard
Kummer (BaB), Chor und Or-
chester der Schubert-Kirche
Leitung: Friedrich Lessky

| Dienstag, 17. Mai
Votivkirche

19.30 Uhr

~Barock und Moderne”“

Werke von Schiitz, Bach, Ko-
daly, Heiller u. a.

Ensemble Altsimmering
Leitung: Johannes Lenius

W Mittwoch, 18. Mai

Bernhardskapelle

im Heiligenkreuzerhof

19.30 Uhr

Sylvia Hoflinger (Blockflte,
Traversfldte), Helmut Schaller
(Blockfléte), Raphael Flieder
(Barockeello), Christa Pesen-
dorfer (Cembalo)

Werke von Demantius, Eyck,
Philidor, Hotteterre, Schultze,
Telemann, Bach

® Donnerstag, 19. Mai

Bernhardskapelle

im Heiligenkreuzerhof

19.30 Uhr

Sylvia Héflinger (Blockfidte,
Traversfldte), Helmut Schaller
(Blockflote), Raphael Flieder
(Barockeello), Christa Pesen-
dorfer (Cembalo)

Werke von Demantius, Eyck,
Philidor, Hottsterre,
Schulize, Telemann, Bach

W Freitag, 20. Mai

Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert Romayne
Wheeler

Werke von Grieg, Mendels-
sohn Bartholdy, Whesler

B Samstag, 21. Mai

Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert Romayne
Wheseler

Werke von Grieg, Mendels-
sohn Bartholdy, Wheeler

B Sonntag, 22. Mai

Augustinerkirche

11.00 Uhr
LKrénungs-Messe”

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Solisten, Chor und Orchester
von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf
Brigittakirche

19.15 Uhr

+LAbendmusik —- Veni sancte
spiritus”

Orgel: Hans Peter Nowak

Hofburgkapelie

9.15 Uhr

,Credo-Messe”

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Wiener Séngerknaben, Mit-
glieder des Herrenchores und
des Orchesters der
Staatsoper Wien

Orgel: Martin Haselbock/
Herbert Tachezi

Dirigent: Helmuth Froschauer/
Friedrich Pleyer

Leitung: Uwe Christian Harrer

Karlskirche

10.00 Uhr

,Credo-Messe”

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Solisten, Kammerchor und
Orchester der Wiener
Karlskirche

Dirigent: Adolf Winkler

Marienkirche

9.15 Uhr
,Piccolomini-Messe*”

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Chor und Orchester der
Marienpfarre

Orgel: Wolfgang Capek
Leitung: Sepp Froschauer
Pfarrkirche Gumpendorf,
St. Agyd

10.00 Uhr

~Messe in C*

von Franz Schubert
Haydn-Chor, St. Agyd
Leftung: Christa Leitzmdiller

St. Ulrich

9.30 Uhr

,Missain C*

von Ludwig van Beethoven
Helga Graczoll (Sopran), Erika
Reisinger (Alt), Karl Meier
(Tenor), Gerhard Rack (BaR)
Chor und Orchester des
Kirchenmusikvereins

St. Ulrich

Orgel: Wolfram Koloseus
Dirigent: Karl Knafmdller

B Montag, 23. Mai

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

-Missa solemnis*

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Wiener Séngerknaben,
Mitglieder des Herrenchores
und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Orgel: Martin Haselbdck/
Herbert Tachezi

Dirigent: Helmuth Froschauer/
Friedrich Pleyer

Leitung: Uwe Christian Harrer

® Freitag, 27. Mai

Pfarrkirche Gumpendorf,
St. Agyd

19.30 Uhr

Kirchenkonzert

Eduard Neversal (Bariton)
Orgel: Christa Leitzmdiller

Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert Romayne
Wheseler

Werke von Mussorgski,
Rimski-Korsakow, Prokofiew,
Wheeler

M Samstag, 28. Mai

Marienkirche

19.30 Uhr

Orgelkonzert Michael Austin
(Danemark)

Werke von Buxtehude, Bach,
Reger, Jackson

Universitétskirche
19.30 Uhr
Chorkonzert

Chor der Alten Burse
Leitung: Prentiss Dunn

Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert Romayne
Wheeler

Werke von Mussorgski,
Rimski-Korsakow, Prokofjew,
Wheeler

W Sonntag, 29. Mai

Augustinerkirche

11.00 Uhr
»1heresien-Messe"“

von Joseph Haydn

Solisten, Chor und Orchester
von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf
Hofburgkapelle

9.15 Uhr

.Kieine Orgel-Messe*

von Joseph Haydn

Wiener Séngerknaben,
Mitglieder des Herrenchores
und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Orgel: Martin Haselbdck/
Herbert Tachezi

Dirigent: Helmuth Froschauer/
Friedrich Pleyer

Leitung: Uwe Christian Harrer

Maria Geburt
(Mozart-Kirche)

19.00 Uhr

»Missa longa in C-Dur*

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Gertraud Schmid (Sopran),
Gerlinde Gotz (Alt), Gerhard
Horl (Tenor), Dieter Haintz
(BaB)

Chor der Pfarre Maria Geburt
Ein Kammerorchester

Orgel: Herbert Schachner
Dirigent: Hans Zwolifer

Pfarrkirche Penzing
11.00 Uhr
»Heilig-Messe”

von Joseph Haydn

 Wilhelm Strobl (Sopran),

Annemarie Klepac (Alt),
Bernhard Kautnik (Tenor),
Herbert Bara (Baf)

Chor und Orchester der
Pfarre Penzing

Leitung: Hubert Nebosis

Votivkirche

19.30 Uhr

~LAmerikanische Lieder und
Spirituals des 20. Jahrhun-
derts”

Pennstate Group (USA)

B Dienstag, 31. Mai
Votivkirche

19.30 Uhr

,Die berlihmte Walcker-Orgel
in der Votivkirche"
Orgefkompositionen aus dem

19. und 20. Jahrhundert

Orgel: Elfriede Kandier

B Donnerstag, 2. Juni
Augustinerkirche

11.00 Uhr

,Missa brevis Sancti Joannis
de Deo”

von Joseph Haydn

Solisten, Chor und Orchester
von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Karlskirche

10.00 Uhr

.Messe in G-Dur”

von Franz Schubert
Solisten, Kammerchor und
Orchester der Wiener
Karlskirche

Dirigent: Adolf Winkler

St. Ulrich

8.00 Uhr

~Deutsche Messe*

von Franz Schubert

Helga Graczoll (Sopran), Erika
Reisinger (Alt), Karl Meier
(Tenor), Gerhard Rack (BaR)
Chor und Orchester des Kir-
chenmusikvereins St. Ulrich
Orgel: Wolfram Koloseus
Dirigent: Karl KnaBmdilier

M Freitag, 3. Juni
Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert Romayne
Wheeler

Werke von Mozart, Wheeler
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BSamstag, 4. Juni

Marienkirche

19.30 Uhr

Kammerkonzert

Werke von Johann Christian
Bach, Couperin, Haydn,
Mozart, Rameau, Telemann,
Vivaldi

Concertino Wien
Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert Romayne
Wheeler

Werke von Mozart, Wheeler

W Sonntag, 5. Juni

Augustinerkirche

11.00 Uhr
~Mariazeller-Messe”

von Joseph Haydn

Solisten, Chor und Orchester
von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

»Messe in d-moll”

von Anton Bruckner

Wiener Sangerknaben,
Mitglieder des Herrenchores
und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Orgel: Martin Haselbock/
Herbert Tachezi

Dirigent: Helmuth Froschauer/
Friedrich Pleyer

Leitung: Uwe Christian Harrer

SchloBkapelle Schénbrunn
10.00 Uhr
,Krénungs-Messe"

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Kantate ,Wir danken dir, Gott“
von Johann Sebastian Bach
Renate Schmdlz (Sopran),
Inge Jeschek (Alt), Herwig Erb
(Tenor), Wolfgang Jeschek
(BaB)

Chor und Orchester der
SchloBkapelle Schénbrunn
Orgel: Gertrude Kastner
Leitung: Walter Schmolz

B Montag, 6. Juni

Schubert-Kirche Lichtental
19.30 Uhr

Duo-Abend

Werner Hink (Violine) und
Roman Ortner (Kiavier) Werke
von Mozart, Beethoven,
Schubert

B Freitag, 10. Juni
Votivkirche

19.30 Uhr
Synthesizerkonzert Romayne
Wheeler
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Werke von Bach, Handel, Marienkirche KONZERTE,
Daquin, Haydn, Tschaikows- 19.30 Uhr
ki, Wheseler Chor- und Orchesterkonzert MATINEEN, IK
Violinkonzert in A-Dur” KAMMERMUS
B Samstag, 11. Juni von Wolfgang Amadeus
Pfarrkirche Maria Rast Mozart

19.30 Uhr Solist: Bernhard Biberauer
Chor- und Orchesterkonzert ~Stabat Mater”
,Violinkonzert in A-Dur* von Joseph Haydn

von Wolfgang Amadeus Junko Fukunaga (Sopran),
Mozart Gerlinde Gotz (Alt), Gerhard
Solist: Bernhard Biberauer Harl (Tenor), Dieter Haintz
~Stabat Mater” (BaBy)

von Joseph Haydn Chor und Orchester der

Marienpfarre
Orgel: Wolfgang Capek
Leitung: Sepp Froschauer

Junko Fukunaga (Sopran),
Gerlinde Gotz (Alt), Gerhard
HO&rl (Tenor), Dieter Haintz

(BaB) .
Chor und Orchester der W Samstag, 18. Juni
Marienpfarre Pfarrkirche St. Johann
Orgel: Wolfgang Capek Kapistran
Leitung: Sepp Froschauer 19.00 Uhr
Votivkirche Chor- und Orchesterkonzert
19.30 Uhr ~Ave verum*®
Synthesizerkonzert Romayne von Wolfgang Amadeus
Wheeler Mozart )
Werke von Bach, Héndel, »Gloriain D-Dur”

von Antonio Vivaldi

Daquin, Haydn, Tschaikow- VA .
ski?WheeIe¥ Leitung: Christian Berzé

B Sonntag, 12. Juni

Augustinerkirche

11.00 Ubr

»GroBe Messe in f-moll®

von Anton Bruckner
Solisten, Chor und Orchester
von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Brigittakirche

10.15 Uhr

~Messe in C*

von Ludwig van Beethoven
Elfriede Theiner, Kyoko
Miyamoto, Christopher
Norton-Welsh, Alfred
Handschuh

Chor und Orchester von
St. Brigitta

Leitung: Hans Peter Nowak

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

»GroBe Orgel-Messe*”

von Joseph Haydn

Wiener Sangerknaben,
Mitglieder des Herrenchores
und des Orchesters der
Staatsoper Wien

Orgel: Martin Haselbéck/
Herbert Tachezi

Dirigent: Helmuth Froschauer/
Friedrich Pleyer

Leitung: Uwe Christian Harrer
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8 Samstag, 7. Mai
Konzerthaus
Mozart-Saal

Wien 3, Lothringerstral3e 20
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien
J. StrauB, E. Kalman,
F. Lehar, R. Stoiz

Wiener Hofburg Orchester

M Dienstag, 10. Mai
Galerie Lindner

Wien 6, Mollardgasse 12A
19.00 Uhr

,Der Blick ins 21. Jahrhun-
dert”

Europdische Meditations-
musik

von und mit Karl Wilhelm
Krbavac

Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kalman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

Technisches Museum

Wien 14,
Mariahilfer Stra3e 212
19.30 Uhr

Konzert auf der Bruckner-
Orgel

Es spieft Irmengard Knitl

B Mittwoch, 11. Mai
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Werke von W. A, Mozart,
F. Schubert, J. StrauB

Wiener Hofburg Orchester

M Donnerstag, 12. Mai
Musikverein

Brahms-Saal

Wien 1, BdsendorferstraBe 12
19.30 Uhr

Chorwerke zum Thema
Jfrieden”

von Palestrina, Schiitz,
Schein, Bach, Mendelssohn
Bartholdy, Brahms, Wolf,
Schonberg, Distler

Wiener Madrigalchor
Dirigent: Xaver Meyer

Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kélman
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

B Samstag, 14. Mai
Metropol

Wien 17,
Hernalser HauptstraBe 55

20.00 Uhr
Chansonabend Léo Ferré

Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. Strauf3, E. Kélman,
F. Lehar, R. Stoiz

Wiener Hofburg Orchester

B Mittwoch, 18. Mai
Konzerthaus

Mozart-Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20
20.30 Uhr

Werke von W. A. Mozart,
F. Schubert, J. StrauB

Wiener Hofourg Orchester

& Donnerstag, 19. Mai
Konzerthaus

Mozart-Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kalman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofourg Orchester

8 Samstag, 21. Mai
Konzerthaus

GroBer Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kalman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

W Dienstag, 24. Mai
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB3, E. Kédlman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofourg Orchester

® Mittwoch, 25. Mai
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Werke von W. A. Mozart,
F. Schubert, J. StrauB

Wiener Hofburg Orchester

M Donnerstag, 26. Mai
Polnisches Institut
Wien 1, Am Gestade 7
19.00 Uhr

Konzertabend
Jadwiga Teresa Stepien

Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kalman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

B Samstag, 28. Mai
Konzerthaus

GroBer Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kdlman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

B Sonntag, 29. Mai

Villa Wertheimstein
Wien 19,

Ddéblinger HauptstraBe 96
19.00 Uhr

Liederabend Elfriede Theiner
Klavier: Hans Peter Nowak
Werke von Mozart, Schubert,
Verdi, StrauB

W Montag, 30. Maj

Palais Clam Gallas

Salon Rouge

Wien 9, Wahringer StraRe 32
20.00 Unhr

»Ars Antiqua de Paris”

Musik der Troubadours, Mu-
sik aus der Zeit Shakespeares
und ,Grands Airs de Cour*
aus dem 16. und 17. Jahr-
hundert

B Dienstag, 31. Mai
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kédlman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofourg Orchester

B Mittwoch, 1. Juni
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Werke von W. A. Mozart,
F. Schubert, J. Strau
Wiener Hofburg Orchester

W Donnerstag, 2. Juni

Haus des

Deutschen Ritterordens
Mozart-Hof

Wien 1, SingerstraBe 7
11.00 Uhr

Mozart-Matinee

»Konzert fir Horn und Orche-
ster Nr. 4 in Es-Dur, KV 495¢
von Wolfgang Amadeus
Mozart

Solist: Clemens Gottfried
»Konzert fir Klarinette und
Orchester in A-Dur, KV 622°
von Wolfgang Amadeus
Mozart

Solist: Herbert Faltynek
»Sinfonia Concertante fiir
Oboeg, Klarinette, Horm und
Fagott in Es-Dur, KV 287b*"

Ganz Wien

von Wolfgang Amadeus
Mozart

Solisten: Martin Gabriel
(Oboe), Herbert Faltynek (Kla-
rinette), Clemens Gottfried
(Horn), Bernhard Gabriel
(Fagott)

Akademischer Orchester-
verein

Leitung: Wolfgang Gabriel

Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kalman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofourg Orchester

W Samnstag, 4. Juni
Konzerthaus

GroBer Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20
20.30 Uhr

Walzer- und
Opersttenmelodien

von J. StrauB, E. Kélman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

B Sonntag, 5. Juni
Heiligenstadter Pfarrplatz
Wien 19, Hohe Warte 72
17.30 Uhr

»1. Leonorenouvertlre* von
Ludwig van Beethoven
»Homkonzert Nr. 3 Es-Dur,
KV 495" von Wolfgang
Amadeus Mozart

Solist: Clemens Gottfried
~Symphonie g-moll, KV 550¢
von Wolfgang Amadeus
Mozart

Akademischer Orchester-
verein Wien

Dirigent: Wolfgang Gabrie!
(Bei Schlechtwetter in der Kir-
che St. Michael — Heilligen-
stadt)

B Montag, 6. Juni

Palais Auersperg

Wien 8, AuerspergstraBe 1
19.30 Uhr
Kammermusikabend

Werke von Mozart,
Beethoven, Reinecke
Kazuko Jankowsky (Klavier),
Herbert Faltynek (Klarinette),
Herbert Muller (Viola)




M Dienstag 7. Juni
Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kalman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

B Mittwoch, 8. Juni

Festsaal der Bezirksvorste-
hung Brigittenau

Wien 20, Brigittaplatz 10
19.30 Uhr

,90 Jahre danach — Musik in
der Emigration“

Werke von Hans Gal, Erich
W. Korngold, Ernst Krenek,
Marcel Rubin, Leopold Spin-
ner, Robert Stolz, Egon Wel-
lesz, Alexander Zemlinsky
Margarita Kyriaki, Kyoko
Miyamoto, Hanna Schiebel,
Christopher Norton-Welsh

Klavier: Hans Peter Nowak

Musikverein

GroBer Saal

Wien 1, BésendorferstraBe 12
19.30 Uhr

Orchesterkonzert

der Dirigentenklassen der
Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Wien
Slowakische Philharmonie

Hofburg

Festsaal

Wien 1, Heldenplatz
20.30 Uhr

Werke von W. A. Mozart,
F. Schubert, J. StrauB

Wiener Hofourg Orchester

B Donnerstag, 9. Juni
Kardinal Rauscher-Platz
Wien 15, MeiselstraBe 1
20.00 Uhr
Open-Air-Konzert

,Lieder zum Trdumen und
Aufwachen®

Zeitkritische Lieder und
Chansons

von und mit Christian Roma-
nek, Manfred Porsch und
Band

(Bei Schlechtwetter in der
Pfarrkirche Rudolfsheim)

Konzerthaus

Grofer Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kalman,

F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

W Freitag, 10. Juni

Festsaal der Bezirks-
vorstehung Dobling

Wien 19, Gatterburggasse 14
19.30 Uhr

+50 Jahre danach — Musik in
der Emigration”

Werke von Hans Gaél, Erich
W. Korngold, Ernst Krenek,
Marcel Rubin, Leopold Spin-
ner, Robert Stolz, Egon Wel-
lesz, Alexander Zemlinsky
Margarita Kyriaki, Kyoko
Miyamoto, Hanna Schiebel,
Christopher Norton-Welsh
Kiavier: Hans Peter Nowak

Schubert-Geburtshaus
Wien 9, NuBdorfer StraBe 54
19.30 Uhr

Schubertiade 1988

Solisten der Wiener Volksoper
Mitglieder der

Wiener Philharmoniker
Wiener Schubertbund

Klavier: Fritz Brucker

Leitung: Franz Gerstacker

M Samstag, 11. Juni
Konzerthaus

GroBer Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20
20.30 Uhr

Walzer- und
Operettenmelodien

von J. StrauB, E. Kalman,
F. Lehar, R. Stolz

Wiener Hofburg Orchester

W Donnerstag, 12. Juni
Festsaal Amtshaus
Margareten

Wien 5,

Schénbrunner StraBe 54
19.00 Uhr
Kammermusikabend
Werke von Bruch, Mozart,
Brahms, Zemlinsky

Kazuko Jankowsky (Klavier),
Herbert Faltynek (Klarinette),
Eva Schwarz-Landkammer
{Cello)
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B Mittwoch, 15. Juni
Maria-Theresien-Schiési
Wien 19, Hofzeile 18
19.30 Uhr

,Reisetagebuch aus den
Osterreichischen Alpen*
von Emnst Krenek

Fritz Krenn
Klavier: Hans Peter Nowak

B Montag, 20. Juni
Raimund Theater

Wien 6, Wallgasse 18-20
21.00 Uhr

Jazz-Gala

Stephane Grappelli
Orchester der Vereinigten
Blhnen Wien

Leitung: Caspar Richter

Franz-Lehar-SchléBi

Wien 19, Hackhofergasse 18
19.30 Uhr

.vYom Wurschtl zur Operette”
Musik zu Texten des Haus-
herrn Emanuel Schikaneder
und Musik des Hausherrn
Franz Lehar

Brigitta KUsser, Elisabeth
Schwarzbauer, Christopher
Norton-Welsh

Sie haben die Cfreileit,
zwischen dem Guten und
dern DBesten zu wdiililen.

Bogendarfer

L. BOSENDORFER KLAVIERFABRIK AG.
BdsendorferstraBe 12 (Musikverein)
A-1010 Wien
0222 / 65 66 51, 65 35 18




Ganz Wien

Theater, Konzerte

- BEZIRKS-

o

- FESTWOCHEN

Vienna’s Summer of Music

SéraB\c/enthcleateroperette . Eté musical a Vienne BEZIRKS-

” handler“ . .

opZ'ret?egveonaé‘ar.ez'e.,er Estate Musicale Viennese FESTWOCHEN
?traBen&h(ﬁaterfassung: ~DEN WURSCHTL
erenc Kaller

inszemiorungs Franz Stron 28. Juni bis 10. Sept. 1988 NN KANA
faznenng v St 0. Sep DARSCHLOGN

Mitwirkende: Helmut Amon,
Jérg M. Berg, Anton Biber,
Daniela Wanda Egg, Walter
Jenewein, Otwin Schober
u. a.

Eine Produktion des
Theaterringes

Rendezvouskonzerte
Volksgarten, Schénbrunn, Alt-
mannsdorf, Oberlaa, Palais
Rasumofsky, SchioB Laudon
und Schonborn-Park

Mach-mit-Familienfeste
Zahlreiche Animationspro-
gramme und Aktivitdten wer-
den wieder zum Mitmachen
anregen:

Mérchenerzahlen, Malen,
Toépfern, Basteln, Brandma-
len, Glasritzen, Radio zum
Selbermachen, Sofortfotos,
Schwabbelbiihne u. v. m.

Circus Phantasticus -
Kulturzelt

Auf sechs verschiedenen
Platzen in Wien wird ein Pro-
gramm in Zusammenarbeit
mit der Bevdlkerung, mit
Kunstschulen, Schulen, Initia-
tiven und Kulturvereinen zu-
sammengestellt.
Prasentation und Leistungs-
schau klnstlerischer Kurse
der Wiener Volkshochschulen
In und um das Zelt sind
folgende Veranstaltungen ge-
plant:

Kabarett, Kleines Brettl, Fol-
klore (Gesang und Tanz), Lite-
rarisches Brettl, Kasperliaden,
Phantasiezirkus, Mérchen-
und Sagenwelt, Flohmarkt,
Kunstmarkt und Bauernjahr-
markte

Wiener Programme

.Den Wurschtl kann kana dar-
schiogn®

Fried! Jary und das Wiener
Terzett

Wiener G'schichten”

Walzer, Polkas, Marsche und
Tanze aus Wien mit dem
Wiener Vorstadtensemble
und den Corda Tanz Girls
Das ,Wiener Stimmungs-
brettl* bringt: Ein Streifzug von
der Volksséngerzeit Uber das
Variété Leicht zum Kabarett
Simpl von 1936

,Die Welt ist ein Komddien-
haus”

Mit dem Ensemble Helmut
Ranisch

Auffiihrungen des Konser-
vatoriums der Stadt Wien
Kindergarten-Programme
»Bimbo und sein Vogel“

von und mit Martin Auer

.Der griine Faustling"

nach J. W. von Goethe
Bearbeitet flr Kinder ab

4 Jahren von Reinhard Stéhr
Musikalische Gestaltung:
Alfred Wittenberger
Puppenspiel: Waltraud Neichl
~Pantomime*

mit Jean-Jacques Pascal

Kindertheater-Programme
Spalelufa

»Was wird aus Rotkappchen
—wird was aus Rotképp-
chen?®

Spalelufa

+Hurra, der Kasperl lebt!”
Kaikukas

~Lustige Tierparade”

Sonderprogramme
Kulturwanderweg

Thema ,Handwerkskunst und
Kunstgewerbe”
Show-Programm

~>chlagerparade von seiner-
zeit bis heute” Solisten-
ensemble Bobby Kemn. Es
singt Silvia Sylt

~Senioren — Gut aufgelegt”
Disco fuir Junggebliebene mit
Evamaria Kaiser

Aulos Blockfléten-Ensemble
+Musikalische Reise”
Theatergruppe , Trittbrettl
.Kasperliade“

Theaterpartie ,Fremdkorper”
»<Andere Baustelle”

Ein Bau-Spiel Gber Auslander
und AuBenseiter

L~Jazz" mit Elly Wright
LHitpodium*
Pantomimen-Programme
Folklore-Fest auf dem Vogel-
weidplatz

Programminformation
Wiener Volksbildungswerk
A-1150 Wien, Vogelweid-
platz 9

Tel. 92 02 42

20. MAI-26. JUNI
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Filmmuseum
Dritte Welt

OSTERREICHISCHES
FILMMUSEUM
ALBERTINA

Wien 1, Augustinerstrafe 1
Tel. 533 70 54

FESTWOCHEN-
FILMRETRO-
SPEKTIVE

»FILME AUS

LATEINAMERIKA,
AFRIKA UND ASIEN®
Wissenschaftliche
Organisation:

Paul Kruntorad

2. bis 30. Mai

taglich auBer Sonn- und
Feiertag

Beginn: 18.00 und 20.00 Uhr

SOTHEBY'S

Palais Breuner
Wien 1, SingerstraBe 16
Tel. 524772

AUSSTELLUNG
,=GRAPHIK AUS
LATEINAMERIKA,
AFRIKA UND ASIEN*®

26. Mai bis 17. Juni

CHRISTIE’'S
Wien 1, Kohlmarkt 4
Tel. 638812

AUSSTELLUNG
+PETER PONGRATZ
UND DIE TRANS-
OZEANISCHE
KUNST*

1. bis 15. Juni

FESTWOCHEN-
RETROSPEKTIVE

A

«Emitai” (1972), Regie Dusmane Sembene
Filme aus Lateinamerika, Afrika und Asien

Der Film gibt beredtes Zeugnis von den Eigenhei-
ten der kulturellen Identitdt eines Landes. Wie man
den Landern der dritten Welt helfen kann, chne
diese kulturelle Identitat zu zerstéren, wie sich der
Dialog der einzeinen Kulturen untereinander fiihren
[8Bt, das ist 1988 das Thema einer Offentlichkeits-
kampagne des Europarates (iber Nord/Stid-Inter-
dependenz und -Solidaritét. Die Wiener Festwo-
chen zeigen im Osterreichischen Filmmuseum
ausgewadhlte Filme aus den einzelnen Landern
Lateinamerikas, Afrikas und Asiens als Beitrag zu
der Nord/Sud-Kampagne in Osterreich.

Es gibt ein Kino, das fiir den internationalen
Markt hergestellt wird, in Europa, in den USA,
auch in Japan. Es sind Industrielédnder, die dieses
Kino produzieren, und man spricht mit gutem
Grund von der Filmindustrie. Das Gefélle von
héchster Qualitat bis zur Massenware ist jedem
Kinogeher vertraut. Eine bliihende Filmindustrie
existiert in den arabischen L&ndern, in Indien, in
Sldkorea, in China. Doch bemerkenswerte Fiime
kommen auch aus anderen Landern, bemerkens-
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werte Regisseure arbeiten in Argentinien, Brasi-
lien, Chile; in Burkina Faso, Mali, Marokko,
Tunesien, Senegal, Zaire; auf den Philippinen. Ihre
Filme haben Sujets, in denen sich die Kultur ihres
Landes spiegelt. Sie machen aber auch Genrefil-
me, Thriller, Musicals.

Die Vielfalt dieser Filmszene, die ebenso ihre
Avantgarde wie ihre populdren Stars hat, kann
man nur andeutungsweise vorstellien. Wie im
Osterreichischen Filmmuseum blich, werden alle
Filme zweimal gezeigt.

Paul Kruntorad

Messepalast

Herbert Kappimduiller

MESSEPALAST

HALLE E1
Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 933399

Gestaltung:
Herbert KappimUller

Messepalast, Halle E1, Foto: Didi Sattmann Herbert Kapplm[iller

! Geboren 1941 in Linz.

; Jesuiten-Schiiler — Abitur.
Studium bei Prof. Egg, Prof.
Avramidis und Prof. Hessing an
der Akademie der bildenden Kiin-
ste in Wien.

Lebt seit 1972 in der Bundesre-
publik Deutschland — zur Zeit in

Der zu den fuhrenden Blhnenbildnem
zahlende Osterreicher Herbert Kapplmdiller
hat seit 1986 wesentlichen Anteil am &ufe-
ren Erscheinungsbild der Wiener Fest-
wochen. Die von inm kinstlerisch gestalte-
ten Raume geben Programmideen eine
zusatzliche, atemberaubende Qualitat. Un-

vergeBliches Beispiel daftir sein manieri- Miinchen. _ )
stisch, literarisch inspiriertes Konzept zur H?uptséichlich tétig als Biihnen-
Gestaltung des groBen Messepalast-Hofes bildner:

13 Ausstattungen am Burgthea-
. ter, bei den Wiener Festwochen

1986 und 1987 Raumgestaltung

im Messepalast (Halle E1, Hof

und Zugénge).

Juni 1987 Ausstattung fiir ,Woz-

zeck“ an der Wiener Staatsoper.

»Steirischer herbst“ Graz

»Der Rattenfanger”.

1988 ,,Fidelio“ Hamburg.

1987. Auch in diesem Jahr haben die
Wiener Festwochen Herbert Kapplmuller zu
danken: fUr den optischen Rahmen des
Erdffnungsfestes.

Entwurf Halle E 1, 1988




WIEN

Ort wird kurzfristig bekannt-
gegeben

Tel. 58 8 30/310 DW oder
315 DW (Information)

KRZYSZTOF
WODICZKO
»PROJEKTION"

4. und 5. Juni
Beginn: 22.00 Uhr

AUSSTELLUNGEN

Das Monument

Oberflachlich befremdet uns die Autoritat seiner
massiven Struktur. Wir lehnen uns auf gegen die
Tyrannei seiner tauben, bewegungslosen und
unsterblichen Masse. Im Grunde unseres Herzens
aber lassen wir uns nicht nur durch die akademi-
sche Methodik der hierarchischen Ordnung, den
Charme und die Erhabenheit der einzelnen Teile
und durch die Harmonie des proportionierten
Ganzen beeindrucken. Wir lassen uns auch — was
gefahrlicher ist — durch die strukturierende Kraft
bet&uben und verflihren und lassen unseren
innersten und unausgesprochenen Hang zur diszi-
plinierten Kollaboration mit seiner Macht durch die
Mittel der Kunst ergreifen.

Der Vater

Im ProzeB unserer Sozialisation ist der allererste
Kontakt mit offizieller Architektur von nicht ge-
ringerer Bedeutung als der Augenblick der sozia-
len Konfrontation mit dem Vater, der unsere
sexuelle Rolle und unseren Platz in der Gesell-
schaft pragt. Friihe Sozialisation durch die patriar-
chalische sexuelle Disziplin wird in der der spate-
ren Sozialisation durch die institutionelle Umset-
zung unserer Korper in Architektur fortgesetzt.

Daher stirbt der Geist des Vaters niemals, er lebt
stéandig in der Architektur fort.

Staatsfeiern. . . Tourismus . . . Unterhaltung
. . . Gesundheit und Erholung

Wenn ein Denkmal neu errichtet wurde, war es
ein ideologisches Werk aus einer ereignisreichen
Zeit des Staates, das nicht verschleierte, sondern,
ganz im Gegenteil, seine freudlose, t6dliche und
schwere Pflicht regelrecht in seiner ganzen Masse
zur Schau stellte: die Pflicht der emotionalen
Festigung des Mythos, die dem Ereignis &ffentli-
chen und offiziellen Wert verleiht. Kalte Grabstein-
banke, monumentale Treppenaufgdnge, Brunnen,
die zur Gehirmwasche gemacht erscheinen,
zwanghaft gemeiBelte Blsche und windige Flure
hielten in voller Absicht nicht-offizielles Leben vom
Bereich des Denkmals fern.

Die friher respektvolle Distanz (,historische
Perspektive®), die zwischen dem Gedenken und
dem Alltagsleben bestand, ist nun gebrochen.
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Heutzutage wollen die Behoérden im Bereich des
Denkmals Leben und ,soziale Funktionen” ansie-
deln, sie wollen es zu einem ,humanen” Ort
kuttureller Entspannung, einer Zone freier Festlich-
keiten, des Tourismus, der permanenten Erholung
und der sogenannten Kunst im 6ffentlichen Raum
machen. Das verwirrte Publikum, das durch den
Aufputz und triviale kulturelle Ereignisse fehigelsi-
tet wird, muB nun leren, in der Néhe der
obszdnen Nekro-Ideologie der Monumente, der
gefrorenen Gottinnen, Gotter und Helden unserer
glorreichen Massaker an der Humanitat zu leben.

In extremen Fallen des Zusammenlebens mit
einem Monument tritt das Publikum in eine sehr
nahe, intime psycho-politische Beziehung zu sei-
ner Architektur, die zu katastrophalen neo-patrioti-
schen Reaktionen flhren kann.

Die Projektion

Wir mUssen dieses ideologische ,Ritual“ been-
den, die fiktive Reise unterbrechen, diese traum-
wandlerische Bewegung anhalten, einen ffent-
lichen Fokus herstellen und auf das Monument
konzentrieren. Was einem Denkmal implizit ist,
muB herausgestellt werden. Die geistesabwesen-
de, hypnotische Beziehung muB durch eine
bewuBte und kritische Auseinandersetzung her-
ausgefordert werden.

Das Ziel der Projektion ist weder, das Denkmal
slebendig zu machen”, noch es zu ,beleben®, auch
nicht eine gltickliche, unkritische, brokratische
Sozialisierung seines Bereiches zu unterstiitzen,
sondern das zeitgendssisch-abgestorbene Leben
eines Denkmals aufzudecken und der Offentlich-
keit zu zeigen. Die Strategie der Projektion ist, das
Denkmal unerwartet anzugreifen, geheime Kriegs-
fihrung anzuwenden oder an &ffentlichen Kultur-
programmen teilzunehmen und sie zu unterwan-
dern.

Im letzten Fall wird die Projektion zur doppelten
Intervention: gegen das imaginére Leben des
Denkmals selbost und zugleich gegen eine Auffas-
sung, die das Denkmal als unkritische Zerstreuung
sieht. In dem Augenbilick, in dem der monu-
mentale Charakter der Projektion dffentlich er-
wnscht ist, kann das Ziel der Projektion nur sein,
diesen Wunsch monumental zu pervertieren.

Krzysztof Wodiczko

Krzysztof Wodiczko

Geboren 1943 in Warschau.
1962-1968 Kunstakademie War-
schau, StudienabschluB in indu-
strial Design.

Arbeitet als Industriedesigner
und lehrt bis 1977 am Polytech-
nikum in Warschau.

Ubersiedelt 1977 nach Kanada.
Lehrtatigkeit an der University of
Guelph, Ontario, dem Ontario
College of Art, Toronto, dem Nova
Scotia College of Art und Design,
Halifax, gegenwiértig an der Trent
University, Peterborough, On-
tario.

Artist in Residence 1975 an der
University of lllinois, Urbana,
1977 in Toronto, Ontario, 1981

im Adelaide College of the Arts
and Education, Australien.
1980/81 Mitorganisator der Cul-
ture Workers Alliance of Canada,
Halifax, Nova Scotia.

Lebt derzeit in Toronto, Ontario.

Einzelausstellungen (Auswahl)
1977, 1978, 1980 Hal Bromm,
New York

1977, 1979, 1981 Eye Level
Gallery, Halifax, Nova Scotia
1978 Artists Space, New York
1979 Optica, Montreal, Quebec;
Gallery 76, Toronto, Ontario

1981 Great George St. Gallery,
Charlottetown, Prince Edward Is-
land; Franklin Furnace, New York
Artspace, Peterborough, Ontario
1982 South Australian School of
Art, Adelaide

(ffentliche Projektionen seit
1980 an mehreren Orten in Kana-
da, USA, Australien

Gruppenausstellungen

1969, 1975 Biennale de Paris
1977 documenta 6, Kassel
1979, 1982 Biennale of Sydney
1979 Biennale fiir Zeichnung in
Lissabon

1981 5. Biennale ,Erweiterte
Fotografie”, Wien




WIEN
VOLKSGARTEN

,QUERFELD I*

Idee und Konzept:
Martin Fritz, Martin Kaltner

Teilnehmende Kinstler: Mi-
chael Baumgartner, Blanca
Blarer, James Clay, lise Hai-
der, Rosa Hausleithner, Mar-
tin Kaltner, Michael Kienzer,
Spallo Kolb, Renate Kordon,
Mano H. Lindner, Ines Lom-
bardi, Christine Pellikan, Franz
Pichler, Klaus Stattmann, An-
drea van der Straeten, Inge-
borg Strobl, Rini Tandon, Jo-
chen Traar, Fridolin Welte

6. Juni bis 3. Juli
téglich 6.00 bis 22.00 Uhr

Volksgarten
Open-Air-Ausstellung

»Querfeld 1*

Die teilnehmenden Kinstler wurden aufgefordert,
mit einer eigens konzipierten Arbeit auf die
spezifische Raumsituation des Wiener Volksgar-
tens einzugehen. Ziel der Ausstellung ist die
»Vereinnahmung” verschiedener Teile des Volks-
gartens in kiinstlerischer Absicht. Die Prasenta-
tionsmoglichkeiten eines dffentlichen Parks wer-
den genltzt, um die dialogische Komponente der
Kunst zu verstérken. Der zentrale offentliche Raum
ermdglicht eine Verschiebung der klnstlichen
Dialoge — andere Formen von Konfrontationen
entstehen. Querfelder werden geschaffen.

Der Garten unterliegt seit jeher seinem artifiziel-
len Charakter. Die Konfrontation mit Artefakten ist
daher seinem Wesen entsprechend.

Unterschiedliche Reaktionsweisen zeitgendssi-
scher Raumkunst werden somit in einer Umge-
bung prasentiert, die in ihren vielféltigen Bezugs-
feldern den Ausdrucksformen der Kunst ent-
spricht. Die Raumerfahrung des Kinstlers manife-
stiert sich am Ort ihres Entstehens.

Der Volksgarten wurde 1823 als erste fir die
Offentlichkeit angelegte Gartenanlage eréffnet und
1862 erweitert.
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HEE BEEEEBEEE

ERSTE OSTERREICHISCHE SPARCASSE

HERREHHREE

BIEAERSTE,

Osterreichische Spar-Casse - Bank

o

SEIT 1819 1ST DIE ERSTE EIN KOMPETENTER PARTNER
IN ALLEN GELDGESCHAFTEN. WIR SIND SEIT JEHER
BEMUHT, ALLEN UNSEREN KUNDEN INDIVIDUELLEN

SERVICE ZU BIETEN. WIR WOLLEN AUCH IN ZUKUNFT

GEMEINSAM MIT IHNEN ERFOLGREICH SEIN.

Friedrich Kiesler: Architekt, Maler, Bildhauer,
Designer und Theoretiker

Die Ausstellung umfaft eine Auswahl von 500
Objekten. Unter ihnen befinden sich die bedeu-
tendsten Originalmodelle Kieslers (,Endless-Hou-
se“, ,Universal Theatre"), eine groBe Zahl unbe-
kannter Architektenentwiirfe und Graphiken
(zwanziger und dreiBiger Jahre) sowie erstmals in
gréBerem Umfang Beispiele der in seinen letzten
Lebensjahrzehnten entstandenen Malerei (,Gala-
xies“) und Plastik (,Landscape Sculpture®, ,Shell
Sculpture®, ,Us-You-Me").

Durch das Modell der ,Raumbiihne”, die
1:1-Rekonstruktion des , Trager-Leger-Systems*
{(Wien 1924) sowie durch die mit Hilfe eines CAD-
Programms rekonstruierte und Uber Video groB-
formatig projizierte Darstellung der Pariser ,Raum-
stadt” von 1925 wird das Raumdenken im
européischen Frihwerk Kieslers erlebbar. Nach
groBen Erfolgen in der européischen Avantgarde
wurde Kiesler 1926 nach Amerika eingeladen und

blieb in New York, wo er bis zu seinem Tod zum
Mittelpunkt der Avantgardeszene gehorte.

Friedrich Kieslers Schaffen, bisher eher ein
Geheimtip in der internationalen Theater- und
Architekturszene, enthalt wichtige Grundlagen flir
ein interdisziplindres Kunstverstandnis, in dessen
Zentrum die Forderung steht, Kunst in das
tagliche Leben einzubinden.

Der zentrale Kern seiner Theorie des ,Correalis-
mus"“, die er in den dreiBiger Jahren entwickelt hat,
enthélt ein biologistisches Gegenmodell zum tech-
nisch-funktionellen Denken dieser Zeit. Darin bie-
tet seine theoretische Position einen direkten
Bezug zur aktuellen Diskussion (ber Funktionalis-
mus, Stilarchitektur und biologisches Gestalten.
Kieslers Forderung nach einer architektonischen
Umwelt, deren Konzeption sich an der ganzheit-
lichen Betrachtung des Menschen und an seiner
Existenz als ein Teil eines vernetzten Systems
orientieren sollte, trifft sich voll mit den Inhalten der
fortschrittlichsten Lebens- und Gestaltungsmodel-
le der Gegenwart.

151

Museum des 20. Jhs.

Ausstellung

MUSEUM |
MODERNER KUNST
MUSEUM DES 20.
JAHRHUNDERTS

Wien 3, Schweizergarten
Tel. 78 25 50

EINE AUSSTELLUNG
DES MUSEUMS
MODERNER KUNST
IN ZUSAMMENAR-
BEIT MIT DER STADT
WIEN UND DEN WIE-
NER FESTWOCHEN

,FRIEDRICH
KIESLER
—VISIONAR -
1890 -1965°
Ausstellungsleitung:
Dieter Bogner

Ausstellungsgestaltung:
Boris Podrecca

26. April bis 19. Juni
taglich auBer Mittwoch
10.00 bis 16.00 Uhr



Messepalast
Aussteliung

KUNSTRAUM WIEN
MESSEPALAST
HALLE H4

Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 9327 86

EINE AUSSTELLUNG
DER WIENER
FESTWOCHEN

IN ZUSAMMEN-
ARBEIT MIT DEM
KULTURAMT DER
STADT WIEN

ZALFRED
HRDLICKA —
STEINSKULPTUREN®

Bis 29. Mai

Montag bis Samstag,
13.00 bis 19.00 Uhr
Sonntag, 10.00 bis
13.00 Uhr

Mit Unterstiitzung des BMUKS,
der Wiener Stadtischen Versiche-
rung, der BAWAG und von Austria
Tabak

GALERIE
ERNST HILGER

Wien 1, Dorotheergasse 5
Tel. 525315

AUSSTELLUNG

ZALFRED
HRDLICKA -
BRONZE*®

Bis 29. Mai

Dienstag bis Freitag, 12.00
bis 18.00 Uhr

Samstag, 10.00 bis

13.00 Uhr

Alfred Hrdlicka

AnléBlich des 60. Geburtstages von Alfred
Hrdlicka zeigen die Wiener Festwochen das
Zentrum seines bildnerischen Schaffens: die
Steinskulptur.

Viele seiner bedeutendsten Figuren sind in dieser
Ausstellung versammelt, auBerdem ist es gelun-
gen, einige der wichtigsten Skulpturen aus
Deutschland aus privaten Sammiungen fiir diese
Aussteliung zu bekommen.

Alfred Hrdlicka, der schon seit vielen Jahren
Ausstellungen seiner Steinskulpturen sehr ableh-
nend gegenUberstand, hat an der Gestaltung
dieser Ausstellung persénlich mitgewirkt. Er for-
mulierte einmal in einem seiner Texte: ,Die
Stermnstunde eines Themas ist die Skulptur”. Die
Zusammenstellung dieser Festwochen-Ausstel-
lung darf als eine der wichtigsten Darstellungen
seiner ,Sternstunden” gelten.

Alfred Hrdlicka wurde am 27. Februar 1928 in
Wien geboren und trat nach einer kurzen Zahn-
technikerlehre 1945 in die Wiener Akademie der
bildenden Klnste ein. Nach einem Studium der
Malerei bei Albert Paris-Gltersloh und Josef
Dobrowski studierte er ab 1953 Bildhauerei bei
Fritz Wotruba.

Faktisch mit seiner ersten Ausstellung, Wien,
Zedlitzhalle 1960, wurde Hrdlicka (ber Nacht
bertihmt und vertrat Osterreich bereits 1964
(gemeinsam mit Herbert Boeckl) bei der Biennale
in Venedig.

Nach groBen internationalen Ausstellungserfol-
gen wandte er sich Ende der sechziger Jahre
zunehmend vom internationalen Ausstellungsbe-
trieb ab und lenkte sein Interesse vor allem auf die
»Kunst im &ffentlichen Raum®, Die herausragend-
sten Beispiele seiner kiinstlerischen Téatigkeit auf
diesem Gebiet sind das Wuppertaler ,Engels-
denkmal”, das ,Gegendenkmal” in Hamburg und
das ,Denkmal gegen Krieg und Faschismus* auf
dem Wiener Albertinaplatz.

Neben seinem bildhauerischen Schaffen wurde
Hrdlicka auch als Maler und Graphiker weltbe-
rahmt. AuBerdem liegt bereits ein umfangreicher
Band seiner gesammelten Schriften vor, die
sowohl seine berlihmten polemischen Kurztexte
als auch kunsttheoretische Arbeiten und rein
literarische Texte enthalten.
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10 AKAD. D. BILD. KUNSTE
11 MESSEPALAST

12 BURGTHEATER

13 VOLKSGARTEN

14 BURGGARTEN

15 STAATSOPER

16 KUNSTLERHAUS

17 MUSIKVEREIN

18 KARLSPLATZ

19 ST. STEPHAN

20 REGIERUNGSGEBAUDE
21 HOCHSCHULE F. ANGEW.

22 STADTPARK
23 SECESSION

1 VOTIVKIRCHE

2 BORSE

3 UNIVERSITAT

4 RATHAUS

5 PARLAMENT

6 JUSTIZPALAST

7 NATURHIST. MUSEUM
8 KUNSTHIST. MUSEUM
9 HOFBURG

KUNST UND MUSIK

VA

GER]

Y0 v,

ORANGERIE
IM PALAIS AUERSPERG

BUCHER & KUNST
ATELIER 2000

GALERIE ULYSSES

Innere Stadt
Ausstellungen

GALERIE GERERSDORFER
GALERIE ZENTRUM

GALERIE PHOENIX

GALERIE HILGER

NEUE GALERIE

GALERIE AM GRABEN
GALERIE ARIADNE
GALERIE INSAM

KUNSTHANDLUNG HUMMEL

GALERIE NACHST ST. STEPHAN

GALERIE KRINZINGER
GALERIE PAKESCH
GALERIE CHOBOT

KUNSTHANDEL GRILL

KUNSTHANDEL HIEKE
GALERIE CONTACT

GALERIE PRISMA
GALERIE WURTHLE

GALERIE WOLFRUM

GALERIE GABRIEL

ART GALLERY- KERAMIK STUDIO

GALERIE WALFISCHGASSE

GALERIE SPECTRUM

Festwochen-Beitrag der Wiener Kunst-Galerien
Am 4., Festwochen-Samstagnachmittag (28. Mai)
bleiben die Wiener Galerien Modemer Kunst
gebffnet, um dem interessierten Publikum ausgie-
big Gelegenheit zu geben, die Sonderprogramme,
die anlaBlich der Wiener Festwochen 1988 zusam-
mengestellt wurden, sehen zu kdnnen.
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nnere stad
Galerien-Samstag

Art Gallery — Keramik-Studio
Wien 1., KrugerstraBe 18
Mo.—Fr. 9.30-13.00 Uhr,
14.00-18.30 Uhr

Sa. 9.30-13.00 Uhr

Luciano Samoré
3. Mai bis 18. Juni

Luciano Samorg, am 5. Mai
1940 geboren, lebt und arbeitet
in Faenza und unterrichtet an
der staatlichen internationalen
Kunstakademie in Faenza. Per-
sonalausstellungen in ltalien
und im Ausland sowie Teilnah-
me an verschiedenen Kollektiv-
ausstellungen.

Werke befinden sich in wichti-
gen Offentlichen und privaten
Kollektionen in Italien und im
Ausland. Sein klinstlerisches
Schaffen ist individuell ausge-
richtet und distanziert von Ein-
ordnungsschemen, Moden
oder Tendenzen. Instinkt und
innerliche Prozesse werden in
einer leidenschaftlichen For-
men- und Zeichensprache dar-
gestellt.

Zu seinen bevorzugten Materia-
lien z&hlen neben Ton auch
Bronze, Zement sowie Kunst-
stein, welche Kreativitéat und
plastische Bearbeitung und
nicht Oberflachenmanipulation
verlangen.

Atelier 2000
Wien 7, Neubaugasse 25
Di.—Do. 13.00~19.00 Uhr

Alexander Kandut
Plastiken und Zeichnungen
3. bis 27, Mai

" Alexander Kandut zeigt Plasti-

ken und Zeichnungen unter
dem Ausstellungstitel ,Stlick
Weg — Weg-Stlick, oder zu den
Punkten an den Saulen®.

Der Kinstler sieht seine derzei-
tige Arbeitsphase als ,Skizze®,
als Ubergangsbemihung zwi-
schen der Vergewisserung
einer Padagogik der Moderne
und einem zu schaffenden
Werk.

Gefunden —ist eine bestimmte
Aneignungsform der Vergan-
genheit.

Aus dieser Sicht erhlt die
~Skizze" einen eigentlimlichen
Doppelcharakter zwischen
.Finden” und ,Erfinden” . . .
1962 geboren in Klagenfurt
1981 Ubersiedlung nach Wien;
erste kreative Arbeiten.
19831988 Ordentlicher Horer
an der Akademie der bildenden
Kunste, Meisterklasse fiir Bild-
hauerei bei Prof. Bruno Giron-
col.

1986-1987 Gruppenausstel-
lung mit dem Kélner Bildhauer
Michael Pohlmann in der Gale-
rie fur zeitgendssische Kunst,
Atelier 2000, Wien.

1987 Einzelaussteliung ,Von
Strichen und Formen*“in der
Kleinen Galerie im Kinstlerhaus
Klagenfurt.
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Galerie Chobot

Wien 1., Domgasse 6
Di—Fr. 13.00-19.00 Uhr
Sa. 10.00-13.00 Uhr

Hubert Roithner
Olbilder
3. bis 28. Mai

Hubert Roithner, 1957 in Wien
geboren, 1978-1983 Studium
an der Akademie der bildenden
Klnste, Wien (Meisterklasse fiir
Konservierung und Technolo-
gie), 1983 Diplom.

In ihrer Selbstgentigsamkeit hat
abstrakte Malerei manchmal et-
was Sakrales. Auch die Bilder
von Hubert Roithner neigen zur
Meditation, ein erhebliches Maf3
an Arbeit, das sichtlich hinter
dem Maler und nun vor dem
Betrachter liegt, verschiebt sich
jedoch auf spéter. Die Bilder
stellen Marksteine oder Seiten-
springe einer Richtung dar, die
sie formulieren. Hubert Roithner
macht Annahmen, um sein Re-
pertoire herauszufordern. Ge-
gensténde bildet er nicht ab,
aber manchmal 148t er sich von
ihnen stimulieren, seine Eska-
paden leisten sich einen AnlaB,
es beféllt ihn eine Streitlust mit
der Gegenstandlichkeit: er
denkt an eine Landschaft, aber
erist starker; des Ofteren laBt er
von einem Hund nichts {brig.

Galerie Contact

Wien 1, SingerstraBe 17
Eingang Grinangergasse
Di.—Fr. 11.00-18.00 Uhr
Sa. 10.00-13.00 Uhr

Hans Hoffmann-Ybbs
Jeichgesichter”

Olbilder, Zeichnungen
Ausstellung zum 60. Geburts-
tag des Kiinstlers

26. April bis 28. Mai

In der Vorstellungswelt des Ma-
ler-Grafikers Hans Hoffrhann-
Ybbs kommt dem Geheimnis-
vollen und Skurrilen, dem Sym-
bol- und Gleichnishaften, ein
hoher Stellenwert zu.

Franz Ringel

Bilder zu Dantes ,Inferno”
Olbilder, Mischtechniken
1. Juni bis 2. Juli

Franz Ringel, geb. 1. 4. 19401in
Graz.

Besuch der Kunstgewerbe-
schule bei Prof. Adametz, Graz
Besuch der Akademie der bil-
denden Kiinste in Wien bei
Prof. Gltersloh

Die Paarung aus Ruicksichtslo-
sigkeit, Brutalitdt und Offenheit
einerseits, mit der Kombination
von Intimitat, Briichigkeit und
leichter Zerstdrbarkeit anderer-
seits, bestimmen immer wieder
das CEuvre von Ringel,

Galerie Gerersdorfer
Wien 9, Wahringer Strae 12
Do., Fr., Sa. 11.00-20.00 Uhr

»Formen und Zeichen*
Arbeiten auf Papier

Johannes Zechner
geboren 1953 in Klagenfurt

Karl-Heinz Stréhie
geboren 1957 in Bregenz

Tone Fink
geboren 1944 in Schwarzen-
berg, Vorarlberg

Gunter Damisch
geboren 1958 in Steyr
28. Junibis 25, Juli

Kunsthandel Cajetan Grill
Wien 1, Griinangergasse 8
Mo.—Fr. 14.00-18.00 Uhr
Sa. 10.00—-13.00 Uhr

Jorrit Thorn Quist
Erdffnung: 28. Mai
28. Mai bis Ende Juni

Jorrit Thorn Quist

1938 geboren in Graz

1956 Biologiestudium Universi-
tat Graz

1958 Architekturstudium an der
Technischen Hochschule Graz
1959 Beginn des Studiums der
Farbe

1966 Eintritt in das Forum
Stadtpark Graz, Auswanderung
nach Mailand

1972 Grlindung der Gruppe
steam colore” Milano

1973 Overseamember des ,,co-
lour-center Tokyo*

1977 Eintritt in die Gruppe
Surya

1979 Mitglied des italienischen
Normausschusses ,colore nel
ambiente costriuto“

1983 Beginn der Lehrtatigkeit
Farbe, Licht am Istituto europeo
del design milano

Publikation des Buches: Luce.
Colore — basic design. Edition
Hoepli Milano

1987 Gastdozent an der Tech-
nischen Universitat Graz fir
Licht und Farbe.

Ausstellungen im Ausland:
Zahlreiche Ausstellungen im
Ausland: von ,responsive eye”
Hamburg 1968 bis zur Biennale
di Venezia ,arte scienza“ 1986.

Kunsthandiung

Julius Hummel

Wien 1, BackerstraBe 14
Di.—Fr. 15.00-18.00 Uhr
Sa. 10.00—13.00 Uhr

Rainer-Fendi

+Pseudologica“
6. bis 28. Mai

40 erotische Aquarelle in Faksi-
miletechnik von Peter Fendi,
Uberarbeitet von Arnulf Rainer
mit Wachskreide, Buntstiften
und Ollasuren, 1987

Arnulf Rainer

Bei der Uberzeichnung von Ero-
ticas finde ich meist sofort einen
Einstieg, indem ich gleich zu
Beginn die Sexualien Uberkritz-
le. Eine Art Schamgraphik ent-
steht so am Anfang. Aus diesen
bilddominierenden Stricheleien
zwischen den Beinen der Per-
son entwickelt sich dann nach
freier graphischer Eigengesetz-
lichkeit das Blatt. Oft vergesse
ich sogar das Motiv, kormmuni-
ziere hauptséachlich mit den
fremden und eigenen Gra-
phismen.

Es kommt dann vor, daB die
Schamgraphik des Einstiegs
verwischt oder gar entschwin-
det. Wie gesagt aus graphi-
schen Griinden. Keinesfalis aus
bewuBten Absichten der eroti-
schen Darstellung.
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Galerie Grita Insam
Wien 1, Kdlinerhofgasse 6
Di.—Fr. 14.00-19.00 Uhr
Sa. 10.00-14.00 Uhr

Jan Aniill

Er6ffnung: 28. Mai, ab
11.00 Uhr

28. Mai bis 16. Juli

Der Kinstler, 1948 in der
Schweiz geboren, arbeitet als
Artist in Residence mit Unter-
stlitzung der Schweizer Kultur-
stiftung Pro Helvetia im April/
Mai 1988 in den Galerien C. C.,
Graz, und Insam, Wien (diese
Ausstellung).

Die moderne Kunst ist heute
ganz prézise in das Strategien-
feld der internationalen Geld-
wirtschaft eingebettet. Von der
Autonomie der Kunst kann da-
her kaum ernsthaft die Rede
sein, ist es doch nun eben
dieser soziodkonomische Kon-
text, der fur das Kunstwerk den
Kanon aufstellt und ihm damit
ebenso seine Bedeutung und
seinen Sinn verleiht, Der menta-
le Gehalt des Kunstwerks wird
umgewandelt in den imagindren
Geldwert, der jedoch stets auf
ein materielles Werk angewie-
senist. Jan Anllls Arbeiten sind
eine mit reger Phantasie genau
geleistete Kritik am Kunstwerk
als Werbung fiir sich selbst
innerhalb des heutigen interna-
tionalen dkonomischen Kontex-
tes. Und darin stellen sie die
Besonderheit des Kunstwerkes
als materielles Produkt in Frage.




Innere Stadt
Galerien-Samstag

Galerie Krinzinger
Wien 1, Seilerstatte 16
Di.—Fr. 13.00-19.00 Uhr
Sa. 10.00-13.00 Uhr

Brigitte Kowanz
»Installationen und Objekte”
9. Mai bis 4. Juni

Die Wienerin Brigitte Kowanz,
Jahrgang 1957, Absolventin
der Hochschule flr angewand-
te Kunst bei Prof. Oberhuber,
reprasentiert den an Ermeuerun-
gen und Grenzliberschreitun-
gen interessierten Typus einer
empfindsamen, intellektuellen
KUnstlerin. Sie ist Malerin,
zeichnet und fotografiert, ar-
beitet mit Video und besitzt eine
besondere Affinitét zu installa-
tionen, deren multimediale Viel-
schichtigkeit ihrem kiinstleri-
schen Selbstverstandnis entge-
genkommt.

Fragestellung der Ausstellung
ist das Phanomen Licht, das in
Licht-Objekten und Installatio-
nen thematisiert wird. Eine Aus-
einandersetzung, die sich rei-
bungslos in die kiinstlerische
Entwicklung von Brigitte Ko-
wanz eingliedert, fir deren bild-
nerische Uberlegungen Phano-
mene wie Raum und Licht im-
mer von ahnlicher Wichtigkeit
waren wie Farbe und Struktur,
Zeichen und Symbol.

Galerie nachst St. Stephan

Rosemarie Schwarzwélder

Wien 1, Grlinangergasse 1/I|
Mo.—Fr. 10.00-18.00 Uhr
Sa. 11.00-14.00 Uhr

Sherrie Levine
28. April bis 4. Juni

Sherrie Levine ist eine amerika-
nische Kiinstlerin, die ihre Kar-
riere in den spaten siebziger
Jahren damit begann, bewuBt
und absichtsvoll und mit groBer
Prazision Reproduktionen von
den Werken anderer Klinstler
anzufertigen. Sie fotografierte
Aufnahmen von Alexander
Rodschenko, Walker Evans
und Edward Weston. Beab-
sichtigt war nicht das heimliche
Plagiat, sondern offene Pirate-
rie. Damit boykottierte sie hohe
Anspriiche moderner Kunst:
Originalitat, Sinn und Expressi-
vitat. 1983 malte sie Aquarelle
von Reproduktionen der Werke
Picabias, Schieles und De Koo-
nings. Als sie merkte, dal man
in ihren Arbeiten nur noch die
kinstlerische Position sah, fihl-
te sie sich eingeengt. Seit etwa
1985 wechselte sie emeut ihren
Standort und begann, ,eigene”
Bilder zu malen: Ihr Konzept,
fremde und vorgeformte Ein-
flisse deutlich zu machen, be-
stimmte ihre Arbeit auch wei-
terhin.
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Palais Harrach
Wien 1, Freyung 3
Mo.—So. 10.00-19.00 Uhr

Wiener Schule des Phantasti-
schen Realismus

mit Werken von

Arik Brauer, Ernst Fuchs, Ru-
dolf Hausner, Wolfgang Hut-
ter, Anton Lehmden

15. April bis 30. Juni

Der internationale Surrealismus
hat eine Osterreichische Ent-
sprechung, die ihm verwandt
ist, aber doch grundverschie-
den davon. Der Phantastische
Realismus ist von hoher maleri-
scher Qualitat, aber ohne das
Sur-reale der Bildwelt Dalis und
Tanguys, er ist von der Psycho-
analyse beeindruckt, ohne as-
soziativ zu sein, er ist nicht
theoretisch doktrinér wie der
franzdsische Surrealismus und
niemals abstrakt wie der von
Miré oder Masson und von
einer anderen Realitat als der
belgische Surrealismus.

Die ,,Wiener Schule des
Phantastischen Realismus*
formierte sich in den Tagen
nach dem 2. Weltkrieg, als jun-
ge Malerstudenten der Akade-
mie ihren Protest gegen die
Schrecken des Krieges in ex-
pressiven Bildern voller Phan-
tasmagorien ausdriickten oder
Traume von einem friedlichen

Land voller Friichte, Blumen
und Glick malten. Waren sie
dlter und aus dem Krieg heim-
gekehrt, versuchten sie inre
odyseeischen Zweifel, ihre
Selbstanalysen zu verbildlichen.
Sie sind zeit- und realitatskriti-
sche Klinstler, auf der Suche
nach neuen und alten formalen
Mbglichkeiten, sich ehrlich aus-
zudrlcken, nach dem verloge-
nen Schlammbad der Kunstdik-
tatur.

Der Kunstkritiker Johann Mu-
schik erkannte die Anders-
artigkeit der Wiener Maler ge-
genUber dem klassischen Sur-
realismus und dem historischen
Manierismus. Er erkannte, daf3
diese Malerei so nur in Wien
entstehen konnte. Einer Stadt,
in der die Wissenschaft mit
Freud und Adler sich der Psy-~
che, der ,Seele”, angenommen
hatte. In der phantastische
|deen, wie die Theodor Herzls
vom Judenstaat, genauso Rea-
litat werden konnten wie techni-
sche, physikalische und andere
naturwissenschaftliche Phanta-
sien. Johann Muschik fand den
Namen: eine Wiener Schule des
Phantastischen Realismus.

Galerie H. S. Steinek

Wien 1, Himmelpfortgasse 22
Di.—Fr. 13.00—18.00 Uhr

Sa. 10.00-12.00 Uhr

Gérard Schneider
LArbeiten auf Papier”
12. April bis 14. Mai

Claudio Guerra
.Bilder”
17. Mai bis 4. Juni

Franz Ringel, Peter Pongratz,
Robert Zeppel-Sperl, Wolf-
gang Herzig, Kurt Kocher-
scheidt

Wirklichkeiten®

7. Juni bis 15. Juli

Claudio Guerra

geboren 1952 in Sacile, Porde-
none, Italien;

1974-1978 Akademie der bil-
denden Kinste, Venedig.

Lebt und arbeitet in Pordenone.
Einzelausstellungen:

1987 Galerie Torbandena,
Triest, Galerie Torbandena, Tre-
Viso.

Zwischen Abstraktion und Figu-
ration kommt es zu sehr drama-
tischen, symbolbezogenen Ar-
beiten; ,verriickte Engel®, ,der
Traum der Electra”, oder ,die
Nahe des Ereignisses”, verkor-
pern Archetypen dieser Bilder.

Galerie Ulysses

Wien 1, Opemring 21
Di.—~Fr. 10.00-13.00 und
14.00-18.00 Uhr

Sa. 10.00-13.00 Uhr

Arnulf Rainer
JAus der Schlangengrube®
26. April bis 4. Juni

Dieser Bildzyklus entstand aus
einer langen und intensiven Be-
schéftigung mit der (alten) Na-
turgeschichte, speziell ihren
graphischen Abbildungen. Vor-
ausgegangen war die wieder-
holte LektUre verschiedener
Werke der modernen Biologie
mit ihren strukturellen und etho-
logischen Perspektiven. In den
Jahren 1983—1984 entstand
dann ein BOTANIKA-Zyklus,
groBere Olbilder mit floralen und
kryptogamen Strukturen. Da-
nach kam ich auf die Idee, in die
Welt der Gewachse auch
Kriechtiere, also Wirmer und
Schlangen, einzubringen. Deren
Kurvigkeit, ihr Verschlingungs-
und Versteckungswesen sind
den vegetativen Strukturen
ahnlich, ihr Aggressionspoten-
tial aber fiihrt in eine unheim-
liche, unparadiesische, bedroh-
liche Dimension — zur Dschun-
gelbildnerei.

Galerie Hubert Winter

-Wien 1, Sonnenfelsgasse 8

Di.~Fr. 13.00-18.00 Uhr
Sa. 10.00-12.00 Uhr

Sue Arrowsmith, Amanda
Faulkner, Kate Whiteford
.Excavations*”

2. bis 28. Mai

Raum il

Wien 1, BackerstraBe 7,
2. Stock

Di.—Fr. 13.00-18.00 Uhr
Sa. 10.00-12.00 Uhr

Im Rahmen der Reihe ,locus
solus”

Birgit Jirgenssen
(siehe Bild)
9. Mai bis 4. Juni

Innere Stadt
Galerien-Samstag

I /22/ 7,7“ P

Galerie Wiirthle

Wien 1, Weihburggasse 9
Di—Fr.9.00-18.00 Uhr
Sa. 9.00-12.00 Uhr

Oskar Kokoschka

«Das Konzert”

»Thema und Variationen*
~,Hommage a Kamilla Swo-
boda”

29. April bis 3. Juni

Kamilla Swoboda, geboren
am 4. September 1885 als
sechzehntes Kind des Féarbers
Rabl in Kardasch-Retschitz bei
Neuhaus (SUdbdhmen). Wah-
rend des Ersten Weltkriegs be-
ginnt die Freundschaft mit Os-
kar Kokoschka, die 1920 in den
Studien zum Konzert ihren in-
tensivsten kiinstlerischen Nie-
derschlag fand. 1924 reiste Ka-
milla nach Paris, wo sich Ko-
koschka in Begleitung von Adolf
Loos und Sebastian Isepp auf-
hielt.

Am 15, Mai 1942 wurde Kamilla
Swoboda von der Gestapo ver-
haftet (offizieller Grund fUr die
Inhaftierung: Jidin) und nach
Theresienstadt Uberstellt. Zwei
Tage spater mit dem Todes-
transport AY-664, den weniger
als zehn Prozent der Betroffe-
nen Uberlebten, nach Lublin
deportiert: Es fehlt jede weitere
Spurvon ihr.




AUSSTELLUNGEN

Akademie der bildenden
Kiinste

Wien 1, Schillerplatz 3

Tel. 588 16

Geméldegalerie

~Michael Wutky und die Wie-
ner Landschaftsmalerei des
Klassizismus*

7. Mai bis 12. Juni

Ausstellungshalle
~Jugendwerke”
Absolventen und Studenten
der Akademie der bildenden
Kinste

29. April bis 29. Mai

Albertina

Wien 1, AugustinerstraBe 1
Tel. 534 83

»Humanismus in Bologna*
20. Mai bis 26. Juni

Historisches Museum

Wien 4, Karlsplatz

Tel. 65 87 47/0

+Heilige Gemeinde Wien*
Judentum in Wien —
Sammlung Max Berger

bis 5. Juni

,Otto Wagner und das Kaiser-
Franz-Josef-Stadtmuseum.
Das Scheitern der Moderne in
Wien*

16. Juni bis 28. August
Museum fir Vélkerkunde
Wien 1, Neue Hofburg

Tel. 93 45 41

»ochmuck in aller Welt”

Ab Anfang Mai

,China“

Ab Mitte Méarz

Naturhistorisches Museum
Wien 1, Maria-Theresien-
Platz

Tel. 93 45 41

»>ehen — Verstehen? Das Ra-
ster-Elektronenmikroskop
und seine Anwendungen*
Bis 15, Mai

»27. internationale Guppy-
Schau”

29. Mai bis 12. Juni
»1ierwelt am Gambia-Strom
Bis 4. Juni

Osterreichische Galerie

im Oberen Belvedere

Wien 3, Prinz-Eugen-
StraBBe 27

Tel. 78 41 14,7841 21
Aristarch Lentulow

20. April bis 29. Mai

Max Weiler

»Kunst ist Natur. Neue Arbei-
ten auf Papier 1980—1988"

(Nicht — wie urspringlich an-
geklindigt — im Kunstraum/
Messepalast, sondern im
Oberen Belvedere findet die
Ergénzungsausstellung Max
Weilers zur Secessions-Aus-
stellung statt)

31. Mai bis 3. Juli

Osterreichische Galerie
im Unteren Belvedere
Wien 3, Rennweg 6A
Tel. 7841 14,78 41 21
Florentine Pakosta

18. Mai bis 26. Juni
.Barock in Mahren“

Mitte Mai bis Ende Juni

Technisches Museum
Wien 14, Mariahilfer

StraBe 212

Tel. 83 36 18,83 36 19,

89 31 09
Sonderausstellung

70 Jahre Technisches Mu-
seum Wien — Technik
sammeln - Technik schauen®
6. Mai bis September

Theatermuseum
Wien 1, Hanuschgasse 3
Tel, 512 24 27

_»Vom Bild zum Raum. BUh-

nenraumgestaltung am Bei-
spiel von Buhnenmodellen”
27. Mai bis 26. Oktober

Bundesministerium fiir
Finanzen

Ehemaliges Winterpalais

des Prinzen Eugen

Wien 1, Himmelpfortgasse 8
Tel. 513 13 53

.Barocke Natur. Naturver-
standnis zwischen Spét-
barock und Aufklarung®

Eine Ausstellung des Bundes-
ministeriums fUr Finanzen und
des Kunstforums Landerbank
19. Mai bis 19. Juni

Hermesvilla

Wien 13, Lainzer Tiergarten
Tel.84 13 24

~Emilie Fidge und

Gustav Kiimt“

30. April bis 19. Februar 1989

Franzdsisches Kulturinstitut
Palais Clam-Gallas/Salle de
Bal

Wien 9, Wahringer StraBe 30
Tel. 3165 03,3167 76

.La Religion, le Sacré

et la Spiritualité”

Franzdsische Blicher Uber die
verschiedensten Sakral-
themen/Gemélde, Zeichnun-
gen und Gouachen von
Sergio de Castro

31. Maibis 17. Juni
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Kammer fiir ingenieure und
Architekten

Wien 4, Karlsgasse 9

Tel. 6517 81/0

LEntwlrfe fir Wien 1988*
Architekten arbeiten zu
aktuellen Stadtfragen

17. Juni bis Ende Juli

Kiinstlerhaus

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 587 9663

»Burgersinn und Aufbegeh-
ren. Biedermeier und Vormérz
in Wien 18151848

Bis 12. Juni

Nationalbibliothek
Tel. 52 16 84/0
Prunksaal

Wien 1, Josefsplatz 1
,Die Arabische Welt
und Europa“

20. Mai bis 29. Oktober

Oratorium

Wien 1, Josefsplatz 1
Symposium zur Ausstellung
,Die Arabische Welt

und Europa“

7. bis 9. Juni, jeweils 16.00
bis 20.00 Uhr

Musiksammiung

Wien 1, AugustinerstraBe 1
LAutographen aus der Samm-
lung Stefan Zweig

Im Besitz der British Library,
London*”

26. Mai bis 10. Juni

Osterrsichisches
Kulturzentrum
Osterreich-Haus/

Palais Palffy

Wien 1, Josefsplatz 6

Tel. 52 56 81/0

»Nichts wird uns trennen”
Sudafrikanische Fotografie
und Apartheid

194 Fotografien von 27 nicht-
rassistischen slidafrikani-
schen Kinstlern zum Alltag
des Apartheidsystems

4. bis 29. Mai

Otto Wagner-Pavillon
Wien 4, Karlsplatz
+Zednicek: Otto Wagner-
Schuler*

Bis 31. Oktober
Polnisches Institut

Wien 1, Am Gestade 7

Tel. 63 89 61-62
»Zeichnungen des Karikaturi-
sten Andrzej Mleczko"

18. Mai bis 5. Juli

Rathaus

Stadt- und Landes-
bibliothek

Wien 1, Lichtenfelsgasse 2/
Stiege 4

~Wiener Musikerkarikaturen®
Bis Ende Juni

Rathaus

Volkshalle

Wien 1, Rathausplatz
+Wien 1938

Bis 30. Juni

Secession

Wien 1, FriedrichstraBe 12
Tel. 587 53 07

Hauptraum

Sol LeWitt
Raumausmalung
28. Mai bis 3. Juli

Galerie

QOskar Putz
Malerei

20. Mai bis 3. Juli

Grafisches Kabinett

Friedrich Daniglis

Arbeiten auf Papier

20. Mai bis 3. Juli
Klimt-Fries-Raum

Gustav Kiimt

Zeichnungen zum Besthoven-
Fries

12. Mai bis 3. Juli
LUmbruchlinien“

6 junge Designer brechen mit
konventioneller Prasentation
von Mode

30. Mai, 21.00 Uhr

St. Michael

Wien 1, Habsburgergasse 12
»St. Michael. 800 Jahre Stadt-
pfarrkirche und Kiinstlerpfarre
von Wien”

26. Mai bis 2. Oktober

Theseustempel

Wien 1, Volksgarten
Heinz Mazzora

Malerei und Kleinplastik
18. bis 31. Mai

Galerie Lindner
Wien 6, Mollardgasse 12a
Tel. 56 73 53

Gerhard Jaschke
LProviele”
3. bis 27. Mai

Armin Paul Weidner
31. Mai bis 17. Juni

Galerie Mana

Wien 7, Stuckgasse 4
Tel. 937560
,Orientalismus”

9. bis 28. Mai

6. bis 25. Juni

Galerie Trabant

Wien 4, Schleifmiihigasse 13
Romana Riedesser
.Kassandra“

Malerei — Lesung — Theater

RKinstherhau-Wien, 1T 128712088,
P ) A

tighieh DO0-1800 wass
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MESSEPALAST
HALLE E1

Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 933399

FOTO-AUS-
STELLUNG

DIDI SATTMANN
+MENSCHENBILDER*
Gestaltung:

Herbert Kappimiller

10. Mai bis 12. Juni
téglich 12.00 Uhr bis
Vorstellungsende




Wiener Buhnen

A-Z

PREMIEREN UND
REPERTOIRE
DER WIENER
BUHNEN

ZUR ZEIT DER
FESTWOCHEN

Staatsoper

Premiere: 20. Mai

»Eugen Onegin®

von Peter [. Tschaikowski
Dirigent: Seiji Ozawa
Inszenierung: Grischa Asaga-
roff

Buhnenbild: nach Entwrfen
von Jurgen Rose

KostUme: nach Entwiirfen von
Jirgen Rose

Choreographie: Gerlinde Dill
Choreinstudierung: Karl
Kamper -

Mit Mirella Freni, Gertrude
Jahn, Margarita Lilowa,
Rohangis Yachmi, Wolfgang
Brendel, Peter Dvorsky, Nico-
lai Ghiaurov, Peter Jelosits,
Robert Kerns, Heinz Zednik

Wiederholungen: 23. und
25. Mai

Premiere: 11. Juni

»Pelléas et Mélisande*
von Claude Debussy

Dirigent: Claudio Abbado
Inszenierung: Antoine Vitez
Buhnenbild und Kostiime:
Janis Kokkos

Mit Christa Ludwig, Patrizia
Pace, Frederica von Stade,
Jan Brécheler, Nicolai Ghiau-
rov, Frangois Le Roux, Mal-
colm Walker

Wiederholungen: 14., 17. und
20. Juni

Volksoper

Premiere: 15. und 22. Mai

»,Der Freischiitz“
von Carl Maria von Weber

Dirigent: Dietfried Bernet
Inszenierung: Georg A. Eckle
BUhnenbild: Klaus Turek
Kostume: Heidrun Schmelzer
Choreinstudierung: Franz
Gerstacker

Mit Gunnel Bohman/Gertrud
Ottenthal, Ulrike Steinsky/Eli-
sabeth Kales, John Hurst/Kurt
Schreibmayer, Kurt Rydl/Ja-
nusz Monarcha, Georg Tichy/
Thomas Lander, Georg
Schnapka/Kurt Ruzicka, Pe-
ter Wimberger/Janusz Monar-
cha/Georg Schnapka, Volker
Vogel/Benedikt Kobel

Wiederholungen: 28. Mai und
2. Juni

Premiere: 12. Juni

LArthur Schnitzler und sein
Reigen“
Ballettabend

Musikalische Leitung und
Zusammenstellung: Herbert
Mogg

Choreographie: Susanne
Kirnbauer

Ausstattung: Rolf Langenfass

Es tanzen Harald Baluch, Ist-
van Bernath, Richard Bow-
man, Kurt Fuckenrieder, Da-
nut Jacob, lvan Jakus, Christi-
na Klein, Gabriella Masek,
Martina Over, Kornelia Peljak,
Elisabeth Pensch, Christian
Platz, Desney Severn, Elisa-
beth Stelzer, Elemér Szabo,
Sonja Thienel, Sabine Wilhelm

Wiederholungen: 15., 23. und
28. Juni

Burgtheater

Premiere: Mitte Mai

»Oedipus Tyrann*
nach Holderlin von Heiner
Miller

Inszenierung und Blihnenbild:
Matthias Langhoff
Kostlme: Katrin Brack

Mit Kirsten Dene, Urs Hefti,
Hans Dieter Knebel, Ignaz
Kirchner, Martin Schwab,
Gert Voss, Ulrich Wessel-
mann

Akademietheater

Premiere: Ende Juni

»Kinder der Sonne*
von Maxim Gorki

Inszenierung: Achim Benning
Bihnenbild: Raimund Bauer
Kostlime: Dorothee Wimmer
Dramaturgie: Rudolf Weys

Mit Michael Heltau, Kitty Spei-
ser, Erika Pluhar, Wolfgang
Hlbsch, Robert Meyer, Sylvia
Lukan, Kurt Sowinetz, Mat-
thias Redihammer, Rudolf
Buczolich, Hilke Ruthner, Her-
bert Kucera, Susi Nicoletti,
Julia von Sell, Dunja Sowinetz,
Bruno Thost, Karl Mittner

Theater in der Josefstadt
Wien 8., Josefstadter
Stral3e 26

Tel. 42 51 27

Premiere: 2. und 3. Juni
»Geschichten aus Holly-
wood*

(,» Tales from Hollywood*)
von Christopher Hampton

Inszenierung: Rolf Stahl
Blhnenbild: Heinz Hauser
Kostlme: Otto Kollross

Mit Michaela Rosen, Krista
Stadier, Georg Hartmann, An-
tonio Paradiso, Sieghardt
Rupp, August Schmoizer,
Horst-Dieter Sievers, Kurt So-
botka, Andreas Weissert u. a.

2.,3., 4. und 11. Juni
jeweils 19.30 Uhr

Volkstheater

Wien 7, Neustiftgasse 1
Tel.93 27 76

Premiere: 8. Mai

»Das Gewiirzkramerklee-
blatt oder Die unschuidigen
Schuldigen*

Posse mit Gesang von
Johann Nestroy

Inszenierung: Erwin Eben-
bauer

BUhnenbild: Thomas Rogl
Kostime: Heidrun Fischer
Musik: Norbert Pawlicki

Mit Susanne Feldmann, Elisa-
beth Gassner, Gerti Gunsam,
Johanna Mertinz, Renate Ola-
rova, Brigitte Prochazka, Ruth
Rupprecht, Brigitte Slezak,
Doris Weiner, Michael Herbe,
Wolfgang Klivana, Adolf Lu-
kan, Gregori Pawek, Albert
Rolant, Alfred Rupprecht,
Gerhard Steffen, Peter Uray,
Reinhardt Winter

8.-14.,17.-28., 31. Mai,
1.-4, Jduni

jeweils 19.30 Uhr und

1 Nachmittagsvorstellung am
21. Mai, 15.00 Uhr

Premiere: 5. Juni

»Juno und der Pfau®
von Sean O’Casey

Inszenierung: Fritz Zecha
Blhnenbild: Christian Feich-
tinger

Kostlime: Jutta Brandau
Musik: Erke Duit

Mit Mercedes Echerer, Julia
Gschnitzer, Hilde Sochor,
Franz Josef Csencsits, Wolf
Dahne, Bemhard Hall, Hakon
Hirzenberger, Fritz Holzer,
Heinz Horvath, Hermut

S. Muller, Roger Murbach,
Daniel Reinhard, Rudolf
Strobl, Michael Thomas, Fritz
Wickenhauser
5-11.,14.-29. Juni

jeweils 19.30 Uhr und Nach-
mittagsvorstellungenam 11.
und 18. Mai, jeweils

15.00 Uhr

PREMIEREN
WIENER BUHNEN
VON A-Z

Der Kreis
Theater in der Porzellan-
gasse

Wien 9, Porzellangasse 19
Tel. 34 01 01

Premiere: 9. Mai

Gastspiel Schaubiihne
Berlin
»ich habe mitgedacht®

Eine Geschichte Adolf Eich-
manns

Zusammengetragen und er-
zahlt

von Michael Maassen

9., 11.-14. Mai
jeweils 20.00 Uhr

Premiere: 17. Mai
»Menschenlandschaften

Eine Collage zur Asylanten-
situation in der BRD und in
Osterreich von und mit Hanne
Hiob-Brecht

17.-20. Mai
taglich, 20.00 Uhr

Premiere: 31. Mai
»Hughie“

von Eugene O'Neill
»Duet”

von David Scott Milton
Zwei Einakter

31. Mai, 1.-5.,7.-9.,ab
21. Juni

jeweils 20.00 Uhr

»Schuldig geboren*
von Peter Sichrovsky

inszenierung: George Tabori
Raum: Andreas Szalla
Kostime: Mimi Zuzanek

Musiker: Herwig Strobl (Gei-
ge), lvo Truhlar (Gitarre), Klaus
Horschlager (KontrabaB)

Mit Therese Affolter, Silvia
Fenz, Ursula Hopfner, Isabel
Karajan, Christoph Kinzler,
Siemen Ruhaak, Hildegard
Schmahl, Peter Sichrovsky,
Vitus Zeplichal

25.-28. Mai
taglich 20.00 Uhr

»Stalin“

von Gaston Salvatore
Inszenierung: George Tabori
Ausstattung: Marietta Egg-
mann

Musik: Klaus Buhlert

Mit Angelica Domrose und
Hilmar Thate

10., 11,1417, Juni
jeweils 19.30 Uhr

Drachengasse 2 Theater

Wien 1, Fleischmarkt 22
Tel. 513 14 44

Raum Courage

»Das Kind mit dem Bade*“
von Christopher Durang
Inszenierung: Michael Wallner
Ausstattung: Susi Heger

Mit Susanne Altschul, Marga-
retha Gartner, Angelika Welzl,
Bernd Jeschek, Thomas
Gratzer

14. ApriEnde Juni

téglich 20.15 Uhr, auBer So,
Mo

Kleiner Raum
»Schattenmund — Die Worte
um es zu sagen”

von Marie Cardinal
Inszenierung: Rudolf Jusits
Ausstattung: Lena ligisonis
Mit Sylvia Eisenberger

25. April — Ende Juni

taglich 20.15 Uhr, auBer So,
Mo

~ Ensemble Theater am Pe-

tersplatz

Wien 1, Petersplatz 1
Tel. 535 32 00

»Owners“

von Caryl Churchill
Erstauffihrung
Inszenierung: Dieter Haspel
Blhnenbild: Peter Giljium
Kostlime: Evelyn Luef

Mit Andrea Eckert, Herbert
Gnauer, Fritz Hammei, Mar-
got Hruby, Dieter Moor, Adeli-
ne Schebesch u. a.

13. April-4. Juni

taglich 19.45 Uhr, auBer So

»Die Kunst der Schmiere*
von Bernhard Scharf]

Osterreichische Erstauffin-
rung

ab 15, Juni
taglich 19.45 Uhr, auBer So

International Theatre

“Wien 9, Porzellangasse 8

Tel. 316272

»Gin Game*

von D. L. Cobumn
Inszenierung: Don Fenner
Mit Marilyn Close und Gene
De Wilde

10. April — Ende Juni
jeweils Montag, 19.30 Uhr

jeweils Sonntag, 14.00 Uhr
und 19.30 Uhr
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Wiener Biihnen

A-Z

»Play it again, Sam*
von Woody Allen
Inszenierung: Don Ferrer

Mit Christine Seibert, Philip
Suraci u. a.

19. April — Ende Juni
téglich 19.30 Uhr, auBer So,
Mo

Kabarett & Komédie
am Naschmarkt

Wien 6, Linke Wienzeile 4
Tel. 587 2275

LGott stiitze Osterreich”
Kabarett ,Die Hektiker"

Mit Werner Sobotka, Mini
Bydlinski, Fifi Pissecker, Flo-
rian Schauba

7. April = 11. Juni

t&glich 20.00 Uhr, auBer So,
Mo

Kammerspiele

Wien 1, RotenturmstraBe 20
Tel. 53328 33

»Alles Walzer*

Ein Kabarett von Erika Molny,
Fritz Schindlecker und Erwin
Steinhauer

Inszenierung: Erwin Stein-
hauer

Buhnenbild: Gerhard Jax
Kostume: Sigrid Vitmer
Musikalische Leitung: Arthur
Lauber

Mit Gabriele Benesch, Vilma
Degischer, Marion Degler,
Marianne Mendt, Dolores
Schmidinger, Senta Wengraf,
Serge Falck, Albert Rue-
precht, Otto Schenk, Friedrich
Schwardtmann, Gideon Sin-
ger, Erwin Steinhauer, Tho-
mas Stroux

Premiere: 4. Mai

Kleine Komddie

Wien 1, Walfischgasse 4
Tel. 52 42 80

»Wann haben Sie zuletzt . . .
lhre Hosen gesehen?*

von Ray Galton und John
Antrobus

Inszenierung: Cyril Frankel
Mit Gaby Bischof, Adolf Bur,
Victor Couzyn, Sebastian
Eckhardt, Ann Milar, Rudolf
Otahal, Walter Scheuer, Man-
fred Schmid, Inga Schulman,
Nicole Weber

15. April-22. Mai

téglich 20.00 Uhr, auBer Mo

Premiere: 28. Mai




Wiener Buhnen
A—-Z :

»Manner sind keine Engel”
von Johnnie Mortimer und
Brian Cooke

Inszenierung: Helmut Siderits

Mit Gaby Jacoby, Walter
Scheuer, Anneliese Stockl
u. a.

28. Mai-Ende Juli
taglich 20.00 Uhr, auBer Mo

Komddie am Kai

Wien 1, Franz-Josefs-Kai 29
Tel. 53324 34

»Geliebtes Scheusal“
von Joyce Raybum

Inszenierung: Erich L. Koller
BUhnenbild: Wolfgang Miller-
Karbach

15. Apri-14. Mai
taglich 20.15 Uhr, auBer Mo

Premiere: 26. Mai

»Tranen im Aquarium®
von John Muir

Inszenierung: Erich L. Koller
Buhnenbild: Wolfgang Muller-
Karbach

25. Mai—10. September
taglich 20.30 Uhr, auBer Mo

Metropol

Wien 17, Hernalser Haupt-
straBe 55
Tel. 43 35 43

6. Festival der Clowns

Mit Johnny Melville-Comic
Superman/ Cache Cache &
Reinhard Tétschinger — Skur-
riles Clownstheater (A)/ Ralf
Ralf — Absurdes Theater (GB)/
Josef Hader, Thomas Declau-
de & 1. Strenges Kammeror-
chester ,Land des L&chelns”
(A) Nickelodeon & Mr, Adams
& Mr. Dandridge-Mimeca-
baret + Artistik (GB)/ Pigeon
Drop-Music Comedy Compa-
ny (NL)/ Gardi Hutter-Clown-
theater (CH)

5.-27. Mai
jeweils 20.00 Uhr

Moulin Rouge

Wien 1, Walfischgasse 11
Tel. 513 1350 .
Premiere: 25. Mai

blind date im Moulin Rouge
»Im Mund noch den Ge-
schmack des andern
Manns*

Ein Brecht-Abend

Mit Konstanze Breitebner
Klavier/Klarinette: Josef Reiter

inszenierung: Kurt Palm
Ausstattung: Ursula Hibner
25. Mai— 5. Juni

taglich 20.00 Uhr

Original Pradler Ritterspiele

Wien 1, BiberstraBe 2
Tel. 52 54 00 und 95 42 982

»Raubritter Blaubart*
alternierend mit

»Die Rache des gemorde-
ten Grafen Hugo*

7. Mai—12. Juni
taglich 20.00 Uhr, auBer So,
Mo, Di

Raimund Theater

Wien 8, Wallgasse 18-20
Tel. 599 77/27

»Body and Soul“

Broadway-Show von André
Heller

26. April—5. Juni
taglich 19.30 Uhr, auBer Mo

Renaissancetheater

Wien 7, Neubaugasse 38
Tel. 93 25 46

Premiere: 17. Mai
»Prinz und Fee“

Ein Marchenspiel von Mihaly
Vorosmarty

Inszenierung: Edwin Zbonek
Ausstattung: Ulrike Barbara
Radichevich

Musik: Dietlind ,,Didi“ Maya
Mit Christine Csar, Friederike
Dorff, Horst Eder, Hannes
Fretzer, Michaela Fussi, Anita
Gramser, Reinhard Hauser,
Johannes Kaiser, Gerhard
Mortl, Franz Mossmer, Urs
Obrecht, Klaus Rott, Peter
Steiner, Alexandra M. Timmel,
Gunther Tischler, Adolf Wes-
sely

17.,19,,25,,26., 28. und
31.Mai, 1.,3,,6.,7.,9.und
11. Juni

jeweils 16.00 Uhr

18., 27. und 30. Mai, 8. und
10. Juni

jeweils 15.00 und 18.00 Uhr
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Schonbrunner Schloi-
theater

Wien 13, SchloB Schénbrunn
Tel. 82 94 65/34

»Die lustige Witwe*

von Franz Lehéar
Musikalische Leitung: Michagl
Rot

Inszenierung: Elfriede Moh-
renberger

Ausstattung: Markus Wind-
berger

Choreographie: Eva Cam-
pianu

5~7.,9.und 10. Mai
jeweils 19.00 Uhr

Premiere: 10. Juni

»ll Campiello®

von Ermanno Wolf-Ferrari
Musikalische Leitung: Leo
Plettner

Inszenierung: Dieter Blilter-
Marsll

10., 13.,15.und 17. Juni
jeweils 19.00 Uhr

Simpl
Wien 1, Wollzeile 36
Tel. 52 47 42

Premiere: 11. Mai

»Preddy Show Campany —
Greatest Hits"
Travestie-Cabaret

11. Mai — Mitte Juni

taglich 20.00 Uhr, auBer So

Spielraum

Wien 15, Palmgasse 8
Tel. 83 31 64

Premiere; 27. Mai

»Die einzige Geschichte“
von Friederike Roth
Inszenierung: Gerhard Wer-
deker

Mit Susanne Amon, Erich
Eberl, Walter Mattes, Robert
Waditschatka u. a.

27. Mai— 28. Juni

taglich 21.30 Uhr, auBer Mi,
Do

Technisches Museum
Wien 14, Mariahilfer
StraBe 212

Tel. 833618

Kabarett- und Puppenthea-
ter Trittbrettl
»Kudl Mud/*

8. und 12. Mai
jeweils 10.00 Uhr
»Kasperliade“

20. Mai, 20.00 Uhr

Theater am Schwedenplatz

Wien 1, Franz-Josefs-Kai 21
Tel. 63 20973

»Der Theatermiesmacher”
Ein Fall von Herbert Lederer

Inszenierung und Realisie-
rung: Herbert Lederer
Bihnenbild: Anna Prank!
Kostlime: Erna Perger

28. April— 4., Juni
téglich 20.00 Uhr, auBer D,
Mi

Theater am Steinhof

Wien 14, Baumgartner
Hohe 1

Tel. 949 06 02-333 (ab
17.00 Uhn)

Das Theater ,,Der Schau-
platz“

~Zoogeschichte”

von Edward Albee

Inszenierung: Andreas Fieber
Ausstattung: Dorothea Baur/
Andreas Fieber

Mit Dominik Glaubitz und Ro-
man Sadnik

5.-28. Mai
taglich 20.00 Uhr, auBer So,
Mo

Theater Brett

Wien 6, MUnzwardeingasse 2
Tel. 587 06 63

»Die drei Gesicher der
Farce“
von Hubert Krejci

Inszenierung: Hubert Krejci

26. April—18. Juni
taglich 20.00 Uhr, auBer So,
Mo

Theater Die Tribline
Wien 1, Dr.-Karl-Lueger-
Ring 4

Tel. 63 84 85

»Nordlicht*
von Helmut Schwarz
Urauffiihrung

Inszenierung: Frank Michael
Weber

Blhnenbild: Siegbert Zivny
Kostime: Anneliese Tausz

Mit Susi Hermann, Erika
Sandtner, Daniela Wiche,
Thomas Egg, Nico Kattner,
Peter Kuderna, Franz Kra-
tochwil, Paul Robert, Stephan
Markusfeld, Franz Herzog,
Eric Wehrlin, Glnther Wieder-
schwinger, Karlheinz Wukov
25. April—25. Juni

taglich 20.00 Uhr, auBer So,
Mo
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Theater-Forum

Wien 9, Porzellangasse 50
Tel. 31 54 21

Forum i
»Cabaret de Vienne”
Travestie-Show

Mit Angelo ©€onti und seinen
Lady-Boys

17. Mai—2. Juli

téglich 20.00 Uhr, auBer So,
Mo

Forum |l

»EWig junge Helden*

Eine Parodien-Show von und
mit Alexander Bisenz &
Comp.

12. April—2. Juli

taglich 20.30 Uhr, auBer So,
Mo

Theater im Werkraum
Wien 16, Ludo-Hartmann-
Platz 7

Tel. 92 45 95/0 (Mo—Fr),
92 45 95/57 (Sa)

Premiere: 11. Mai

»Der Schatten, unter dem
du lebst*

von Méarta Tikkanen

Osterreichische Erstauffiin-
rung

Mit Hilde Weinberger

11.,12.,,14.,16.,18.,19,,
25.,26. und 28. Mai
jeweils 20.00 Uhr

Theater im Zentrum

Wien 1, Liliengasse 3
Tel. 93 25 46

»,Das Austauschkind“
von Christine Néstlinger

dramatisiert von Knut Weber
und JUrgen Zielinski

Bihnenfassung: Urs Obrecht

Osterreichische Erstauffih-
rung

Inszenierung: Urs Obrecht
Bihnenbild: Wolfgang Mller-
Karbach

Kostlme: Roswitha Meisel

Mit Renate Berg, Peter Fuchs,
Andrea Ipschitz, Andrew Lit-
tlejohn, Rochus J. F. Millauer,
Bertram Md&dlagl, Andrea
Schnitt, Charly Winkler
9-11.,,13,,16-19.,25.-27.,
30.,31. Mai, 1,, 3.,

6.—10. Juni

jeweils 17.00 Uhr

Vienna’s English Theatre
Wien 8, Josefsgasse 12
Tel. 42 12 60, 42 82 84
»Look Back in Anger*

von John Osborne
Inszenierung: Nicholas Allen

Mit Sean Aita, Miles Foster,
Catherine Rex, Deborah
Rubin

15. April—12. Juni
t&glich 20.00 Uhr, auBer So

VT-Studio im Konzerthaus
Wien 3, Lothringer StraBe 20
Te. 7343 00

Premiere: 4. Juni

Stark Besetzt spielt
»,Gerettet”
von Edward Bond

Inszenierung: Hans Escher

BlUhnenbild: Herbert Bamber-

ger/Kristine Jandaurek
Dramaturgie: Christa Stip-
pinger

Mit Margit Gara, Elisabeth
Prohaska, Fritz Karl, Robert
Kowald, Gerhard Rihmkorf,
Christian Ruck u. a.

4.-30. Juni

taglich 19.30 Uhr, auBer Mo,
Di

Wiener Biihnen

A-Z

Wiener Kammeroper

Wien 1, Fleischmarkt 24
Tel. 512 01 00/31

Premiere: 19. Mai

»Rock-Carmen”

von Wolfgang Gattringer/Wil-
helm Gesierich

19., 21,23, 25, 28,
30.Mai, 1.,4.,6,,8., 11, Juni
jeweils 20.00 Uhr

Kunst zeigt der Gesellschaft wo sie steht.
So verstehen wir es, wenn wir Kunst und
Kiinstler fordern. CA, die Bank zum Erfolg.

CREDITANSTALT
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SYMPOSIEN,
LITERARISCHE
PROGRAMME

Osterreichische
Gesellschaft fur

Musik

Wien 1, Hanuschgasse 3
Tel. 42 800/2779 DW
(Information)

Round-table-Gesprich

»Schuberts musikdramati-
sches Schaffen“

Ehrenvorsitz: Claudio Abbado

Das Intemnationale Franz
Schubert Institut (IFSI) veran-
staltet dieses Round-table-
Gesprach in Zusammenarbeit
mit den Wiener Festwochen
und mit der Osterreichischen
Gesellschaft flir Musik anlaB-
lich der Gsterreichischen Erst-
auffihrung von Schuberts
»Fierrabras”. Unter dem
Ehrenvorsitz von GMD Clau-
dio Abbado werden namhafte
Wissenschaftler, Dramatur-
gen, Regisseure und Dirigen-
ten Uber das bisher tradierte
Klischee des ,undramati-
schen” Schubert diskutieren
und auch zur Frage der Auf-
flhrbarkeit von Schuberts
BUhnenwerken Stellung be-
ziehen.

Samstag, 7. Mai
Beginn: 14.00 Uhr
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Nationalbibliothek
Oratorium

Wien 1, Josefsplatz 1

Tel. 534 10/295

»Die arabische Welt

und Europa“

Symposium zur Ausstellung
7. bis 9. Juni

taglich 16.00 bis 20.00 Uhr

Nationalbibliothek
Musiksammlung

Wien 1, AugustinerstraBe 1
Tel. 534 10/0

Lesung Bijou Kovacs

25. Mai, 18.00 Uhr

Galerie Lindner

Wien 6, Mollardgasse 12A
Tel. 56 73 53

»vYom Hakchen zum Haken*
Literarisches Duettduell

von Werner Herbst

und Gerhard Jaschke

18. Mai, 19.00 Uhr

»von 1938 bis 1988
Lesung von Autorinnen
des Wiener Frauenverlages
26. Mai, 19.00 Uhr

Galerie Trabant
Wien 4, Schleifmihigasse 13

»,Kassandra“
Malerei — Lesung — Theater

Lesung Johanna Tomek
19. Mai, 20.00 Uhr

Stadtzentrum Focus
Wien 7,

Neubaugasse 44/2/12
Tel. 93 11 82

»Tantra-Tage ’88*

Eine Veranstaltungsreihe zum
Thema ,Tantra®

mit internationalen
Fachkraften

Mit Lama Sogyal Rinpoche
(RIGPA, London, Tibet),
Prof. Dr. Ajit Mookerjee
(Indien), Andro Antinous
(Berlin) u. a.

29. April bis 15, Mai

Osterreichische Geseli-
schaft fiir Literatur

Wien 1, Herrengasse 5
Tel. 63 81 59, 63 08 64
Palais Palffy

Wien 1, Josefsplatz 6

Odén von Horvath —
Symposium
zum 50. Todestag

Kurt Bartsch (Graz)
. . .denn das Weib repréasen-
tiert die Natur”

Paolo Chiarini (Rom)
»Figuren der deutschen ldeo-
logie in Horvaths Prosa“

Jean-Claude Frangois
(Nantes)

LHorvéath in Frankieich —
Horvath und Frankreich®

Alexander Fuhrmann
(MUnchen)

+Zwischen Budapest und
dem Dritten Reich, Horvaths
Umwege in die Emigration®

Herbert Gamper (Kreuzlingen)
,Die Mythe vom SUndenfall.
Ein Imaginationsmodell in den
Werken Horvaths”

Horst Jarka (Missoula/USA)
»Noch nicht entdeckt oder
schon wieder vergessen?
Das Werk Horvaths in den
Vereinigten Staaten®

Stefan Kaszynski (Poznan)
,Die Postik des Destruktiven.
Uberlegungen zur Lesart
des Stlckes ,Kasimirund
Karoline*“

Traugott Krischke (Mdnchen)
LAspekte und Moglichkeiten
der Horvath-Forschung*”

Eva Kun (Mlinchen)

»Die Komddie des Men-
schen —Horvath und Ungam.
Versuch einer neuen
Anndherung*”

Zsuzsa Szell (Budapest)
,don von Horvéth, ein Epiker
seiner Zeit"

Hansjorg Schneider (Berlin)
LHorvath im Jahre 1938. Uber
den Briefwechsel des Dich-
ters mit Walter Landauer®

Wendelin Schmidt-Dengler
(Wien)

»von der Unfahigkeit zu feiern.
Verpatzte Feste bei Horvath
und seinen Zeitgenossen”
Heinz Schwarzinger (Paris)
Viktor Zmegaé (Zagreb)
~Horvaths Erzahlkunst

im europdischen Rahmen:
Innovation und Tradition*
Gesprachsrunden mit Auto-
ren, Regisseuren und Zeit-
zeugen

27. bis 29. April
jeweils vor- und nachmittags
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Palais Wilczek
Wien 1, Herrengasse 5

»Leben mit Osterreichischer
Literatur”

Begegnung mit aus Oster-
reich stammenden amerikani-
schen Germanisten.
1938-1988

6. und 7. Juni
jeweils vor- und nachmittags

Literarisches Quartier/
Alte Schmiede

Wien 1, Schonlaterngasse 9
Tel. 5128329

Wiener Vorlesungen zur
Literatur

Daniela Castner

,Das traurige Grinsen der
Weisen: fortschrittlicher Pessi-
mismus oder pessimistischer
Fortschrittsglaube am Beispiel
von Wielands ,Aristipp” und
Herders ldeen zur Philosophie
der Geschichte der Mensch-
heit"

1. Vorlesung: Herder

2. Vorlesung: Wieland

9.und 11. Mai, jeweils
18.30 Uhr

|_eseabend

Gerhard Kofler
(Sudtirol/Wien)
unverdffentlichte Gedichte
Clemens Eich

Prosa

17. Mai, 18.30 Uhr

Lesung
Robert Menasse
(Sao Paulo/Wien)

18. Mai, 18.30 Uhr

Wiener Vorlesungen

zur Literatur

Gerald Bisinger

1. Vorlesung: ,Dichtung zum
Vorlesen als kommunikations-
forderndes Element”

2. Vorlesung: ,Der Dichter als
Dreck”

25.und 26. Mai, jeweils
18.30 Uhr

Lesung
Oskar Pastior (Berlin)

30. Mai, 18.30 Uhr

Leseabend
Ludwig Feis
Hans Trummer

6. Juni, 18.30 Uhr

Universitéat Wien

Neues Institutsgebaude
Wien 1, UniversitatsstraBe 7
Tel. 43 00/0

Lesung

Gydrgy Konrad (Ungam/
USA)

Einleitung

Hans-Henning Paetzke
(Frankfurt)

1. Juni, 20.00 Uhr

Filmkiub ,,Filmcenter 20

Volkshochschule Brigittenau
Wien 20, Raffaelgasse 11-13
Tel. 33 82 69, 33 21 95

Filmwoche

»Der FuB3ballsport im Spie-
gel der Filmkunst*
Spiel- und Dokumentarfilme

16. bis 22. Mai

Votivkino

Wien 9, Wahringer StraBe 12
Tel. 34 35 71

Institut fir Wissenschaft
und Kunst

Wien 9, Berggasse 17
Tel. 34 43 42

Internationales Film-
Symposium
,Fiktion und Wirklichkeit*“

Veranstaltungsschwerpunkte
.Das Auge — Zur Kultur-
geschichte moderner Medien’
(Konzept: Gottfried Schlem-
mer und Gabriele Jutz)

JAsthetik des Dokumentar-
films* (Konzept: Christa Blim-
linger)

,Geld und Realitét.” Zu Pro-
duktion und Verwertung von
Dokumentarfilmen (Konzept:
Josef Aichholzer)

»ORF: Welche Wirklichkeit
wird fingiert? Welche Fiktion
realisiert?” (Konzept: Bern-
hard Frankfurter)

wDer eigene und der fremde
Blick" (Konzept: Bernhard
Frankfurter)

,Grenzgehen. Ethnologie und
Visuelles” (Konzept: Elke Ma-
der, Helga Lomosits, Ulrike
Sulikowski)

»Die Kunst des Reisens” (Ak-
tion von Michael Pilz)

Veranstaltungsprogramm
Filmwoche im Votivkino

Vortrdge und Podiums-
gesprache von und mit Theo-
retikern und Filmemachern im
Institut fUr Wissenschaft und
Kunst, im Votivkino, in der
Blau-Gelben Galerie der NO.
Kulturabteilung, im
Studentencafé

Teilnehmer

Pierre Baudry (Paris), Peter
Forgass (Budapest), Peter
Heller (MUnchen), Martin Tau-
reg (Hamburg), Elke Mader
(Wien), Jan Berg (Berlin), Ma-
rio Erdheim (Zurich), Gabriele

q

- Abels (Berlin), Joachim Paech

(Osnabriick), Roger Odin (Pa-
ris), Karl Sierek (Wien), Hart-
mut Bitomsky (Berlin), Dietrich
Leder (KoIn), Wolf in der Maur,
Peter Turrini, Michael Scha-
rang, Wemer Nekes u. a.
Gesamtleitung und Organisa-
tion

Christa Blimlinger

29. April bis 8. Mai
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BALLE UND FESTE

Wiener Rathaus

Wien 1

Concordia-Ball

29, Ball des Presseciubs
Concordia

Das gesellschaftliche Ereignis
der Wiener Festwochen

Tel. 533 33 41

10. Juni

Prater-Krieau

Wien 2

Rennen um den

Wiener Festwochen-Pokal
14, Mai

Donauinselfest
27.-29. Mai

Universitat Wien

Wien 1, Dr. Karl-Lueger-
Ring 1

Universitatsball

Tel 43 00/0

18. Juni

Osterreichische
Donau-Festwochen
Dimnstein und Weissen-
kirchen/

Wachau

11. August—4. September



Wiener Festwochen
Preise

Preise

In Klammern ErméBigungspreise bzw. die ErmaBigungspreise des Jugendabonnements

der Wiener Festwochen (Festwochen-Ticket)

Theater an der Wien
Einfuhrungsmatinee ,Fierrabras"
JFierrabras”

(Eigenproduktion)

.Drei Schwestern®

{Katona J6zsef-Theater, Budapest)
,Der Revisor"

(Katona Jézsef-Theater, Budapest)
L,Catullus”

(Katona Jézsef-Theater, Budapest)
+Drei Schwestern”

(Schaubiihne Berlin)

,Die Nibelungen*
(Staatsschauspiel Dresden)

Messepalast, Halle E

»Viehjud Levi"

(Freiburger Theater)

~Fanferlieschen SchénefiiBchen®

(Staatstheater Stuttgart)

~3echs Personen suchen einen Autor®

(Studiotheater Schule der dramatischen Kunst, Moskau)
,Onkel Wanja*

(Theater der Jugend, Wiina)

Messepalast, Halle B
JFrauen — Krieg — Lustspiel*
(Eigenproduktion)

,Die Rauber"
(Eigenproduktion)

Messepalast, Halle G

~Klangtheater"

(Eigenproduktion)

Lloyd Cole & the Commotions / Sinead O’Connor /
Tav Falco / Firehose / Crime & the City Solution / Paolo
Conte/ Erasure / Laibach / Cosmo-Kinetical Theatre
Red Pilot / Die Briider / Marc Aimond / Edwyn Collins

Theater im Kiinstlerhaus
Kindertheater-Festival
Direkt Bewegt

sDer Drache®

(Studio Stid-West, Moskau)
.Die Abschiedsvorstellung*
(Theater KTO, Krakau)

Theater Gruppe 80
»Innere Stimmen*

Messepalast, Halle Aund H
Ausstellung ,Imago Mexiko*

Messepalast, Halle H4
Ausstellung Alfred Hrdlicka

Palais Palffy
Ausstellung ,Entartete Musik*

Osterreichisches Filmmuseum, Albertina
Filme aus Lateinamerika, Afrika und Asien
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S 100~ (70,-)
S 70-(50,-)
S 70~ (50,-)
S 70~(50,-)
S 90-(60,-)
S 80~ (50,-)

S 180,— (120,-)
S 100~ (70,-)
$100,~(70,-)
S 100,~ (70,-)

S 120~ (80,-)
S 120~ (80,-)

§100,—(70,-)
§150,—(130,)

S 80-(40,-)
S 90-(60,-)
S 90,-(60,-)

S 90,-(60,-)

S$160,~(100,-)

S40,-

bis
bi

]
bis
bis
bis
bis

bis
bis
bis

bis
bis

bis

bis
bis

bis

S 50,—und 30,—
1.000,- (620,-)
420,—(260,-)
420,~(260,-)
420,— (260,~)
620,-(380,-)
520,—(320,-)
Einheitspreis
280,~(180,-)
280,~(180,-)
280,—(180,-)
320,—(200,-)
300,—(190,-)
240,—(160,-)
Einheitspreis
Einheitspreis
140,~(100,-)
140,— (100,-)
140,~ (100,-)
Einheitspreis
S 45,—-(20,-)
S30,~(15,-)
S 20,~(10,-)
Einheitspreis

1
-
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informationen, Karten, Adressen

Offizieller Kartenverkauf ab Samstag, dem
16. April, fir samtliche Vorstellungen

Zentrale Informationsstelle und Festwochen-
Ticket-Ausgabestelle:

Theater an der Wien

Informationsstand (Foyer)

Wien 6, Linke Wienzeile 6

Tel. 588 30/310 DW oder 315 DW,

taglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Kunden-Nummer der Wiener Festwochen
flr Anregungen, Wiinsche und Beschwerden
Tel. 56 51 00

Karten fir simtiiche Veranstaltungen im
Theater an der Wien (Festspielhaus), Messe-
- palast und Theater im Kiinstlerhaus:

Theater an der Wien
X Wien 6, Linke Wienzeile 6, Tel. 588 30/237 DW,
: 238 DW oder 355 DW
: taglich von 10.00 bis 13.00 Uhr und von 14.00
bis 18.00 Uhr

i Raimund Theater

Wien 6, Wallgasse 20, Tel. 599 77/79 DW
. taglich von 10.00 bis 13.00 Uhr und von 14.00
< bis 18.00 Uhr
Stadthalle
Wien 15, Vogelweidplatz 14, Tel. 95 49/200 DW,
202 DW, 203 DW oder 206 DW
taglich von 10.00 bis 19.00 Uhr

Messepalast (ab 10. Mai)
Wien 7, Messeplatz 1, Tel. 83 33 99
taglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Karten fiir Theater Gruppe 80:
Theater an der Wien
Tageskasse, Tel. 588 30/237 DW

Achtung: Am 16. und 17. April erweiterte
Offnungszeiten an den Kassen des Theaters an
der Wien und des Raimund Theaters: 8.00 bis
18.00 Uhr

i i

Karten fiir simtliche Veranstaltungen im
Theater an der Wien, Messepalast und Thea-
ter im Kiinstlerhaus sind auch in nachstehen-
den Bankfilialen (mit einem Aufschlag von 2 bis
20 %) erhéltlich (H6he des Aufschlages richtet
sich nach dem Preis und der Anzahl der Karten).
Information: Wiener Veranstaltungsservice,
Tel. 954 94 44 (Tonbanddienst)

Wien 1, Kérntner Ring 1 — CA
Schottengasse 6 — CA — Hauptanstalt
Graben 21 — ERSTE Hauptanstalt
Stephansplatz 2 - Z
Schottenring 30 -2
Wien 2, TaborstraBe 13-2
Wien 3, Vordere ZollamtstraBe 13~ Z,
Hauptanstalt
Wien 6, Mariahilfer StraBe 69 — ERSTE
Wien 7, Mariahilfer Strae 70— Z
Wien 8, Alser Straf3e 23 = ERSTE
Wien 10, Keplerplatz 14 - ERSTE
Wien 11, Simmeringer HauptstraBe 74 — ERSTE
Wien 12, Meidlinger HauptstraBe 98 — Z
Wien 13, Hietzinger Hauptstrae 4 — ERSTE
Wien 16, Ottakringer Straf3e 37 — CA
Wien 17, Hernalser HauptstraBe 72-74 -2
Wien 19, Doblinger HauptstraBe 73a— CA
Wien 21, Am Spitz—-Z
Wien 22, Donauzentrum - Z
Stadlauer Strafe 28 - Z
Wien 23, Breitenfurter StraBe 360-368 - Z

NO., Baden — ERSTE

NO., Hollabrunn — CA

NO., Krems — CA

NO., Modling - CA

NO., St. Polten — CA

NQ., Schwechat — ERSTE
NO., Wiener Neustadt - CA

Burgenland, Eisenstadt —Z
Burgenland, Mattersburg —Z

Abendkassen

Theater an der Wien, Tel. 588 30/237 DW oder
238 DW

Messepalast, Tel. 93 33 99

Theater im Kuinstlerhaus, Tel. 587 05 04
Theater Gruppe 80, Tel. 56 52 22

Die Kasse an der jeweiligen Spielstéatte 6ffnet
eine Stunde vor Veranstaltungsbeginn

Parkgarage beim Messepalast

1 Stunde vor Beginn der Veranstaltung bis
6.00 Uhr friih S 40,—; Parkkarten an der Abend-
kasse und den Garderoben erhéltlich.

Tel, 933399
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Karten, Adresseh

Festwochen-Ticket

Das Festwochen-Ticket ist flr Schtiler, Lehrlinge,
Studenten, Prasenz- und Zivildiener (bis zum
vollendenten 25. Lebensjahr) um S 100,— im
Theater an der Wien (Foyer, Informationsstand,
Tel. 588 30/310 DW oder 315 DW, taglich 10.00
bis 18.00 Uhr) erhéltlich. Es berechtigt zum Kauf
von bis zu 40 % ermaBigten Eintrittskarten fir alle
Veranstaltungen im Theater an der Wien, Messe-
palast und Theater im Kinstlerhaus. Zusammen
mit dem Festwochen-Ticket erhalt man den
Festwochenkatalog gratis (im Verkauf S 35,~).
Die ErméBigungskarten mit dem Festwochen-
Ticket werden nur im Vorverkauf im Theater an
der Wien, im Raimund Theater und im Messe-
palast (ab 10. Mai) ausgegebent

Fir alle Veranstaltungen der Reihe ,Big Beat”
{(Lloyd Cole & the Commotions, Sinead
O’Connor, Tav Falco, Firehose, Crime & the City
Solution, Paolo Conte, Erasure, Laibach,
Cosmo-Kinetical Theatre Red Pilot, Die Briider,
Marc Almond, Edwyn Collins) sind ErmaBigungs-
karten in allen Z-Filialen fir Z-Club-und O3-Club-
Mitglieder erhaltlich.

Karten fiir Ausstellung ,,imago Mexiko*:
Messepalast

Wien 7, Messeplatz 1, Tel. 93 33 99

18. Mai bis 31. Juli, taglich von 10.00 bis
19.30 Uhr

Karten fiir Ausstellung Alfred Hrdlicka:
Messepalast

Wien 7, Messeplatz 1, Tel. 93 27 86

bis 29. Mai, Montag bis Samstag 13.00 bis
19.00 Uhr, Sonntag 10.00 bis 13.00 Uhr

Karten fiir Ausstellung ,,Entartete Musik":
Palais Palffy

Wien 1, Josefsplatz 6, Tel. 52 56 81

10. bis 27. Mai, taglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Karten fiir Filmretrospektive:
Osterreichisches Filmmuseum, Albertina
Wien 1, Augustinerstrai3e 1

Tel. 5337054

Musikfest

Gesellschaft der Musikfraunde

Bestellbiro: A-1010 Wien, Karlsplatz 6

Telefon 65 81 90, Telex 111062

Mo—Fr 9.00 bis 18.00 Uhr, Sa 9.00 bis 12.00 Uhr
Sonn- und Feiertage geschlossen

Staatsoper, Volksoper, Burgtheater,
Akademietheater

Osterreichischer Bundestheaterverband
Bestellblro: A-1010 Wien, Goethegasse 1
Telefon 514 44-0, Telex 113775

Mo~Fr 8.00 bis 18.00 Uhr,

Sa 9.00 bis 14.00 Uhr,

Sonn- und Feiertage 9.00 bis 12.00 Uhr
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