Ihr Treffpunkt mit dem Glick:

SPIEL-CASINO WIEN

im Palais Esterhazy, Karntner Stra8e 41

Internationales Spielangebot und un-
verwechselbar Gsterreichisches Flair.
Das finden Sie bei Spiel, Spall und
Unterhaltung im Spiel-Casino Wien.
Umgeben von der Atmosphire eines
wunderschonen, altdsterreichischen
Palais.
Setzen Sie auf Ihr Gliick!

Der Eintritt;
(und zugleich Thr Startkapitall)
150,- Schilling fiir Spiel-Jetons im
gleichen Wert.

Die Kleidung:

Passend zum Ort, zur Tageszeit - und
natiirlich auch zu IThnen. Auf Wunsch
helfen wir Ihnen gerne mit einer
Krawatte aus.

Das Angebot:
American Roulette, Franz. Roulette,
Baccara, Black Jack.

Die Spielregeln:
International. Und ganz leicht zu
lernen.

Die (ffnungszeit:
Téglich ab 16 Uhr.
Herzlich willkommen:

DHMIERS 1B
O \SionaL eurocarp. VISA

. ©
casinos austria

Baden, Badgastein, Bregenz, Graz,
Kitzbihel, Kleinwalsertal, Lingz,
Salzburg, Seefeld, Velden, Wien.

Ein Abend voller Charme und Chancen.

9. Mai bis 15. Juni
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_ Die Wiederentdeckung des Wiens der
Jahrhundertwende in der internationalen
Kulturszene, die momentan in Paris mit der
Ausstellung im Centre Pompidou ihren
Hohepunkt erreicht, ruft uns in Erinne-
rung, daRin Wien die ,,Geburt der
Moderne* stattgefunden hat.

DaB die Moderne in Wien aber keines-
wegs nur ein historisches Thema ist,
werden die Festwochen 1986 mit einem
Ausstellungsschwerpunkt beweisen, der
mit mehreren Projekten der zeitgendssi-
schen Kunst erfreulich viel Raum geben
wird.

Diese bedeutungsvolle Akzentuierung
ist ein Beispiel fiir den erfolgreichen Kurs,
den die neue Intendantin Dr. Ursula
Pasterk mit den Festwochen steuert. Eine
stirkere Heranziehung junger und interna-
tionaler Kiinstler von Rang bringt neue
Ideen, die auch im Kulturalltag ihre Spuren
hinterlassen sollen.

Aber auch die Uberpriifung unserer
Haltung zur Tradition ist ein festwochen-
wirdiges Thema. ,,Mozart heute" mit
vielfdltigen Beispielen zeilgemiBer
Mozartpflege sollte dazu beitragen, den
neuen Medienstar , Amadeus” mit anderen
Augen zu sehen.

Eine besondere Freude aber ist es mir,
daf} wihrend der Festwochen wieder ein
Theater der Offentlichkeit zugénglich ge-
macht werden kann, an dessen Zukunfts-
chancen fast niemand mehr glauben wollte.
Die ,, Zwischensaison® im Ronacher, die
vor seiner griindlichen Sanierung statt-
findet, ist schon fiir sich allein ein Fest, das
es zu feiern gilt.

Ich wiinsche allen Wienerinnen und
Wienern und allen auslindischen Besu-
chern der Festwochen-Produktionen viele
Anregungen und viel Vergniigen.

Ihr Dr. Helmut Zilk
Biirgermeister und Landeshauptmann
von Wien

Festwochen und Festivals aller Art sind
inletzter Zeit ins kulturpolitische Gerede
gekommen: als kommerzielles Aushénge-
schild einer rein reproduktiven Elite-Kul-
tur, als Wanderzirkus eines Festival-Tros-
ses, dessen Stars und Publikum gleicherma-
Benwenig Bezug zum Ort des Geschehens
und dessen kultureller Identitat haben.

Die Wiener Festwochen sind seitjeher
ein organischer Bestandteil und Héhe-
punkt des Wiener Kulturlebens. In einer
Stadt, deren Kulturleben rund ums Jahr
blitht, bieten die Festwochen eine zusétzli-
che Gelegenheit fiir innovative Impulse der
Wiener Szene, fiir wichtige Begegnungen
mit kulturellen Ereignissen aus dem Aus-
land, fiir Auseinandersetzungen mit Kunst
und Kultur auf allen Gebieten und nicht
zuletzt fiir die kulturelle Durchflutung der
ganzen Stadt, fiir die Einbeziehung aller
Wiener in das kulturelle Geschehen.

Die Festwochen 1986 geben der Stadt
mit der Bespielung des Ronachers einen
Spielort zuriick, der lange Zeit bereits
verloren schien und dem nun eine glanzvol-
le Renaissance bevorsteht.

Mit den Gastspielen und Eigenproduk-
tionenim Theater an der Wien, im
Messepalast und im Kinstlerhaus und den
Produktionen am Donauufer undin der
Spanischen Reitschule bieten die Festwo-
chen wieder ein weiteres Spektrum theatra-
lischer Ereignisse und erschliefen zugleich
neue Plitze der Stadt fiir das kulturelle
Geschehen. Die Ausstellung ,,Wien Fluf.
1986.% in der Secession und ,,De Sculptura“
illustrieren den Stellenwert, den die bilden-
de Kunst in Wien in den letzten Jahren
gewonnen hat. Das Festwochen-Sympo-
sion ,,Heimat Mitteleuropa® tragt dem
wicdererwachten BewubBtsein der Volker
dieses geographischen Raumes umihre
historische Identitét und um ihre gemein-
same Zukunft Rechnung.

Zuden genannten Schwerpunkten
kommt eine lange Reihe weiterer kulturel-
ler Ereignisse, die die Wiener Festwochen
ebenso zu einem Aushfngeschild des Wie-
ner Kulturlebens wie auch zu einem Tor zur
Kultur der Welt machen und damit unsere
Stadt alslebendige Metropole prisen-
tieren.

Franz Mrkvicka
Amisfiihrender Stadtrat fiir Kultur und
Sportvon Wien

Eroffnungsfest auf

dem Rathausplatz
Freitag, 9. Mai

DAS PROGRAMM
DER FESTWOCHEN 1986

Ein Querschnittdurch die interessante-
sten Mozart-Inszenierungen der heutigen
Zeit, ein groBer internationaler Ausstel-
lungsschwerpunkt zur zeitgendssischen
Kunst, Luc Bondys ,, Triumph der Liebe*
und Jirgen Goschs ,,Oedipus® als zwei
ebenso herausragende wie extrem unter-
schiedliche Formen der Werkentdeckung
und Theaterarbeit heute, zwei Stiicke zur
jingeren Zeitgeschichte, eine Urauffiih- -
rungdes Serapionstheaters, und viel
Grenziiberschreitendes zwischen Text —
Musik — Bild — Theater, zwischen E-und
U-Bereich—das ist nur ein Ausschnitt aus
dem Angebot der heurigen Festwochen, zu
deren Besuchich Sie sehr herzlich einladen
mdchte.

In Wien, jener Stadt, der man mit
Vorliebe einen fatalen Hang zur Vergan-
genheit nachsagt, hat sich ein erfreulicher
Wandel vollzogen. Mit ihrem, uns inzwi-
schen auch im Ausland attestierten, erfri-
schend vitalen Klima undihrer lebendigen
Kunstszene mochte ich die Stadt allerdings
noch mehr als bisher auch als Schauplatz
fiir GroBausstellungen zeitgendssischer
Kunst sehen.

Der heurige Ausstellungsschwerpunkt
der Festwochen versteht sich bewuBt als
Beitrag zur Belebung der Kunst-und
Ausstellungsszene Wiens. Er umfaf3t eine
Reihe von Aktivititen, die auf Internatio-
nalititabzielen. Die zwei groBen Ausstel-
lungen und das Open-Air-Projekt Am Hof
sind jedoch eingebettet in eine Fille von
Alktivititen der Wiener Galerien, die erst-
malsin das Veranstaltungsprogramm der
Wiener Festwochen mit einbezogen wer-
den konnten. Damitsoll einmal mehr zum
Ausdruck gebracht werden, welch wichtige
Rolle Wiens Galerien als eigentliche Im-
pulsgeber fiir den Wiener Kunstbetrieb
spielen.

,\Wien Fluf3. 1986 .“ und
,»De Sculptura“

Umdie Idee eineslebendigen Zusam-
mentreffens von Standpunkten der Gegen-

Ein Uberblick
von Ursula Pasterk

wartskunst mit unserer Stadt geht es bei der
Ausstellung ., Wien Fluf3. 1986%. In der
‘Wiener Secession und im Theaterbau am
Steinhof werden 14 auslindische Kiinstler
ihre Auseinandersetzung mit Wien présen-
tieren. Die in mehrwochigen Arbeitsauf-
enthalten in Wien entstandenen Werke
bieten sicher einen ,anderen” Blick auf
diese Stadt, der vielleicht auch uns ein
.neues” Wien zeigt.

Harald Szeemanns Skulpturen-Ausstel-
lung im Messepalast beabsichtigt ein ande-
res, direkteres Zusammentreffen: Hier soll
es nicht zuletzt darum gehen, daB junge
Osterreicher am Ort und vor Ort konfron-
tiert werden mit internationalen Kiinstlern
von Beuys bis Twombly, von Nauman bis
Merz. Wien war bisher fiir die Ausstellun-
gen desinternational renommiertén Ha-
rald Szeemann—ob ,,Junggesellenmaschi-
ne”, ,,Hang zum Gesamtkunstwerk™ oder
~Monte Veritd“ —stets Zwischen- oder
Endstation. 1986 soll es anders sein: ,,De
Sculptura® ist fiir Wien gemacht, und wir
haben Grund zur Annahme, daf} diese Aus-
stellung nicht allein in Wien zu sehen sein
wird, Bisher sind bereits Rotterdam und
Diisseldorf an einer Ubernahme interessiert.

Mozart heute

Mit dem intimen ,,Theater an der Wien®
steht den Wiener Festwochen ein Festspiel-
haus zur Verfiigung, das wie kein zweites
eng mit Wolfgang Amadeus Mozartver-
bundenist.

Mit einem Zyklus von Mozart-Opern
wollen wir heuer vorfiihren, wie man sich
anderswo mit Mozart auseinandersetzt—
ohne internationale Gesangsstars im Mit-
telpunkt, dafiir aber mit dem analytischen
Blick aufs Humane und Wesentliche.

Alseines der Zentren moderner Mozart-
Rezeption gilt die Nationaloper in Briissel,
in der so interessante Regie-Personlichkei-
ten wie Luc Bondy und Karl-Ernst Herr-
mann einen neuen Mozart-Stil kreierten.
Zwei Produktionen aus dieser faszinieren-
den Mozart-Werkstatt werden wir bei den
Wiener Festwochen vorstellen. Luc Bon-
dys Inszenierung von ,,Cosi fan tutte* gilt
bereits als Maf3stab, Karl-Ernst Herrmanns
Inszenierung von , La finta giardiniera*
hatte soeben erst Premiere und kommt
taufrischins Theater an der Wien.

Ander Komischen Oper Berlin insze-
nierte der konsequente Opernregisseur
Harry Kupfer gerade seine dritte Mozart-
Oper. Auchsie hatte erst Ende Miérz
Premiere. Besonders erfreulich in diesem
Zusammenhang die Tatsache, dafl Kupfer
diese neue,,Zauberflote” bereits im Hin-
blick auf unser Theater an der Wien
eingerichtet und zugeschnitten hat.

England hat seine eigene Mozart-Tradi-
tion. Dort wird ein erfrischender Mozart-
Stil praktiziert, wie erin Mitteleuropa
weitgehend unbekanntist, Ein Beispiel
dafiir, was manin England unter,,Opern-
studio* versteht, wirddie Kent Opera
unter Ivan Fischer geben: Der ,,Figaro® als
Reisecoper mit kleiner Orchesterbesetzung,
jungem Ensemble und enormem Musizier-
geist.

Im Wiener Messepalast kommt ein expe-
rimenteller Mozart auf die Bithne: Die
junge Hamburger Truppe ,,Studio Mil-
letre® hat das Opernfragment ,,Gans von



Kairo* zu einem witzigen Theaterabend
genutzt.

Auch die mexikanische Frauengruppe
Divas A. C., die im Vorjahr mit ihrer
.Donna Giovanni“-Interpretation die Ge-
miiter erhitzte, wird fiir den diesjahrigen
Mozart-Schwerpunktin Wien ein neues
Mozart- Abenteuer erarbeiten. Mozart-
Arien aus verschiedenen Werken runden
sich zu einem phantastischen Szenarium,
das mit Fabelwesen aus der Mythologie
bevdlkert ist: Im Ronacher werden sie den
passenden Rahmen finden.

Beieiner so ausfiihrlichen Befassung mit
Movzart fiihrt kein Weg an ,,Amadeus*™
vorbei: Eine Filmretrospektive im ,Metro-
Kino* in Zusammenarbeit mit dem Oster-
reichischen Filmmuseum wird die Vielfalt
von Mozart-Interpretationen im Film zu-
sammenfassen und dariiber hinaus dem
Mythos Oper im Kino gewidmet sein.

»Lear®und,,Oedipus®

im Theater an der Wien

Parallel zu den interessanten Opern-
Inszenierungen zum Thema Mozartstchen
zweiandere Gastspiele im Theater an der
Wien. Auch sie setzen sich mit alten
Stoffen neu auseinander, nahernsich ihnen
mit schopferischem Wirklichkeitssinn. Die
Komische Oper Berlin bringt gemeinsam
mit ihrer ,,Zauberflote* und als bewuBten
Kontrastdazu die . Lear“-Vertonung von
Aribert Reimann (Regie: Harry Kupfer).
Und das Thalia Theater Hamburg zeigt die
Jiirgen-Gosch-Inszenierung des , Oedipus®
von Sophokles, ein Theaterereignis, das
nicht zuletzt seiner Kargheit wegen zum
Interessantesten und Faszinierendsten der
heurigen Saison zahlt,

Im Messepalast:
Triumph der Schaubiihne

Die Eroberung des Messepalastes als
Kulturzentrum, die bei den vergangenen
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Festwochen erfolgreich begann, wird heuer
vehement fortgefiihrt, Vier Spielstiitten
und verschiedene Ausstellungen sollten
den Messepalast wieder zu einem Treff-

punktdes interessierten Publikums machen.

Zum Auftakt bringen wir die Berliner
Schaubiihne mit ihrem gefeierten
. Iriumph der Liebe" von Marivauxin der
Inszenierung Luc Bondys. Karl-Emst
Herrmanns ,, Wunderwerk an Biihnenbild*
ist auf keiner herkémmlichen Biihne her-
zuzeigen. In der Reithalle des Messepala-
stes wird es das erste Malsein, daB man
diese von den deutschen Kritikern zur
»schonsten Inszenierung des Jahres*
gekiirte Auffithrung auBerhalb Berlins
sehen kann.

Die Festwochen wollten damit nicht nur
eine Erginzung zu den Mozart-Inszenie-
rungen der beiden Theatermacher Bondy
und Herrmann hefern, sondern erstmals
die Arbeiten dieser fiir die heutige Thea-
terszene so wichtigen Kiinstler in Wien
prisentieren.

Grenziiberschreitungen

Andiesen ,, Triumph des Theaters*
schlieBt sichim Messepalast eine Reihe von
Gastspielen und Eigenproduktionen an.
FEin Teil davon soll weitere Querverbin-
dungen zwischen dem Festwochen-Schwer-
punkt . Zeitgenossische bildende Kunst™
und dem Theater herstellen:

Performance-Projekte realisiert die
Gruppe ,La Zattera di Babele* der beiden
italienischen Kiinstler Carlo Quartucci und
Carla Tato. Inihren aufwendigen Produk-
tionen , Funerale*, , Comédie Italienne*
und ,,Nach Themiscyra* werden einige
jener bildenden Kiinstler mitwirken, deren
Arbeitenin der Ausstellung ., Wien FluB*“
zu schen sind.

»Malstunde* —ein Gastspiel des Rotta
Theaters in Ziirich—von der Osterreicherin
Brigitte Schwaiger basiert auf Gesprachen
mit dem osterreichischen Kinstler Arnulf
Rainer.

Morder, Hoffnung der Frauen®, Oskar
Kokoschkas frithes Skandal-Stiick, wird
von einem in New York beheimateten
Team neu erarbeitet. Peter Ily Huemer
inszeniert diese Festwochen-Eigenproduk-
tion, die in Zusammenarbeit mit der
Hochschule fiir angewandte Kunst erstellt
wird. Die Livemusik stammt von Arto
Lindsay, dessen Konzert beim , Tone und
Gegentone-Festival im Herbst 1985 einen
sensationellen Erfolg hatte.

Frauen

Dem Theater iber Frauen, dem Theater
von Frauen gilt— wie bereits 1985 —auch
heuer wieder ein kleiner Festwochen-
Schwerpunkt. ,,Hime"—soder Titel des
neuen Stiicks der Japanerin Carlotta
Ikeda — heiBt auf Japanisch ,,noble, wiirdi-
ge Frau®. Im Stil des japanischen Buto-
Theaters zeigen sieben Frauen Grenziiber-
schreitungen zwischen Performance und
Tanz. In Herbert Achternbuschs , Mein
Herbert", einer Festwochen-Eigenproduk-
tion, zeichnet Gertrud Roll ein Mutter-
Portrait. Friederike Roths . Liebe und
Wald" (ein Gastspiel des Theaters am
Neumarkt, Ziirich) bringt — dhnlich wie im
Vorjahr Lore Brunners Alleingang . Jacke
wie Hose™ - eine ironische One-Women-
Show mit Nikola Weisse. Satirisch ist auch
die Festwochen-Eigenproduktion ,Da-
men-Wahl*“ nach Aristophanes’ \Weiber-
volksversammlung*. In Cecile Cordons
Inszenierung will Praxagoras, eine kluge
Frau aus der Antike (Marianne Mendt),
nicht linger zuschauen, wie die Méinner die
Welt zugrunderichten,

Kraus und Lorca:
Zum 50. Todestag

Um Karl Kraus zu wiirdigen, bedarfes
keiner Gedenktage. Trotzdem wollen wir
den 50. Todestag des Satirikers nicht
voriibergehen lassen, ohne ihm unsere
Reverenzzu erweisen. Axel Cortials

LOptimist™ und Karl Paryla als . Norgler®
lesen aus . Die letzten Tage der Mensch-
heit*, Franz Morak présentiert,,.Die

3. Walpurgisnacht®, das letzte Werk von
Karl Kraus, eine bittere Abrechnung mit
Hitler und dessen Machtgehilfen.

Eine Festwochen-Ausstellungzu ,,Leben
und Werk von Karl Kraus* liefert anschau-
liches Material und bildet den Rahmen fiir
diese Lesungen.

Vor 50 Jahren wurde der spanische
Dramatiker Federico Garcia Lorca ermor-
det. Im Kiinstlerhaus kommt als Eigen-
produktion der Festwochen seine , Blut-
hochzeit* zur Auffithrung. Der spanische
Regisseur Raman Pareja, ein Schiiler
Giorgio Strehlers, wird das Stiick mit
dsterreichischen Schauspielern und spani-
schen Flamenco-Kiinstlern realisieren.

Zwei Stiicke zur jlingeren
Zeitgeschichte

Die Aktualitit und Brisanz der Ausein-
andersetzung mit dem Thema Holocaust
von seiten jiidischer Autoren und Filme-
macheristim letzten Jahr, seit ,,Ghetto™im
Theater und ,Shoah*im Kino Premiere
hatten, besonders deutlich geworden, Ich
halte diese ebenso betroffen machende wie
geschichtlich notwendige Form der Aufar-
beitung und Vergangenheitsbewiltigung
fiir eines der wesentlichen Themen des
laufenden Theaterjahres, dem sich auch
die Festwochen stellen wollen.

,Falsch*, das Dramen-Fragment von
René Kalisky, das kiirzlich in Bonn zur
europdischen Erstauffiithrung gelangte,
erzihlt die tragische Geschichte einer
jlidischen Familie.

Es bildet - als Gastspielim Theater an
der Wien— gemeinsam mit der Osterreichi-
schen Erstauffithrung von Joshua Sobols
.Weiningers Nacht*, einer Eigenproduk-
tion der Festwochen im Kiinstlerhaus-
Theater, einen iiberaus aktuellen Beitrag
zum Wissen-Gewissen dieser Zeit.

Endlich:
Das Serapionstheater

Direkt an der Donau findet die vielleicht
wichtigste Eigenproduktion der Festwo-
chenin diesem Frithsommerstatt. Zum
ersten Mal wird Erwin Piplits mit seinem
~Serapionstheater* ein Stiick im Auftrag
der Festwochen inszenieren. , Anima“
schildert die assoziationsreiche Geschichte
des Donauweibchens, die Erwin Piplitsin
seiner wunderbaren Bildersprache erzéhlt.
Ablauf, Spielort und Handlung sind ohne
Vergleich. Das Publikum wird an der
Reichsbriicke in ein Schiff steigen und auf
dem Wasserweg zum Spielort (gegeniiber
der Lobau) gebracht werden. Nach der
Vorstellung geht es auf gleichem Wege
wieder zuriick. Ein Theaterabend, fir den
man sich Zeit nehmen sollte.

,INarrnkastl“inder
Spanischen Reitschule

Justus Neumann zeigt seine Produktion
LSigmund (B)“ ebenfalls an einem Spiel-
ort, an dem noch nie vorher Theater
gespielt wurde. [n der Spanischen Reit-
schule folgt Neunann, der bei den vergan-
genen Festwochen mit seiner Nestroy-
Collage einen groBen Erfolg verbuchen
konnte, mit seinem neuen Unternehmen
den Spuren einesseltsamen Entdeckers,
Widerspriichlers und Ketzers: Seine
Widerreden* sind Collagen berithmter
Reden von Platon bis Karl Kraus.

Fest-Wochen im Ronacher

Nach zwanzig Jahren Dornroschenschlaf
und eben erst vor der Spitzhacke errettet,
offnet das Ronacher wieder seine Pforten.
Zwar nur provisorisch, fiir ein Zwischen-
spiel, ehe es renoviert wird, aber deshalb
nicht weniger spektakuldr.

Hans Gratzer, der mit ebensoviel Liebe
wie Engagement an diesem Haus héngt,

inszeniert hier die Operette .,Cagliostro in
Wien* von Johann Straufl und will sich und
uns damit beweisen, welch ungeahnte
Qualititen in diesem selten gespielten
Werk stecken.

Zwei weitere Festwochen-Produktionen
mit nicht nur stilistisch unterschiedlichen
Akzenten sollen die Méglichkeiten des
Ronachers weiter ausloten. Die schon
erwihnte Compagnie Divas A. C. Mexico
zeigt ihr neues Mozart-Experiment. Und
die Lindsay Kemp Company bringtihre
legendire , Flowers*-Produktion erstmals
nach Wien.

Microtheater-Festival im
Schauspielhaus

Ein Microtheater-Festival im Schau-
spielhaus prisentiert non-verbales Theater
und faszinierende Bilder des Eigensinns.
Neun auslidndische Theatergruppen wollen
diese spezielle Form der Kleinkunst erst-
mals beiuns vorstellen.

Aufzuzihlen gibe es—vom Musikfest
bis zum Festwochen-Symposium
.Heimat Mitteleuropa“ —noch eine ganze
Menge, wie Sie beim niheren Ansehen
dieses Katalogs entdecken werden. Fiirs
erste hoffe ich, Thr Interesse und Thre
Neugierde gewecktzu haben.

Die Wiener Festwochen freuen sich auf
Thren Besuch.

Besonders danken machte ich hier unse-
ren Sponsoren, die uns ein derart vielfilti-
ges Programm erst ermdglichten.

Damit der Beitrag unserer Forderer auch
in der Stadtsichtbar wird, triigt Wien bei
den heurigen Festwochen Silberschmuck:
silberne Fahnen auf den Gebaudenundin
den Auslagen derer, die unser Programm
Lversilbert* haben, aber auch silberne -
Saulen vor den Spielstitten der Festwo-
chen. Miézenatentum wird sichtbar ge-
macht. Fiir die Bewohner dieser Stadt.
Und fiir ihre Besucher. Ein Dank an alle,
die uns bei den heurigen Festwochen
geholfen haben.



Kunst zeigt der Gesellschaft wo sie
steht. So verstehen wir es, wenn wir
Kunst und Klinstler fordern.

CA, die Bank zum Erfolg.
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»Wien FluB. 1986.“ folgt der Idee eines
lebendigen Zusammentreffens von Stand-
punkten der Gegenwartskunst mit unserer
Stadt. Zur Ausstellung in der Wiener
Secession und im Theaterbau am Steinhof
wurden 14 auslidndische Kiinstler nach
Wien eingeladen. Ein GroBteil der Arbei-
ten wird in Wien entstehen. Die anderen
Werke werden auf der Grundlage eines
Wien-Besuchs erarbeitet.

Secession

13. Mai bis 29. Juni
tiglich 10.00 bis 18.00 Uhr aufier Mo

Am Steinhof, Theaterbau

14. Mai bis 29. Juni
tiglich 11.00 bis 17.00 Uhr aufler Mo
Buspendelverkehr ab Secession

Vito Acconci, Christian Boltanski, Walter
Dahn, Nicola de Maria, Martin Disler,
Luciano Fabro, Rebecca Horn, Jannis
Kounellis, Christa Niher, Giulio Paolini,
Richard Prince, Richard Tuttle, Jean-Luc
Vilmouth, Lawrence Weiner

Ausstellungsteam: Peter Baum, Cathrin
Pichler, Hubert Winter



Konfrontation mit Wien

Das Fundament der Ausstellung bilden
die einzelnen Arbeiten, individuelle,
kiinstlerische Resultate eines Treffens,
einer Konfrontation mit Wien. Die Aus-
stellung, die diese Werke sammelt, mochte
als erste diese Konfrontation riskieren und
sie zur Diskussion stellen.

Die Kiinstler, die fiir ,Wien Fluf3. 1986.¢
Werke vorbereiten, zeichnen sich durch
hervorragende Eigenstandigkeit aus —sei
es durch die Kontinuitit ihres Schaffens,
sei es durch den spezifischen Charakter
ihres Werkes. Die Ausstellung mit Beitra-
gender Malerei, Zeichnung, Skulptur,
Objektkunst und Photographie folgt damit
nicht der Prisentation eines Stils, auch
nicht der bestimmter Richtungen. Sie
mochte sich vielmehr Individualismen aus-
setzen—unterschiedlichen kiinstlerischen
Identititen, die auch untereinander Kon-
frontationen erbringen konnen.

Die Beitrige charakterisieren in poin-
tierter Weise den Pluralismus gegenwarti-
ger kinstlerischer Stile, Tendenzen und
Haltungen, betonen jedoch in besonderer
Weise alternative, eher auBenseiterisch
bestimmte Gesichtspunkte und Hand-
lungsweisen.

Eine stark individualistische Haltung
schien Voraussetzung zu sein fiir die
Auseinandersetzung mit dem so stark
besetzten* Erfahrungs- und Imaginations-
raum Wien.

Blick von aulien

Durch die Wahl von nur auslidndischen
Kiinstlern sollte bewuBt ein ,,anderer
Blick” provoziert werden. der vielleicht
auch unsein ,neues” Wien zeigt. Stellung-
nahmen der bereits in Wien gewesenen
Kiinstler bestitigen dies erfreulich.

BewuBtstellte sich die Aufgabe, zu
Wien-Bildern und Wien-Einbildungen
Konstraste zu setzen: Vorstellungen zu
priifen, auch die gerade ganz moderne
..Historizitit in der Gegenwart* zu befra-
gen und sie anderen - fremden und
besonders fordernden— Blicken auszuset-
zen. Diessollte unsere und die wohlbe-
kannten Bilder in Versuchung fiihren. Daf
siein Versuchung fiihren, zu neuen Sicht-
weisen, vielleicht auch zu anderen Ideen
von und tiiber Wien, das wiinschen wir den
Kunstwerken.

Asthetische Befruchtungen sollten sich
nicht zuletzt durch die Wien-Besuche und
lingeren Arbeitsaufenthalte der teilneh-
menden Kiinstler und deren Begegnung
mit der Wiener Kunst und der Kiinstler-
szene ergeben.

8

Der Ausstellungstitel .Wien FluB. 1986.*

bezieht sich einerseits auf den offenen,
experimentellen, in Flul} befindlichen
Charakter der Schau (sie macht — mit
einer einzigen Ausnahme — mit neu ent-
standenen, AnlaB und Situationen reflek-
tierenden Werken bekannt), betrifft aber
auch den ehemaligen Wienfluf3, iiber des-
sen Bett der historische, 1897 von Joseph
Maria Olbrich errichtete Bau der Secession
steht.

Zur Ausstellung erscheint ein umfassen-
der, reich illustrierter Katalog, derin
einigen zentralen Essays und Texten der
Kiinstler zu ihren Arbeiten den fiir die
Ausstellung projektierten Wien-Bildern
nachspiirt.

Fiir die Ausstellung Am Steinhof wird
ein Pendelbusdienst eingerichtet, der von
der Secession hinund zuriick fahrt,

Lesung Demosthenes Davvetas (Paris)
Secession, Klimt-Fries-Raum
15. Mai, 12.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der Austria Hotels,
der Osterreichischen Investitionskredit
AG und der Stiftung Pro Helvetia

Luciano Fabro

Jannis Kounellis (mit Peter Baum, links)

Christian Boltanski
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Nicola de Maria

LEY 24

Richard Tuttle

Vito Acconci Lawrence Weiner

Rebecca Horn Walter Dahn Giulio Paolini

10 : 11



Martin Disler (mit Hubert Winter, rechts, und Cathrin Pichler, links)

Christa Niher
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Jean-Luc Vilmouth

Richard Prince

Vito Acconci

Geboren 1940 Bronx, New York
Lebtin New York

Erste Einzelausstellung:

1969 Carr House Gallery, Rhode Island
School of Design, Providence
Ausstellungenu. a.:

1978 Kunstmuseum, Luzern

1978 Stedelijk Museum, Amsterdam
1980 Museum of Contemporary Art,
Chicago

1981 ICA., Philadelphia

Teilnahme documenta 5,6, 7

Christian Boltanski

Geboren 1944 Paris

Lebt in Paris

Erste Einzelausstellung:

1970 Galerie Daniel Templon, Paris
Letzte Ausstellung:

1986 Kunstverein, Miinchen

Walter Dahn

Geboren 1954 Krefeld

Lebt in Kéln

Erste Einzelausstellung:

1982 Galerie Paul Maenz, Kéln
Wichtige Ausstellungen 1986:
Kunstmuseum und Kunsthalle, Basel

Nicola de Maria

Geboren 1954 Foglianise

Lebtin Turin

Erste Einzelausstellung:

1975 Villa Volpicelli, Neapel
Wichtige Ausstellungen:

1985 Van Abbemuseum, Eindhoven
1985 Castello di Rivoli, Turin

1986 Kunsthaus, Ziirich

Martin Disler

Geboren 1949 Seewen, Schweiz
Lebtin Zirich und Paris

Erste Einzelausstellung:

1970 Auf der Kunstzone, Miinchen
Wichtige Ausstellungen:

1980 Kunsthalle, Basel

1981 Kunstmuseum, Winterthur
1981 Kunstverein, Stuttgart
Teilnahme documenta 7

Luciano Fabro

Geboren 1936 Turin

Lebt in Mailand

Erste Einzelausstellung:

1965 Galleria Vismara, Mailand

1981 Museum Folkwang, Essen

1982 Museum Boymans-van Beuningen,
Rotterdam

1983 Neue Galerie, Aachen

1981 Erster Preistriger , Kunstpreis der
Stadt Aachen™

Teilnahme documenta 7; Nouvelle Bienna-
le de Paris, 1985 u. a.

Rebeecca Horn

Geboren 1944 Michelstadt

Erste Einzelausstellung:

1973 Galerie Block, Berlin

1984 The Serpentine Gallery, London
1984 Museum of Contemporary Art,
Chicago

1986 Marian Goodman Gallery, New York
Teilnahme documenta 5, 6, 7; von hier aus;
The European Iceberg, Toronto, 1985

Jannis Kounellis

Geboren 1936 Griechenland

Lebtin Rom

Erste Einzelausstellung:

1960 Galleria La Tartaruga, Rom

1983 Musei Comunali, Rimini

1984 Museum Haus Esters, Krefeld
Teilnahme documenta 7; Nouvelle Bienna-
le de Paris, 1985; The European Iceberg,
Toronto, 1985

Christa Niaher

Geboren 1947 Lindau am Bodensee
Lebtin K&ln

Erste Einzelausstellung:

1975 Konstanz, Kiinstler vom Bodensee
1983 Kunstverein, Bonn

1984 Kunstmuseum, Luzern (mit A. Klein
und I. Wawrin)

Teilnahme von hier aus

Giulio Paolini

Geboren 1940 Genua

Lebtin Turin

Erste Einzelausstellung;

1964 Galleria LaSalita, Rom

1984 Le Nouveau Musée, Lyon

1984 Institute of Contemporary Art, Los
Angeles

Teilnahme documenta 7; The European
Iceberg, Toronto, 1985; Nouvelle Biennale
de Paris, 1985

Richard Prince

Geboren 1949 Panama Canal Zone
Lebtin New York

Erste Einzelausstellung:

1973 Angus Whyte Gallery, Boston

1980 The New Museum of Contemporary
Art, New York

1980 Printed Matter, New York

1983 ICA , London

1983 Le Nouveau Musée, Lyon

Richard Tuttle

Geboren 1941 Rahway, New Jersey
Lebtin New York

Erste Einzelausstellung:

1965 Betty Parsons Gallery, New York
1985 Stadtisches Museum Abteiberg,
Monchengladbach

1985 Institute of Contemporary Arts,
London

Jean-Luc Vilmouth

Geboren 1952 Creutzwald, Frankreich
Lebtin Lyon

Erste Einzelausstellung:

1978 Galerie Yvon Lambert, Paris
1984 Musée de I’ Abbaye Sainte-Croix, Les
Sables-d’Olonnes

1985 Galerie de Paris, Paris ,Eloge de
I'ombre*

Teilnahme Nouvelle Biennale de Paris,
1985

Lawrence Weiner

Geboren 1940 Bronx, New York

Lebtin New York

Erste Einzelausstellung:

1960 Mill Valley, California, Cratering
piece

1985 ARC, Muséed' Art Moderne de la
Ville de Paris, Paris

1985 Musée St. Pierre, Art Contemporain,
Lyon

Teilnahme documenta 5, 7, Nouvelle Bien-
nale de Paris, 1985
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Messepalast

Ausstellung

DE SCULPTURA

»Tusculptura felix nube —
spatium“

Messepalast, Halle Uund L

15. Mai bis 20). Juli
taglich 12.00 bis 20.00 Uhr

Robert Adrian X.
Carl Andre
Joseph Beuys
Tony Cragg

Jan Dibbets

Dan Flavin
Donald Judd
Wilhelm G. Kopf
Wolfgang Laib ,
Richard Long
Mario Merz
Marisa Merz
Reinhard Mucha
Bruce Nauman
Julian Opie

Karl Prantl
Royden Rabinowitch
Ulrich Riickriem
Richard Serra

Cy Twombly
Thomas Virnich
Lois Weinberger
Franz West
Heimo Zobernig

Ausstellungsgestalter: Harald Szeemann

Gegeben sind drei Raumsituationen:
eine zentrale Halle, zweistockig,
50 % 30m, 11 mlichte Hbhe; ein zehnach-
siges Seitenschiff als vorgelagerte Ein-
gangszone, 50 X 10m, 6 mhoch und eine
zweite Halle, gewolbt, mit Stichkappen,
27 % 10m, 6 m Scheitelhdhe.
Gegebensind auch in der grofien Halle
eine eingebaute Rolltreppe, ein Geldnder
auf 6 m Hohe, 2 kubische Kassenhduschen,
eine kaum kaschierte Pfeiler-Bogen-Archi-
tektur, im Seitenschiffeinin den Raum
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ragender Einbau fir Eingang, Garderobe
und Kasse, der drei ganze Achsen bean-
sprucht. Und iiberall Wand- und Pfeiler-
verkleidungen bis auf 2,50 m in Form von
strapazierten Messestellwandelementen.

Wenn GroBartigkeit in den Proportio-
nen und Banalitdt in den Details aufeinan-
derprallen, will Wiirde sich ungern einstel-
lenin Rdumen, die nicht fir die Kunst
gebaut, in denen nun aber Kunst erstmals
auf Priifstand geht. An teure Umbauten,
mafstabgerechte Raumeinbauten mit ent-
sprechender Beleuchtung, Rehabilitation
aller vorhandenen Winde war nicht zu
denken. Die Eingriffe sind minim: neuer,
temporirer Boden, Verkleidung der Roll-
treppe, Eliminierung der Kassenhiuser,
Wandeinzug im Seitenschiff.

Die Entscheidung, die groBe Halle nicht
zu unterteilen, das obere Stockwerk nicht
zu benutzen und die Winde so zu belassen
wie sie sind, also zugunsten der Raum-
dimensionen, war natiirlich bestimmt von
Kunstwerken, die solche Raume kommen-
tarlos brauchen, erfiillen und das Umfeld
vergessen lassen: also von aufsich selbst
konzentrierten skulpturalen Aussagenim
Raum. Damit kommen fast alle Kunstwer-
ke in Form von Bildern oder raumabhéngi-
ger Losungen zwischen Plastik und Male-
rei, aber auch Skulpturen auf Sockeln fiir
intime Riume in dieser Situation nicht in
Betracht. Eine Wiederholung der Ausstel-
lung ,,Spuren, Skulpturen und Monumente
ihrer prizisen Reise®, die ein rdumlich
nuanciertes Poem aus Figuration und Ab-
straktemim Raum war, istin diesen Hallen
undenkbar.

Skulpturen, die raumunabhingig sich
selbst geniigen, kennen wir seit der Kon-
zept- und Prozefexplosion der spéten
sechziger Jahre. Joseph Beuys, Richard
Long, Mario Merz, Ulrich Riickriem in
Europa, Carl Andre, Dan Flavin, Donald
Judd, Bruce Nauman, Royden Rabino-
witch, Richard Serra in den USA haben uns
damals und in grofartiger Kontinuitit bis
heute mit giiltigen Formulierungen der

Freilegung plastischer Energienin neuen
und alten Materialien wie Stein, Holz, Fett,
Blei, Stahl, Aluminium und Neon konfron-
tiert und uns durch die Vergeistigung von
Materie und Schwerkraft neue Erlebnis-
weisen der Form im Raum geschenkt. Thre
Werke werden als bereits geschichtliche
Dominante in freier Aufstellung meist als
Bodenskulpturenin der zentralen Halle
prasentiert. Die anderen Raume sind Ge-
genpositionen und jingeren Bildhauern
vorbehalten. Das Seitenschiff erlaubt die
Schaffung von vier Rdumen fiir die Bliiten-
staubskulpturen und Milchsteine von Wolf-
gang Laib, die Malerskulpturen von Cy
Twombly, und von Skulpturen und Wand-
reliefs von Robert Adrian, Jan Dibbets,
Wilhelm Kopf, Karl Prantl, Lois Weinber-
ger, Franz West sowie in der gewolbten L-
Halle von Tony Cragg, Reinhard Mucha,
Julian Opie, Thomas Virnich, Heimo
Zobernig. Und mittendrein —als leise
Korrektur zur ménnlichen Skulpturenwelt
und leiser Fingerzeig auf das abwesende
Barocke — das zum Himmel blickende.
farbige Kopfchen aus Ton von Marisa
Merz.

Die Ausstellung wird 45 Skulpturen
umfassen, als Leihgaben der Kiinstler,
Museen (Rotterdam, Luzern, Schaffhau-
sen, Ziirich), von Privatsammlern (Kéln,
London, Miinchen, Rom, Tel Aviv) und
Galerien (Athen, Bochum, Disseldorf,
Kéln, London, Paris, Wien).

Expansionen des meditierten und kom-
ponierten Ereignisses sind vorgesehen
mit Skulpturen von Ulrich Riickriem am
Michaelerplatz und von Richard Serraim
Hof des Messepalasts.

Mit Unterstiitzung des Kunstforums
Landerbank und der Funder AG

F

Heimo Zobernig

 ohne Titel, 1985, Ol auf Karton, 200x15% 25 cm
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Bruce Nauman , Mirror with hole face down on steel plate, 1968, Stahl. Spiegel 120 x 120 ¢cm

s *
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Lois Weinberger, Du Schlaf, 1985, Kalksteine, 57 X 130 x 93cm
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Robert Adrian X.

Geboren 1935 Toronto

Lebtin Wien

Einzelausstellungen:

1974 Galerie Schottenring, Wien

1980 Galerie Grita Insam, Wien

1980 Galerie Krinzinger, Innsbruck
Museumsausstellungen:

1976 Taxispalais, Innsbruck

1982 Frankfurter Kunstverein, Frankfurt
1983 Centre Culturel Canadien, Paris
1984 Neue Galerie am Landesmuseum
Joanneum, Graz

1985 49th Parallel, Centre for Contempo-
rary Canadian Art, New York

Carl Andre

Geboren 1935 Quincy (Massachusetts)
Lebtin New York

Erste Einzelausstellung:

1965 USA: Tibor de Nagy Gallery,

New York

1967 Europa: Konrad Fischer, Diisseldorf
Museumsausstellungen: '

1968 Stadtisches Museum, Monchenglad-
bach

1969 Gemeentemuseum, Den Haag
1970 The Solomon R. Guggenheim
Museum, New York

1975 Kunsthalle Bern

1978 Whitechapel Art Gallery, London
1980 Wanderausstellung USA

1981 Museum Haus Lange, Krefeld
1985 Miinster, Berlin, Miinchen
Publikation:

12 Dialogues (1962—1963). Mit Hollis
Frampton.

Nova Scotia und New York, 1981

Joseph Beuys

Geboren 1921 Kleve

Gestorben 1986 Diisseldorf

Erste Einzelausstellung:

1965 Galerie Schmela, Disseldorf
Wichtige Museumsausstellungen:

1967 Stadtisches Museum, Ménchenglad-
bach

1968 Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhoven

1969 Kunstmuseum Basel

1971 Moderna Museet, Stockholm

1974 Oxford, Edinburgh, London, Dublin,
Belfast

1976 37. Biennale Venedig

1977 Kunstmuseum Basel

1979 The Solomon R. Guggenheim
Museum, New York
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Tony Cragg

Geboren 1949 in Liverpool

Lebtin Wuppertal

Erste Einzelausstellung:

1979 Lisson Gallery, London

Wichtige Museumsausstellungen:

1981 Vonder Heydt-Muscum, Wuppertal
1982 Badischer Kunstverein, Karlsruhe
1983 Kunsthalle Bern

1985 Palais des Beaux-Arts, Briissel
1985 ARC, Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris

Jan Dibbets

Geboren 1941 Weert, Niederlande
Lebtin Amsterdam

Erste Einzelausstellung:

1968 Konrad Fischer, Diisseldorf
Museumsausstellungen:

1969/1970 Museum Haus Lange, Krefeld
1970 Scottish Arts Council Gallery,
Edinburgh

1972 36. Biennale Venedig

1972 Stedelijk Museum Amsterdam
1980 Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhoven

1980 ARC, Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris

1980 Kunsthalle Bern

Dan Flavin

Geboren 1933 New York

Lebtin Garrison, New York

Erste Einzelausstellung:

1961 Judson Gallery, New York
Museumsausstellungen:

1969 National Gallery of Canada, Ottawa
1973 St. Louis Art Museum

1975 Kunsthalle und Kunstmuseum, Basel
1976 Fort Worth und Chicago

1985 CAPC, Bordeaux

1985/1986 Rijksmuseum Kréller-Miiller,
Otterlo

Donald Judd

Geboren 1928 Excelsior, Missouri
Lebtin Marfa, Texas, und New York
Erste Einzelausstellung:

1963/1964 Green Gallery, New York
Museumsausstellungen:

1968 Whitney Museum of American Art,
New York

1975 The National Gallery of Canada,
Ottawa

1976 Kunstmuseum Basel

1976 Kunsthalle Bern

Wilhelm G. Kopf

Geboren 1949 Rankweil

Lebtin Wien

Erste Einzelausstellung:

1985 Kunsthandlung Cajetdn Grill, Wien

Wolfgang Laib

Geboren 1950 Metzingen, Wiirttemberg
Lebt bei Biberach/Riss

Erste Einzelausstellung:

1976 Galerie Miiller-Roth, Stuttgart
Museumsausstellungen:

1978 Kunstraum, Miinchen

1980 InK, Ziirich

1981 Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden

1982 Gewad, Gent

1982 Biennale Venedig

1983 Stadtisches Museum Abteiberg,
Monchengladbach

1985 Kunstverein 5t. Gallen
1985/1986 Whitechapel Art Gallery,
London

Richard Long

Geboren 1945 Bristol

Lebt in Bristol

Erste Einzelausstellung:

1968 Konrad Fischer, Disseldorf
Museumsausstellungen:

1977 Kunsthalle Bern

1977 Whitechapel Att Gallery, London
1979 Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhoven

1981/1982 CAPC, Bordeaux
1984/1985 Castello di Rivoli, Turin

Mario Merz

Geboren 1925 Mailand

Lebt in Turin

Erste Einzelausstellung:

1962 Galleria Notizie, Turin
Museumsausstellungen:

1972 Walker Art Center, Minneapolis
1974 Haus am Liitzowplatz, Berlin
1975 Kunsthalle Basel

1975 ICA, London

1979 Museum Folkwang, Essen

1980 Whitechapel Art Gallery, London
1980 Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhoven

1981 Kunsthalle Basel

1981 ARC, Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris

1982 Museum Folkwang, Essen

1982 Galleria d’Arte Moderna, Bologna
1983 Moderna Museet, Stockholm
1983/1984 Galleria Nazionale d'Arte
Moderna, San Marino

1985 Kunsthaus Ziirich

Miarisa Merz

Lebtin Turin

Erste Einzelausstellung:

1967 Galleria Sperone, Turin

Teilnahme an allen wichtigeren Gruppen-
ausstellungen der ,,arte povera“-Kiinstler,
In Vorbereitung sind Einzelausstellungen
im Kunstmuseum Luzern und im Stedelijk

Van Abbemuseum, Eindhoven (1986/87).

—————

Ulrich Riickriem, ohne Titel, 1985, Granit, Normandie, gespalten und gesiigt, 235 % 200 x 33 em
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Reinhard Mucha

Geboren 1950 Diisseldorf

Lebtin Diisseldorf

Wichtige Einzelausstellungen:

1981 Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden
1985 Galerie Max Hetzler, Kdln

1985 Wiirttembergischer Kunstverein,
Stuttgart

1985/1986 Dispositif Sculpture, ARC,
Musée d’ Art Moderne de la Ville de Paris

Bruce Nauman

Geboren 1941 Fort Wayne (Indiana)
Lebtin Pecos, New Mexico

Erste Einzelausstellung:

1966 Nicholas Wilder Gallery, Los
Angeles

Museumsausstellungen:

1972 County Museum of Art, Los Angeles
1973 Whitney Museum of American Art,
New York

1973 Kunsthalle Bern

1973 Stidtische Kunsthalle, Diisseldorf
1973 Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhoven

1974 San Francisco Museum of Art

1981 Rijksmuseum Kréller-Miiller,
Otterlo

1981 Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden
1982 The Baltimore Museum of Art
»Neons"

1986 Kunsthalle Basel

Julian Opie

Geboren 1957 London

Lebtin London

Erste Einzelausstellung:

1983 Lisson Gallery, London
Museumsausstellungen:

1984 Kélnischer Kunstverein, Koln
1984 Fondation Cartier, Jouy-en-Josas
1985 Groninger Museum, Groningen
1985 ICA, London

Karl Prantl

Geboren 1923 Pottsching

Lebtin Péttsching und Wien

Erste Einzelausstellung:

1955 Neue Galerie der Stadt Linz/
Wolfgang Gurlitt Museum

Teilnahme an Bildhauersymposien:

seit 1959 in Osterreich, Deutschland,
Israel, Tschechoslowakei, USA, Japan,
Italien, Holland
Museumsausstellungen:

1970 Galerie im Taxispalais, Innsbruck
1971 Aargauer Kunsthaus, Aarau

1978 Wiirttembergischer Kunstverein,
Stuttgart

1980 Kunsthalle Kiel

1981 Frankfurter Kunstverein, Frankfurt
1983 Kunsthalle Hamburg
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Royden Rabinowitch

Geboren 1943 Toronto

Lebt in New York und Dublin
Einzelausstellungen:

1984/1985 Museum van Hedendaagse
Kunst, Gent

1985 Stadtisches Museum Abteiberg,
Mbénchengladbach

1985 John Weber Gallery, New York

Ulrich Riickriem

Geboren 1938 Disseldorf

Lebt in Kéln, Klieve und Vire

Erste Einzelausstellung:

1965 Leopold Hoesch Museum, Diiren
Wichtige Muscumsausstellungen:

1971 Museum Haus Lange , Krefeld
1973 Kunsthalle Tiibingen

1973 Stadtisches Museum, Monchenglad-
bach

1974 Kunstverein, Frankfurt

1976 Stadtisches Museum, Monchenglad-
bach : _

1976 Museum of Modern Art, Oxford
1977 Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhoven

1978 Museum Folkwang, Essen

1978 Biennale Venedig

1983 Centre Georges Pompidou, Paris
1984 Stidtische Galerie im Stédel,
Frankfurt

1985 Westfilisches Landesmuseum,
Miinster

1986 Rijksmuseum Kroller-Miiller,
Otterlo

Richard Serra

Geboren 1939 San Francisco

Lebtin New York und Inverness, Nova
Scotia

Erste Einzelausstellung:

1966 Galleria La Salita, Rom
Museumsausstellungen:

1970 Pasadena Art Museum, Pasadena
1977 Stedelijk Museum, Amsterdam

1978 Kunsthalle Tiibingen

1978 Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden
1979 Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden
1980 Museum Boymans-van Beuningen,
Rotterdam

1983 Centre Georges Pompidou, Paris
1985 Museum Haus Lange, Krefeld

Cy Twombly

Geboren 1927 Lexington, Virginia
Lebtin Rom

Einzelausstellungen der Skulpturen:
1979 Lucio Amelio, Neapel

1981 Museum Haus Lange, Krefeld

Thomas Virnich

Geboren 1957 Eschweiler

Lebtin Aachen

Erste Einzelausstellung:

1983 Galerie Reckermann, Koln
Museumsausstellungen:

1985 Stidtisches Museum Abteiberg,
Mbnchengladbach

1986 Kunstraum, Minchen

Lois Weinberger

Geboren 1947 Stams

Lebtin Stams

Erste Einzelausstellung:

1982 Galerie L. Peter, Basel
Museumsausstellung:

1986 Neue Galerie am Landesmuseum
Joanneum, Graz

Franz West

Geboren 1946 Wien

Lebtin Wien

Erste Einzelausstellung:

1970 Galerie Hamburger, Wien
Museumsausstellung:

1986 Neue Galerie am Landesmuseum
Joanneum, Graz

Heimo Zobernig

Geboren 1958 Mauthen

Lebtin Wien

Erste Einzelausstellung:

1983 Musikgalerie, Villach

1985 Galerie Peter Pakesch, Wien

1986 Galerie Borgmann-Capitain, Kéln
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Jan Dibbets, Grasstable + Neontable 1968, Holz, Neon, Gras. Zwei Tische 74 x 'I?O # 110cmund 75 % 85 % 110 cm
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Cy Twombly, ohne Titel, 1983, Holz, Palmblitter, O1, Wandmattfarbe, 193 x 53 x 90 cm

A

—

Thomas Virnich, Vier Hausblocke, 1984/85, Holz, rton mit Leir;e {iberzogen, mit Ol bernalt, je ca. 90 x 15ﬁ % 60 cm un nere kulpturen

Harald Szeemann

1933 in Bern geboren. Studium der
Kunstgeschichte, Archiologie, Zeitungs-
wissenschaft an der Universitdt Bern und
am Institut d’Art et d’Histoire, Sorbonne,
Paris.

1956—1958 Ein-Mann-Theater und Ar-
beit als Bithnenbildner, Grafiker, Kunst-
maler und Dichter. 1957 erste Ausstel-
lungstitigkeit. Leiter der Kunsthalle Bern
(1961), der Stadtischen Galerie in Biel
(1962) und der Berner Galerie (1966).

1969 Demission von allen Institutionen.
Griindung der Agentur fiir geistige Gastar-
beit.

1970 Generalsekretédr der documenta 5
(1972) in Kassel.

Lebtin Tegna, Tessin.

Ausstellungen (Auswahl): Junggesellen-
maschinen (1975), Monte Verita (1978),
Der Hang zum Gesamtkunstwerk (1983),
Spuren, Skulpturen und Monumente ihrer
priizisen Reise (1985).

Publikationen: u. a. ,,Museum der Ob-
sessionen”, ,, Individuelle Mythologien®.
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| Am. Hof
Ausstellung

PROJEKT

JENNY HOLZER UND
KEITH HARING

Am Hof - Innere Stadt

10. Mai bis 15. Juni

Projektleiter: Hubert Klocker und
Peter Pakesch

Erstmalsin Wien, Am Hof, werden die
beiden bekannten New Yorker Kiinstler
Jenny Holzer und Keith Haring ein ge-
meinsames Projekt prasentieren. Die Idee
dazu entstand im Vorjahr beider 13. Bien-
nale von Paris. Die Pariser Prisentation
ihrer Arbeiten in unmittelbarer Nachbar-
schaft ergab inihrer optischen Kombina-
tion einen suggestiv nachwirkenden Ein-
druck, der die Verwirklichung einer enge-
ren gemeinsamen Arbeit im greien urbanen
Raum nahelegte.

Beide Kiinstler, dic aus der amerikani-
schen groBstidtischen Situation New
Yorksihre Inspiration, Motive und Ar-
beitsstrategien schopfen, sollenin Wien
zwei eigenstindige Aspekte 6ffentlichen
Wirkens von Kunst demonstrieren.

Jenny Holzer verwendet mit ihren als
Phrasen formulierten Sitzen die ironische
Polemik der heutigen Werbung, um ihre
politischen Botschaften zu transportieren.
Ihre stirkste Wirkung erzielt sie dabeiim
offentlichen urbanen Kontext.

Diesem sehr theoretischen Ansatz entge-

gengesetzt bedient sich Keith Haring be-
wulit einer sehr populéren und trivialen
Zeichensprache. Auf den Plakatwanden
der New Yorker U-Bahn nahmen seine
Mannchen vor fiinf Jahrenihren Anfang.
Heute sind sie selbst Bestandteil der
modernen Konsumwelt mit einer ganz
bestimmten ironischen Distanz.

Die Qualitit und die entstehenden Span-
nungen des Wiener Projekts sind weitge-
hend Resultat dieser Kon- und Divergen-
zen der Arbeiten der Kiinstler zueinander.

Mit Unterstitzung der Gewista
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Keith Haring

Geboren 1958 Kutzdown, USA
Einzelausstellungen:

1981 Club57, New York

1982 Tony Shafrazi Gallery, New York
1984 Galerie Paul Maenz, Kdoln

1985 Leo Castelli, New York
Gruppenausstellungen:

1980 Times Square Show, New York
1981 The Mudd Club, New York

1982 Tony Shafrazi Gallery ,,Young
Americans™

1982 Documenta 7, Kassel

1983 Biennale - Whitney Museum,
New York

1985 13. Biennale de Paris

1985 Ausstattung der New Yorker Disko-
thek ., Palladium*
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Jenny Holzer

Geboren 1950 Gallipolis, USA
Einzelausstellungen:

1980 Galerie Rudiger Schéttle, Miinchen
1981 Le Nouveau Musée, Lyon

1982 Barbara Gladstone, New York
1984 Kunsthalle Basel

1985 Sign onatruck, New York
Gruppenausstellungen:

1980 Times Square Show, New York
1981 Westkunst, Kéln

1982 Documenta 7, Kassel

1983 Biennale—Whitney Museum,
New York

1984 Biennale, Sydney

1985 13. Biennale de Paris

1985 ,,Kunst mit Eigensinn®, Wien




Innere Stadt

EDITION HILGER
GALERIE WOLFRUM
GALERIE AM GRABEN
NEUE GALERIE

GALERIE GALERIE ARIADNE
GALERIE INSAM

ORANGERE - GALERIE YBSEN

IM PALAIS AUERSPERG | KUNSTHANDEL GRILL

BUCHER & KUNST \ TE
b - 2 -
|‘.

KUNSTHANDLUNG HUMMEL
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1 VOTWKIRCHE
2 BORSE
3 UNIVERSITAT
4 RATHAUS
5 PARLAMENT GALERIE
& JUSTIZPALAST A~ MNACHST ST. STEPHAN
7 HATURHIST. MUSEUM =
8 KUNSTHIST. MUSEUM
? :o:auns GALERIE CONTACT
0 KUNSTAKADEMIE
11 OPER GALERIE PRISMA

12 KUNSTLERHAUS
13 MUSIKVEREIN
14 ST. STEPHAN

15 REGIERUNGSGEBAUDE
16 BURGTHEATER

17 VOLKSGARTEN

18 BURGGARTEN

19 STADTPARK

1Y GALERIE PAKESCH

£, % GALERIE ULYSSES
Lol ——y

Festwochen-Beitrag der Wiener Kunst-
Galerien

Unter dem Titel ,,Premiere* werden
Kiinstler oder Themen in den Wiener
Kunst-Galerien prisentiert, die hiernoch
nichtzu sehen waren.

Am 3. Festwochen-Samstagnachmittag
(24. Mai) bleiben die Wiener Galerien
Moderner Kunst ge6ffnet, um dem interes-
sierten Publikum ausgiebig die Gelegen-
heit zu geben, die Sonderprogramme, die
anliBlich der Wiener Festwochen 1986
zusammengestellt wurden, sehen zu
kénnen.
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Eine der existentiellen Aufgaben von
Galerien ist die Entdeckung und Forde-
rung neuer oder unbekannter Kiinstler, ob
sie nun junge dsterreichische Maler und
Bildhauer sind, die iiberhaupt noch nie
ausstellten, oder auslédndische Kiinstler,
die nur noch nie in dieser Stadt gezeigt
wurden. Angesichts eines oft traditionsbe-
zogenen Geschmacks des Publikums sind
Ausstellungen von Kiinstlern, ,,die der
Wiener nicht kennt*, meistens ein Wagnis.
Dafdie Suche nach neuen Wegen und
Formen aber eine Voraussetzung fiir Krea-
tivitit und kiinstlerische Entwicklung dar-
stellt, wird manchmal vergessen oder nicht
verstanden.

Die Initiative der Wiener Festwochen,
unter dem Motto ,,Premiere* in diesem
Jahr Ausstellungen von unbekannten
Kiinstlern zu encouragieren und die Rolle
privater Galerien anzuerkennen, wird
langfristig die Qualitit und die Pluralitatin
den kiinstlerischen Bestrebungen sichern.

Aufgeschlossenheit vis & vis dem Neuen
und der Vielfalt sind der Humus, auf dem
die Blitten der Kunst wachsen.

John Sailer

Galerie am Graben
Wien 1, Graben7
Mo.-Fr.9—18 Uhr, Sa. 9—12.30 Uhr

Kristine Lorber

1954 geborenin Stuttgart

1973-1975 Goldschmiedeschule, Pforz-
heim

1975-1976 Praktisches Jahr in Goldschmie-
deschule fiir Trachtenschmuck,
Werkstatt Berghof Miesbach bei
Miinchen

1976 Gesellenprifung

1976-1978 Arbeit bei Paul Somers,
Schmuckatelier Heidelberg

1978-1983 Akademie der bildenden Kiin-
ste, Klasse Prof. Ernst Jinger, Miin-
chen

1983 eigene Werkstatt in Aichwald

Ausstellungen

1982 Exempla ,,Jugend géstaltet“ ,Hand-
werksmesse Miinchen

1982-1983 Wanderausstellung ,Hermann
Jiinger und seine Schiiler, Austra-
lien, USA

1984 ,Schmuck®, Kunstverein Wasser-
burgam Inn

1985 Galerie am Graben, Wien

Art Gallery — Keramik Studio

Wien 1, Krugerstrafle 18

Mo.—Fr. 9.30—13 Uhr, 14—18.30 Uhr,
Sa.9.30—-13 Uhr

Lilo Schrammel
GefiBe, Objekte, Wandbilder, Plastiken
6.—31. Mai

Martina Funder
Wandbilder, Objekte
3.—28. Juni

Lilo Schrammel

Geboren 1949 Burgenland, 1973 Diplom,
Hochschule fiir angewandte Kunst Wien,
1974/75 Assistentin an der Hochschule fiir
Gestaltung Linz, 1975—1977 Auslandssti-
pgndium Holland, seit 1978 Atelierin
Wien.

Ausstellungen seit 1979:

Groningen, Holland, Galerie La Cité,
Luxemburg, Galerie Handwerksform,
Hannover, Galerie Schneider, Freiburg,
Galerie Stadtmauer, Villach, Galerie
Akademia, Salzburgu. a.

1980 Keramiksymposion CSSR, Férde-
rungsprimie des Wiener Kunstfonds, 1982
Osterreichisches Staatsstipendium, 1983
Arbeitsstipendium Ungarn

Martina Funder

Geboren 1953, 19731978 Akademie der
bildenden Kiinste Wien —Malerei, 1978
Diplom, 19751985 Werkstatt in Wien,
1981 —1985 Hochschule fiir Gestaltung
Linz-Keramik, 1985 Diplom.
Einzelausstellungen und Beteiligungen in
Osterreich, London, Rom, Kairo und
BRD. Seit 1985 Werkstatt in Baden.
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Galerie Biicher & Kunst

Wien 7, Lerchenfelder Strafie 9—11
Fotografie- Ausstellung

junger Kiinstler

Anfang Mai— Ende Juni

Galerie Contact

im Palais Rottal

Wien 1, Singerstrale 17

Eingang Griinangergasse

24, Mai-21. Juni,

Di.~Fr. 11-18 Uhr, Sa. 10—~13 Uhr

Zoran Music

1909 in Gérz geboren. Besucht die Kunst-
akademiein Zagreb. Nach Aufenthalten in
Wien, Prag, Spanien und Dalmatien 1483t er
sich 1943 in Venedig nieder.

1943 Internierung im Konzentrationslager
in Dachau.

1045 Riickkehr nach Venedig.

Ab 1952 1ebt erin Paris und Venedig.

1948 und 1976 Beteiligung an der Biennale
in Venedig,

1955 und 1959 Beteiligung an der I. und

II. documentain Kassel.

Ausstellungenin Italien, Schweiz und
Deutschland.

Von 24. Mai bis 21, Juni 1986 werden das
erste Mal Arbeiten des Kiinstlers in Wien

gezeigt.

28

Galerie Gabriel

Wien 1, Seilerstiitte 19

6. Mai—2. Juni

Mo.—Fr. 10-18 Uhr, Sa. 10— 13 Uhr

Wolfgang Seierl

1955 in Wien geboren.

Studium an der Akademie der bildenden
Kiinste und an der Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunstin Wien.

Lebtseit 1982 in Salzburg.

Ausstellungen seit 1984 in Salzburg (Gale-
rie Weihergut) sowie Traklhaus und Kiinst-
lerhaus (Herbstsalon).

1986 Ausstellung Galerie Gabriel, Wien,
und Galerie Freund, Klagenfurt.

Galerie Gerersdorfer

Wien 9, Wihringer StraBe 12
10. Mai—7. Juni
Do.,Fr.,8a. 11-20 Uhr

Papiergewéander & Masken
Melanie & Tone Fink

Melanie Fink

1948 in Wien geboren.

1972 Lehramtspriifung fiir Kunsterzie-
hung.

Danach Mittelschullehrer fiir Kunst- und
Werkerziehung. Mitarbeit bei Zeichen-
trickfilmen (Requisite, Zeichnungen).

Tone Fink

1944in Vorarlberg geboren.

1969 Lehramtspriifung fiir Hohere Schulen
und Diplom als akademischer Grafiker und
Maler,

Seit 1967 zahlreiche Personalausstellungen
und Ausstellungsbeteiligungen.

Melanie und Tone Fink machen Kultklei-
der fiir die zweite Haut; Papierhaut-
Klebekleider, Papierhaut-Bildhauereien —
bemalt und mit Draht versteift. Gewinder
& Masken zum Schaugehen und Bespielen,
charakterisiert durch ithre Namen: Achsel-
und Zottelgewand, Pelzfrack, Papierrock,
Raumhelme, Vogel-und Hirnklappmaske,
Schlankjungfernameisenkopf . . .

Kunsthandel Cajetdn Grill

Wien 1, Griinangergasse 8
Raumplastiken 1985

22. April—7. Juni

Mo.—Fr. 14—18 Uhr, Sa. 10—-12.30 Uhr

Paul Suter

Geboren 1926 in Granichen, Aargau.
1947-1951 Kunstgewerbe Basel bei

W. Bodmer, Seit 1951 Atelierin Basel.

Ab 1954 bis heute zahlreiche Ausfiihrun-
gen von Monumentalplastiken aus Eisen in
BRD, Schweiz, Frankreich, Benelux.

Galerie Hilger
Wien 1, Dorotheergasse 5/1. Stock
ab22. Mai

Jane Langley
Henry-Moore-Preistrigerin des Jahres
1984, gehortzu den iberzeugendsten Ma-
lern der jungen Generation in England.

In groBformatigen Bildern malt sie eine
Weltzwischen Theater und Beckmann.
Der Krieg, Sexualitit und Narrenspiel sind
ihre Thematik.

In der Galerie Hilger zeigt sie auflerdem

den Radierzyklus , soldiers” und Paraphra-

sen zu klassischen Themen.

Jane Langley wird zum ersten Mal in Wien
gezeigt.

Ausstellungen 1986:

Leinster Fine Art, London, Lehnert Gale-
rie, Luzern, Kunsthaus Litbeck

Kunsthandlung Julius Hummel
Wien 1, Bickerstralie 14
Dasspite Werk (1915—1935)
7. Mai—28. Juni

Di.—Fr. 15-19Uhr, Sa. 10—11 Uhr

Erich Mallina

Erich Mallina wird am 9. April 1873 in
Prerau geboren. 1888 bis 1894 Lehreraus-
bildung in Troppau. Ab 1898 Kunstgewer-
beschule in Wien, als Schiiller von A. Rol-
ler. Teilnahme an der internationalen
Ausstellung in Turin 1902: 1903 Vertrags-
lehrer der Kunstgewerbeschule. Teilnah-
me an der Weltausstellung in St. Louis
(USA), 1906, mit Goldmedaille ausge-
zeichnet. 1906 Ernennung zum Professor
an der Kunstgewerbeschule bis 1930. 1931
erhiilt erdas Goldene Ehrenzeichen der
Republik Osterreich. Seine enge Freund-
schaft mit Franz Cizek und den abstrakten,
kubischen Tendenzen dieses Kreises sowie
die Mitgliedschaft zur Theosophischen Ge-
sellschaft erkldren die religionswissen-
schaftliche Beschiftigung und mystische
Symbolik als Hauptthema seines Spit-
werks.
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Galerie Grita Insam

Wien 1, Kollnerhofgasse 6

Raum annehmen

24, Mai—29. Jun

Di.—Fr.12—19 Uhr, Sa. 11-13 Uhr

Franz Pichler

Geboren 1960 in Seckau (Steiermark).
Studium an der Akademie der bildenden
Kinstein Wien (B. Gironcoli). 1983—1985
Assistent an der Technischen Universitét in
Wien.

Ausstellungen:

1983 | Neuschnee*

Galerie Grita Insam, Wien

Junge Szene Wien, Secession

XVIII. Internationale Malerwochen, Neue
Galerie, Graz

1984 , Neue Wege des plastischen Gestal-
tens”, Wien, Graz, Bochum

1985 ,, Tone und Gegentone®, Wiener
Festwochen, Wien

.Neue Kunstin Osterreich®,

Galerija Grada, Zagreb

.Neue Kunst aus Osterreich®, Moderne
Galerija Ljubljana

..Neue Kunst aus Osterreich®, Mugzej
savremene umetnostni, Belgrad
Joanneum Ecksaal, Neue Galerie am
Landesmuseum Joanneum, Graz (Einzel-
ausstellung)

1986 ,,Raum annehmen®, Galerie Grita
Insam, Wien
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Galerie Krinzinger
Wien 1, Seilerstitte 16

Eroffnungsausstellung
24. Mai — 24. Juni

»Augum Aug®
Die Utopien dreier Generationen dster-
reichischer Kiinstler werden gegeniiberge-
stellt:

L,

Christian Ludwig Attersee
Gunther Brus

Bruno Gironcoli

Maria Lassnig

Hermann Nitsch

Oswald Oberhuber
Walter Pichler

Arnulf Rainer

Rudolf Schwarzkogler
Max Weiler

I1.

Siegfnied Anzinger

Erwin Bohatsch

Alois Mosbacher

Hubert Schmalix

Lois Weinberger

Erwin Wurm

I11.

Clemens Kaletsch

Peter Kogler

Brigitte Kowanz

Ernst Trawéger

Elmar Trenkwalder
Martin Walde

Neune Galerie Wien
Wien 1, Rotenturmstrafe 27
Di.— Fr. 11-18 Uhr, Sa. 10— 13 Uhr

Hale Arpacioglu

1952 geboren in Izmir, Tiirkei

1969-1971 Aufenthaltin den USA,
Studium am Portland Oregon College,
Abschlufl Computerwissenschaft
1971—-1972 Aufenthaltin Mailand, Ita-
lien. Studium an der Brera Akademie
1972-1976 Aufenthalt in Rom, [talien.
Studium und Abschluf an der Akademie
der feinen Kiinste in Rom

1976 Gruppenausstellung — Galerie L'in-
contro Club d’arte, Neapel

1977 Rickkehrin die Tirkei

1981 Ausstellung Galerie Baraz, Istanbul
1982 1. Preis des Magazins Golden Palet,
Zeitschrift fiir moderne Innendekoration
1983 Gruppenausstellung in Istanbul, In-
ternationales Kunstfestival, Ausstellung
der neuen Kunstrichtung, Istanbul

1983 Ausstellungin Istanbul, Galerie Ga-
ranti

1984 Ausstellungin der Galerie Urart,
Istanbul

1984 1. Preis des Kunstmagazins ,, Golde-
ner Pinsel™

1984 Ausstellungin der Galerie Urart,
Ankara

1985 Gruppenausstellung, Staatliches
Museum fiir moderne Kunst

Galerie Peter Pakesch
Wien 1, Ballgasse 6
Di.—Fr.14—19 Uhr, Sa. 11—14 Uhr

Beatrix Sunkovsky
Geborenam 4. August 1951 in Innsbruck,
Tirol.

1973—-1976 Studium an der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien, Meisterklasse
Prof. Lois Egg.

Seit 1978 Lehrbeauftragte an der Hoch-
schule fiir angewandte Kunst.
Erarbeitung theatralischer, bildnerischer
Formen zusammen mit Alfons Egger.
Auffithrungen:

..Counter City Hotel“

1 Rede an die Wiener Theatermacher
2Theater der Pagen

Juh 1983 Forum fiir aktuelle Kunst, Inns-
bruck.

Jdnner 1984 Galerie Peter Pakesch.

»Die Intrige®

Dezember 1984 Dramatisches Zentrum,
Wien.

wDie Werkstatt des Theaterdenkers”
Janner 1985 Galerie Peter Pakesch.
Mirz 1985 Forum fiir aktuelle Kunst,
Innsbruck.

Ausstellungserdifnung:
Samstag, 24. Mai, 11-17 Uhr

Galerie Spectrum

Wien 1, Mahlerstraf3e 1

9. Mai—14. Juni

Di.—Fr. 11-18 Uhr, Sa. 10— 12 Uhr

Santomaso

1907 in Venedig geboren.

1932 Studium an der Accademia di Belli

Artiin Venedig.

Seit 1934 zahlreiche Ausstellungenim In-

und Ausland und Beteiligungen an Bienna-

lenwie Venedig— 1934, 1936, 1952, 1954;

Kassel—1955,1959, 1964; Sao Paulo—

1953, 1961.

Preise: 2. Preis der Biennale in S4o Paulo

1953,

1. Preisder Biennale in Venedig 1954,

1939 1.Personalausstellungin der Galerie
Rive Gauche in Paris.

1960 Retrospektivenim Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam, und im Palais des
Beaux-Arts in Briissel.

1965/ 66 Drei groBe Retrospektivenim
Kunstvereinin Hamburg, Haus am
Litzonplatz in Berlin und im Museum
am Ostwallin Dortmund.

1979 Personalausstellung bei Fondazione
Joan Miro in Barcelona.

1979 Personalausstellung in Miinchen in
der Staatsgalerie.

Galerie nichst St. Stephan

Wien 1, Griinangergasse 1

3. Mai—15. Juni

Di.—Fr.13-18 Uhr, Sa. 10—-13 Uhr

Gerwald Rockenschaub
Geboren 1952 in Linz, Oberosterreich

-1975 Universitat Wien

1978 Hochschule fiir angewandte Kunst,
Wien

Gruppenausstellungen:

1982 Galerie Pakesch, Wien

1983 Galerie ndchst St. Stephan, Wien

(,,Junge Kiinstler aus Osterreich*)

Galerie Krinzinger, Innsbruck (,,Junge

Kiinstler . . .“)

Wiener Festwochen, Karlsplatz, ,,Multi-

vision '83“, Klapperhof, Kéln

1984 Galleria d'Arte Moderna, Bologna,

LArte Austriaca 1962—1984¢

Galerie nichst St. Stephan, Wien, ,,Zei-

chen, Fluten, Signale*

1985 Kunstmuseumund Kunsthalle Bern,

»Allesund noch viel mehr*

1986 Biennale Sydney

Kunstverein Miinchen

Einzelausstellungen:

1981 Forum Stadtpark, Graz (mit H. Brand])
Secession Wien, Clubgalerie (mit H. Brandl)
1984 Galerie néchst St. Stephan, Wien
Galerie Munro, Hamburg

1985 Galerie Susanna Kulli, St. Gallen
Galerie Paul Maenz, Koln

Galerie Tanja Grunert, Kéln

1986 Galerie néchst St. Stephan, Wien
Galerie Munro, Hamburg
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Galerie H. S. Steinek

Wien 1, Himmelpfortgasse 22

6. Mai—2. Juni

Di.—Fr.13—18 Uhr, Sa. 10-12 Uhr

Istvan Nadler

1938 in Visegrad (Ungarn) geboren

1958-1963 Studium an der Hochschule fiir
bildende Kunst, Budapest

Seit 1964 Studienreisen in Europa

Seit 1970 Workshops in Vence (Frank-

reich), in Kuopio (Finnland), in Moravany

(CSSR)

1972 Stipendium im Folkwang Musewm,
Essen

1974 Beteiligung an den Malerwochen,
Graz

Seit 1964 Personalausstellungen in Ungarn,

Deutschland, Schweden

Nadlers aktuelle Karriere ist das Resul-
tat eines seit 1964 beginnenden histori-
schen Prozesses.

1980 entsteht ein fundamentaler Wech-
sel. Die geometrisch strukturierte analy-
tisch formulierte Malerei der letzten
15 Jahre wird ersetzt durch eine neue
Malerei. Mit viel Kraft und einem neuen
groBen Motiv, dem der Musik von Xerakis,
Steve Reich, Cage und Vidovsky. Eine
heterogene Welt-Vision mit personlicher
Erfahrung, Beobachtung, Improvisation
und Reaktion auf Impressionen sowie ein
anhaltendes Interesse am Suprematismus
verkoOrpern inseinen Bildern den neuen
Maler.
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Galerie Ulysses

Wien 1, Opernring 21

24. Mai—28. Juni

Di.—Fr. 10—13 Uhrund 14—18 Uhr,
Sa.10—13 Uhr

Emilio Vedova

. . . Wernurdiejiingsten, eminent
kraftvollen Arbeiten des Venezianers Emi-
lio Vedova (geboren 1919) kennt, wird
kaum vermuten, daB essich dabei lediglich
umdie aktuellsten Ergebnisse in einer
langen, ein ganzes Kiinstlerleben ausma-
chenden Entwicklung ungegenstindlicher
Malerei handelt; seine Bilder, die in einem
Zeitraum von mittlerweile mehr als 50 Jah-
ren entstanden sind, zeigen eine ungebro-
chene Vitalitdt und Direktheit, Vehemenz
des Farbauftrages und cine bezwingend
dichte Bildstruktur. Vedova gehort zu den
wenigen abstrakten Kinstlern, die tiber
Jahrzehnte hin eine ungewohnliche Quali-
tatshohe zu halten, ja sogar zu potenzieren
vermochten. Und obwohl Vedova spiite-
stens seit Ende der fiinfziger Jahre inner-
halbder internationalen Kunstszene als
Klassiker der ungegensténdlichen Malerei
verbiirgt ist, scheint er heute weiter denn je
davon entfernt zu sein, das ebenso beque-
me wie beliebige Schema des informellen
Abstrakten fiir sich zu akzeptieren. Seine
Arbeit iststets auch Ergebnis einer existen-
tiellen Betroffenheit, die sich in seinem
Werk und seiner Person mitteilt und die
nicht zuletzt eine der wesentlichen Ursachen
dafiir ist, daB Vedova fiir eine jiingere Gene-
ration neoexpressiver Malerzu einer wichti-
gen Integrationsfigur werden konnte . . .
(Carla Schulz-Hoffmann im Katalog der Bayeri-

schen Staatsgemildesammlungen/Staatsgalerie
Moderner Kunst, Miinchen 1986)

Galerie Hubert Winter

Wien 1, Sonnenfelsgasse 8

24. Mai—29. Juni

Di.—Fr. 13—18 Uhr, Sa. 10—12 Uhr

Bogomir Ecker
Geboren 1950
Lebtin Diisseldorf

1971-1973 Kunstakademie Karlsruhe
1973—1979 Kunstakademie Diisseldorf

Einzelausstellungen

1981 Installation Giiterbahnhof, Guter-

bahnhof Diisseldorf

1982 Nachtvorstellung, Halle A, Kolner

Strafie, Dasseldorf

Produzentengalerie, Hamburg

1983 Museum Haus Esters, Krefeld
Galerie Magers, Bonn
Produzentengalerie, Hamburg

1984 Vonder Heydt-Museum, Wuppertal

Gruppenausstellungen

1981 Treibhaus, Kunstmuseum Diissel-
dorf

Gegen-Bilder, Badischer Kunstverein,
Karlsruhe

1982 BetweenY, Kunsthalle Diisseldorf
Illegal America, Franklin Furnace
Gallery, New York

Halle 6, Kampnagel-Fabrik, Hamburg
Biro Berlin, Bockhstralle

Skulptur: Kéln-Ehrenfeld
Kinstler-Rdaume, Kunstverein Hamburg

1983 Sammlung Ulbricht, Kunstmuseum -

Diisseldorf

Im Theater, Biiro Berlin, Hebbeltheater
Standort Diisseldorf, Kunsthalle Diissel-
dorf

Galerie Yppen

Wien 1, Domgasse 6

13. Mai—21. Juni

Di.—Fr. 13—19Uhr, Sa. 10— 13 Uhr

Gerda Leopold

geboren 19. November 1959in Klosterneu-
burg

seit 1979 Aufenthaltin Berlin und Studium
an der Hochschule der Kiinste, Berlin,

bei K. H. Hodicke

Ausstellungen, Beteiligungen:

1982 Karl Hofer-Symposion

Positionen Berlin(er), Bonn/Rhein.

1984 .6 Meinungen“, Hochschule der
Kiinste, Berlin

. Winterbilder*, (P) Schokoladefabrik,
Berlin

1985 Kunstquartier Ackerstrafie, Kunst-
markt Géttingen

2. Preis Zirkusausstellung, Kunstamt Neu-
lkélln, Berlin

.Der Fall des Ikarus™, Neue Gesellschaft
fiir bildende Kunst

.Der groBe Kunstaufzug*, Fabrik Glaso-
wer StraBe

1986 Galerie Yppen, Wien

Die Farbe ist fiir Gerda Leopold Heraus-
forderung zum Malen, Handlungstriger
und Anzeiger der Emotion. Inihren
Ficherobjekten geht die Farbe iiber die
einzelnen Ficherteile hinaus auf bloBe
Holzplatten, die zugleich die Fii3e der
dargestellten Personen sind. Aber mehr ein
farbliches als ein konstruktives Denken
bringt sie zu so einem Ergebnis. Die
Konstruktion ist letztlich nur das Mittel,
die Farbe noch augenscheinlicher hervor-
treten zu lassen.

Galerie Zentrum

Wien 1, Haarhof 1

ab Mai

Mo.—Fr. 11— 18 Uhr, Sa. 10—13 Uhr

Nicolae Marinica

1952 in Ruménien geboren, ist es dem
Kiinstler Nicolae Marinica seit 1981 még-
lich, in Osterreich als freischaffender Bild-
hauer zu arbeiten. Seine Steinskulpturen
verwirklichen insich einen geistigen
Gleichklang und eine meditative Poesie,
die sich inder groBartigen, bis zum Extrem
kontrollierten Sensibilitidt des Kiinstlers
aubern.

Die Galerie besteht seit 1971. Der
Schwerpunkt der Ausstellungs- und Edi-
tionstitigkeit liegt in der Prisentation von
Werken zeitgendssischer dsterreichischer
Kiinstler. Neben einem umfangreichen
Editionsprogramm mit Originalgrafiken
und Mappenwerken gilt das Interesse auch
derinternationalen Kunstgrafik. Im Mirz
1986 hat sich die Galerie Zentrum um einen
Skulpturensalon erweitert, der es gestattet,
noch mehr jungen Kiinstlern und vor allem
auch Bildhauern eine Ausstellungsmég-
lichkeit zu bieten.

Galerie Wolfrum
Wien 1, AugustinerstraBe 10

Ausstellungsplakate
Centre Pompidou

Mai/Juni
Mo.—Fr.9—18 Uhr, Sa. 9—12.30 Uhr

Galerie Kunstgraf

Wien 1, Griinangergasse 6

24. Mai bis 28. Juni

DibisFr,15—18 Uhr, Sa10—12 Uhr

Tirol griuf3t Wien
3junge Tiroler Kiinstler werden erstmalsin
Wien gezeigt

Orangerie

Wien 8, Trautsongasse 1

11. Mai—29. Juni

taglich 10—18 Uhr

Unter 25 jungen ausstellenden Kiinstlern
wird der . Wiener Festwochen-Preis fir
Plastik” ermittelt
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An der Donau
 Serapionsth

ANIMA

DONAU
(DAMMHAUFEN)

Schiff-Anlegeplatz:
Schiffahrtszentrum Reichsbriicke,
Ponton 8

Wien 2, Handelskai 265

Tel. 58 830/238 DW, 06063/12242

Premiere: 28. Mai (UA)
Eigenproduktion
Serapionstheater

s Anima*

Konzeption und Leitung: Erwin Piplits
Kostiime und Malerei: Ulrike Kaufmann
Biithne: Gerhard Baldasti und Erwin Piplits
Musik und Musikmontage: Das Ensemble
Licht: Klaus Peter

Ton: Helmut Fink

Mit Gerhard Baldasti, Gabriele Bauer,
Margarete Bliiml, Helmut Bohatsch,
Raimund Brandner, Marjeta Greif,
Michael Illich, Ulrike Kaufmann, Gerwich
Lischka, Karl Markovics, Birgit Ortmaier,
Klaus Peter, Ela Piplits, Erwin Piplits,
Gerhard Prager, Clemens Schindler,
Stephanie Schier, Michaela Schwind
Vorstellungen: 28, Mai—19. Juli,

tédglich auBer Mo

Abfahrt des Schiffes: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der Creditanstalt-
Bankverein
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ANIMA

Ich, deine Welle, du, meine Erdung

wDerunbewulite Mensch wird sich seines
instinktiven Lebens nur dadurch bewuft,
daBes wirkt; in ungestorter Stille reifen
seine Gefiihle heran, bis sie auf einmal als
Handlung ans Licht treten: Sein Denkenist
weilles Licht, erst durch das Prisma des
BewuBtseins wird es in die Regenbogenfar-
ben zerlegt. Dem bewuften Menschen, der
seine Gefiithle im Licht zersetzt, fehlt leider
oftdie Formel, sie wieder ganz und
lebendig zu machen, so dal man sagen
kann: Der unbewulfite Mensch hatdie
Gefiihle, aber kennt sie nicht, der bewulfite
Mensch kennt sie zwar, aber hat sie nicht,
der harmonische Mensch der Zukunft hat
und kennt sie.* Soschrieb die Frau Ricarda
Huchin ihrem schonen Buch tiber die
Romantiker, lange bevor die Herren Freud
und Jung iiber diese Dinge nachdachten.

Fiir mich, der ich gemeinsam mit dem
Serapions Theater-Ensemble das Wagnis
eingegangen bin, eine Theaterkreation mit
dem Thema und Titel ,, ANIMA®“ zu
schaffen, hat diese einfache und kluge
Formulierung den Charakter eines Leitsat-
zes. Mit der Idee, Theater-Abende am
Donau-Ufer zu gestalten, war von Anfang
an die besondere Bezichung der Menschen
zuden Geheimnissen der Gewisser und
somit auch das Geheimnis des Lebensim
Mittelpunkt. Nicht von jenen Dingen soll
die Rede sein, die die Wissenschaft schon
durchleuchtet hat, sondern von jenen, die
vielleicht fiir immer dem bewuBten Leben
verborgen bleiben miissen. Wir mochten
uns an etwas erinnern, uns besinnen auf
etwas, dasin unserem UnterbewuBtsein
liegt, als hitten wir es schon einmal erlebt.
Wieim Mirchen. Mirchen sind Traume
von jener heimatlichen Welt, die iiberall
und nirgends ist. Eine Welt, die anden
Grenzen zwischen Tagund Nacht, Wasser
und Land, Wahrund Fremd liegt. Eine
Welt, in die zu reisen sich nicht lediglich
lohnt.

Beiunseren Auffithrungen in Wiensind
wirin der gliicklichen Lage, mit einem
Donauschiff die Reisein die Abenddim-
merung zu machen und dort dann einem
weiteren Grenzgebiet gegeniiber zu ste-
hen: an der Grenze zwischen Kunst und
Natur, Zwarist die Gegend an der Donau
nicht mehr pure Natur, der Mensch hat das
Erscheinungsbild in gerade Linien ge-
zwingt, aber das ,Material“ ist noch echt.

., Durch Kunst allein wird der Mensch zu
einer leeren Form, durch Natur allein wird
er wild und lieblos*, sagt Novalis. Das
Vorrecht der Natur ist die Fiillleund Leben,
das Vorrecht der Kunstist Einheit. So kann
die Kunst Polarititen fiihlbar machen, die
uns nicht formulierbar sind.

C. G. Jung versteht unter , ANIMA* den
weiblichen Archetypusim Mann, und
versteht man ihn richtig, so mufl man die
uralte Frage ,,habet mulia animam*® mit
.nein® beantworten. Die Frau hat keine
Seele, das Weibliche ist die Seele. Und das
ist das eigentliche Thema der Geschichten
um das Donauweibchen, Undine und
Verwandtschaft. Das ganze Wesen des
Mannes setzt die Frau voraus. Die Welt, in
die wir geboren werden, ist uns bereits als
virtuelles Bild eingeboren. Wir tragen die
beiden Alten am Anfang der Undinen-
Geschichte als Niederschléige aller Erfah-
rungen der Ahnenreihein uns, aber die
Erfahrungselbst bleibt uns iiberlassen. Das
Fremde in Gewohntem entdeckt, erzihlt
uns die Sage. Wir aber bleiben allein damit,
zwischen dem Wahren und dem Fremden
zu unterscheiden.

., Unter den moglichen Geistern sind die
Elterngeister die praktisch wichtigsten.” So
beginnt C. G. Jungseine Ausfithrungen
iiber ,,Anima und Animus*®. Unsere Ge-
schichte beginnt also bei den Ahnen,
unseren Pflegeeltern, dieimmer gegenwiir-
tig in unsere Zukunft ragen; zeigt uns den
Mann, ob er jetzt Hans heifit oder Huld-
brand oder sonstwie, der nicht weil}, wie
ihm ist und der Gefahr lduft, das Wahre
vom Fremden nicht unterscheiden zu kén-




nen. Beispiele gibt esin der gesamten
Kunstwelt weit mehr, als hier angedeutet
werden kénnten. Esist daher sinnfiihren-
der, keine literaturbezogenen Hinweise
aufzuzihlen. Wie wir heute wissen, sindin
der menschlichen Biologie ménnliche und
weibliche Eigenschaften nicht eindeutig
getrennt, sondern kommen in unterschied-
lichen Proportionen in beiden Geschlech-
tern vor. So wird man die Begriffe Erde,
Mond, Nacht, Winter, Feuchte, Kithle und
Inneres mit weiblichen assoziieren, Him-
mel, Sonne, Tag, Sommer, Trockenheit,
‘Wiérme und Oberflache als ménnliche
Begriffe belegen. Was gut ist, ist das
dynamische Gleichgewicht zwischen den
beiden; Ungleichgewicht ist schlecht oder
schidlich, und eben dieses Ungleichge-
wicht, weil mitmateriellen Werten wie
Machtund Ansehen belegt, ist das Thema
der der Produktion zugrundeliegenden
Sagen und Méarchen. Und gehen wir noch
weiternach ,,innen®: Im Mikro-Kosmos
sind die Wechselbeziehungen und Wech-
selwirkungen zwischen den Teilen des
Ganzen von grundlegenderer Bedeutung
als die Teile selbst. Nimmt man die
Bewegung eines Elementarteilchens als
Drehung nach oben und links an, wird das
andere Teilchen sich nach unten und rechts
bewegen, so dafl die Summe der Bewegung
null ist. Die Beziehung der einzelnen Teile
zueinanderist daher mehr als das Ganze.
Es herrscht Bewegung; es gibt Aktivitét,
jedoch keine Handelnden; hier gibtes
keine Tinzer, sondern nur den Tanz.

Erwin Piplits, Serapionstheater
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Ihr Name ist Programm: Seit 1930 nennt
sich die Wiener Schauspieltruppe von
Erwin Piplits ,.Serapionstheater”, solcher-
artanE. T. A. Hoffmanns Erzdhlzyklus
»Die Serapions-Briider* erinnernd. Der
Hoffmannsche Serapion war ein wahnsin-
niger Aristokrat, der sich mit dem gleichna-
migen Mértyrer ausdem 4. Jahrhundert
verwechselte. Seine Einbildungen hielt er
naturgemal fiir Realitdt, dies aber mit
solcher Intensitit und Konsequenz, daler
zum Dichter im eigentlichen Sinn wurde,
zueinem, dem das ,,wirkliche Schauen”
gegeben war. Auch Hoffmanns ,,serapion-
tisches Prinzip“ wurde von Piplits tiber-
nommen und als ,,Geheimnis eines Thea-
ters® definiert, ,,das nicht reproduziert,
sondern schafft*, womit er zweifellos die
urspriingliche Bedeutung nur vage wieder-
gab. Indes stort das kaum, denn wichtiger
als eine philologisch legitimierbare Bezie-
hung zwischen romantischer Theorie und
heutiger Praxisist, daB hier—am Wallen-
steinplatz inmitten des ansonsten recht
unmusischen Bezirkes Brigittenau — aufre-
gendes Theater gemacht wird, voll Leben
und Farbe und mit einem Einfallsreichtum,
vondem weit groflere und vor allem
vermogendere Hiuser mehrere Saisons
lang zehren kdnnten.

Wollte man die Serapionisten klassifizie-
ren, miiite man von Tanztheater. von
Pantomime sprechen, wobei freilich bloB
eine Facette auf den Begriff gebracht wiire.
SchulmiBiger Regelkanon hatin dieser
Traumwelt nichts verloren, die erfiillt ist
vonder Lust am anarchischen Spiel, an der
prazisen Bewegung, an der expressiven
Geste. Verzerrung, ob zur Grimasse des
Schmerzes oder in parodistischer Absicht,
scheint ein wesentliches Element dieser
suggestiven Kunst, der nur humorlose
Puristen Manierismus vorwerfen kénnten.
Gewil3, nicht alles Gebotene ist hier neu,
vieles im Optischen wie Akustischen Zitat,
oft witzige, spannungsreiche Montage. Die
Untertitel der einzelnen Produktionen wir-
ken durchaus gesucht, sind andererseits
aber auch sehr gefunden:  Erratische
Bilder™, ,.eine szenische Séance”, , ein
visuelles Gedicht” lauten einige, und alle
versprechen ein Fest des Schauens.

Literarische Vorlagen, stammten sie nun
von Herzmanovsky-Orlando, Balzac, And-
ré Heller oder Gustav Meyrink, sind dabei
meist nichts weiter als Absprungbasis
hinein ins Reich der Phantasie. Ein Glei-
ches gilt fiir eines der am meisten aufsehen-
erregenden Experimente des Serapions-
theaters—die ,.Heil'ge Hochzeit" —eine
LErinnerung an eine utopische Symphonie
frei nach Richard Wagners ,Ring®“, dic als

Auftragswerk der Frankfurter Alten Oper
fiir die Frankfurter Feste 1983 einstudiert
und ebendort erstmals zelebriert wurde.
Verstindlicherweise vermuteten Wagne-
rianer in Zusammenhang mit dieser Kurz-
paraphrase iiber die hochberithmt germa-
nische Tetralogie Denkmalschiindung, zu-
mal da das Vienna Art Orchestra von
Mathias Riiegg des Meisters Klinge zum
Teil verjazzt hatte. Uber die Zwischensta-
tion ,steirischer herbst* in Grazistdie
~Heil’ge Hochzeit" nach Wien gelangt, und
der Umweg spricht fiir sich wie auch gegen
Wien.

DaB das Serapionstheater in seiner Hei-
mat kein Geheimtipmehrist, verdankt es
nicht zuletzt dem internationalen Echo, das
seine Arbeit gefunden. Zwar konnte man
schon 1982 1in der renommierten dster-
reichischen Tageszeitung ,,Die Presse” le-
sen: ,, Esist zur Zeit ohne Zweifel das
lebendigste, am subtilsten reagierende und
kreativste Theater Osterreichs* —nicht
schlecht fiir eine Gruppe von einem guten
Dutzend Spielern und in einer Spielstitte,
die nach dem offiziellen Forderungsschema
zu den Kleinbiihnen gerechnet wurde —der

| wirkliche Erfolg, hartam Rande des

Ruhms, stellte sich allerdings erst in
jingster Zeit ein: ,Done, le théitre autri-
chien, c’est Serapions”, schrieb etwa die
Pariser ,,Libération* anldBlich eines umju-
belten Gastspiels, und man konnte viele
dhnlich emphatische Stimmen zitieren, die
tibrigens durchaus dem Selbstverstiindnis
der ,Serapionisten” (oder auch ,.Serapio-
nen* bzw. ,Serapiontiker* —alle diese
Formen sind tiblich) entsprechen, denn
gerade weil sie AuBenseiter in der dster-
reichischen Theaterszene sind, wissen sie
um ihre Sonderstellung und wissen sie auch
zu schétzen.

DabB sie sich auf Ahnherren mit klingen-
den Namen berufen—auf die Surrealisten
im allgemeinen, im besonderen auf Max
Ernst und Breton, iiberdies auch auf
Artaud und dessen ,,Manifest des Theaters
der Grausamkeit®™ —, versteht sich von
selbst. Doch niitzte eine noch so beein-
druckende Galerie von Schwurzeugen we-
nig, gelinge nicht die Probe aufs Exempel:
die iiberzeugende Umsetzung, die sich
allein durch aufwendige Probenarbeit er-
zielenliflt und wihrend derer jedes En-
semblemitglied seine [deen einbringt. Was
dann schlieBlich am Abend der Premiere
einem tatsachlich staunenden Publikum
priisentiert wird, ist langsam, in monatelan-
ger mithseliger Beschiftigung, gewachsen.
Dafursind die Produktionen des Sera-
pionstheaters aber auch weltenweit ent-
fernt von Konfektion—MaBarbeit in vieler




Hinsicht, denn alles ist hier selbst fabri-
ziert, auf den eigenen Geistund den
eigenen Korper geschrieben.

Zum charakteristischen Erscheinungs-
bild wie auch zum Aufstieg der Truppe
haben zweifellos die Kostiime Ulrike Kauf-
manns entscheidend beigetragen: keine
gewohnlichen Hiillen oder Verkleidungen,
sondern beinahe selbstdndige Fabelwesen;
aus Draht und Fetzen (die gleichwohl
manchmal sichtlich kostbare Stoffe sein
kdnnen)zaubert sie Phantasiegebilde, halb
sind es schon Vogel, halb noch nicht einmal
Menschen, jedenfalls aber tolldreist und
unverwechselbar. Die in sie hineinschliip-
fen, verwandeln sich im Moment, legen
ihre alte Existenz ab und scheinen von
Regeln und Normen des Alltagslebens
befreit. Dieses Theater dirfte in der Tat ein
Stiick von jenen sein, die es machen, kein
.Job*® gleich anderen, den man nach der
Vorstellung wie Kleider an den Haken
hiingt. DalB die Serapionsbriider und
-schwestern so seltsam intensiv wirken,
héngt wohl nicht nur mit der Prézision ihrer
Gesten zusammen — sogar wenn sie als
wilde Jagd auf den kleinen Saal tollen,
unterlduftihnen kein Fehltritt—, sondern
auch mit einem spezifischen Stil aufgrund
ihrer Geschichte. Begonnen hat Erwin
Piplits als Puppenspieler mit seinem avant-
gardistischen ,,Pupodrom*, dann kamen
Masken auf die Biihne und schluf3endlich
Menschen selbst— aber von der Magie der
Marionetten steckt immer noch ein Restin
ihnen.

Wie hief es doch bereits in Kleists
Traktat , Uber das Marionettentheater*:
wErversicherte mir, dad ihm die Pantomi-
mik dieser Puppen viel Vergniigen machte,
und lieB nicht undeutlich merken, daB ein
Téanzer, der sich ausbilden wolle, mancher-
leivonihnen lernen kénne.“ Ja, die
Serapionisten sind Ténzer, allerdingsin
einem sehr unklassischen Sinn, Traumtén-
zer namlich, immer wieder die Schwelle
vom kontrollierenden Bewulistein zur
Bildwelt aus dem UnbewuBten iiberschrei-
tend. Daher umgibt diese grazitsen Grenz-
gédnger stets eine nachtwandlerische Aura—
man hatte Angst, sie anzusprechen, Angst,
daB sie leblos zu Boden fielen.

Ulrich Weinzierl (FAZ)
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Gesprich mit Erwin Piplits

Wie unterscheidet sich die ungewéhnliche
Theaterpraxis des Serapionstheaters von der
Arbeitanderer Theater?

Piplits: Wenn wir uns bei den Kollegen
umsehen, nicht unbedingt im eigenen
Land, sondern auf Reisen, fillt uns auf,
daf wir nur ganz wenig Verwandte haben.
Wir mochten von einem Theater abgehen
(und deshalb tun wir uns diesen Wust an
Arbeit eigentlich an), das Rollen verteilt,
wir wollen kein Theater machen, bei dem
man durch eine Rolle (oder wie wir es
immer nennen, durch eine ,,sportive Lei-
stung im Kostiim*“!) eine noch gréfiere
Rolle ergattert, eine besser dotierte. Unser
Theater ist Theater von Leuten, die keine
Karriereabsichten haben. Die Entwick-
lung, die wir haben, machen wir gemein-
sam, aber nicht mit dem Ziel der persénli-
chen Bereicherung oder der Befriedigung
der personlichen Eitelkeit.

Wir versuchen eine uns adidquate Wei-
terentwicklung von Produktion zu Produk-
tion zu finden, wir versuchen immer wieder
ganzvon vorne anzufangen (nie dort
anzukniipfen, wo wir beider letzten
Produktion stehengeblieben sind), um so
neue Strukturen fiir uns zu finden.

Bedeuten Ihnen dabei éfters wechselnde
Spielriume weilere Erfahrungsmaglich-
keiten?

Piplits: Natiirlich. Z. B. inden Augar-
ten, indie Allee, zu gehen, war nicht nur
die Idee, etwas Auergewohnlichesin
Wien zu machen, im Dunkel zu spielen,
sondern es war auch fiir uns eine wesentli-
che Theatererfahrung. Das néichste ist
jetzt, daB wir neben unserer Praxis, ein
Haus auszufiillen mit unserer Arbeit, ver-
suchen wollen, iiber diese Dimension
hinauszugehen und unsjetzt noch nicht
absehbaren Verhéltnissen stellen wollen —
an der Donan, fiir , Anima“. Wichtige
Erfahrunghates aber auch fiir uns
bedeutet, wenn wir auf unseren Reisen bis
jetzt mit Produktionen der kleinen Biihne

des Theaters am Wallensteinplatz in grofle
Héuser gegangen sind—mit ,Double und
Paradise’, mit ,Bal Macabre’, ,Patt’, ,Suc-
cubus’, mitdiesen Stiicken sind wirim
vergangenen Jahr vier Monate lange ge-
reist; z. B, in Ravenna, im Theater
Alleghieri, einem wunderschénen Bieder-
meiertheater mit weit tiber 1000 Plétzen; in
Bari in der Opera Petrocelli, mit 3000
Plétzen;in Spanienim Theater Espagnol
und zuletztim Hamburger Schauspielhaus
hatten wir iiberall unglaublichen Publi-
kums-und Presseerfolg. In Wien wird das
nicht so richtig registriert. Eigentlich fiir
cine Wiener Gruppe, die bis vor kurzem
noch als sogenannte ,,Kleinbithne* mit
15.000 Schilling monatlich , abgespeist*
wurde, schon eine Leistung, nicht wahr?

Wie unterscheiden sich die Publikurns-
reaktionen im Ausland von denen in Oster-
reich?

Piplits: Wir empfinden es als persénli-
ches Vergniigen, unsere Produktionen im-
mer moglichst prizis zu spielen, auch die
350. Vorstellung wird wahrscheinlich noch
préziser sein als die erste. Aber die
Prézision hat uns bisher fast nurim
Ausland Beifall gebracht, z. B. in ,Double
und Paradise’ gab’s bei einigen besonders
wichtigen préizisen Punkten Szenenapplaus
—das haben wir in Wien noch nie erlebt.
Wenn man sich die Wiener Szene anschaut,
gewinnt man den Findruck, daf3ihnen
Prézision beim anderen eher peinlich ist.
Das ist eine Tendenz, die man vermerken
muf in Wien. Fiir Atmosphére dagegen hat
man viel Gefiihlin Wien, als wir den
» Wagner® im Messepalast gespielt haben,
habenalle gesagt: ,,Vorstellung wunder-
schon, aber dort war’s furchtbar®, deshalb
suchen wir auch nicht andere Décheriiber
dem Kopf, sondern wenn, dann ganz
andere Gegebenheiten, wie eben jetzt, das
Donauufer.

Anlegen™ wird ja an diesem Donau-
ufer (100 m stromaufwirts vom Gasthaus
Berger) nicht nur das Publikum, sondern
wanlegen® miissen Sie ja auch ganz neue
Strukturen an Ihre Produktion, was z. B.
Tiefe des Raumes, aber auch die Akustik am
fliefenden Wasser betrifft.

Piplits: Ja, die Menschen steigen an der
Reichsbriicke in ein Schiff, das ungarische
umgestaltete Schiff wird schon auf die
Vorstellung einstimmen, ebenso wie das
Ufer, bei der Krieau mul3 das Schiff
wenden, zuriickfahren und beider Spiel-

stitte landen (nach ca. einer % Stunde!).

Die Abfahrt ist um 20 Uhr, die Riickfahrt
soum %12 abends. Autozufahrten gibt’s
nicht. Wir sind tibrigens nicht angeregt
worden, dieses ziemlich verlassene Areal
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zu kommerzialisieren, sondern wir haben
schon lange gedacht, daB} es an dieser
einsamen Gstatt'n schon sein miiBte, zu
spielen, Wien damit wieder ein bifil an die
Donauzu verlegen.

In welcher Weise kommt also dieses
Projeki der Idee vom Theater, so wie sie das
Serapionstheater verwirklichen will, ent-
gegen?

Piplits: Wirsindja schon, seit wir
begonnen haben, mit der Grenzgéngerei
beschéftigt, ob das jetzt an der Grenze
zwischen Artefakt und Mensch war oder
andere Grenzen, die wir versucht haben zu
begehen, wenn schon nicht, sie zu liber-
schreiten, so war natiirlich fiir uns eine
Fahrtin die Ddmmerung, eine Fahrt
zwischen den Zeiten eine groBe Herausfor-
derung. Der Grenzbereich zwischen Erde
und Wasser, der in manchen Philosophien
auch als Grenzbereich zwischen dem
Mannlichen und dem Weiblichen verstan-
den wird, fiihrt uns automatisch zum
~Donauweibchen®, zum ,,Undmen*“-The-
ma und damit zum Grenzbereich zwischen
Natur und Kunst—mit Schleppkdhnen auf
dem Strom, mit Vogelgezwitscher und den
donnernden Ziigen der Nordbahn.

Ein neuer Versuch des Serapionstheaters
also, einen eigenen kiinstlichen Kosmos zu
schaffen?

Piplits: Ja, wir versuchen keine Hand-
lung zu spielen, sondern mit der Logik des
Sichtbaren uns mit dem Unsichtbaren zu
beschaftigen. Diesmal als Grundthema
Ingeborg Bachmanns Satz ., Ich, deine
Welle, du, meine Erdung”.

Das Gesprich fiihrte Brigitte Hofer

Wiener Wunder

Stellen Sie sich die ihrer Phantasmen
genesene Pina Bausch vor und Bob Wilson
ohne seine coole Mystik, stellen Sie sich ein
verriicktes Spektakel vor, lustig, poetisch —
etwas zwischen Zirkus und Music Hall,
zwischen Dada und Fellini. Die Leute vom
Serapionstheater sind wunderbare Schau-
spieler, Mimen, Téanzer, Zauberer, die die
Zuschauer lachen und weinen machen. Die
aufmerksamsten Zuschauer seit den ersten
Brecht-Auffithrungen in Frankreich.

Sie kommen aus Wien: Die Wunder der
Serapionisten sind die Bilder, die sie
erfinden. Sie sind so schon, daf} sie unsden
Atemnehmen und in uns eine Welle von
Assoziationen provozieren und eine Flut
von Erinnerungen. Diese Kinder Wede-
kinds und Metro-Goldwyn-Mayers pralti-
zieren mit einer verwirrenden Virtuositét
die gefihrliche Kunst wechselnder An-
sichten.

Nouvelle Observateur

Festwochen

Ticket

Neu: Das Jugendabonnement der Wiener
Festwochen 1986. Fiir alle jungen Leute
unter 25 Jahre bis zu 40 % ermiBigte
Eintrittskarten. Das Festwochen-Ticket ist
fiir CA-Card + CA-Studentenkontoinha-
ber, Club-I-, Raika-Club- und Z-Club-
Mitglieder fiir 100,— Schilling (inklusive
Katalog) erhiltlich.

WIENER
FEST
WOCHEN
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MOZARTHEUTE

Theater an der Wien
Gastspiel Opéra National Briissel

»»Cosi fan tutte* (Pritchard/Bondy/Herr-
manm)

»»La finta giardiniera* (Cambreling/
Herrmann/Herrmann)

Gastspiel Komische Oper Berlin, DDR
»wDie Zauberflote* (Reuter/Kupfer/Scha-
vernoch)

Gastspiel Kent Opera

»Die Hochzeit des Figaro* (Fischer/
Hytner/Fielding)

Messepalast

Gastspiel Studio Milletre Hamburg
e Gans von Kairo® (Kroll/Eismann/
Beckmann)

Ronacher
Festwochen-Eigenproduktion
Compagnie Divas A, C. Mexico
whAttraktionen Phoenix* (Renart/Rodri-
guez/Trejo)

Metro-Kino
wAmadeus**
Filmretrospektive
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Wolfgang Amadeus
Mozart

Von Giinter Grass hat man bisher selten
was liber Musik gelesen. Jedoch in der
~Rittin“ister dem sogenannten Trend
erlegen und hat Zeilen geschrieben, die
endlich Schluf machen mit seiner Enthalt-
samkeit.

Doch hitten zum Schluf viele Menschen
gerne noch einmal Mozart gehért.

So stehtes bei Grass, und damit ist
erwiesen, dafi sich der Komponist endgiil-
tig durchgesetzt hat. Nicht nur bei den
‘Wiener Festwochen, nicht nur auf der
Hitliste der USA, nicht nur in der Aufzih-
lung der besonders pramiierten und trotz-
dem auch kommerziell erfolgreichen
Filme.

Mein Gott, ist das ein szltsames und
aufregendes und vielschichtiges Thema,
wohl wert, dafl man es von gleich mehreren
Seiten her betrachtet. Der Trend zu Mo-
zart,

Wie sich das schon liest . . .

Wir alle haben gelernt, Mozart sei der
Genius, den man entweder als unreifes
Kind sofort liebt, wiec man die Eltern und
die Weltliebt—oder den man sich als
Musikfreund in einem langen und ernsthaft
betriebenen Lernproze zu eigen machen
mulf}, umihn schlieBlich als reifer, also alter
Mensch, zugleich lieben und begreifen zu
kénnen.

So wares einmal, so ist es aberjetzt
scheinbar nicht mehr. Denn Mozart st
nicht mehr der Genius, nicht mehr der
Endpunkt oder das Ziel. Mozart ist eine
Mode,

Und diese Mode ist nicht von fiir Mozart
zustidndigen Musikern oder gar Musikwis-
senschaftlern gemacht, sondern von meh-
reren Literaten und cinem tiberaus klugen
Filmregisseur sowie einem Pop-Singer aus
Wien.

Tatsdchlich gilt ja nicht mehr, was wir—
die dltere Generation—einmal gelernt
haben. Dafl Mozart von Wagner mifiver-
standen und um die Jahrhundertwende von
Mahler und seinem Schiiler Bruno Walter
wieder richtig prasentiert worden ist. DaB
es einer Arbeit von Jahrzehnten bedurfte,
um einige der bis dahin duBerst unpopuli-
ren Opernala, Cosifan tutte” unter die
Leute zu bringen. Und dall Mozarts Ju-
gendwerke erst einiges Interesse erlangten,
alsdie groBen Schallplattenfirmen dieser
Welt sdmtliche anderen Kompositionen in
allen erdenklichen attraktiven Interpreta-
tionen anzubieten und immer noch Kapazi-
tatfrei hatten . . .

Jetzt ist alles, was wir—die noch nicht
vollig alte Generation —mitbekommen
haben, anders.

Ersteinmal tatsich zum letzten grofien
Mozart-Jubildum 1956 so gut wie nichts,
um das Bild des Komponisten zu veriindern
oder gar zu vervielfaltigen. Eine neue
Gesamtausgabe begann, und Salzburg
hatte fiir ein Jahr sogar ein eigenes
Landesgesetz, das den Namen Mozart
unter Markenschutz stellte. Deshalb gab es
auch viel zu wenig Reklame in der Welt,
und das Jubildum ging, allesin allem,
wiirdig iiber die Biihne.

Dann aber schrieb Wolfgang Hildeshei-
mer, nachdem er mehrere Aufsitze ver-
sucht hatte, ein Buch tiber den Komponi-
sten, und da er ein Schriftsteller von
besonderem Format ist, erregte dieses
Buch Furore. Musikfreunde staunten, daf3
man {iber den Genius so vollig anders, so
ganzund gar nicht in der Demutshaltung,
schreiben kann, und diejenigen, auf die es
ankommit, also die breite Menge der
Literaturfreunde, nahmen zu Kenntnis,
daB an Mozart etwas dran sein mulB3. Wenn
Hildesheimer ihm ein ganzes, brillant
geschriebenes Buch widmet . . .

Der nichste Schritt zugunsten Mozarts
war Peter Shaffers , Amadeus”, eine amii-
sante Komdodie zuerstund dann ein faszi-
nierender Film, bei dem Shaffer sich mit
dem Regisseur Milos Forman neue Pointen
zu seinem eigenen Stiick einfallen lief3: Das
Stiick handelt von dem weiterhin unter-

T

schitzten Komponisten Antonio Salierl.
Weil es aber als zweite Hauptfigur eine
seltsame Version des Genies Mozart hat
und der Autor dessen einen Vornamen
attraktiver fand als ,,Antonio®, wurde
Salieri einmal mehr desavouiert und
Mozart breitesten Schichten der Bevolke-
rung iiberall zum Begriff.

Um zu ermessen, was Shaffer und
Forman fiir Mozart und dessen Popularisie-
rung taten, muf3 man nur daran erinnern,
daf} es.,,Amadeus” auf Videokassette
hereits in den einschlégigen Liden gibt und
daf zum Beispiel in Wien so eindringlich
fiir den Film geworben wurde, dafd selbst
ganz kleine Kinder das schaurige Gel&chter
Salieris nachahmen kénnen, das den Film
einleitet.

Am Rande: Musikfreunde begriffen, wie
uninteressant Mozarts Musik bei diesem
Film urspringlich war, selbst fiir die
hierzulande gezeigte Version blieb man bei
der englischen Sprache in der ., Zauberflo-
te* und war tiberhaupt nicht sorgfaltig,
wenn es um Musikaufnahmen ging, Trotz-
dem verkaufte man alsbald auch eine
Schallplatte ,,zum Film* und sorgte so,
dankeschon, fiir einige Aufmerksamkeit.
Nicht zu ernsthaft, denkeich, die Platte
war ldngst nicht so erfolgreich wie die mit
dem Adagietto aus der V. Symphonie von
Gustav Mahler. Die, die ,,zum Film* nach
Thomas Manns ,,Tod in Venedig* heraus-
kamund insgesamt auch sehr viel fir dic
Popularisierung eines Komponisten lei-
stete . . .

Nach alledem aber, nach Hildesheimer,
Shaffer und Forman, kam der Singer
Falco, und was er tat, das scheint Mozart
endgiiltig zum Durchbruch verholfen zu
haben. Erinterpretierte einen Hit. Man
kenntihnin der ganzen Welt, er hat
Bestenlisten angefiihrt und Verkaufserfol-
ge, wie sie Robert Stolz in einem langen
Leben nur ganz selten errang. Ich schime
mich, etwas zu gestehen, was mir keiner
glauben wird, aberich habe den Hit von
Falco noch nie gehort. Das macht, weil
mein Rundfunkgerit auf O 1 eingestelltist.

Und noch einmal am Rande: Zwischen-
durch sorgten auch viele interessante und
einige seltsame ,,Gruppen® fiir eine Dis-
kussion, die Mozart immerhin einbezog.
Wieder will ich mich nicht als kompetent
bezeichnen, weil ausgerechnet mir die
siidlindischen Damen, die auchin Wien im
Dienste der Emanzipation und Mozarts
ihre Korper bar jeglicher Hiille zeigten,
nicht so gefallen haben wie demp. t.
Festwochenpublikum und ordentlich pro-
gressiven Rezensenten. Inkompetent gebe
ich zu, dal3 da der Name des Musikers

einmal mehr zu anderen als den traditionel-
len Interessenten drang und dafd man das
nicht geringschétzen soll. Es wird ja heuer
wiederum geschehen.

Wer vermif3t, was auBerdemin den
vergangenen Jahren geschehen ist und was
wahrlich von Interesse war, der soll nicht
volligungetrostet bleiben. Nikolaus Har-
noncourt lieB uns Musikfreunde hiren, wie
man Mozart hdchst intensiv musizieren
kann, indem man die altgewohnten Kon-
zertsaalmanieren grofer Orchester wieder
vergiBt. Er tat es zuerst anderswo, hat aber
seinen Weg heimgefunden und wird dem-
néchst sehr viel in Wien zu tun haben.
Regisseure jeglicher Qualitit und Weltan-
schauung haben Mozart interpretiert, und
dabei sind erstaunliche Resultate entstan-
den: Die Gegenwart ist so, dal man einen
groBen Geist daran erkennt, dafl er még-
lichst auch auf unsere Zeit bezogen gezeigt
wird. Wer dagegen Einwinde vorbringt,
wer unsere Zeit zum Beispiel nicht unbe-
dingt erleben méchte, wenn , Die Zauber-
flote* gespielt wird, der hat zwar meine
volle Sympathie, ist aber altmodisch und
hat sich zuschamen. Fir diesmal also keine
Diskussion, sondern nur die Feststellung,
dall Mozarts Werke immerhin die Auf-
merksamkeit auch der Allerneuesten unter
den Neueren geweckt haben und dal3 dies
unsereins zwar selbstverstindlich er-
scheint, den Neueren jedoch erstaunlich.

Der Mozart-Boom, um auch diese denk-
bar griBliche Formulierung nicht auszulas-
sen, diirfte sich bis 1991 fortsetzen. Jeder-
mann, der etwas zu verkaufen hat, weil3,
daf} dann wiederum ein groBes Jubildums-
jahrzu feiern sein wird und zerbricht sich
schon den Kopf, was denn sein Laden
anzubieten haben wird. Und bisher hat
noch kein Land erkennen lassen, dal es
wiederum ein Schutzgesetz geben wird:
Wir sind nicht mehr so priide wie 1956, wir
gestatten um Geld nahezu alles.

Meine gespitzten Bleistifte, in einer
Schachtel aufbewahrt, in der mir vor
Monaten schon eine ,, Amadeus-Torte
geschenkt wurde, werden allméhlich
stumpf. Ich konstatiere, dafs mir zur
allgemeinen und seltsamen Aufmerksam-
keit, die man wenigstens oberflachlich
Wolfgang Amadeus Mozart zuteil werden
1df3t, nur eines einfalit: Dal allesimmer
noch in Ordnung ist. Was immer geschieht,
Mozarts Werk hilt es nicht nur aus,
sondern wird es auch iiberdauern.

Franz Endler

Das grofite Genie

So also starb Mozart, vielleicht das
grolite Genie der bekannten Menschheits-
geschichte—bedienen wir uns getrost des
pathetischen Gemeinplatzes, der er nur
deshalbist, weil hier der exemplarische
Zusammenfall von Wirklichkeit mitihrer
abgegriffenen Notierung vorliegt —, zwar
nicht ungewohnlich friih, doch an der
Schwelle des Alters, das man als das ,beste
Mannesalter® zu bezeichnen pflegt, ver-
armt, gebrochen (auch diese Gemeinplitze
miissen wir nach unseren Untersuchungen
beibehalten), ,neigte sich mit dem Kopfe
gegen die Mauer - zweifelhafte Erinne-
rung des Faktotums Joseph Deiner, dessen
Gegenwart nicht belegtist—, und verlie3
seine Welt, die letztlich nur noch aus seiner
Stadt bestand, dieser Stétte vergeblicher
Bemiihung; sein Angebot hatte sie ver-
schmiht, Werben und Bewerbung zuriick-
gewiesen; und doch war erihr aufunbe-
greifliche Weise treu geblicben, wahr-
scheinlich an sie gebunden durch Schulden
und elende Verpilichtung; von ihr zwar hin
und wieder noch erinnert, doch wieder
verkannt, vonihren minderrangigen
Giinstlingen iiberfliigelt. Seine Opern ,lie-
fen® in Berlin und Hamburg, Frankfurt und
Mannheim, Ehrengaben wurden ihm aus
Ungarn und aus Holland angeboten, doch
das hat er nicht mehr erfahren, das
Rettende kam, getreu den Regeln des
Trauerspiels, zu spit.

Die Namen der potentiellen Retter sind
nicht tiberliefert, gern hitten wir sie
aufgezihlt: Eine Handvoll Gerechterin
einer Weltvoller Indolenzund Verken-
nung, in der eine letzte, geringzihlige und
machilose Gemeinde —noch nicht einmal
ein ,harter Kern‘—zwar noch zu Mozart
gehalten hatte, doch die Unabwendbarkeit
seines Schicksals ergeben und ohne Aufbe-
gehren zur Kenntnis nahm: Es hat halt nun
einmal so sein sollen.

Wabhrscheinlich hat die Zisur, die sein
Todbedeutete, noch nicht einmal Mozarts
engste Mitwelt erschiittert, und niemand
hat geahnt, als man am 6. Dezember 1791
den schmichtigen und verbrauchten Kor-
per in ein diirftiges Grab senkte, daf} hier
die sterblichen Reste eines unfaB3bar gro-
f3en Geistes zu Grabe getragen wurden, ein
unverdientes Geschenk an die Menschheit,
in dem die Natur ein einmaliges, wahr-
scheinlich unwiederholbares—jedenfalls
niemals wiederholtes — Kunstwerk hervor-
gebracht hat.

Wolfgang Hildesheimer
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Brusseler Spitzen

Sie fuhren weiter nach Briissel, in die
Hauptstadt der damals dsterreichischen
Niederlande. Der Bruder des Kaisers,
Prinz Karl Alexander von Lothringen,
seines Zeichens Generalgouverneur, liefl
Leopold fast einen Monat warten:
we . . des Prinz Karls Unterhaltung ist
dermalen lackieren, anstreichen, Firnis
machen, essen, trinken und wacker lachen,
daB man ihn ins dritte oder vierte Zimmer
hért.” Und weiter: ... . . der Herr Prinz tut
nichts als jagen, fressen, saufen, und am
Ende kommtheraus, dafl er kein Geld hat

. . . Yon Tabatiéres und Etuis und sol-
chem Zeug kdnnten wir bald einen Stand
aufrichten.” In seinem Mozart-Buch schil-
dert der englische Musikwissenschaftler
Arthur Hutchings anschaulich die Exfah-
rungen der Mozart-Familie in Briissel.
Leopold Mozart freute sich zwar iiber
einen . magnifique Degen®”, den Adlige
Wolfgang schenkten, und die Niederldnder
Spitze fir Nannerl. Doch an den niederlin-
dischen Hausern und den Lebensgewohn-
heiten der Leute fand er manches auszuset-
zenund mokierte sich dariiber in drasti-
schen Worten. Aufihrer groffien Reise, die
am 9. Juni 1763 in Salzburg begonnen
hatte, waren Leopold Mozart und seine
beiden Kinder von Aachen aus nach
Briissel gefahren. Vater Leopolds Angst
vor einem kargen, kalten Winter in der
Stadt verflog, als sie Anfang November
doch noch aufgefordert wurden, im Palast
zukonzertieren und dafiir wider Erwarten
auch ein durchaus fiirstliches Honorar
erhielten.

Zweihundertzweiundzwanzig Jahre da-
nach braucht Wolfgang Amadeus Mozart
inder nunmehr belgischen Hauptstadt
nicht mehr zu antichambrieren. Die Musik-
liebhaber eilen zuihm, denn die interessan-
testen, aufregendsten und schénsten Auf-
fiihrungen seiner Opern sieht man zur Zeit
weder in Wien, Miinchen oder im sommer-
lichen Salzburg, sondern in Briissel. Gé-
rard Mortier, kiinstlerischer Direktor der
Opera National Bruxelles, verpflichtete
Musiker, Sanger und vor allem Regisseure,
die ihm fiir das ,, Théatre Royal dela
Monnaie“ einen perspektivereichen, in den
szenischen Ausdrucksmitteln vielfaltigen
Mozart-Zyklus schaffen.

Gerhard Rohde, FAZ

Briisseler Oper

1981 iibernahm Gerard Mortier, der an
verschiedenen deutschen Theatern in fiih-
renden Positionen tatig war, die Leitung
der belgischen Nationaloper. Sein Ziel
war, der Briisseler Oper jenen kiinstleri-
schen Rangzu gewinnen, der der Interna-
tionalitédt dieser Stadt, der ,,heimlichen
Hauptstadt Europas*, angemessen ist. In-
zwischen laBt sich schon sagen, da Mortier
diesin einem hohen Mafle gelungen ist.
Briissels Oper zéhlt unter seiner Leitung zu
den wichtigsten, anspruchsvollsten und
interessantesten Theaternin Europa. Er-
reicht wurde dies nicht mit publicity-
trichtigen Sensationen, sondern mit einem
Musiktheater-Modell, dasim wahren Sinne
innovatorisch ist; sowohl was die kiinstleri-
sche Qualitit, wie auch was die Arbeitsbe-
dingungen bei einer Produktion anbelangt.
Kein Opemnkenner, der sich am bestmégli-
chen Niveau zeitgemiBer Opernproduk-
tion informieren will, kann heute an
Briissel vorbeigehen. Hier wird ein Musik-
theater gepflegt, das selbst im internationa-
len Vergleich Modellcharakter hat.

Meine grofie Bewunderung gilt der
Arbeit der Berliner Schaubiihne, dem
Theater von Peter Stein. Ich méchte die
Leistung eines Peter Brook, eines Chéreau
oder einer Mnouchkine nicht unterschit-
zen, aber die Schaubtihne ist fiir mich das
grofle Beispiel. Man sicht, da an solchen
Theatern die Arbeit an einem Stiick mit der
Premiere nicht beendetist. Ein Beispiel fiir
dieses ,,work in progress® wird bei uns die
Wiederaufnahme von , Pelléas et Mélisan-
de* werden. Zusammenfassend mochte ich
in aller Bescheidenheit sagen, daB es unsin
Briissel gelungenist, aus der Not eine
Tugend zu machen. Luc Bondy sagte
wihrend der Proben zu ,,Cosi fan tutte,
ichempfand es als ein zu groBes Lob, daf
die Briisseler Oper dabeiist, sich zur
Schaubiihne der Oper zu entwickeln. Das
wire auch mein Ideal,

Als Beispiel fiir unsere Arbeitsweise
maochte ich die Neuinszenierung von ,,Cosi
fan tutte” erwihnen. Sie wire in einem
deutschen Theater undenkbar, weil sie eine
Biihne, eine technische Konstruktion ver-
langt, die in einem normalen Re pertoire-
betrieb nicht moglich ist. Wir haben eine
alte Biihne, aber da bauen wir Inszenie-
rungskonzepte auf, die im Repertoirebe-
trieb so nicht stehen bleiben kénnten.
Damit willich auch sagen, dafl ein Reper-
toire-Betrieb mit vielen Zwingen belastet
ist. Wirin Briissel kénnen Sachen realisie-
ren, die anderswo aus betrieblichen Griin-
den nicht machbar wéren. Dazu gehoren

nicht zuletzt auch die Probenbedingungen.
Wir schlieBen das Haus, und die Politiker
unterstiitzen uns dabei, zwei bis drei
Wochen vor einer Premiere, damit wir auf
der Biihne, im originalen Licht, im Biih-
nenbild, mit Kostiimen 14 Tage lang
SchluBproben machen kénnen. Damit spa-
ren wir auch Geld, denn bekanntlich
belastet selbst eine ausverkaufte Vorstel-
lung den Etat betrédchtlich. Wennmanin
der Oper weniger spielt, spart man. Und
man muf3 sich dabei wirklich fragen, hat es
denn tiberhaupt einen Sinn, die Premieren-
bedingungen und die Arbeitsmoglichkei-
ten wihrend der Schlulproben einzu-
schrinken, damitmanz. B. einen schlech-
ten ,, Wildschiitz* spielen kann. Oder wiire
es nicht viel verniinftiger, auf eine belang-
lose Repertoire-Pflichtibung zu verzich-
ten, damit Theaterleute wie Peter Stein,

Chéreau, Bondy, Mnouchkine u. a. inder
Operarbeiten kénnen? Der Operist fiir die
Zukunft mehr gedient, wenn man von der
Routine wegkommt, damit grolie Theater-
leute in Ruhe eine Neuinszenierung vorbe-
reiten konnen. Das gilt auch fiir den Chor
und das Orchester.

In Brissel wurde ein Modell geschaffen,
das noch nicht an seinen Endpunkt ange-
langtist. Fiir,,Cosi* hat Cambreling mit
Bondy die Vorarbeiten fiir Pritchard gelei-
stet. Die normale Vorbereitungszeitist bei
uns ein Jahr. Zuerst sprechen Dirigent und
Regisseur miteinander, danach wird das
Bithnenbild entwickelt. Dem folgt noch ein
Zusammensein des Leitungsteams. Dann
beginnt die Probenarbeit von etwa sechs
Wochen. Der Dirigent nimmt an allen
Proben teil, er verfolgt alle szenischen
Klavierproben. Im normalen Theater-

betrieb, das konnte Cambreling an der
Scalabeim ,Lucio Silla® erfahren, wird das
gar nicht so positiv aufgenommen, weil
groBe Dirigenten so etwas nicht machen.
Damit komme ich wieder aufunser Modell,
an dem so manches gegen die Gebriuche
anst6Bt. Das bedeutet auch, daf3 Dirigen-
ten weniger Geld verdienen und nicht
jeden Abend an einem anderen Haus
dirigieren kénnen. Aber Oper muf}, auch
was die Gagen betrifft, sich wieder mehr
bescheiden. Das Geld hateine zu grofie
Bedeutung in der kiinstlerischen Arbeit
gewonnen,

Allméhlich merkt auch das Publikum,
dal grofle und berihmte Namen allein
nicht unbedingt Garanten der Qualitit
einer Auffilhrungsind. Die Intendanten
tragen zum Teil fiir die fortschreitende
Kommerzialisierung grole Verantwor-
tung. Weil sie meinen, ohne einen Domin-
go oder Pavarotti nicht auskommen zu
konnen. Ich warte noch auf den deutschen
Intendanten, der es wagt, in Hamburg,
Miinchen oder Berlin auf Stars zu verzich-
ten. Es gibt auch bedeutende Dirigenten,
wie z. B. Christoph von Dohnanyi, die in
den Kategorien des modernen Theaters
denken und nicht auf grof3e Namen beste-
hen. Sie legen mehr Wert auf eine totale
Theaterleistung. Aber wenn nur Schall-
plattengeschifte die Besetzungen bestim-
men, z. B. Deutsche Grammophon mit
Sinopoli, EMI mit Muti und Chailly und
allem Drum und Dran, Philips mit Colin
Davisund Anhang, wird die Kommerziali-
sierung der Theaterarbeit perfekt. Aberes
mulfi noch bewiesen werden, dali ein
deutsches Theaterpublikum hervorragen-
de Theaterarbeit ohne Starsselbstin einer
Opernstadt wie Miinchen ablehnen wiirde.

Deshalb ist ein Theater wie in Briissel so
wichtig. Weil wir schon aus finanziellen
Grunden nicht mitmachen kénnen, natiir-
lich auch nicht wollen. Nehmen Sie doch
z. B. die Salzburger Festspiele, die doch
merken mitfiten, dafl die groBenund
anregenden Mozart- Auffithrungen nicht
mehrin Salzburg stattfinden, sondern in
kleineren Theatern. Denken Sie an Drese,
erhatja zuerst mit Ponnelle in Kdlnam
Mozart-Zyklus gearbeitet, erst danach ist
Ponnelle nach Salzburg gegangen.

Ich bin davon tiberzeugt, daf die Oper
eine Kunstgattung ist, die dem 18. und
19. Jahrhundert angehért. Die Werke, die
in unserem Jahrhundert komponiert wor-
densind, sind die letzten Ausldufer. In
unserer Zeit werden ja auch kaum mehr
Romane geschrieben. So glaubeich, dasist
meine ganz personliche Meinung, daB die
Zeit, neue Opern zu komponieren, eigent-

lich vorbei ist. Jedes neue Stiick, das
geschrieben wird, reflektiert die Geschich-
te der Oper. Es sind meistens unglaublich
gekonnte, z. B. bei Ligeti, Reflektierungen
der Vergangenheit, auf einem hohen intel-
lektuellen Niveau. Aberich glaube, daB
man langsam keine neuen Opern mehr
schreiben wird. Ich meine, daf Oper eine
Kunstgattung ist, die die letzten vier- bis
finfhundert Jahre unserer Geschichte um-
fafit. Esist meine innerste Uberzeugung,
daf in gar nicht so ferner Zukunft keine
Oper mehr geschrieben wird, aber die
Oper so betrachtet wird, wie jetzt die
griechische Tragédie. Die antike Tragddie
ist iber zweitausend Jahre alt und immer
noch modern. Esgeht uns darum, daB die
grofiten Werke der Opernliteratur so kraft-
voll und iiberzeugend angeboten werden,
daB sie auf eine ganze Gesellschaft aus-
strahlen und dadurch Uberlebenschancen
bekommen, was immer auch passieren
mag. Es wird viel von unserer Kultur
untergehen, aberin zweihundert Jahren
wird vielleicht die Oper als das Testament
dieser abendlindischen Kultur iberliefert
bleiben. Was ist denn von der griechischen
Kultur geblieben? Skelette von Tempeln.
Aber die Tragédien sind da und sind
lebendiger als je zuvor. Wie viele kennen
wir? Etwa vierzig. Und wie viele Opern
spielen wir noch von den vielen tausenden,
die komponiert worden sind? Auch nuran
die sechzig. Es gibt keine andere Kunst-
form, die so viel iber uns aussagen kann
wie die Oper.

Vielleicht mehr noch als die grofie
Literatur. Sie hat ja den Weg in die Oper
getunden, z. B. die , Wahlverwandtschaf-
ten” von Goethein ,Cosifan tutte”. Inder
Oper spiegeltsich, mehr als in allen
anderen Kiinsten, die ganze gesellschaftli-
che Konstellation der letzten flinfhundert
Jahre in unserer Geschichte. Wer liest
heute Goethe? Nur wenige, aber viele
horen noch Mozart. Also laBt uns Goethe
tiber Mozart in die Zukunft retten. Die
Opern von Mozart, Verdi, Wagner ziehen
noch groBe Massen an. Es gehen mehr
Menschenin die Oper, um,,Cosi fan tutte®
zusehen, alsesz. B. fiir Goethes ,,Wilhelm
Meister* noch Leser gibt. Leider. Und weil
die Operdiese Kraft besitzt, mub sie alles
andere mitsich ziechen. Die Oper hat die
ganze Potenz unserer Kultur der letzten
finfhundert Jahre absorbiert. Wie die
Kathedralen das panze Mittelalterin sich
tragen, so tut es die Oper mit den
vergangenen fiinfhundert Jahren.

Das Gespriich mit Gerard Mortier fiihrte
Imvre Fabian (Opernwelt)
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Theater an der Wien

 Mozart heute
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Tel. 58830/237 DW
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Gastspiel Opéra National
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Musik vom traurigen Gliick

wAmorcos’ é? (,Was ist Liebe? )
Despina in ,,Cosi fan tutte™

Die erste Szene von ,,Cosi fan tutte®
spielt in Luc Bondys Inszenierung nichtin
einem Kaffeehaus der Bucht von Neapel,
sondern in einem Opernhaus. Was wir als
die Fortissimo-Akkorde der C-Dur-Ouver-
tiire horen, vernehmen die drei Mannerin
der Loge als letzte Tone einer Opern-
Auffithrung, der sie nicht allzu aufmerk-
sam gefolgt zu sein scheinen.

Man hat es sich leicht gemacht: Die
schweren dunkelblauen Garderocke der
beiden jungen Offiziere hiingen iiber den
Riickenlehnen der Rokoko-Stiihle; auch
der Freund der beiden Soldaten, der ,,alte
Philosoph*®, hat den abgewetzten Rock
abgelegt, doch die mit Pelzflecken besetzte
Weste und den schmuddeligen Shawl, der
mal weil gewesen sein mag, anbehalten.

In Hemdsédrmeln wird nach einer Opern-
auffilhrung weiter diskutiert. Wieinitalie-
nischen Opernhéausern nicht nur vor zwei-
hundert Jahren (iblich, hat man die akusti-
schen durch kulinarische Geniisse berei-
chert. Wenn die beiden Hitzkopfe den
lteren Freund zum Duell fordern, steht
Don Alfonso auf, schiebt die geziickten
Degen der Streithdhne zur Seite, holt aus
dem Dunkelder in ein Kaffeehaus verwan-
delten Theaterloge ein Téflchen Espresso,
verrihrt mit genieBerischer Ausdauerden
Zucker und entwaffnet die kampfliistern
militdrischen Freunde mit dem Satz: Duel-
le fechte ich nur noch bei Tisch aus.

Angeregt vielleicht durch eine Opervon
Liebe, Treulosigkeit, Eifersucht, betort
womdglich durch den Auftritt einer Prima-
donna, die noch andere Reize auf die
Biihne brachte als die ihrer geschmeidigen
Stimmbénder, streiten die Manner —tiber
Frauen. Don Alfonso setzt die Wette:
Frauen konrien nicht treu sein, wankelmii-
tig sind sie alle, ,,Cosi fan tutte” - so
machen'salle.

Da kennt erseine heifiblitigen neapoli-
tanischen Freunde schlecht. Die klettern
aufdie rote Samtbriistung der Loge,
klammern sich an die nacktgoldenen Gips-
damen, beteuern in strahlendem C-Dur-
Duett, und doch einstimmig: Nein, unsere
beiden Verlobten, zwei Schwestern aus
dem norditalienischen Ferrara, sind zwar
keine korperlosen Gottinnen, sondern
Frauen, doch keine solchen—und werden
dabei nicht miide, die leblosen Logenengel
zu tétscheln.

Gewettet wird um ,hundert Zechinen* —
und schon malen sich die so leichtfertig den
Rufihrer Schdnen aufs Spiel setzenden
Schwadroneure aus, was sie mit dem
Gewinn machen werden: Ferrando, Offi-
zier, vor allem aber Tenor, erstiirmt wicder
die Logenbriistung, legt den Armum die
Statue mit dem Gipsbusen und schmeittert:
Una bella serenata” werde er der Angebe-
teten darbringen. Guglielmo, der Bariton-
Offizier, 1Bt es ruhiger angehen. Er tritt
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mit einem Glas Rotwein an die Briistung
und verspricht seiner Geliebten ,.ein glin-
zendes Freudenmahl®. Don Alfonso, dem
im Schwur-FEifer die Periicke vom Kopf
gefegt wurde, schliirft lachelnd seinletztes
Schliickchen Kaffee. Ob Nachtmusik, ob
Festdiner—er wird dabei sein, er hat die
Wette schon gewonnen.

Sanft verlischtdas Licht der Kerzen-
Pyramiden in den Handen der Stuckmam-
sellen, der Vorhang hebt sich, und das Spiel
auf der Bithne beginnt — mit der zweiten
Szene des ersten Aktes, mit dem morgend-
lichen Gartenbild der beiden Schwestern-
Fiordiligi und Dorabella, deren Lob gerade
gesungen wurde.

So ungewdhnlich Lorenzo da Ponte und
Wolfgang Amadeus Mozart ihre 1790 in
Wienzum erstenmal gespielte komische
Operinzwei Akten,,Cosifan tutte oder
Die Schule der Liebenden® beginnen —mit
der dramaturgisch scheinbar unmdéglichen
Folge von drei Terzetten fiir dieselben drei
Personen, dieselben drei Minnerstimmen
- 50 tiberraschend, und rasch iiberzeugend,
istder Anfang von Luc Bondys Inszenie-
rung, seiner dritten Arbeit fiir das Musik-
theater nach Alban Bergs ,,Lulu® und
»Wozzeck™, 1977/1980in Hamburg.

Fasziniert blickt dieser Cherubino unter
den Regisseuren weniger auf als in Men-
schen. Staunend verfolgt er, wassich
veridndert, wenn ein junger Mann, der
gerade noch fiir die Geliebte den Degen
gezogen hat, einer anderen Frau begegnet.
Was geht im Kopf, im Herzen, unter der
Haut eines Madchens vor, das zum ersten-
mal liebt und plétzlich von einem Unbe-
kannten Worte der Zuneigung hort?

,Surprise de ]’ Amour“ — Uberraschung
der Liebe oder besser: durch Liebe —so
heifit die traurige Komodie von Marivaux,
die Bondy 1974 in Frankfurt inszeniert hat
(unter dem deutschen Titel ,,Die Unbe-
sténdigkeit der Liebe*). Ob Biichners
~Leonce und Lena“ (Diisseldorf, 1970),
Goethes,,Stella” (Darmstadt, 1973), Al-
fred de Mussets ,Man spielt nicht mit der
Liebe* (Schaubiihne Berlin, 1974), Tsche-
chows ,,Platonow* (Berliner Volksbiihne,
1977), ,,Kalldewey Farce* von Botho
StrauB (Schaubiihne, 1982) oder zuletzt
Schnitzlers ,, Weites Land* (mit Michel
Piccoli 1984 in Nanterre)—immer gehtesin
Bondys Inszenierung um die schmerzlichen
oder trostlichen (fiir den Betrachter oft
auch komischen) Uberzeugungen durch
Liebe. Wennes fiir den spielerischen
Partnertausch in Mozarts / da Pontes
L, Wahlverwandtschaften™ einen ,,richti-
gen“ Regisseur gibt, dann muf er Luc
Bondy heiflen.

Dieersten fiinfzehn Minuten seiner
Inszenierung rechtfertigen solche Erwar-
tung aufs schénste, Die Verlegung der
Szene von der Biihne, wo da Ponte sich
eine ,,bottega di caffé” am Hafen wiinscht,
in eine Proszeniumsloge iiber dem Orche-
ster,ist alles andere als das, was manche
Regisseure sich als ,,Einfall“ gutschreiben.
Bondy nimmt der - ziemlich brutalen -
Wette etwas von ihrer Roheit, kann die
Personen vom ersten Auftreten an genau
erkliren, kann die Konzentration einer
traurig-komischen Geschichte von ,,Uber-
raschung durch Liebe” in den Ablauf von
24 Stunden plausibel machen und kann, vor
allem, das Aufblithen von Gefiihlen mit
geduldiger Intensivitit vorfithren.

So werden zunichst einmal die beiden
Militdr-Machos, die fiir die Treue ihrer
Verlobten in die Schlacht stiirmen —ein
biichen - entschuldigt. In mitternichtli-
chem Uberschwang, erregt durch Musik,
befeuert von Wein und Kaffee, lassen sie
sich von dem zynisch gewordenen Lebe-
mann Alfonso zu einer unwiirdigen Wette

hinreifien. Die drei Herren kénnen kaum
die Periicken abgenommen und den miiden
Kopf gelegt haben, dasind die beiden
Schwestern schon munter—und es beginnt
derandere groBBe Zauber dieser Inszenie-
rung:

Karl-Ernst Herrmanns Biithnenbild ist
nicht nur, wie stets beidiesem Meister
.inszenierter Riume*, eine Augenfreude,
sondern auch ein technisches Wunder. In
der Erinnerung an alte, vergessene, durch
Film und Projektionskiinste , iiberholte*
Praktiken der Biithnen-Malerei, hat Herr-
mann eine 190 Meter lange, 11 Meter hohe
Leinwand mit wechselnden Szenerien be-
malen lassen. Dieses Panorama, von einem
Elektromotor und von einer bis auf die
Sekunde, bis auf den Millimeter ausgetiif-
telten Apparatur hintereinander gestaffel-
ter Rollen und Planen bewegt (Technischer
Direktor: Henri Oechslin), liuft wihrend
der drei Stunden dauernden Auffiihrung,
in groffem Bogen, vonrechts nach links ab.

VorSonnenaufgang kommen die beiden
Schwestern auf die Marmor-Terrasse ihrer
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Villa am Meer: Man muf}, wenn man im
Anblick des rauchenden Vesuv lebt, die
kiihlen Morgen- und Abendstunden nut-
zen. Die Leinwand scheint zunéchst nur
weill zu sein. Ein paar dunkle Felsen am
Ufer, ein paar Bdume auf der Landzunge
der Bucht, ein verschwimmendes Inselchen
in der Mitte —ist das alles? Doch Karl-Ernst
Herrmann ist nicht nur fiir den Biithnenbau,
sondern auch fiir das Licht verantwortlich.
Wir erleben mit den beiden verliebten
Maidchen, die einander von ihrer Liebe
schwirmen und dabei, mit der tieferen
Sicherheit, die das UnbewuBte gibt, auch
mal die Medaillons der Liebhaber vertau-
schen und das ,.falsche® Bild noch inniger
besingen, einen Sonnenaufgang, wie ihn in
so blaugoldrosigen Farben nur Caspar
David Friedrich oder Philipp Otto Runge
gemalt haben.
© Sogleitenwir, mitden Schwestern und
ihren Liebhabern, gefiihrt von diesem
Panorama, durch den Tag: Schattige Béiu-
me, Gebiisch, Steine und eine Quelle
tauchen auf. Zur Mittagszeit, wenn die
Midchen sich die Fiifie in einem in den
Biihnenboden eingelassenen Becken kiith-
len, wird die Szenerie zum Eichendortf-
schen Waldesdinkel. Ein Gewitter zieht
auf, wenn sich die Liebenden, wie in
Shakespearescher Mittsommernacht, im
Dickicht der eigenen Gefiihlg verlaufen.
Nacht dimmert herein, deren Dunkel auch
das Silber des Vollmondes auf den Wellen
kaum erleuchtet. Um Mitternacht, als das
Spiel verwechselter Herzen begann, endet
es auch, in einem Samtblau, das auch als
Diisternis betrachtet werden kann.

Wasist geklirt, wenn die beiden Paare —
jede(r) taumelt vor der ,,richtigen* Zuord-
nung noch einmal zum/zur , falschen* (in
Wahrheit ,,richtigen®?) Partner(in), aus
dem Munde des ,,alten Philosophen* Al-
fonso (in Spiel und Stimme gar nicht alt:
Claudio Nicolai), der jetzt den Kuppler
macht, als Hochzeitsspruch die lederne
Weisheit einer zu neuer Orthodoxie er-
starrten Aufklidrung mitauf den Weg
bekommen: . Wiahldie Vernunft als Fiihre-
rin“? So (lebens)lustig, so spielerisch ver-
liebt diese Auffiihrung ist, sie ist gelenkt
von einer nie zynischen, sondern gleichsam
lachelnden Trauer.

Gerade weil Bondy und Herrmann die
Lebenslust, ja Lebensgier der vier jungen
Menschen mit (unaufdringlichen) Gesten
des Begehrens und mit symbolischen An-
spielungen inszenieren (der michtige Stein
im Mittelpunkt, der wie die Spitze eines
Phallus erscheint und zu ténen scheint,
wenn die verkleideten Liebhaber hinter
ihm aus der Versenkung auftauchen: die
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w~anderen” Schuhe, die sich die Madchen
liberstreifen, wenn sie mit dem Liebhaber
der Schwester gehen; das Spiel mitden
Tiichern, wenn die verkleideten Galane die
Verlobten regelrecht , einwickeln—gera-
de weil die Inszenierung fiebert nach aller
und jeder ,,Uberraschung durch Liebe*,
strahltsie jene ,,versteckte Melancholie®
aus, die Wolfgang Hildesheimer in diesem
»Dramma giocoso* aufgespiirt hat. Esist
eintrauriges Gliick, zu dem Luc Bondy die
beiden Paare notigt: Ein weier Kubus mit
Dach aus Stoff, ein Wiistenrot-Einfami-
lien-Musterhéusle, senkt sich iiber die
zerstrittenen, wieder vereinigten Paare.
Ein Gefingnis? Modell eines Strindberg-
schen Ehekerkers?

Aufjeden Fall gibtes nicht die Beifall
schindenden Szenenabgéinge, auch nicht
am Ende. Don Alfonso versucht, lange
vergeblich, die diipierte Kammerzofe De-
spina, die schmollend an einer Siule lehnt,
zueinem ,schonen® Opern-Finale ins
Ensemble zu ziehen. Umsonst. Alsdie
beiden Drahtzieher dieser verwickelten
Liebesgeschichte sich zuihrer Herrschaft—
ihren Opfern?—stellen wollen, werden sie
durch das Leinen-Haus, das sich von oben
iiber die Paare senkt, ausgeschlossen.

Schon auf den Proben dringte der
Regisseurseine sechs Spieler zuimmer
mehr Hérte. Eine uns als , tinzerisch“
(scheinbar) vertraute Musik sollin all ihren
abrupten Wechseln und Briichen erfahren
werden. ., Behaupte dich gegen die Musik.
Nicht den Gestus der Musik verdoppeln* —
dassind Hilfen des Regisseurs, der uner-
schopflich istim Erfinden neuer, die
Figuren erkldrenden Gesten, Bewegun-
gen, Ginge.

Spricht die Zofe Despina, die durch so
viele Auffihrungen als onduliertes Zier-
puppchen tollt, wirklich davon, daf sie bei
ihrer Arbeitin Schweil gerit? ,,SiSuda®,
man schwitzt, laftder realistische Text-
dichter die Dienerin singen. Bondy bitiet
die Darstellerin (Georgine Resick), sich
immer noch langsamer zu bewegen, jede
Anstrengung zu vermeiden, ihre Arie iiber
das Leben einer Dienerin getrost mit einem
Gihnen zu beginnen.

Der Biicher fiillende, fast zweihundert
Jahre alte Streit, ob die Fabel dieser Oper
iberhaupt ,,wahrscheinlich® sei, obda
nicht nur tonende ,,Marionetten® auf dem
Schachbrett der Bithne bewegt wiirden,
fillt bei den Proben —schéner: bei der
Auffiihrung —in sich zusammen. Nach
anfinglichem Widerstreben mancher Dar-
steller hat der unermiidlich vorspielende,
in vier Sprachen die dramaturgische Moti-
vierung jedes Szenenmoments immer wie-

der neu erklirende und umschreibende
Regisseur seine Spieler iiberzeugt.

Das kleine Orchester (38 Musiker) mit
der polnischen Konzertmeisterin Urszula
Gorniak am ersten Pultist hoch aus der
Versenkung gehoben. So hat John Prit-
chard, der vor sich das Cembalo hatund die
Secco-Rezitative selber begleitet, keine
Miihe, die Sanger mit kammermusikali-
scher Durchsichtigkeit zu begleiten. Bon-
dys elegische Deutung liegt diesem Diri-
genten, der erstaunlich viele Zwischenme-
lodien horbar macht. Sir John prescht nicht
durch die Partitur, sondern begleitet Bon-
dys Inszenierung mit dem fiir diese Oper
typischen, pochenden, nicht hektischen
Rhythmus des Herzschlages.

Drei Stunden lang sitzt auf einem Draht,
der zwischen den die Biihne begrenzenden
Séulen gespanntist, ein Vogel, schwarz der
Kopfund Riicken, weiB die Brust. Ein
Symboiltier fiir die zwischen Tragik und
Komik schillernde Oper in der die deutsche
Literatur seit Wolfram von Eschenbach
prigenden , Elsterfarbe* Schwarz-Weil3?
Eine Erinnerung an den von Mozart
geliebten ., Vogel Starl”, den er begraben
mulfite, kurz, ehe er die Komposition von
,Cosi* begann? Oder ,.nur* eines der
kleinen Bilder-Ritsel, wie Karl-Ernst
Herrmann sie in seinen Bithnenrdumen zu
verstecken liebt?

Das Beste, was dieser Zusammenarbeit
von Bondy und Herrmann nachgesagt
werden kann: Sie lost das schone Ritsel
dieser Oper nicht, das Despinas Frage noch
immer aufwirft: ,,Amorcos’é? (,,Was ist
das, Liebe?").

Rolf Michaelis (Die Zeit)

Theater an der Wien
Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile 6
Tel. 38 830/237DW

Premiere: 17. Mai

Gastspiel Opéra National
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Inszenierung: Karl-Ernst Herrmann, Ursel
Herrmann

Mitarbeit an der Inszenierung: Geoffray
Layton

Biihnenbild und Kostiime: Karl-Ernst
Herrmann

Podesta: Ugo Benelli

Sandrina: Britt-Marie Aruhn

Belfiore: Marek Torzewski

Arminda: Malvina Major

Ramiro: Lani Poulson

Serpetta: Elzbieta Szmytka

Theater an der Wien
Mozart heute

Nardo: J. Patrick Raftery
Symphonieorchester der Opéra National
Bruxelles

Vorstellungen: 17. und 19, Mai

Beginn: 19.00 Uhr
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Mozarts
,,La finta giardiniera*

Einer der beliebtesten Schauplitze der
italienischen Oper des siebzehnten und
achtzehnten Jahrhunderts war der Garten
der Liebe, in dem sich ein ganzes Pandidmo-
nium mythischer Gestalten tummelte. Ne-
ben Allegorien, Helden und Géttern fehl-
ten selten Hirten und Nymphen, das
obligate Personal der Pastorale, das schon
in Monteverdis ,,Orfeo* den Chor bildet.
Das weltliche Theater des Barock iiberlafit,
vor allem auf der Opernbiihne, antiken
Stoffen breiten Raum. Dasinerhabene
Gewinder gehiillte Figurenarsenal der My-
thologie stand im Dienst der Gegenrefor-
mation. Keineswegs wurde es glossierend,
versbhnend oder mahnend den geistlichen
Einschrinkungen gegeniibergestellt, son-
dern vielmehr einer theologischen Inten-
tion unterworfen: die mythologischen Mas-
kensollten Zeichen dafiir sein, daB alles
Sichtbare nur Schein, alles Weltliche nur
ein Gleichnissei. Die Lehre, dafi die Welt
ein Theater sei, lie sich durch das Theater
auf dem Theater besonders einleuchtend
demonstrieren. Wie nie zuvor dominiertim
Barock die Darstellung von Verkleidung
und Verstellung die Biihne. Der Name, die
gesellschaftliche Stellung, das Geschlecht
werden spiclerisch gewechselt und ge-
tauscht, vorzugsweise, um Liebesziele zu
erreichen. Auch der Wahnsinn, die psychi-
sche Umkehrung der Verhéltnisse par
excellence, ereignet sichim Zeichen der
Liebe. ;

Mozarts , Finta giardiniera® stiitzt sich
aufein Libretto, das bereits der gleichna-
migen Oper von Pasquale Anfossials
Vorlage gedient hatte, die in der Karne-
valszeit 1773/741m Teatro delle Dame in
Rom uraufgefithrt worden war.

Wer auch immer der Autor der , Finta
giardiniera® gewesen sein mag — dieses
Libretto ist weder trivial noch oberfléichlich
oder konfus, sondern ein Kleinod der
Operndramaturgie, das durchaus mit den
Textbiichern von Lorenzo da Ponte ver-
gleichbar ist. Wie bei seinen iibrigen Opern
stand Mozart hier eine Vorlage zur Verfii-
gung, in der die Figuren nicht denunziert
werden und keine von ihnen bruchlosin ein
vorgegebenes Typenmuster paBt. Das Li-
bretto dieser Oper verrit einen weltménni-
schen Gelehrten, der in der Uberlieferung
antiker Liebeslehre zu Hause ist. Zugleich
gibtsich hier ein kritischer Vertreter des
Aufkldarungszeitalters zu erkennen, wel-
cher der zeitgendssischen Vernunft-Ver-
ehrung skeptisch gegentiberstand. Mozart
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fand einen kongenialen Textdichter vor,
der sich in der Opernliteratur bestens
auskannte, sich eng an sie anlehnte oder sie
souverdn variierte.

Wie injeder groBen italienischen Oper
gehtesin der ,Finta giardiniera® um die
morderische und vereinigende Macht der
Liebe. Doch anders als etwa bei Verdi, wo
die Siiffigkeit der Liebe sichim Gesang der
Sterbenden am tippigsten entfaltet, woim
Gegensatz zu Wagner die Triebnatur der
Liebe triumphiert und dieser Triumph
ausschlieBlich musikalisch verkorpert ist,
vollzieht sich in dieser Mozart-Oper ein
ProzeB, der den am Ende gemeinschaftlich
beschworenen Liebes-Sieg nicht weniger in
Zweifel zieht als den Liebes-Frohsinn des
zu Beginn iibereinstimmend gepriesenen
Tages. Was Mozarts Musik hier verkér-
pert, 1st, zunéchst im Einklang und schlief3-
lich im Gegensatz zur Handlung, nicht der
Triumph der Liebe, sondern ihre Wider-
spriichlichkeit und Vereinigungsfeindlich-
keit, die vielleicht nur musikalisch harmo-
nisierbarist. Fast durch den gesamten
Verlauf der Oper hindurch bewirken die
der Liebe zugehérigen Affekte den Zu-
stand der Verwirrung, der Verblendung, ja
des Wahns. Das Libretto 1t nicht den
Verdacht aufkommen, daB dieser Zustand
eine Ausnahmesituation sei, dergegeniber
sanftere Liebeslagen eher die Regel sind.
Liebe erscheint hier nicht konventionell als
eine Macht des Schicksals, sondern als ein
Schicksalsmodell der Wirklichkeitselbst:
im Zeichen der Liebe ereignet sich beinahe
alles anders, als die Figuren es erwarten,
erhoffen, befirchten, wahrnehmen, beab-
sichtigen oder sich wiinschen, dhnlich wie
inder antiken griechischen Tragodie im
Zeichen ihres kultischen Patrons, des
Gottes Dionysos. Die Liebe hat alle
beteiligten Personen, am tiefsten und
buchstablichsten die Girtnerin, verwun-
det. Der Handlung zum Trotz ist es jedoch
nicht die Liebe, die gleichermaBen die
Heilung bewirkt. Die Heilsamkeit der
Liebe wird nicht dieser selbst, sondern der
Musik anvertraut.

Dersangesfreudige Lustgarten, den die
wFinta giardiniera“ melodramatisiert, ist
ein Qualgarten. Kein Allotria, kein galan-
tes Divertissement findetin ihm statt.
Pathosformeln der transitorischen Bewe-
gung bestimmen Text und Musik dieser
Oper, wie zuvor die Bildwerke der Renais-
sance, wie heute fast ausschlieBlich den
Film. Die Figuren sind von Bedeutung
geradezu befallen, doch nicht die Repri-
sentation einer erbaulichen oder burlesken
Psychologie der Leidenschaften wird ihnen
abverlangt. Zwar hat der Textdichter ihnen

unerbittlich allegorische Tarnkappen auf-
gesetzt. Die redenden Namen der sieben
handelnden Personen sind freilich vieldeu-
tigund kombinieren die Sphére eines
Gewichshauses mit der eines Bestiariums
oder eines Militdrkordons.

Alle diese Figuren sind durch ein Ran-
kenwerk von Irrungen und Wirrungen
miteinander und gegeneinander verschlun-
gen. Vor der dornigen Erotik-Kulisse
dieses Lustortes werden weitgehend die
Falschen, weil unerwidert, geliebt. Rami-
ros Leidenschaft gilt Arminda, der Nichte
des Podesta, die gewilltist, den Grafen
Belfiore zu heiraten. Dieser wird von
Sandrina geliebt, die der Podestabegehrt,
den Serpetta bestiirmt, welche von Nardo
umworben wird. Gleich einem gordischen
Knoten werden schlieBlich die Verstrik-
kungen durchhauen: Drei Paarbildungen
brechen iiber sechs Personen herein, als
habe ein antiker Deus ex machina in dieser
Liebesarithmetik Ordnung schaffen wol-
len. Dieiiberziihlige siebente Figur, die am
Ende leer ausgeht, ist der Podesta, also
ausgerechnet derjenige, der am Anfangals
einziger sich der Erfiillung nahe wahnte.

Beidieser Entwirrung spielt der Wahn-
witz keine geringere Rolle als beiden
vorhergehenden Verwirrungen. Wenig
spricht dafiir, daf eine komplette Entzau-
berung des Zaubergartens gelingt, daf die
Verblendung, dic alle diese Liebenden
verbindet und trennt, pl6tzlich aufgehoben
ist. Zu ausdauernd werden zuvor die
Verletzungen beschworen, von denen die
Beteiligten zu Gefithlstumulten aufgesta-
chelt sind. Von den Waffen der Frauen
fihlen sich ausnahmslos alle Ménner ge-
reizt, angespornt und umgetrieben zu einer
Liebesraserei, ,.smania“, die ihnen den
Verstand, zumindestens aber den Uber-
blick raubt. Der wirklichkeitsnahe Girt-
nerbursche Nardo bringt dies auf die
treffende Formel: ,,Siam pazzi tutti
quanti . . .*

Indem MabBe jedoch, wie sichdie
Manner durch die sie beriickenden Frauen
ineinen anderen Zustand versetzt fiihlen,
gebensie der triigerischen Versuchung
nach, sichihrer mittels Glorifizierung zu
erwehren. Die ménnliche Ohnmacht inspi-
riert dazu, die Frauen als [dole, als
Planeten, als die mythischen Géttinnen
Venusund Dianazu verklidren. Den so
distanzierten Angebetetenist kaum niher-
zukommen. In Augenblicken der Besin-
nung setzt sich die Einsicht durch, daf3 jede
der Damen ein Monstrum ist, eine ,,donna
barbara senza pieta“. Ausdem Blickwinkel
der Miinner bedeutet das zunéchst, da
ihre Liebeswerbung nicht erhort wird.
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Ebensowenig wird ihnen aber eine noch
schlimmere Erfahrung erspart: die Frauen
werden zu Furien, wenn ihr eigenes Liebes-
verlangen verschméht wird. Nunmehr fiih-
ren sie modellhaft vor, was angesichts der
Franzosischen Revolution der deutsche
Dichter Schiller spiter klassisch formulier-
te:,,Dawerden Weiberzu Hydnen . . .
Wiirdige Vertreterinnen weiblicher Bestia-
litéit sind insbesondere Serpetta und Ar-
minda. Von wiitender Eifersucht ergriffen,
will Arminda dem Grafen Belfiore das
Herz aus der Brustreifen, droht Serpetta,
dem Podesta die Zihne auszuschlagen, und
sie verflucht Sandrina, die sie am liebsten
zerstiickeln wiirde. Einen wirklichen
Mordanschlag auf Sandrina bewerkstelligt
schlieBlich Arminda, die die gartnerische
Konkurrentin dem Tode in einsamer Wild-
nisweiht.

Das Vendetta-Geschrei, das hier wie in
jeder groBenitalienischen Oper ange-
stimmt wird, verhallt unerfiillt. Zum glick-
lichen Ende stellt sich freilich heraus, daf3
dieser trostliche Eindruck triigt. Alsdie
Gartnerin ihre Maske ganzlich laftet, ver-
ritsie das Ziel, wozu sie ihr zu Diensten
war, Es lautet: ,,una dolce vendetta*. Siil3
ist diese Vendetta, weil sie nicht wie sonst
den realisierten Tod ans Ende der Oper
setzt, sondern einen vorgeblichen Tod zu
seiner Yoraussetzung macht. Die . finta
giardiniera® ist zugleich eine ,,finta morta®.
Der Graf Belfiore hatte nicht nurihre Seele
verwundet, sondern ihr auch aus Eifersucht
den TodesstoB3, wie er glaubte, versetzt.
Als er der Gartnerin ansichtig wird, meint
er einer Wiedergéingerin zu begegnen,
einem von den Toten wiederauferstande-
nen Phantom. Violante-Sandrina, sein
listenreiches Opfer, stilisiert sich nun zur
Doppelgingerin der Totgeglaubten und
iibernimmt, umihn vor der Mordanklage
zu retten, vermeintlich die Rolle dervon
ihm erfolglos Erstochenen, die sie tatséch-
lich ist. Durch ihr Wechselspiel zwischen
eigenem Tod und Uberleben stachelt die
Gértnerin denjenigen, dessen lebensge-
fahrliche Stiche sie immer aufs neue
treffen. zu Wahnzustéinden an. Unaufhalt-
sam kann dic vonihr erschnte Wiederver-
einigung mitihrem Rosenfiirsten sich erst
vollziehen, als sie selbst zum zweiten Mal
an den Rand des Todes gerit. Nicht als
ausgleichende Rache, sondern als Vereini-
gungsforml9st die Rasereiden Liebessieg
aus. Sie ist nicht willentlich herbeizufiihren
und entsteht nicht im ordentlichen Arran-
gement des Gartens, sondern in wild
gewachsener Odnis. Dic dort herrschende
Unwegsamkeit und Dunkelheit, in der sich
alle Figuren blind stolpernd zur Suche

versammeln, stiirzt sie in allgemeine Ver-
wechslung und Verblendung. In dem Mo-
ment aber, als Lichter die Wildnis erhellen,
bricht die Umnachtung iiber beide Lieben-
den zugleich herein. Der gemeinsam
durchsungene und durchtanzte Wahnsinn,
der sie rauschhaft in Mythenfiguren ver-
wandelt, erscheint als Triumph ihrer Licbe.

Kaum eine groflere Huldigung an die
iiberkommene antikisierende Operntradi-
tion, an die auch in ihr tiberlieferte
Liebeslehre a6t sich denken, als wenn die
beiden Liebenden nun zu Revenants legen-
direr antiker Figuren werden. Wie authen-
tisch und zugleich gebrochen ist diese
Huldigung, denn der Wahnsinn der Liebe
ist es, der sie mit dem siif}-bitteren Motiv-
fundus der Mythologie und der Musikge-
schichte in Verbindung bringt. Die rasende
Gaértnerin glaubt lockende Sirenenklinge
zu vernehmen und hélt ihren Geliebten fiir
eine Sdngergestalt der Pastoralpoesie den
Hirten Thyrsis. Der enthusiastische Graf
mitdem blumenallegorischen Namen sieht
sie in seinem Wahn als Chloris, als griin-
blasse Blumennymphe, und hort zur Be-
gleitung seines Gesangs die verzaubernde
Leier des Orpheus. Tddliche Wucht gibt
die Liebesraserei zu erkennen, als Sandrina
sich mit frenetischen Klangspriingen zur
schrecklichen Medusa erkldrt, der ein
kriegerischer Belfiore als unerschrockener
herkulischer Held, Alecides, gegeniiber-
tritt. Vom Wahnsinn geheilt werden die
beiden, die inzwischen sich und andere fiir
planetarische Gotter halten, durch Nardo,
derihnen eine aufregende, wirre Planeten-
Parabel vor Augen und Ohren hilt.

Durch Verwirrung also wird ihr Wahn
behoben. Und es bestitigt sich, was dem
Ramiro zu Beginn der Podesta geraten
hatte: , Amor vi feri, vi sani amore.” Doch
anders als diese Losung gemeint war,
deutet die Handlung sie aus. Ramiros
dichterischer Liebes-Furor wird nicht
durch eine neue Licbe besanftigt, sondern
verstummt erst, alsihm die von jeher
erwiinschte Arminda zugesprochen wird.
Auch gegen Sandrinas Liebesverwundung
ist kein Kraut gewachsen, das anders hieBe
als der Dornen-Graf, der sie ausgeldst hat.
Nicht aber der sie gemeinsam schwichende
und aufstachelnde Wahnsinn bringt ihnen
dasvollendete Liebesheil. Und wederin
einem Garten noch in der Wildnis findet
ihre Heilung statt. Auf einersanften Wiese
lockt betdrende Musik sie aus dem Schlaf
des Wahns. Musikalisch vorweggenommen
vollzieht sich in diesem Ambiente, vor-
wiirts- und riickwirtsschreitend, die Ver-
séhnung. Wihrend in dieser Oper sonst, in
den Duetten und mehrstimmigen Ensem-

bles, vom Unisono die Zwietracht oder
allenfalls die gemeinsame Verwirrung de-
monstriert wird und der harmonische Zu-
sammenklang gleicher Gefiihle gerade die
unterschiedliche Art der Empfindungen
enthiillt, belat Mozart hier den beiden
Stimmen eine Divergenz, die ihr Biindnis
mdoglich macht.

Zweihundert Jahre lang war die vollstén-
dige Partitur dieser Oper verschollen.
Jetzt, wodie ,Finta giardiniera™ wieder aus
ihrem Dornréschenschlaf erwacht, kann
uns die musikalische Liebesbotschaft die-
ses ., dramma giocoso mit bitterer SiiBig-
keit, mit unverstellter Zweideutigkeit
treffen.

Renate Schlesier
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Karl-Ernst Herrmann

Zuvorderst interessiert mich das Stiick
und die Suche nach einem Raum fiir die
Schreiberei.

Gegenwirtig zu beobachtende ,,Biihnen-
bild-Tendenzen* haben dabei nie eine
Rolle gespielt, eher abschreckend auf mich
gewirkt. Bin ich der Auffassung, das Stiick
verlangt eine aufwendige, realistische De-
koration, wird es diese erhalten. Bin ich der
Uberzeugung, das Stiick verlangt ein gro-
Bes weiles Leichentuch iiber Bithne und
Zuschauerraum, wird es so werden.

Auf die Reise gehen wie Nansen zum
Pol. Diese Entdeckungsreisen sind das
Aufregendste in diesem Handwerk, vom
Bandwurm bis zur Serra, Kennen Sie
Levithan? Das war mein Pate bei den
Sommergisten. Vielleicht ist der néichste
Adam Elsheimer. Vielleicht ist der nichste
ein leinewandwebender schlesischer Grof-
vater.

Dies unterscheidet uns von den lebens-
linglichen Apfelmalern, den lebenslingli-
chen Verpackern. Zuweilen schieleich
nach dieser Einténigkeit und versuche von
den Flaschen Morandis zu lernen.

Esist mir unangenehm, zu beobachten,
wie ein Bithnenbildner eine Erfindung iiber
die verschiedenartigsten Stiicke stilpt.
Minks hat einmal die wunderbare Erfin-
dung der Schiebewinde (, Frithlings Erwa-
chen®, Bremen) tiberzeugend benutzt. Da-
nach wurde bei den verschiedenartigsten
Stiicken nurmehr geschoben, und bald
schobensich die Wande iiber alle deut-
schen Guckkastenbiihnen. Mache ich eine
Hiigellandschaft, weil das Stiick Spazier-
gange verlangt, und anschlieBend higeltes
in vielen Theatern, hat dies doch nichts mit
. Tendenzen“zutun . . .

Icherinnere mich nicht an offen gelasse-
ne Biihnenhéuser in den Radumen, die ich in
denletzten Jahren gemacht habe. Im
Gegenteil, ich habe die technischen wirren
und ablenkenden Maschinerien immer ver-
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deckt. Die Zufilligkeit und Beliebigkeit
der .nackten Bihnenhiuser” interessiert
mich nicht, sondern der gebaute Raum.
UndMoglichkeiten auszuprobieren, eine
adidquate Blickrichtung des Zuschauers auf
den Raum herauszufinden, wieer (der
Raum) sich aus dem Stiick entwickeln 1d3t.

Meine Zimmer zu Bernhards Stiicken
sind nach einem durchgehenden Prinzip
entwickelt. Da ist nichts partiell. Wiinde
werden aufgetiirmt und Dekorationen ge-
baut, nicht anders als bei Galli-Bibiena.

Was sollein leeres Bihnenhaus, wenn
man das Séparée der Séparées aufbauen
soll und wenn in diesem Fall der so wichtige
Vorhang sich 6ffnet und das optisch sicht-
bar werden soll, was man denkt, wenn man
die Augen schlieBt und das Wort Séparée
hort? Da hilft keine Stellwand und kein
Versatzstiick. Bei der nichsten ,,Dekora-
tion® geniigt vielleicht ein Baum. Zuvor-
derst interessiert mich das Stiick, und nur
beider Arbeit an diesem ist herauszube-
kommen, ob ein Monument gebaut werden
mulB oder ein Stuhlund ein Brett allein auf
der Biithne steht.

»Die Biihne ist materiell*: Natiirlich.
Hitte Schinkel Sarastros Tempel lieber

gemauert? Warum Erde inden ,Sommer-
gésten“? Damit die Schauspieler lautlos
gehen kénnen? Warum Pflastersteine im
w»oparschwein®? Um die Boulevards auf-
zubrechen? Um den Regenrealistisch zu
machen?

Das Licht: Die Lichtmacher aus der
Industrie habenin denletzten Jahren
unzihlige neue Lichtquellen erfunden, die
z.T. schonins Theater geholt worden sind
und uns neue Méglichkeiten schaffen fiir
Lillusionistische Lichtkulissen® ebenso wie
fiir die Begrenzung eines Raumes durch
Leuchtstoffrohren. Das richtige Licht fir
Stiick und Raum finden. Das Licht von
Beginn der Arbeit am Stiick mitplanen und
herausfinden, welchen Charakter die Be-
leuchtung haben muf (,,illusionistisch oder
materiell®).

Ich wiinsche mir, daf es gelingen kénnte,
daf sich das Ergebnis mit jeder neuen
Arbeitan einem Stiick wandelt, wic Tag
und Nacht.

Aus ,, Theater heute”
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,,Die Zauberflote*
von W. A. Mozart

Unter allen Opern Mozarts ist die
wZauberflote* die populdrste. Vielleicht ist
sie das einzige Meisterwerk der Musikbih-
ne, das den héchsten Anspruch an die
.gelehrte” oder ,,ernste™ Musik so um-
standslos und als ob es gar nicht anders sein
konnte, mit dem Charme und der Anmut
volkstiimlichen, unterhaltenden Musizie-
rens vereinigt, und so kann das Werk
niemand horen, ohne daf3 er zuinnerst
davon beriihrt ware. Es ist eine Oper, die
den Geruch von Akademismus gar nicht
erst aufkommen liBt, obwohl inihrso viel
von,,Weihen“und ,,Einweihung™ geredet
wird.

Jede Generation suchte sichihren eige-
nen, ihr gemiBen Zugang zum Werk; man
begriff es bald als zeitloses Mérchen, bald
als altégyptische Sage, bald als musikali-
schen Abglanz der aufklarerischen, huma-
nistischen Utopie einer von Unterdrik-
kungund Aberglauben befreiten Mensch-
heit. Leizteres tatinsbesondere Walter
Felsensteinin seiner dramatischen, Malf3-
stibe setzenden Inszenierung vor mehr als
drei Jahrzehnten an der Komischen Oper.

Bevor Harry Kupfer in derKomischen
Oper das Werk erneut inszenierte, stellte
sich die Frage, welche anderen Aspekte er
dem Werk abgewinnen kénnte, zumal es
bereits seine eigene dritte Zauberfloten-
Inszenierungist.

Seit 30 Jahren sind viele Erkenntnisse
tiber Mozart hinzugekommen. Die neue
Mozart-Ausgabe mit einem am Original
iiberpriiften Notentext liegt inzwischen vor
und bestimmte die Konzeption von Rolf
Reuter, dem Chefdirigenten der Komi-
schen Oper und musikalischen Leiter die-
ser Inszenierung. Aber auch tiber Mozarts
Intentionen selbst weiB die Forschung
heute anderes zu berichten als seinerzeit.
Vor allemist viel schirfer ins Blickfeld
geraten, daB Mozart mitder ,Zauberflote™
weniger ein Marchen als vielmehr ein
politisches Zeitstiick schrieb, das in damals
leicht zu entschliisselnder Form das grofite
Ereignis seiner Entstehungszeit reflektier-
te, die franzdsische Revolution. Letztlich
wird in dem Zauberfléten-Mirchen nichts
anderes beschrieben als der Sturz einer
Monarchie und die Errichtung einer Art
konstitutioneller Herrschaft, wie sie sich
von 1789 bis 1791 in Frankreich vollzog,
und das Augenmerk der Autorenrichtete
sich besonders darauf, wie die menschliche
Wiirde und Freiheit unter den Bedingun-
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gen einer solchen radikalen Umwiélzung
gewahrt werden kénnen. Nicht zufillig
bezeichnete die Wiener Geheimpolizeiin
einem Bericht von 1794 die ,, Zauberflote®
als eines der Werke, das den ,,Bazillus® der
Revolution in Osterreich ausbreite. Diese
einst aktuellen Aspekte sind in der Rezep-
tionsgeschichte des Werkes verloren ge-
gangen, man kann sie nur miihselig rekon-
struieren, und in einem solchen Historis-
mus kann sich nicht der Sinn einer heutigen
Inszenierung erschopfen. Aber sie legiti-
mieren einen anderen Zugang zur Fabel
des Werkes und zur Charakteristik der
handelnden Personen. Nicht nur auf die
gleichsam iiberzeitliche Figuren-Psycholo-
gie kommt es an, sondern auch aufdie
gesellschaftlichen und geistigen Beziehun-
gen, innerhalb derer sich zwischenmensch-
liche Konflikte entfalten, Neben die Frage,
ob Sarastro seine schéne Gefangene Pami-
na auch liebt, tritt die andere,, unter
welchen Bedingungen und auf welche
Weise er das Reich der Humanitéat, daser
verkiindet, realisiert und worin die Verant-
wortung besteht, die — wie es in der Oper
mit Schikaneders schonen Worten heil3t —
die Sterblichen den Gottern gleich macht.

Der Wiener Bihnenbildner Hans Scha-
vernoch, der in der Komischen Oper
bereits die ,,Lustige Witwe* ausstattete,
schuf das Biihnenbild. Die Kostiime ent-
warf Eleonore Kleiber, und Eduard Fi-
scher zeichnet verantwortlich fiir die exoti-
schen Tiere, die Mozart in so reicher Zahl
in seinem Zauberméirchen aufireten liB3t.
Alle Hauptpartien, mit Ausnahme des
Sarastro (Bernd Grabowski), sind doppelt
besetzt: Kénigin der Nacht: Brenda Jack-
son/Magda Nador; Pamina: Beatrice Nie-
hoff/Dagmar Schellenberger; Tamino: Do-
nald George/Michael Rabsilber; Papage-
no: Maarten Flipse/Karsten Mewes. Die
Premiere war am 30. Mirz.

Die ., Zauberflote” ist das dritte Werk
des Mozart-Zyklus’ Harry Kupfers an der
Komischen Oper. ,,Die Entfiihrung aus
dem Serail*“ und ,,Cosi fan tutte* gingen
voran, und bis Ende 1987 werden noch
..Figaros Hochzeit* und ,Don Giovanni*
folgen.

Gerhard Miiller

Die Stadt
als Schauplatz

Mozart war in der , Hochzeit des Figa-
ro*, in,,Don Giovanni®, in,,Cosi fan tutte*
ein politischer Opern-Komponist. Er griff
auchin die Gestaltung der Libretti ein, um
aufdas kaiserliche Wiener Operntheater
den Geist der Aufkldrung in groBtmogli-
cher Deutlichkeit zu tragen. Die Musik tat
es ohnehin. Aber ausgerechnet die ,,Zau-
berfldte” soll nur eine mirchenhafte Alle-
gorie des ewigen Kampfes zwischen dem
Guten und dem Bosen sein, ausgerechnet
sie ein liberzeitliches, den konkreten ge-
sellschaftlichen Umstéinden entzogenes
Stiick, eine Oper nur iiber die Psychologie
derLiebe, inder ,,der Weisheit letzter
Schluf* sehr bescheiden lautet:

Essiegte die Stirke, und krénet zum
Lohn

Die Schonheit und Weisheit mit ewiger
Kron’.

Die Mozart-Forschung der letzten Jahre
hat auf die aktuellen politischen Beziige
gerade dieses Werkes und auf Mozarts
Anteil daran mit neuen Beweisen und
Hypothesen hingewiesen (vgl. Friedrich
Dieckmann, ,,Die Zauberflote®, Berlin
1984: Gunthardt Born ,,Mozarts Musik-
sprache*, Miinchen 1985). Sie konnte sich
aufzwei allgemein bekannte Umstinde
berufen: auf die freimaurerische Symbolik
und auf die Textumarbeitung wihrend der
Komposition, die zu den viel diskutierten
~Briichen” fiihrte.

Freimaurerei

Uber Mozarts Freimaurerei existiert
interessante Literatur. Er war Mitglied der
Loge ., Zur neugekronten Hoffnung ™ und
widmete ,maurerischen” Gelegenheiten
viele Kompositionen, darunter die ,,Mau-
rerische Trauermusik® (KV 477), und sein
letztes vollendetes Werk ist die ,,Kleine
Freimaurer-Kantate” (KV 623). Auchdie
wZauberflote™ gehort in diesen Ideenkreis,
und hichst scharfsinnig ist die abstrakte
freimaurerische Symbolik in Mozarts Parti-
tur nachgewiesen worden. Forschergeist
mag dasmit Vergniigen und Gewinn
nachvollziehen, aber eine heutige Darstel-
lung auf der Biihne wird diese geheimen
Chiffren ebensowenig verlebendigen kin-
nen, wie es Schikaneder selbst bei der
Urauffithrung vermochte. Nicht das Wie,
das Waswar viel entscheidender: 1791 war
die Freimaurerei, auf der ohnehin seit
Jahrzehnten der péapstliche Bann lag, ange-
klagt, die Entmachtung des franzosischen

Konigspaares bewirkt zu haben. Die franzé-
sische Revolution selbst galt als eine
freimaurerische Verschworung. Wer unter
solchen Zeitumstinden sein freimaureri-
sches Bekenntnis so deutlich herausstellte,
der begab sich wissentlich in das Zentrum
der politischen Diskussion.

Der Zusammenhang zwischen ,, Zauber-
fléte* und Revolution war den Zeitgenos-
sen librigens durchaus klar. 1795 lieB3 die
Wiener Geheimpolizei eine Broschiire ver-
breiten, die der Rechtfertigung der terrori-
stischen Prozesse gegen die biirgerlichen
Demokraten in Wien diente; sie trug den
Titel ,,Geheime Geschichte des Verschwo-
rungssystems der Jakobiner in den 6ster-
reichischen Staaten*, und Mozarts Oper
wurde inihr als Teil dieser Verschworung
denunziert.

LAuf den Theatern gab es unzdhlige
Allegorien, die nur die Unterrichteten ver-
stehen konnten. Das geheimnisvolle Wesen,
das man dabei affektierte, war wiederum ein
Plan, denn die Fiihrer und Leiter des
Ganzen wufiien sehr wohl, dafi alles Ge-
heimnisvolle den Enthusiasmus erhéht, ja
ofterzeugt. So ist zum Beispiel (solltetihr es
wohl glauben?) die ganze Oper, die be-
riithmte, allgemein bekannte Zauberflite,
eine Allegorie auf die franzdsische Revolu-
tion, nach ihrer Lage in den Jahren
1789—90 und 91, in welchem letzteren dieses
Stiick zum ersten Male in Wien auf dem
sogenannten Wiedner Theater gegeben
ward.*

Der anonyme Autor fiihrt zum Beweise
dessen an, daB das Stiick 62mal hinterein-

ander mitimmer groBerem Zulauf gegeben
ward, ,.teils wegen der schdnen Musik, teils
wegen des versteckten Sinns®, aber erstin
der dritten Woche sei das Stiick immer
ausverkauft gewesen, weil offenbar immer
mehr Besucher wegen des ,, versteckten
Sinns* kamen. In der geheimpolizeilichen
Version verbargen sich hinter der Konigin
der Nacht der franzésische Konig Lud-

wig XVI., hinter Pamina die gefangen-
gehaltene Freiheit, hinter Tamino ,,das
Volk*, hinter der Priesterversammlung der
Pariser Konvent, hinter Monostatos die
aristokratischen Emigranten, die soge-
nannten , Koblenzer”. Natiirlich kann man
einer solchen tendenzidsen Auslegung
nicht ohne weiteres trauen, und es fallt ins
Auge, dal sie die Symbolebene der Oper
ausschlieBlich nach Paris verlegt und in der
Figurendeutung jede dsterreichische An-
spielung meidet. Aber der brisante Sinn
der Oper leuchtete trotzdem hindurch.

Der Text

Die andere offenkundige Tatsache, die
aufeinen aktuellen Sinn der Oper verweist,
ist die bis heute verworrene Textgeschich-
te. Warum, so lautet die Frage, wurdein
Schikaneders Libretto gefindert? Vonallen
Opern Mozarts 148t die ,, Zauberflote* am
meisten dramaturgische Folgerichtigkeitin
einemrein technischen Sinne vermissen.
Die Kénigin der Nacht wird gegensétzlich
beleuchtet, als gute und als bose Fee; die
Genien, die als ihre Boten angekindigt
sind, handeln im Sinne Sarastros, dic drei
Damen werden im zweiten Akt zweimal

.zernichtet® | Sarastro unterhilt ein Skla-
ven-Regime und anderes mehr. Daraus
wurden die Theorien vom,,Bruch® inder
Handlung gemacht. Schikaneder wollte
angeblich durch seine ungeschickten Ver-
dnderungen den geschaftsschddigenden
Ahnlichkeiten seines Werkes mit einem
anderen Zauberstiick (,,Die Zauberzither
oder Kaspar der Fagottist“) entgehen, und
der sonst Texten gegeniiber so wache
Mozart hitte diese Ungereimtheiten blind-
lings komponiert, sein melodisches Fiill-
horn iiber Sinn wie Unsinn ausgieBend.
‘Wenn man das nicht annehmen will (und
man kann es nicht), dann bleibt nur eins:
Mozart selbst hat diese Verinderungen
veranlaBt und gebilligt. Heute giltes als
wahrscheinlich, daBl Karl Ludwig Giesek-
ke, der an Schikaneders Theater unter
anderem eine Art Dramaturgenstelle inne-
hatte und spéter ein beriihmter Mineraloge
wurde, der Mitautor ist. Letztlich kann
man das nicht beweisen, weil alle Beteilig-
ten iiber die Entstehung des Werkes
Stillschweigen bewahrten. Jeder Hinweis
auf den ,,versteckten Sinn“ wire existenz-
bedrohend gewesen. Aber die ,,Konkur-
renz* istjedenfalls keine Erklidrung, und
das Wichtige sind auch nicht die ,,Briiche®,
die dadurch angeblich in die Charaktere
kamen. Man kann sie, mit Walter Felsen-
stein, als nicht existent betrachten, denn
die Partitur ist von ihnen unberiihrt. Das
neue Element, dasim Sommer 1791—
wihrend der Entstehung der Musik—
hinzutrat, war die freimaurerische Utopié
des gerecht und zum Wohle des Volkes
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regierten Staates. Der ganze zweite Akt ist
ein Hymnus auf diese aufklirerische Uto-
pie. Wenn man sie mit den realgeschichtli-
chen Prozessen jener Zeit konfrontiert,
dann ergibtsich allerdings eine viel radika-
lere Aussage, als sie selbst der anonyme
Wiener Polizeischreiber unterstellte. Denn
dargestellt wurde nun der Sturz des legiti-
men Kénigtums als Voraussetzung firr die
Errichtung gerechter und menschenwiirdi-
ger Zustinde. Zwar herrscht am Ende ein
neues Prinzenpaar, aber nicht auf Grund
legitimistischer Erbfolge, sondern als ge-
priifter Interessenvertreter einer gesetzge-
berischen Versammlung: Was die Biihne
proklamierte, war die in Osterreich als
Ausgeburt der Hélle verteufelte konstitu-
tionelle Monarchie nach englischem Vor-
bild.

Verborgene Zeichen

Indie Mirchenlandschaft der Opersind,
wennman sie unter diesem Aspekt analy-
siert, viele verborgene Zeichen der Zeit-
geschichte eingelassen. Das Bild des vor
cinem Ungeheuer flichenden Prinzen Ta-
mino war im Sommer und Frithherbst 1791
eine sehr konkrete Anspielung auf die
miBlungene Flucht der kéniglichen Familie
am 20. Juni aus dem aufstandischen Paris,
ihre beschimende Gefangennahme durch
die Nationalgarden und ihre Riickfiihrung
nach Parisam 25. Juni 1791, wo sie von den
Verwiinschungen und Hohnreden des Vol-
kes empfangen und anschlieBend im Louv-
re faktisch gefangengesetzt wurde. Unter
den so Gefangenen befand sichin der Tat
ein kleiner Prinz, der kindliche Louis
Charles, dersich zum erstenmal solcher
Volkswut gegeniibersah.

Reflektierte sich in diesen Bildern mog-
licherweise das aufsténdische Paris, so
verwiesen andere auf die Verhéltnisse in
Wien. Wieirrefiihrend die direkte Identi-
fikation der Konigin der Nacht mit Lud-
wig XVI. war, zeigt ein Blick auf das
damalige tatsiichliche Erscheinungsbild der
Konigin auf der Biihne. Sie glich weniger
einer Herrscherin als einer Madonna, wenn
sie, wie zeitgendssische Biihnenbildent-
wiirfe zeigen, auf einer himmlischen Mond-
sichel herbeischwebte; ihr geheimer Gehil-
fe war der grausame und allwissende
Schwarze Monostatos, nur in der Biihnen-
wirklichkeit ein Neger. Im damaligen Wien
verstand man unter einem Schwarzen einen
Monch, genauer einen Jesuiten, einen
Angehdrigen jenes unheilstiftenden und
reaktiondren allméchtigen Ordens, der das
Lieblingskind der alten Kaiserin Maria
Theresia war und der vonihrem aufgeklir-
ten Sohne Joseph I1. verboten wurde. Das
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konnte der damalige Zuschauer entschliis-
seln, eswar der ,,versteckte® antiklerikale
Sinn, und gleichzeitig war er so ungreifbar,
daB jede Handhabe zum Verbot des
Werkes wegen Majestiits- und Gottesléste-
rung fehlte.

Denn die kausalen Beziige zwischen
Biihnenfigur und Realitét waren sorgfiltig
abgeschnitten, die Bildwelt der Oper ver-
wiesin weite Fernen, in den Orient, in das
alte Agypten, wo es weder einen Papst und
Jesuiten noch Habsburger gab. Aber das
Fernste war das Nachste, und jedermann
konnte es wissen. 1786 war in Miinchen der
fortschrittliche [lluminaten-Orden aufge-
hobenund verboten worden. In den
Ordensschriften, die die bayrische Regie-
rung zur Abschreckung veréffentlichte,
hatte jedes moderne europiische Land
eine antikische Tarnbezeichnung, und
»~Egypten* war die Chiffre fiir — Osterreich.

Mozarts Utopie von dem gerecht regier-
ten Land entwiichst den konkreten zeitge-
schichtlichen Umstéinden, aber sie bleibt
eine Utopie. Mozart hat nicht den realen
Verlauf der Franzosischen Revolution ver-
herrlicht oder gar ein Revolutionsstiick
geschrieben. Dastat er so wenig wie
Klopstock, Schiller oder Goethe. Aberer
wollte zeigen, wie man zu einer gerechten
Ordnung unter Umgehung der Revolution
gelangt, und in dieser Hinsichtsteht er den
Weimarer Klassikern nahe. Die Utopie
gelingtim dramaturgischen Zugriff nicht
makellos, und in den stehengebliebenen
Ungereimtheiten findet sich Platz fiir die
realgeschichtliche Dialektik. Ungerechtes
gibtes nun auch beiden Gerechten, wie in
der Realitit der biirgerlichen Revolution.
Monostatos verbleibt an Sarastros Hof, wo
man entgegen der Deklaration der Men-
schenrechte (,,In diesen heil’gen Hallen
kennt man die Rache nicht*) nicht nur
drakonische Strafen, sondern auch Sklaven
kennt. Ja, Sarastros Weisheit selbst erin-
nert oft genug an die zynische , Staatsweis-
heit*, mit der er Pamina und Tamino
weniger lenkt als vielmehr manipuliert und
sie in grausame Proben schickt, deren
einziger Sinnin der Ausbildung eines
bedingungslosen Gehorsamsliegt. Gerade
diese widerspriichlichen Momente sind mit
dem revolutiondren Aufstieg des Biirger-
tums verbunden gewesen, und sie spielen in
den heutigen weltgeschichtlichen Ausein-
andersetzungen auf andere Weise wieder-
um ihre Rolle.

Die widerspriichliche, aufriihrerische,
gérende Stadt ist der reale Hintergrund der
Mirchenoper, in deren Vordergrund die
anrihrende Liebesgeschichte von Tamino
und Paminaspielt. Die ,.felsichten Gegen-

den®, ,Haine* und ,,Palmwilder" sind
beschienen von den Feuern der Schmiede-
werkstitten, sie stehen inden StralBen-
schluchten und an den von vielerlei Men-
schen bevolkerten Kanalufern. Nicht aus
einem mythischen Gétterhain, sondern aus
denengen Vorstidten der Armen entsteigt
das klassische Eiland Utopia, der Traum
von einem glicklichen Leben, den Mozarts
Musik so unvergleichlich entfaltet. Doch
nicht nur aus dem Schimmer der Triume ist
sie gemacht; sie bewahrtin ihrer Aureole
auch den Abglanz der Kampfe, die aus
diesen Trdumen hervorgingen und die
ausgefochten werden miussen, damit die
Erd’ ein Himmelreich wird und Sterbliche
den Gottern gleichen kdnnen.

Gerhard Miiller

Aus dem Dekret der franzésischen Natio-
nalversammiung iiber die Abschaffung des
Adels

Paris, 19. Juni 1790

Die Nationalversammlung dekretiert:
Artikel 1.

Der erbliche Adel ist fiirimmer abgeschaffi:
infolgedessen darf niemand, wer es auch sei,
die Titel Prinz, Herzog, Graf, Marquis,
Vicomte, Vizedom, Baron, Ritter, Messie-
re, Junker, Edler und alle anderen Titel von
@hnlicher Art fiihren, noch diirfen sie an
irgendwen verlichen werden.

PAPAGENO.

Wer ich bin? (fiir sich) Dumime Frage! (laut)
Ein Mensch, wie du. — Wenn ich dich nun
fragte, wer du bist? —

TAMING.

So wiirde ich dir antworten, daf} ich aus
fiirstlichem Gebliite bin.

PAPAGENO.

Das istmir zu hoch. — Muft dich deutlicher
erkldren, wenn ich dich verstehen soll!
TAMINO.

Mein Vater ist Fiirst, deriiberviele Léinder
und Menschen herrschi; darum nennt man
mich Prinz.

PAPAGENO.

Linder?— Menschen? — Prinz? —
TAMINO.

Daher frag ich dich!—

PAPAGENO.

Langsam! Laf3 mich fragen. — Sag du mir
zuvor: Gibts aufier diesen Bergen auch noch
Lénder und Menschen?

TAMINO.

Viele Tausende!

PAPAGENO.

Da lief3’ sich eine Spekulation mit meinen
Vdgeln machen.

(Erster Aufzug, zweiter Auftritt)
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Liebe zu Mozart

Sechs Opern von Wolfgang Amadeus
Mozart hat Harry Kupferin vierzehn
Inszenierungen auf die Bithne gebracht:
mehrfach die . Entfiihrung aus dem Serail“,
zum vierten Male gerade die ,, Zauberflo-
te*, zweimal ,,Cosi fan tutte*, einmal
wldomeneo*, die zweite ,, Hochzeit des
Figaro™ und der zweite .,Don Giovanni*
werden bereits vorbereitet.

Solche statistische Bilanz sagt freilich
nicht viel iiber das Verhiltnis eines Inter-
preten zu einem Opernschépfer, scheint eg
inseiner Bedeutung sogar zu verkleinern.
Immerhin nimmt sich die Zahl der Mozart-
Inszenierungen unter den mehr als einhun-
dert Regiearbeiten Kupfers geradezu klein
aus, zumal Mozart nur einer neben fiinf-
unddreifig anderen Komponisten ist, von
denen der Regisseur bisher sicbenundsieb-
zig Werke zu szenischem Leben erweckte.

Sehen wir jedoch, daB er wederseinen
Favoriten Strauss noch seinen Favoriten
Wagner so oft inszeniert hat wie Mozart
und daB es aufler ., Fidelio* keine Oper
gibt, die er so oft auf die Biihne brachte wie
die Entfithrung” oder die .. Zauberflite*,
dann tritt hinter den sachlichen Zahlen
durchaus eine besondere Affinitit zutage.
Dazu kommt, daf es sich bei Kupfers
Wiederholungen der genannten Opern
nicht um Kopienseiner jeweils ersten
Inszenierung handelt, sondern (mit Aus-
nahme der Moskauer ,,Entfithrung*, die
auf Wunsch des einladenden Theaters eine
Ubertragung des Berliner Inszenierungs-
modells war) um immer neue Auseinander-
setzung mit dem scheinbar schon so gut
Bekannten.

Harry Kupfer liebt Mozarts Musik,
bewundert das dramatische Genie des
Komponisten, ist tief beriihrt von dessen
beispielhafter Menschlichkeit, wie sic aus
seinen Schdpfungen spricht.

AnMozart hat sich Kupfers musikalische
und dramaturgische Sensibilitit spiirbar
geschult. Mozarts unglaublich reiche Palet-
te menschlicher Charaktere, vielfaltiger
Verhaltensmoglichkeiten, vielschichtiger
Verliufe, aber auch seine geniale Balance
des Ernsten und des Heiteren, deren jedes
sich auch als Kehrseite des anderen erwei-
sen kann, haben die kiinstlerische Hand-
schrift des Regisseurs erheblich beeinflut
und mitgepragt, Sein Verhiiltnis zum (Euv-
re des Klassikers hat durchaus mit Ehr-
furcht vor dem Schépfer unvergleichlicher
Meisterwerke zu tun. Fiir den Schopfer von
Theaterauffiihrungen jedoch wire es ver-
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hiingnisvoll, wenn ersich darauf beschrin-
kenwiirde; denn seine Titigkeitist nicht
lediglich die eines Handwerkers, der die
spirlichen Regiebemerkungen eines Li-
brettos weiterzugeben hitte. Vielmehr
kann sich durch seine Kunst der Imaginie-
rung von Musik und Ideen auf der Biihne
eine Oper tiberhaupt erst wirklich, niimlich
im Kunsterlebnis des Adressaten Publi-
kum, als szenisch-musikalisches Meister-
werk zu erkennen geben.

Vierzehn Mozart-Premieren, das be-
deutete fiir Harry Kupfer auch, vierzehn-
mal zu versuchen, ein Werk des Komponi-
stenso zu lesen, als sei es noch unbekannt,
als géibe es keine Auffiihrungskonventio-
nen, als misse es erst entdeckt werden.
Diese vielfache Beschiftigung lie bei ihm
schonin den siebziger Jahren das Gefiihl
entstehen, die fiinf Wiener Meisteropern
(..Entfiihrung®,  Figaro®, ,.Giovanni®,
»Cosi* und ,,Zauberflote* —der Ausnah-
mefall der Seria ,, Titus" blieb noch ausge-
klammert) geh6rten auf irgendeine Weise
zusammen, als sei das eine ein Folgewerk
des anderen, als habe Mozart einen plan-
miéBigen Zyklus geschaffen.

Ander Komischen Oper in Berlin, wo
Harry Kupfer als Chefregisseur titigist,
wird dieser Zyklus gegenwirtig realisiert,
-Entfihrung™, .Cosi fan tutte* und .. Zau-
berflote* stehen bereits im Spielplan. die
»Figaro“-Einstudierung beginnt eben, und
mit,.Don Giovanni* wird der Mozart-
Zyklus 1987 vollstindig werden.

Esliegt nahe, inder ..Entfiihrung aus
dem Serail“ einen gleichnishaften Nieder-
schlag von Mozarts eigener ,, Emigration*
aus den beengenden Salzburger Verhilt-
nissen in die Freiheit versprechende Welt-
und Kunststadt Wien zu sehen. in der seit
kurzemein ,aufgekldrter Monarch* regier-
te. Sollte es ein Zufall sein, daf an diesem
Ortundzu diesem Zeitpunkt ein so
optimistisches Stiick entstand, das die
wirkende Kraft humanistischer Ideale zur
realen Méglichkeit erklirte? — Die nachfol-
genden Opern formulieren immer deutli-
cher Zweifel an diesem Ergebnis. Wird in
der .Hochzeit des Figaro™ der geschlosse-
nen Gesellschaft am Hofe des Grafen
Almaviva durch die menschliche Konse-
quenz der Griifin noch einmal eine Chance
zur Rettung gefihrdeter Partnerschaften
(und damiteiner verniinftigen Lebens-
ordnung) gegeben, so konstatiertder ,Don
Giovanni* bereits ein hohes MaB an
Partnerschaftsverlust in einer Welt, die fest
und sicher gefiigt scheint. Durch Giovannis
werotische Revolte* gegen die versteinerte
Norm schlégt den Menschen des Normal-

mabBes die Stunde der Wahrheit. Giovanni

wirkt wie das Angebot von etwas Elemen-
taren, das ihnen unter den Konventionen
ihres Daseins unversehens abhanden ge-
kommen ist, nach dem sie sich nun aber
sehnen, dessen ungeahntes Ubermal sie
freilich heillos verwirrt. Sie finden nicht den
Mut zum Aufbruch in unerforschtes Ge-
biet, sondern unterwerfen sich umihrer—
wenn auch zweifelhaft gewordenen — Ge-
borgenheit willen erneut der Konvention.
Und danach mufite der Versuch, mit dem
Modellspiel ,,Cosi fan tutte noch einmal
nach einer Méglichkeit zu suchen, ob denn
die Welt nichtaus dem intimsten Bereich
heraus zu humanisieren sei, mit einer
katastrophalen Diagnose enden: Partner
sind austauschbar, und nichts in der Welt
ist sicher. — Erstdie ,,Zauberflote” richtet
den Blick wiederin eine Zukunft, inder die
Ideale menschlichen Handelns, die von den
Figurender . Entfithrung™ noch gelebt
wurden, auf neue Art wieder Realitéit
werdensollen. Die ..Zauberflote“-Hand-
lung zielt auf die Uberwindung jeglicher
Spaltung des Menschlichen. Deshalb sind
die Protagonistenpaare der edlen wie der
plebejischen Ebene, die sich zwischen dem
Bereich der Konigin der Nacht und dem
Sarastros und seiner Eingeweihten zu
bewiihren haben, die MafBstabfiguren des
Stiicks, an die sich Hoffnungen auf die
Humanisierung der Welt und der Mensch-
heit kntipfen. Harry Kupfer meint: ,,Damit
bekommtauch die Orientierung Mozarts
auf Traditionenund Ausdrucksmittel des
Wiener Volkstheaters, die Wesentliches
fiir den demokratischen Charakter der
Zauberflote' bedeutet, ihren Sinn. Darum
erscheint es auch folgerichtig. daB das
Werk seine erste Auffiihrung nicht auf
einer Bithne des Hofes. sondernin einem
Vorstadt-Theater (Auf der Wieden) erleb-
te. Wie bei Shakespeare auf die den
geschichtlichen Realititen nachspiirenden
Dramen die Romanzen folgten, so steht bei
Mozart am Ende das humanistische Mar-
chen. Inder . Zauberflote* wird von einer
neuen Menschheitsordnung gesungen, von
derdie Autoren zwar nicht genau wissen,
wie sie einmal aussehen wird, deren ge-
schichtliche Tendenz sie aber genau be-
stimmen.*

Und wenn sich nun die .. Zauberflste*
der Komischen Oper an dem Ort priisen-
tiert, an dem sie ihre Urauffihrung hatte,
dann entfaltet sic cine Bilderwelt, durch
die sie der Regisseur Harry Kupfer ins
Verhiiltnis zu unserer Gegenwart und ihren
Problemensetzt. So lebendigistihm . ist
uns Mozarts kiinstlerisches Vermichtnis.

Eberhard Schmidt

Theater an der Wien

heute
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Premiere: 9. Juni
Gastspiel Kent Opera
,»Die Hochzeit des Figaro*

von Wolfgang Amadeus Mozart
Musikalische Leitung: Ivan Fischer
Inszenierung: Nicholas Hytner
Bithnenbild: David Fielding
Licht: Nick Chelton

Dramaturgie: Carole Patey
Chorleitung: Timothy Dean
Figaro: Alan Watt

Susanna: Meryl Drower

Dr. Bartolo: Harry Coghill
Marcellina: Margaret Cable
Cherubino: Eirian James

Graf Almaviva: Alan Oke

Don Basilio: Christopher Gillett
Grifin Almaviva: Lynne Dawson
Antonio: Andrew Shore

Don Curzio: Tomos Ellis
Barbarina: Mary Beverley
Orchester und Chor der Kent Opera
Vorstellungen: 9., 11. und 12. Juni
Beginn: 19.30 Uhr

Mit Unterstiitzung der Wiener Stiidtischen
Versicherung, The Bunzl Group of
Companies, Morgan Stanley International,
British Embassy

Die Kent Opera

Alsdie Kent Operaim Jahre 1969
gegrundet wurde, war eines ihrer Ziele,
regelmifige Opernauffiihrungen hoher
Qualitétin den Regionen rund um London
einzufiihren. Ganz England war damals,
mit Ausnahme seiner Hauptstadtin dieser
Beziehung sehr vernachlissigt. Die Kent
Opera gab ihre ersten Vorstellungen in der
Grafschaft Kent, wo auch heute noch ihr
Hauptquartier und die Verwaltung den
Namen rechtfertigen. Inzwischen hat sich
die Kent Opera dem Arts Council of Great
Britain verpflichtet, Opernauffihrungen
auch fiir die Grafschaften Norfolk , East
Anglia und die Siidkiiste entlang bis
Plymouth zu organisieren. Dariiber hinaus
gastiert die Kent Opera bei wichtigen
Festspielenin GroBbritannien, wie Edin-
burgh, Bath und Aldeburgh, undjenseits
des Armelkanals in Venedig und Schwet-
zingen.

Daszweite Hauptziel der Kent Operaist
es, den Komponisten wieder an die erste
Stelle zuriicken, mit anderen Worten, die
Opertatsichlich als ,, Dramma per Musica*®
darzubieten.

Diese Absicht war mit vielen Fragen
verbunden, deren Antworten oft von jenen
wnormalen® Meinungen abwichen, die gern
von Opernliebhabern und Opernhassern
geduBert werden.

1. Ist das Rohmaterial, d. h. die Musik
dieses speziellen Werkes gut genug? Das
soll heiflen: Mochte man dieses Stiick als
reine Musik horen und von seiner dramati-
schen Bedeutung absehen (was zu verglei-
chen wire mit einem gut geschriebenen
Roman, der gleichzeitig eine interessante
Handlung aufweisen kann)? Falls die Ant-
wort zu dieser Frage ,ja* lautete, konnten
wir zur zweiten Frage iibergehen:

2. Hat das Stiick den dramatischen
Erfolg, der mit den Konventionen und
Voraussetzungen seiner Entstehungszeit
iibereinstimmt? Fallsja,

3. koénnen diese Konventionen und
Voraussetzungen einer modernen Zuho-
rerschaft versténdlich gemacht werden,
ohne dal3 die Vollkommenheit des Stiickes
geschidigt oder gar zerstort wird?

Dieser dreifache Test hat viele Opern
aller Nationalitdten und Zeitabschnitte
bedroht. Aber der Haupteffekt dieses
Kataklysmus hat sich als wohltuend heraus-
gestellt: Esistnicht nur die Spreu vom
Weizen des Opernrepertoires getrennt
worden, sondern gelegentlich sind vernach-
lissigte Meisterwerke wiederin denihnen
gebiihrenden Rang erhoben worden; das

Gesamtresultat wurde ein weitausladendes
Repertoire von Operndes 17. bis zum 20.
Jahrhundert, das die normalen Kategorien
von,,gut bekannt” bis ,.esoterisch” Giber-
schneidet, um ein individuelles und charak-
tervolles Programm zu schaffen, das die
Qualititsauffassung eines bestimmten
Opernhauses als Grundlage hat. (Ein
anderes Opernhaus wiirde zweifellos ande-
re Varianten vorweisen, was man nur
positiv nennen kann. )

Wir glauben fest, daBl Opernhiuser
keinen eigenen Stil haben kénnen; es gibt
nur den Stil, der fiir ein besonderes Werk
zueiner besonderen Zeit gilt; und eine
groBie Zahl richtiger Losungen wird erst
mdglich, wenn man den Richtlinien von
Komponist und Textbuchdichter treu
bleibt. Allerdings habensich beider Kent
Opera tiber die Jahre gewisse Merkmale
und Arbeitsmethoden herausgebildet. Da-
zu gehdrt die Ablehnung des Reper-
toiresystems. Wir inszenieren eine Oper
fiir Vorstellungen in beschrankter Anzahl,
dann stellen wir diese Oper drei oder vier
Jahre kalt und inszenieren sie aufs neue,
wiederum mit begrenzter Vorstellungs-
zahl, um sie danach endgiiltig zu vergessen.
Dazu gehdrt auch, dalf darauf bestanden
wird, daB wihrend jeder Spielzeit die
Rollenbesetzung konstant bleibt.

Die Grundarbeit auf dem Heimatboden
von Kent Opera ist absichtlich auf zwei
Spielzeiten konzentriert (Friihjahr und
Herbst) mit meist je drei, zuweilen vier
Opern im Repertoire. Eine Mozart-Oper —
als MaB3stab—ist meist mit auf dem Plan.

Wie beim Repertoire, versuchen wir bei
der Rollenbesetzung, die Kategorien zu
iiberbriicken und die Sénger auszusuchen,
die sich am besten fiir die jeweilige Rolle,
die besondere Inszenierung eignen: es sind
manchmal Singer von internationalem Ruf,
manchmal jedoch erhoffen wir uns ,,Ent-
deckungen®, von denen tatsichlich eine
Anzahlspiterinternational bekannt wird.

Wir brauchen gerade den Wienern nicht
beizubringen, daf ein gutes Orchester die
Grundlage zu einer guten Opernauffiih-
rungist! Wir bilden unser Orchester, indem
wir die groBe Auswahl an selbstandigen
Solisten, Kammermusikern und Angehori-
gen von Kammerorchestern, die normaler-
weise in London musizieren, nutzen. Alle
diese Musiker und Sdnger miissen sich fiir
alle Proben und Auffilhrungen eines jewei-
ligen Werkes verpflichten: die Mehrzahl
dieser Musiker spielt immer wieder fiir uns.
Wir finden, dalB3 diese Tatsache bessere
Musiker fiir uns garantiert, als wenn sie ein
ganzes Jahr lang dem gleichen Orchester
verpflichtet wiren, und daB wir vom

Stimulus der Musikarbeit dieser Musiker in
der Zwischenzeit sehr profitieren. Wir tun
unser Bestes, die genaue Orchestergrofie zu
beachten, die der Komponist vorschligt,
daBz. B. bei Mozart die Streicher fast
genauin der Anzahl mit den Blisern iiber-
einstimmen statt der jetzt gebriuchlichen
chrbcsetzung der Streicher; und wir sind
tiberzeugt, dafl der musikalische Gewinn
bei dieser Methode groB ist, besonders was
Klarheit und Gleichgewicht im Orchester
betrifft.

Da die Musik den dramatischen Mittel-
punkteiner Oper darstellt, miissen die
Regisseure musikalisches BewuBtsein an
den Tag legen, was nicht unbedingt bedeu-
tet, daB3 sie Berufsmusiker sein miissen. Im
Gegenteil, die meisten unserer Spielleiter
holten sich ihr Ansehen undihre Erfahrung
beim Theater. Dirigent, Spielleiter und
Biihnenbildner arbeiten wiahrend der ge-
samten Inszenierung, von den ersten,
vorbereitenden Besprechungen iiber die
Rollenbesetzungen bis iber die erste Vor-
stellung hinaus eng zusammen.

‘Was das visuelle Element beider Oper
angeht, glauben wir, daf dieses Element
versuchen muf3, an- und auszugleichen
sowie so viel wie nur méglich zu reflektie-
ren, was Musik und Drama vorschreiben.
Wir meinen, daB unverhdltnisméBige Ver
schwendung bei manch einer Operninsze-
nierung nicht nur vergeuderisch ist, son-

-
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dern eine schidliche Unausgeglichenheit
und Verflachung groier Werke mitsich
bringt, was beim gesprochenen Drama
schon lange nicht mehr geschieht.

Es muf} daher vermieden werden.

Unsere Auffiihrungen in England wer-
denimmer in englischer Sprache geboten,
meistin neuen, speziellen Ubersetzungen.
Nur wenige Zuhorer verstehen zwei oder
gar mehrere Sprachen; und das unmittelba-
re Verstehen der Vorgénge auf der Bithne
und die unauflosliche Verbindung zwi-
schen dramatischer Bedeutung und der
Musik selbst ist von ungemeiner Bedeu-
tung fiir den vollen Genuf} und die Ein-
schitzung einer jeden Oper.

England ist langst nicht mehr ,,das Land
ohne Musik®, aber auf dem Gebiet der
Oper miissen noch viele Widerstéinde
beseitigt werden, ehe die Oper die Zuh&-
rerschaft erreicht, die sie wirklich verdient.
Um dies méglich werden zu lassen, hat
unsere ,,Kent Opera* eine erzicherische
Komponente, wobei sie die Werke vor der
Auffithrung Erwachsenen und Kindern in
besonderen Informationsprogrammen na-
hebringt. Solche Matineen sind fiir die
Zuhorerschaft nicht nurlehrreich und
animierend, sondern zugleich unterhal-
tend. Wir versuchen auch, durch Orche-
ster- und Kammerkonzerte mit unseren
Musikern neues Licht auf unsere Opern-
auffiihrungen zu werfen.

Bei allunseren Bemithungen steht natiir-
lich der Qualititsbegriff an erster Stelle:
Qualitit beim Repertoire und Qualitit bei
der Ausfiihrung. Der Versuch, diese Quali-
tét zu definieren, zu finden und zu realisie-
ren bedeutet ein endloses Suchen, bei dem
viele [rrtimer und Fehlschlige vorkom-
men. Dajedoch die bildenden Kiinste fiir
jedermann ein wichtiger Teil der menschli-
chen Erfahrung sind — und nicht nur, wie
oftinder Vergangenheit, ein Luxusartikel
fiir wenige Begiinstigte —sind wir sicher,
ddBunsere Anstrengung auf keinen Fall
umsonstist.

Die Premiere derin Wien gezeigten
Figaro“-Produktion fand am 29. Septem-
ber 1981 in Turnbridge Wells (Kent) statt.

Die Kent Opera erhielt 1985/86 vom Arts
Council of Great Britain eine Subvention in
der Héhe von 715.000 Pfund (17,4 Millio-
nen Schilling). Das sind 60 % des Budgets.
14 % werden durch Spenden und Sponso-
ren gedeckt. Die Einnahmen durch den
Kartenverkaufliegen bei 26 %. Sénger, die
international Karriere machten und an der
Kent Operaengagiert waren: Linda Esther
Gray, Malcolm King, Keith Lewis, Felicity
Lott, Benjamin Luxon, Felicity Palmer,
Rosalind Plowright, Jonathan Summers,
John Tomlinson, Sarah Walker.

Norman Platt,
Griinderund kiinstlerischer Leiter
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Theater an der Wien

PR by Sy W

Theater an der Wien
Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile 6

Tel, 58 830/237DW

Premiere: 4. Juni

Gastspiel Komische Oper
Berlin, DDR

,Lear®

von Aribert Reimann

Musikalische Leitung: Hartmut Haenchen
Inszenierung: Harry Kupfer
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Biihnenbild: Reinhart Zimmermann

Kostiime: Eleonore Kleiber
Dramaturgie: Hans Jochen Genzel
Chorleitung: Gerhart Wiistner

Konig Lear: Werner Haseleu

Konig von Frankreich: Klement Slo-
wioczek

Herzog von Albany: Wolfgang Hellmich
Herzog von Cornwall: John Moulson
Grafvon Kent: Frank Folker

Grafvon Gloster: George lonescu
Edgar, Sohn Glosters: Manfred Hopp
Edmund, Bastard Glosters: Hermin Esser
Goneril: Els Bolkestein

Regan: Eva-Maria Bundschuh

Cordelia: Jana Smitkova

Narr: Werner Enders

Bedienter: Wilfried Schaal

Ein Ritter: Helmut Polze

Die Chorsolisten der Komischen Oper
Mitglieder der Gruppe junger Téanzer
~Jean Weidt™

(Leitung: Lothar Wiebe)
Schauspieler, Kleindarsteller
(Leitung: Gerhard Wien)
Vorstellungen: 4. und 6. Juni
Beginn: 19.30 Uhr

Ich glaube, unsere Zeit ist wieder fiir den
Stoff wachgeworden. Und alles, wassich
im ,,Lear” ereignet, ereignetsich auch
heute, kann sich immer ereignen. Esistja
kein Zufall, daliin den letzten zehn bis
fiinfzehn Jahren wieder Unmengen von
.Lear“-Inszenierungen auf dem Theater
auftauchten. Unsere musikalische Spra-
che, die unserer Zeit, scheint inihrer
Vielfdltigkeit dem ,,Lear*-Stoff doch we-
sentlich gerechter, alses die des 19. Jahr-
hunderts war. Als ich mich dazu entschloB,
diese Oper zu schreiben, merkte ich, daf
kein anderer Stoff mir so viele Antworten
aufFragen gibt, die ich an die heutige Zeit
habe.

Verdi hat sich sein Leben lang mit dem
»Lear* beschiftigt. Einiges von den Ansiit-
zenistin die ,Macht des Schicksals*
hineingenommen worden. Die erste Arie
von Leonora zum Beispiel war angeblich
vorher Cordelias Abschied. Verdi hat sich
also bis in sein hohes Alter mit dem Stoff
beschaftigt. Er hatte die Skizzen angeblich
aufjeder Reise beisich, und er hat einmal
aufeine Frage Mascagnis, der auch einen
.Lear® komponieren wollte, gesagt, die
5zene in der Heide wire ihm fremd. Also:
der ausgesetzte Learin seiner psychischen
Verwirrung, in diesem Sturm, der nicht nur
ein Sturm als Naturereignisist, sondern
mehr noch ein Aufruhr der Psyche, der
Elemente des Kosmischen, was wiederum
als Sturm dann zuriickkommt — diese
Gleichsetzung von Psyche und Natur war
eben Verdi doch fremd. Merkwiirdigerwei-
se war fir mich diese Szene der Ausgangs-
punkt. Ich habe gerade bei der Komposi-
tion des ,,Lear* eine sehr kosmische
Klangvorstellung gehabt.

Ich glaube, daBl unsere Psyche, unser
Denken, auch unsere Sprache durch das,
was wir inunserem Jahrhundert durchge-
macht haben, so offen sind fiir das, was sich
indiesem ,,Lear" ereignet. Darum haben
wir auch den ,,Konig"” im Titel weggelas-

sen. Lear kann fiir jeden stehen.
Aribert Reimann

Die Musik Aribert Reimanns

Die Musik eines heutigen Komponisten
wird von den Fachleuten vorrangig nach
dem verwendeten Material und der ange-
wandten Kompositionsmethode beurteilt
und bewertet. Die vordergriindige Identifi-
zierung des Handwerklichen mit dem
Asthetischen verwirrt oftmals den damit
nicht vertrauten Hérer und macht es ihm
schwer, das herauszufinden, wasihn an
bedeutenden Musikwerken vergangener
Epochen beeindruckt und begeistert. Da-
bei erschlieBt sich eine zeitgendssische
Komposition ebenso durch die sinnliche
Wahrnehmung wie ein klassisches Werk.
Das Wissen tiber die handwerkliche Seite
kann diesen Vorgang férdern, ist aber
keinesfalls Voraussetzung fiir eine dstheti-
sche Aktivitét.

Uber die kompositionstechnische Seite
der Musik von Aribert Reimann lieBe sich
viel sagen: Uber ihre diffizile Harmonik,
ihre schwerpunktverlagernde Rhythmik,
ihre sangbar empfundenen Vokalpartien
und vieles andere mehr. Reimanns Partitu-
ren beeindrucken durch ihre phantasievol-
le Logik undihre detailbewufte Strenge.
Die eigentliche Faszination seiner Musik
liegt fiir mich aberin ihrem starken und
differenzierten Ausdrucksbediirfnis. Diese
Musik muB sich mitteilen, sie sucht einen
Partner, sie will Botschaften iibermitteln.
So gehort, ist sie trotzihrer komplizierten
Strukturzwingend einfach.

Aribert Reimann hat sehr friih eine
eigene Musiksprache entwickelt. In vielen
Instrumental- und Vokalwerken erprobt
und gefestigt, hat sie einen ihrem Aus-
drucksbediirfnisideal entsprechenden Ge-
genstand gefunden: den Shakespeareschen
..Lear”. Diese gliickliche Verbindung hat
uns ein Werk geschenkt, das in seinem
tiefsten Wesen Oper undin einem univer-
sellen Sinn grofie Musik ist.

Siegfried Matthus

Aribert Reimann

Aribert Reimanns Begabung profilierte
sichin einem langsamen Reifeprozef.
Reimann gehort keiner Gruppe anund hilt
sich fern von Moden und Richtungen —mit
Selbstkritik und Sensibilitit verfolgte er
stetseinen eigenen Weg.

Reimann, 1936 in Berlin geboren,
stammt aus einer Musikerfamilie. Der
Vater war Hochschulprofessor und Leiter
des Staats- und Domchores in Berlin, die
Mutter eine namhafte Oratoriensédngerin
und Gesangspadagogin. Reimann studierte
Komposition bei Boris Blacher und Ernst
Pepping, Klavier bei Otto Rausch. Rei-
mann lebt als freischaffender Komponistin
seiner Heimatstadt, vernachlissigt aber das
Klavierspiel nicht. Er betétigt sich als ein
herausragender Klavierbegleiter bedeu-
tender Vokalisten wie Elisabeth Griimmer
und Ernst Haefliger, dann Dietrich Fischer-
Dieskau, Barry McDaniel und Catherine
Gayer. Von 1974 bis 1984 ibernahm
Reimann eine Professur fiir zeitgenossi-
sches Lied an der hamburgischen Musik-
hochschule, wo er mit Siingern und Piani-
stén arbeitete; in derselben Funktion wirkt
er seit 1984 in Berlin.

Fiir die kompositorische Entwicklung
Reimanns waren drei Inspirationsquellen
wichtig: die Musik von Anton Webern -
und mitihr weniger die konstruktive Seite
als ein Verzicht auf Redseligkeit zugunsten
einer komprimierten Ausdrucksgeste—
sowie das Espressivo in der Musik Alban
Bergsund drittens—in rhythmischer
Hinsicht—die indische Musik.

Eine Affinitét zur Vokalmusik ist bei
Reimann unverkennbar. Bemerkenswert
dabei seine Vorliebe fiir ,,dunkle” Texte,
fiir Dichter wie Holderlin, Paul Celan,
Cesare Pavese. Liederzyklen oder Sprech-
und Gesangsstiicke mit Orchester nehmen
neben der Arbeit an Opernwerken einen
wichtigen Platzim Schaffen Aribert Rei-

manns ein.
Wolf-Eberhard von Lewinski
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Der Regisseur Harry Kupfer

.Ichbinsehr dafiir, dall man sichim
Theater produktiv streitet. Das ist kein
Tempel, dort soll man jaund nein sagen
diirfen.” Derdies erklirt, ist Professor
Harry Kupfer, der Chefregisseur der Ko-
mischen Oper in Berlin.

Friihzeitig entschlossen, Opernregisseur
zuwerden, studierte Harry Kupfer Thea-
terwissenschaft in Leipzig. Nach nur einem
Assistenzjahr am Landestheater Halle ab-
solvierte er dort 1958 seine erste eigene
Inszenierung, Dvofaks ..Rusalka®. Noch
im selben Jahr wurde ihm die Leitung des
Opernensembles am Theaterin Stralsund
anvertraut. Vier Jahre spéter trat ereine
Oberspiclleiterposition in Karl-Marx-Stadt
an, Die Ubernahme der Operndirektion
des Deutschen Nationaltheaters Weimar
(1966) bedeutete fiir Harry Kupfer den
cigentlichen Beginn eigenstdndiger, ein
Ensemble und ein Theater nachhaltig
prigender Musiktheaterarbeit. Die Fach-
presse wurde auf den noch jungen Regis-
seur aufmerksam, dessen erregende neue
Sicht klassischer und romantischer Werke
und dessen zwingende, das Publikum iiber-
zeugende Ur- und Erstauffilhrungen zeit-
gendssischer Opern der Musiktheaterland-
schaft der DDR eine unverwechselbare
neue Farbe einfiigte. Seine Inszenierungen
von Mozarts , Entfithrung aus dem Serail,
Beethovens . Fidelio®, Webers ., Frei-
schiitz”, Strauss’  Salome*, Matthus’,,Der
letzte Schufi* und viele andere waren nicht
nur erfolgreich, sondern wurden auch zu
Adnlissen anregender Fachdiskussionen.

1972 {ibernahm Harry Kupfer als Opern-
direktor und Chefregisseur die kiinstleri-
sche Leitung der Staatsoper Dresden. Es
gelang ihm hier in relativ kurzer Zeit durch
seine auch iiber die DDR hinaus stark
beachteten Inszenierungen, dem tradi-
tionsreichen Institut, das in der Vergangen-
heit wichtige Perioden der Operngeschich-
te mitgeprigt hatte, internationale Geltung
zuriickzugewinnen. Neben seinen meister-
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haften Interpretationen iiberlieferter Wer-
ke wuchs die Zahl seiner Urauffithrungen.
Ein bemerkenswertes Zeugnis fiir Kupfers
eminente kiinstlerische Leistungsfahigkeit
und Uberzeugungskraft war die Tatsache,
daf} die zeitgendssischen Opern vollstandig
dem Repertoire eingegliedert werden
konnten und gleiche Auffiihrungszahlen
crreichten wie die weit populdreren der
Vergangenheit. Vorbildlich wurden seine
Mozart-Interpretationen, und seine Insze-
nierungen des.. Tannhiuser” und des . Tri-
stan” brachten wichtige Impulse fiir die
Wagner-Rezeption der Gegenwart, Von
den Werken der russischen Opernklassik
erzielten in seiner Realisierung Rimski-
Korsakows ., Marchen vom Zaren Saltan*
(bei den Wiener Festwochen in einem
Gastspiel zu schen) und Tschaikowskis
»Eugen Onegin“ anhaltende Erfolge.

Zu den genannten Repertoirebereichen
erschloB der Regisseur dem Musiktheater
der DDR solche Raritdten wie , Fausts
Verdammung® von Berlioz, aber auch
komplizierte spatbirgerliche Werke wie
.Herzog Blaubarts Burg® von Bartok,
~Pelléas und Mélisande* von Debussy und
—mit geradezu sensationellem Exfolg —
Arnold Schénbergs ,Moses und Aron*.

1981 wurde Harry Kupfer als Chefregis-
seur an die Komische Oper berufen. Hier
ist er—nach Joachim Herz — der zweite
Nachfolger Walter Felsensteins, dessen
beispielhafte Arbeiter in neuem Geiste
fortsetzt. Seine bisher an diesem Theater
gezeigten Inszenierungen ,,Die Meistersin-
gervon Niirnberg®, ,,Die Entfithrung aus
dem Serail”, ,LaBohéme*, diese Oper
inszenierte er auch an der Volksoper in
Wien, der ,,Lear” (von Aribert Reimann),
~Rigoletto®, Boris Godunow*, ,,Cosi fan
tutte”, ., Giustino®, , Die verkaufte Braut*
und die Urauffiihrung ., Judith* (von Sieg-
fried Matthus) haben breite, auch interna-
tionale Resonanz gefunden und das gegen-
wiirtige Profil der Komischen Oper ent-
scheidend geprigt.

Kupfers Anregungen fiir das Musikthea-
terin der DDR, aber auch {iber deren
Grenzen hinaus, sind immens. Auslands-
gastspiele fiihrten ihn nach Graz, Kopen-
hagen, KéIn, Frankfurt, Mannheim, Stutt-
gart, Cardiff, London, Amsterdam, Wien,
Moskau usw. Das bisher Wichtigste darun-
terist wohl seine weltweit beachtete
Inszenierung des ,, Fliegenden Hollander*
in Bayreuth 1978 gewesen, die bis 1985 im
Programm der Bayreuther Festspiele zu
finden war. Sténdig bemiihen sich ange-
hende Regisseure des In-und Auslands,
beiseinen Inszenierungen mitarbeiten oder
wenigstens hospitieren zu diirfen. An den
Musikhochschulenin Weimar, Dresden
und Berlin zogen und ziehen Studenten der
Gesangs- und Regieklassen aus seinen
reichen Erfahrungen unschitzbaren Ge-
winn, Fiir sein kiinstlerisches Schaffen
wurden ihm mehrfach hohe Auszeichnun-
gen zuteil, unter anderen der Kunstpreis
und zwei Nationalpreise der DDR. Heute
kann Harry Kupfer als einer der internatio-
nal gesuchtesten Regisseure des Musik-
theaters gelten.

Eberhard Schmidt

Fur das neue Musiktheater

Zuden Beispielen zeitgendssischer Opern
Lear" von Aribert Reimann im Theater an
der Wien und | Die Weise von Liebe und
Tod des Cornets Christoph Rilke* von
Siegfried Matthus im Schanbrunner Schiofi-
theater

Immer wieder kann man—und ganz
zufilligerweise gerade von Konservativen —
den Vorwurfhoren, der ganze derzeitige
Kulturbetrieb seiin erster Linie museal: ein
kleiner Kanonimmergleicher Stiicke wer-
de von wenigen, meist ebenfalls immer-
gleichen Interpreten nach nicht minder
altbewahrt-abgestandenen Routine-Re-
zepten einem Publikum serviert, dasletzt-
lich kaum weniger homogen sei, keine
Wandlungen erkennen lieBe. Nicht ganz
selten indes kann man erleben, daf ecben
diese so grimmig entschieden wirkenden
Kulturkritiker die Hinde iiber dem Kopf
zusammenschlagen, sollen sie nun wirklich
mit der garstigen Moderne konfrontisrt
werden, ihren ,Unzumutbarkeiten® und
.Eintagsfliegen®. Schwerlich kann man
sich dades Eindrucks erwehren, die Klage
iber die angebliche Musealitit entspringe
weit eher dem Behagen an ihr; eine
Situation wird als unertriglich beschworen
—vielleicht gerade, weil man sich inihr
eigentlich recht wohl fiithlt, man zwar
Anderungen verlangt, gleichzeitig aber
nicht ernstlich wiinscht. Zumal in Wien
scheint dieser Mechanismus keineswegs
ganz abwegig. Man schreit nach der Avant-
garde, bejauchzt die Experimente, kom-
men sie von auflen —aber heftigere
Fortschrittlichkeit in den eigenen Mauern,
da bedankt man sich doch. Gerade in Wien
weib mancher ein Lied davon zu singen.

Aber die Behauptung von der .. Museali-
tit" —stimmt sie wirklich? Nun soll hier
nicht versucht werden, einen Musik- und
Theaterbetrieb, der gewiB3 unbestreitbar
konservativ geprigtist, auf Teufel komm
heraus progressiver zu machen als er ist.
Man sollte sich aber auch nicht blind und
taub machen gegeniiber konkreten Verén-
derungen, Auflockerungenund Neuerun-
gen. Betrachtet man nédmlich aufmerksam
die internationale Musiktheaterlandschaft,
sostellt man nicht selten tiberrascht fest:
garso monolithisch langweilig ist sie gar
nicht. Und dies gilt fiir Erweiterungen und
Entdeckungen im traditionellen Repertoi-
re, neuartige Inszenierungsstile, aber auch
fir eine kontinuierliche und reichhaltige
aktuelle Produktion, die sich —obschon
nicht gerade tiberall mit iberwiltigendem
Erfolg—in den Spielpldnen und beim
Publikum behauptet.

Im tibrigen moge man sich nichts vorma-
chen: selbst Strauss’  Elektra® oder ,, Ca-
priccio”, um zwei Extreme zu nennen, oder
Beethovens ., .GroBle Fuge* stehenin der
Abonnentengunst nicht unbedingt ganz
oben an. Zudem gibt es eine Art,,Museali-
titzweiten Grades“: wenn etwa die Pariser
Opérasich mitunerhortem Pomp fiir
Meyerbeers ,,Robert le Diable* einsetzt,
dann bedeutet dies als Wiedererweckungs-
versuch auf wahrlich historischem Terrain
natiirlich schon so etwas wie Archéologie.
Aber auch die Archiologie férdert mitun-
ter Unbekanntes zutage.

Uberblickt man einigermaBen die
Opernproduktion seit den zwanziger Jah-
ren, so kann man immerhin konstatieren,
daB sich eine ganze Reihe von Werken
wdurchgesetzt hat: ,,Wozzeck” und . Lu-
lu®, ,The Rake’s Progress®, , Mathis der
Maler* und ,,Cardillac*, selbst Schénbergs
Mosesund Aron* haben ihren Platzim
Repertoire gefunden. Henzes ., Boulevard
Solitude* und , Elegie fiir junge Liebende*
sind immer wieder gespielt worden, ja sein
.Junger Lord* avancierte eine Zeitlan g
regelrecht zum Erfolgsstiick. Natiirlich
konnen es Zimmermanns ., Soldaten® nicht
zuletzt threr enormen Auffilhrungsschwie-
rigkeiten wegen an Popularitit nicht gera-
de mit ,Carmen* aufnehmen. Aber die
mittlerweile betrichtliche Anzahl von In-
szenierungen, die auch durchaus hdufiger
gespielt wurden, widerlegt zumindest die
These von der absoluten Repertoire-
Fremdheiteines solchen Werkes. Und
jingere Stiicke wie etwa Cerhas . Baal*
oder Berios ,La vera storia® und,,Unre in
ascolto” haben durchaus die hohe Beach-
tung gefunden, die sie verdienen.

Jaeininder Idee, Dramaturgie und
Musik so extremes Werk wie Philip Glass’
Gandhi-Oper ,,Satyagraha® ist in der Stutt-
garter Achim-Freyer-Inszenierung sogar
zum ausgesprochenen Renner geworden.
Ahnliches gilt, um bei Stuttgart zu bleiben.
fiir Kurt Schwertsiks Marchenoper ,,Fan-
ferlieschen SchénefiiBchen oder Peter
Zadeks drastische giftig bunte , Figaro-
Inszenierung, die zunéchst auf entriisteten
Widerstand stiefs, um bald zum Publikums-
renner zu werden.

Aus Bayreuth kennt man da die Folge-
Mechanik aus wiitendem Protest und iiber-
schwiéinglicher Akklamation seit Wieland
Wagners ,,Entrimpelungen “ — bis hin
schier zur Heiligsprechung von Chéreaus
»Ring* und Harry Kupfers ,,Hollinder*.

Daf Aribert Reimanns gewiB nicht
sonderlich leichtgingiger ,,Lear”in allen
bisherigen Inszenierungen Anklang fand,
liegt auch daran, dafl man Stiicke dieses

Formats eben engagiert (und dann entspre-
chend erfolgreich) macht oder eben lieber
gleich gar nicht. Als Harry Kupfer an der
ruhmreichen Komischen Oper in Ost-
Berlinden ., Lear”in Angriff nahm, war
klar, daB gerade dieses so packende Stiick
nicht nur fiir den Westen schwierig ist,
sondern im , real existierenden Sozialis-
mus* auchnoch ganz besondere Klippen
bieten wiirde. Halbherzigkeit verbot sich
da von selbst—und der Erfolg gibt ihm
recht.

Michael Gielens Frankfurter Musikthea-
tererbrachte seine Glanzleistungen mit
Raritdten und Novititen in duBerst an-
spruchsvoll-suggestiven Versionen: ,,Die
Gezeichneten® von Schreker und Busonis
»Doktor Faust“in den Inszenierungen von
Hans Neuenfels, Nonos grandioses ,, All-
gran sole carico d’amore* in Jiirgen Flimms
Regie oder Rameaus ,Castor et Pollux® in
der spektakuliren Deutung durch das
Team Horst Zankl - Erich Wonder—
Nikolaus Harnoncourt wurden vielbe-
staunte Erfolge.

Denn auch die These von der ,, Museali-
téit* des Publikums stimmt nur halb. Seit
lingerem ndmlich schon gibtes allerorten
einen jiingeren Typus des Opernbesuchers,
der etwa des Feiertons und der Possenin
der ,,Zauberfldte“, ja der ganzen Opern-
tradition tiberdriissig war und plétzlich in
Ruth Berghaus” analytischer Frankfurter
Inszenierung oder nun gerade in Harry
Kupfers Interpretation an der Komischen
Oper entdeckte, daB man das scheinbar
altbekannte Stiick anders, neu und darin
durchaus authentisch erzahlen kann. Ja,
Ruth Berghaus gelang es, in ihrer Dresdner
Urauffiihrungs-Inszenierung von Siegfried
Matthus’ ,Cornet* das gewiB} ideologisch
heikle Rilke-Sujet nicht nur ertriglich zu
machen. sondern sogar in ein iiberaus
spannendes, alle Kriegs-Euphorie tilgen-
den Pubertits-Drama zu transformieren.
Musils ., Térless“-Verwirrungen waren da
allemal ndher als der Langemarck-Wahn-
sinn.

Man sieht: weder mit wohlfeilem Her-
umreiten auf der .Musealitit* noch mit
stumpfem Beharren auf hehrer Klassiker-
Tradition ist dem Theater wie dem Publi-
kum zu helfen. Anstrengungen sind nicht
zuvermeiden. Aber sie lohnen sich.

Gerhard R. Koch (FAZ)
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FALSC

Theater an der Wien

Festspielhaus
Wien 6, Linke Wienzeile 6
Tel. 58830/237DW

Premiere: 23. Mai
Gastspiel
Biihnen der Stadt Bonn

,,Falsch*

von René Kalisky

[nszenierung: Peter Eschberg
Biihnenbild: Hans Kleber
Kostiime: Peter Pabst

Musik: Michael Riiggeberg .
Choreographie: Paul Porter
Dramaturgie: Karl Baratta

Mit Giinter Lampe, Margit Rogall, Sieglin-
de Geiger, Sascha Scholl, Elisabeth Gru-
ber, Wolf Aniol, Angelika Zielcke, George
Meyer-Goll, William Mockridge, Alberta
Schatz, Thomas Weber-Schallauer, Walter
Renneisen, Ingrid Schaller

Vorstellungen: 23. und 24. Mai

Beginn: 19.30 Uhr
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Fliichten, standhalten —
oder was sonst?

»Falsch®: das ist zun4chst einmal nur ein
Name. Er gehort einer wohlhabenden
jiidischen Familie — Arzte, Kiinstler, Kauf-
leute—im Berlin der dreiBiger Jahre.
Kalisky (aus jidischem Handwerkermilieu
stammend; sein Vater wurde 1944 in
Briissel von der Gestapo verhaftet und
starb kurz vor Kriegsende im Konzentra-
tionslager Auschwitz) rekrutiert sein Per-
sonal ausschlief3lich aus dieser einen Fami-
lie. Das einzige Nicht-Familienmitglied im
Stiick ist ein arisches Médchen, Tochter
eines Nazi-Funktionirs, in das einer der
Sohne verliebtist. DaB sie nicht dazuge-
hért, machtihr des Freundes Mutter, das
weibliche Familienoberhaupt der Falschs,
immer wieder deutlich.

~Falsch*: Natiirlich hat ein solcher Name
im Theater immer seine symbolische Be-
deutung. Doch diesmal wird die Symbolik
dadurch verstirkt, daB der Autor den
Familiennamen zum Stiicktitel erhoben
hat. Dadurchistalles, was die Mitglieder
von René Kaliskys Familie anlaBlich der
Judenverfolgung in Deutschland getan
oder unterlassen haben, mit dem Makel des
Fehlverhaltens belastet. Obssie fliichteten
oder standhielten: keine der beiden Alter-
nativen war die richtige. Wie dic Helden
der antiken Tragodie auf jeden Fall schul-
dig wurden vor dem gottlichen oder dem
menschlichen Gesetz, sozogen die Falschs
in Kaliskys Stiick auf jeden Fall das
Verhingnis auf sich. Ob sie nun aushielten
in ihrer angestammten Umgebung aus dem
berechtigt naiven Glauben heraus, so
schlimm werde es schon nicht werden, oder
obsieihre Wurzeln gewaltsam kappten und
emigrierten: Kalisky gibtihnen keine
Chance. Pladiert er fiir ein Drittes, den
gewaltsamen Widerstand? Das Stiick gibt
keinen konkreten AnlaB fiir die Vermu-
tung, es sei denn, man iiberinterpretiert es
gewaltsam.

Die zwolf Mitglieder der Familie Falsch
vertreten fast alle nur denkbaren Typen
deutscher Juden. Die Skala reicht von
jiidisch-orthodox bis deutsch-national, von
liberal bis engstirnig. Fiir sein Bleiben oder
Flichten hat jeder einen anderen Beweg-
grund. Vater Jakob Falsch (Giinter Lam-
pe) erscheint viel zu miide zur Flucht;
Mutter Rachel (Margit Rogall) ist viel zu
stolz, um den Gedanken an Aufgabe auch
nur in Erwigung zu ziehen. Der jingste
Sohn Benjamin (Thomas Weber-Schal-
lauer), Dirigent von Beruf, lebt offenbar
auferhalb der realen Welt auf den Fligeln
der Musik, wihrend der ilteste Sohn Oskar
(Wolf Aniol), von seinem Bruder Georg
(William Mockridge) als ,,jiidisches Arsch-
lochin Lederhosen* bezeichnet, nicht nur
anseinem Vermdgen und seinem Juwelier-
geschift hangt; er ist auch vielzu
,deutsch®, als daB er seinen Landsleuten
etwas Schlechteszutrauen konnte.

Auch die Emigranten haben unter-
schiedliche Motive. Jakobs jlingerer Bru-
der Ruben (Sascha Scholl) und seine Frau
Natalia (Elisabeth Gruber) flichen vor
allem aus geschiftlichen Grinden. Die
Sohne Georg, ein Maler, und Gustav
(George Meyer-Goll), ein Schauspieler,
planen auch die internationale Karriere.
Und Joseph, jener Joe, dessen Tod vor der
Discodie Phantasmagorie in Gang setzt,
wird wie Mahlers fahrender Geselle von
zwei blauen Augen in die Welt hinausge-
trieben; die Liebe zu seinem arischen
Schatz, die platonisch bleiben mul3, weil
das Méadchen Angst hat vor den (politi-
schen) Folgen, vergilltihm das Leben in
seiner Heimat mehr, als es alle Pogrome
der Welt vermochten.

Bei Kalisky findet keiner von denen, die
emigrieren, in der Fremde sein Gliick oder
wenigstens seine Ruhe. Der Textilfabri-
kant Ruben hilt es wederin den USA noch
in Israel lange aus. Gleich nach Kriegsende
kehrt er zuriick ins zerbombte Berlin; die
Familie erfiahrt es mit Entsetzen. Der
Schauspieler Gustav hat sichin Hollywood




nur dadurch iitber Wasser halten kénnen,
daB er serienweise die schneidigen S5-
Offiziere spielte; er wird rauschgiftsiichtig
und begeht Selbstmord, auch deshalb, weil
sein mittlerweile beriihmter Maler-Bruder
aus Geizjede Hilfe verweigert: jiidische
Schicksale in der Emigration.

Kalisky trégt keine Scheuklappen; seine
Kritik geht nachinnen wie nach aullen.
Abersie verwischt nie die Grenzen zwi-
schen Tétern und Opfern und entlédBt nie
die Deutschen aus threr Verantwortung fiir
das Unfafibare: den Massenmord eines
Volksganzen an einer grofen, bedeuten-
den Minderheit, die sich diesem Ganzen
iiber die Jahrhunderte hinweg so zugehérig
gefiihlt hatte wie jeder andere Teil des
Volkes auch.

In Bonn, wo Peter E schbcrg das Stiick im
vom Schauspiel relativ selten genutzten
GroBen Haus und nicht in der Abgeschie-
denheit der Godesberger oder Beueler
Vorstadt spielt, ist ,,Falsch® nicht nur am
rechten Ort; es hat auch eine ungewdhnlich
starke Realisierung gefunden. Eschberg
unterschligt die revuehaften Elemente des
Stiicks keinen Augenblick. Doch mitzu-
nehmender Spicldauer (von knapp zwei
Stunden ohne Pause) unterminiert er die
diinne Oberfliche des theatralischen Amii-
sements mehr und mehr, um inden Stollen
die Minen der Erinnerung an das Grauen-
hafte zu ziinden.

Ohne daB ein einzelner besonders zu
erwihnen wire, finden die Bonner Darstel-

ler zu einer vorziiglichen Ensembleleistung.

Wenn gegen Ende ein Stuhl inder
Raummitte die Position des Angeklagten
markiert, auf dem jedes der Familienmit-
glieder, frither oder spiter, Platzzuneh-
men hat, wird die Szene buchstidblich zum
Tribunal. Doch die Angeklagten sind nur
scheinbar und in zweiter Linie die Falschs.
Aufdem Stuhl des Angeklagten sitzt das
kollektive Bewulitsein eines Volkes, das
Auschwitz nicht nur hat geschehen lassen,
sondern die Schuld dafiir niemals richtig
akzeptiert hat. Jochen Schmidt (FAZ)
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Menschen, die indie
Geschichte geraten

Das Schltsselsymbol kénnte fast ein
wenig iiberzogen wirken: Vor dem Eingang
zum Paradies wird ein Jude von einem
Neger erschlagen. Das | Paradise® ist eine
Edel-Disco irgendwo in New York. Und
der ,Brudermord“isteherein Versechen—
im tiblichen Gedréinge um den Einlaf3
beharrtder Neger auf seinem Recht, der
Einlafl miisse der Reihe nach geschehen.

Schon diese Eingangsszene des Stiickes
.»Falsch® aus dem Nachlal des in Briissel
geborenen polnisch-jiidischen Dramati-
kers René Kalisky (1936—1981) zeigt eine
ganzund gar ungewohnliche Perspektive:
Die Leidenden, die Verfolgten, die Opfer
sind auch Handelnde, Entscheidende, in
Schuld und Irrtum Verstrickte. Der Jude
Kalisky schildert das historische Schicksal
seines Volkes aus der Sicht des Betrof-
fenen.

Kaliskys Stiick greift nichtan, esreferiert
nicht Geschichte, und sei sie noch so bitter.
Es geht dem Autor um historische Identiti-
ten, um den Menschen, der in die Ge-
schichte gerat. Und diese komplizierte
innere Sicht bedarf einer komplizierten
Dramaturgie. Kalisky verlangt vom Zu-
schauer viel. Der erschlagene Jude erwacht
in der Disco zu einem neuen imaginiren
Leben.

Indieser Art, Jenseits® begegnet ihm
seine Familie wieder. Der New Yorker
Silvester-Abend wird unversehens zum
Sabbat 1939 in Berlin. Vergangenes mischt
sich mit Gegenwértigem, das Davor mit
dem Danach, die Leiden der Geretteten
mitdenen der Getoteten. Ein Fest wird
zum Totentanz. Der Silvester-Abend zum
Jiingsten (Selbst-)Gericht.

Diejiidische Familie befragt sich selbst.
Wer sind wir? Welche Rolle spielen wir?
Sind die Lebenden besser dran als die
Toten? Hatten die recht, dic emigrierten?
Oder die, welche Deutsche sein und

bleiben wollten? Das Stiick fragt und hat
keine Antworten bereit. Es endet—in Bonn
—mit einem langen Verstummen. Das
Erschreckenist grof3.
Lothar Schmidi-Miihlisch
(Die Welt)

Theater an der '\Men
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Theater an der Wien
Festspielhaus

Wien 6, Linke Wienzeile 6

Tel. 58 830/237 DW

Premiere: 14. Juni

Gastspiel Thalia Theater
Hamburg

,Oedipus*

von Sophokles

nach der Ubertragung

von Friedrich Holderlin

fiir die Auffiihrung eingerichtet

von Jiirgen Gosch und Woligang Wiens
Inszenierung: Jirgen Gosch
Biihnenbild, Kostiime, Masken:

Axel Manthey

Dramaturgie: Wolfgang Wiens

Mit Ulrich Wildgruber, Hans Christian
Rudolph, Elisabeth Schwarz, Circe, Hol-
ger Mahlich, Horst Mendroch, Rainer
Philippi

Vorstellungen: 14. und 15. Juni

Beginn: 19.30 Uhr

Mit Unterstiitzung der Wiener Stéidtischen
Versicherung
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Nicht aus dem Ritsel erwéchst die
Spannung, sondern aus dessen Losung,
vielmehr: aus dem verschlungenen Weg
dahin, denn die Lésung selbst ist kein
Riitsel mehr. ,,Der ODIPUS ist gleichsam
nur eine tragische Analysis. Allesist schon
da, und es wird nur herausgewickelt.
Schrieb Schiller an Goethe. Das,,Heraus-
wickeln® auf offener Biihne ist das Ereig-
nis, macht das Theaterin diesem Falle.

In der Inszenierung von Jiirgen Gosch
vollzicht essich so: Die Szene ist ein fast
leerer Raum, gegliedertimmer wieder
durch in Licht getauchte Choreographie,
beherrscht von einem vierzackigen Mene-
tekel - Komet, verzerrie Krone, geronne-
ner Blitzin einem. In der unendlichen
Schwirze fithren sechs Stufen, gleichsam
schwebend und in Weily, zueinem hellen,
geschlitzten Stoffgiebel, Zelt und Segel,
aus dem Odipus und Jokaste, anfangs der
Offentlichkeit wahrnehmbar nur durch
Kopfund Maske, sich oft und dfter
herauswinden wie aus dem Mutterleib. So
bleibt das Biihnen-Bild (Axel Manthey)
den ganzen, um dreicinhalb Stunden wiih-
renden Abend.

Trotzdem findet kein statisches, Antike
nurreproduzierendes Theater mit rekon-
struierten Masken und auf hohem Kothurn
statt.

Maske und auch Kothurn: Das Gesicht
zeigennur die Vertreter des Volkes, zu
dem hier auch der Chor zu rechnen ist. Wie
die alten Thebaner, die eher Ausdruck
stumpf-unterwiirfiger Anpassungsind,
bleibt er auf vier Rollentriger, barbriistige
Minner in dunklen Alltagshosen, redu-
ziert, die aber bewegen sich schon auf
Holzkl6tzen. Axel Mantheys Masken sind
keine Kopiennach der Antike; sie markie-
ren einen Bruch: UbergroB, ins Groteske,
Fasnachthafte verzerrt, ziechensie alle
Aufmerksamkeit auf sich; auch die weif3en
Laken, in die alle personifizierten Spieler
gewickeltsind, lenken davon nicht ab (das
karge Kostim unterstiitzt die Gestik der
Arme und Hénde). Eine merkwirdige

Magie geht von diesen Masken aus, die alle
gestischen Aktionen, die aus Emotionen
kommen, zugleich iberdimensionicren
und hilflos erscheinen lassen; eine fremde
Faszination liegt iber der Szene, die sich
offenbar aus der Symbiose solch visueller
Anschauung mit der strengen Sinnlichkeit
Hoélderlinscher und Hélderlin nachemp-
fundener Wortkatarakte speist. Reflektier-
te Expressivitdt konnte man nennen, was
sich hier ereignet.

Die drei Protagonisten spiclen sicben
Figuren in acht Masken: Oedipus, dersich
seinen eigenen Prozel3 macht, dessen
Wahrheitssuche in die Heillosigkeit fiihrt
zwischen Mord und Inzest, trdgt nach der
Blendung eine andere Maske, blutig einge-
farbt, ohne Augenlicht sehend geworden.
Ulrich Wildgruber ist der erste Schauspie-
ler. Dieser gewaltige, massige Oedipus-
Darsteller verleiht dem Text eine hohe
innere Spannung, bleibt priizise auchim
angestrengten Zorn, verfillt auchim leisen
Ton nichtin Wehleidigkeit, beherrscht die
Szene trotz starker Gegenpole, dem Chor,
Teiresias, Jokaste, Kreon.

Hans Christian Rudolphist Kreon,
Teiresias und der Bote. Und erist sie
jeweils ganz, ein verwunderter Kreon, ein
verletzter Teiresias und ein verwirrter
Bote. Die Verwandlungen durch Masken
tibertragen sich miihelos auf den Kérper,
auf Gesten und Haltungen; zwischen Wiir-
de und Komik, Betroffenheit und Bekennt-
nis weil} er nuancenreich zu charakteri-
sieren.

Die Dritte im Bunde ist Elisabeth
Schwarz, als Jokaste fast zaghaft-zerbrech-
lich, als Hirte in die Niihe des Klischees
vom kopfwackelnden, taprigen Alten gera-
tend, aber eindringlich als Magd, wie sie
Selbstmord und Blendung im Palast an die
Offentlichkeit triigt, ihr Entsetzen ohne
alle Hysterie im sanften Sprechmelos ver-
birgt und verdoppelt —sie hat es schwer, in
diesem Minnerstiick zu bestehen, zumal
ihr das Sprechen unter der Maske einige
Probleme zu bereiten scheint.

Jiirgen Gosch rAumt Interpretations-
schutt von dieser Tragodie. Die Selbster-
kenntnis, zu der Oedipus mit Lust an der
Dialektik sich durchkémpft, wird dem
Publikum nicht oktroyiert, es wird viel-
mehr veranlaBt, sich reflektierend und
assoziierend dazu zu verhalten. Um diese
Offenheit zu erreichen, erweckt Gosch den
Eindruck, als ob er das Theater noch
einmal neu entdecke. Nicht naiv, aber
einigermafen voraussetzungslos, erfindet
er den Schauspiclern Szenen, die sich beim
Anblick unmittelbar und spontan gerade zu
entwickeln scheinen. Oedipus und Jokaste
quélen sich auch am Ende des Abends noch
durch die schmale Offnung des Palast-
Tuches, als ob es das erste Mal wire. Keine
Ablenkung findet statt, die mérderische
Wahrheit kommt an den Tag durch Verge-
genwdrtigung eines mythischen, alltigli-
chen Falles, eines Kriminalfalles, dem auch
nur der Hauch von Kolportage abgeht. Sie
bewegen sich mihsam (und virtuos) auf
Kothurnen, diese Helden mit beriihmten
Namen, jeder Schritt birgt Gefahren, wird
aber getan, sucht Halt im Ungewissen,
bannt zugleich den Taumel.

Gosch bedient sich zitierend des antiken
Theaterinventars, benutzt es, um Emotio-
nen, Sprache gewordene Psychologie, grof3
herauszustellen. Indem er das Pathos Bild
werden 1aBt, meidet er das Pathetische.

Heinz Klunker
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ruber als Zadeks ,, Hamlet™

Ulrich Wildg

Oedipus

Jirgen Gosch und sein Bithnenbildner
Axel Manthey habenim ,,Odipus* histori-
sche und gegenwirtige Formen kithn ge-
mischt: Die Schauspieler agieren mit Mas-
ke und Kothurn, aber die Masken sind
nicht klassisch-fein, sondern grobe, grelle
Karnevalsmasken. Der groBe, der geniale
Ulrich Wildgruber spielt den Odipus. Des
Regisseurs analytische Strenge und Wild-
grubers Wiistheit verbinden sich auf ver-
bliiffend selbstverstandliche Weise. Man
hoért eine der dltesten Geschichten des
Theaters (schon wieder, denkt man schléf-
rig) und hort sie plétzlich, atemlos, zum
erstenmal.

Benjamin Henrichs

Wenn das Spiel beginnt, steht Oedipus in
antiker Maske wie ein Fabelwesen reglos
auf der obersten Stufe. Unten, palmzweig-
wedelnd, vier Abgesandte des Volks, die
Oberkérper nackt, angetan mit Hosen,
Schon im Ansatz das grof3e Pathos. Es ist
die Macht, die sich da zeigt in Gestus,
Stimme und im Symbol der vierzackigen
Krone. Noch scheint sic ungebrochen.
Doch schon im néchsten Auftritt, da Kreon
das Gebot des Phéobos zitiert, die Schmach
des Landes zu ergriinden, und dieses Gebot
zum ersten Mal andeutungsweise erldutert,
werden die ersten feinen Risse in der bisher
festen Struktur des Oedipus spirbar,

Hans Schwab-Felisch

In Jiirgen Goschs Kélner Inszenierung
des ,,Kénig Odipus“ nach Hélderlins Uber-
setzung geht es um die biirgerliche Anma-
Bung, die sich hinter dem strengen Gericht
verbirgt.

Ulrich Schreiber

72

Ulrich Wildgrubers
Wiener Vergangenheit

Inder,,Oedipus“-Inszenierung von Jiir-
gen Gosch spielt Ulrich Wildgruber in der
Titelrolle nach vielen Jahren zum ersten
Malin Wien. In einem Interview mit Peter
von Becker wird die durchaus nicht un-
wichtige Rolle Wiens fiir die Entwicklung
dieses fiihrenden Schauspiclers des
deutschsprachigen Theaters deutlich.

Ulrich Wildgruber ist 1937 geboren, wie
Peter Stein und Claus Peymann. Im Herbst
wurde er achtundvierzig. Er stammt aus
Bielefeld, wo er auch aufgewachsen ist.
Noch vor dem A bitur floh Ulrich Wildgru-
ber nach Hamburg in die Schauspielschule.
Aber auch dort blieb er nicht. Nach
Stationen in Bielefeld, Berlin und wieder
Bielefeld versuchte er einen neuen Anlauf:
.Ich dachte Wien, das muB essein.* So hat
er ans Max-Reinhardt-Seminar geschrie-
ben, ,,wo man fiir deutsche Verhiltnisse
noch billiger leben konnte*.

»Ich war schon 22 Jahre alt, der dlteste
von den Schauspielschiilern.* Unter denen
waren damals noch der Kroetz und die
Libgart Schwarz, der Neuenfels, die Trisse-
naar und Martin Sperr. ,,Zwischenzeitlich
binich dort auch geflogen, aber dann
wieder aufgenommen worden. Da hatte
auch schon Neuenfels mitgewirkt, daf ich
wieder aufgenommen wurde. Also habe ich
die Schule zu Ende gemacht, und dann ging
alles ganz normal weiter; ich habe zum
Beispiel am Volkstheater gespielt, bei
Professor Manker den Schweizerkas in der
Mutter Courage® . . .¢

Wieder Brecht, und nunin Wien. Es war
die erste Brecht-Inszenierung dort seit dem
17. Juni 1956 —und zum ersten Mal
erscheint Wildgruber auchin der kaum drei
Jahre zuvor gegriindeten Zeitschrift
. Theater heute®. Damals hieB es, am Ende
der Rezension von Kurt Kahl im April-
Heft 1963: Neben Dorothea Neff als
Courage und Paola Léw als stumme
Kattrinseien ,,von den Darstellern noch
Fritz Muliar (Koch), Ernst Meister (Feld-
prediger) und Ulrich Wildgruber (Schwei-
zerkas) besonders hervorzuheben. Sie
machten Wien das Wiedersehen mit
Brechts Werk leichter.“

Wildgruber tiber die Wirkungskraft des
Wiener Theaters.

Vor seinen Augen passierte da viel
Uberraschendes, was im nachhinein be-
grifflich wohl nicht aufzufangen ist.  Es
findetetwas statt, wenn Schauspieler plotz-
lich so eigenartig gut sind. Zum Beispiel die
Inge Konradi als Rosaim ,Verschwender*

von Raimund, das war wunderbar. Dawar
nicht alles erfiillt, was ich mit Worten beim

Theater suchte. Aber es war traurig und

komisch und anriihrend, was man sich nur
denken kann, ohne daf es grofie Erklérun-
gen dazu gab. Wenn ich dariiber nachden-
ke, hatte es wahrscheinlich mit einer
romantischen Wurzel des Theaters und der
Schauspielerei zu tun. Ich habe schon sehr
friith gerne Biicher iiber Schauspieler gele-
sen—Kainz, Kraul3, von Mittenwurzer bis
zu Ludwig Devrient, mich hat das begei-
stert, und hiervon war im Wiener Theater
nochetwasda.”

Wildgruber erwihnt dabei Spieler wie
Leopold Rudolfund, mit seiner Liebe fiir
grof3e Komiker, den Hans Moser, auch
Oskar Werner—wenn die Osterreichische
Stiicke spielten. Die Welt von Raimund,
Nestroy, Schnitzler, Kraus und Molnar, die
Traurigkeitund die Bdsartigkeit und die
Komik darin, erscheinen ihm verschwen-
derisch schon. ,,Kritischer warich dann
schon und eher enttauscht, wenn ich dort
Moliére oder Shakespeare sah.*

Einer, dem Wildgruber heute dankt, war
in Wien auch Otto Schenk, als Lehrer. Er
sei mitfiihlend und ,,wundervoll anregend*
gewesen, er habe ihm SelbstbewuBtsein
gegeben fiir sein eigenes Spiel: . Ich konnte
mich ja lange nicht mitteilen und hatte so
viele Probleme mit mir.“ Schenk wirkte da
als dererste , Befreier®; die beiden anderen
waren spater die Regisseure Hans Neuen-
felsund Peter Zadek.

Mit Hans Neuenfels (Danton, de Sade
und Baal in Heidelberg und Hamburg,
Victras ., Victor* in Stuttgart) hat er zuletzt
wieder zusammengearbeitet, bei Peter Za-
dek, derihn 1972 von der Schaubiihne nach
Bochum holte (Shylock, Konig Lear, Ham-
let, 1977, spater in Hamburg ,,Othello) ist
erunter Vertrag.

Neuenfels und Zadek bezeichnen in
Wildgrubers Kiinstlerkarriere zwei Pole,
markieren aber nicht als Fixpunkte ein
festes System der Theaterarbeit. Systema-
tik, Taktiken, ausschlieBliche Biindnisse
und Bindungen sind Wildgruber fremd.
Seine unerschapfliche Neugier lieBen ihn
bei Jiirgen Gosch, dener vorher kaum
kannte, den Odipus spielen (ein Vorhaben
mit Gosch bleibt noch Biichners Danton).
Auf Grund dieser und anderer Verpflich-
tungen (in Hamburg) hat er zum Beispiel
auch Peter Stein absagen miissen, der ihn
gerne fiir seine ,,Park“-Inszenierung an die
Berliner Schaubiihne geholt hitte.

Messepalast

WIENER FESTWOCHEN
IM MESSEPALAST

(Gastspiel Schaubiihne Berlin
Marivaux ,, Triumph der Liebe*
13.—16. Mai (Halle E)

Gastspiel Gruppe La Zattera di Babele
Performance-Theater
22.—26. Mai (Halle E)

Gastspiel Carlotta Ikeda und
Compagnie Ariadone
,Hime* (Buto-Theater)
29.—31. Mai (Halle E)

Festwochen-Eigenproduktion

in Kooperation mit der Hochschule fiir
angewandte Kunst

Kokoschka ,,Morder, Hoffnung der
Frauen®

8.—15. Juni (Halle E)

Festwochen-Eigenproduktion
Achternbusch ,,Mein Herbert*
11.—16. und 19.—22. Mai (Halle D)

Gastspiel Studio Milletre, Hamburg
Mozart ,,Die Gans von Kairo®
27.-30. Mai (Halle D)

Gastspiel Theater am Neumarkt, Ziirich
Friederike Roth ,,Liebe und Wald*
1.—5. Juni (Halle D)

Gastspicl Rotta Theater, Ziirich
Brigitte Schwaiger und Arnulf Rainer
»Malstunde*

1.—5. Juni (Halle D)

Festwochen-Eigenproduktion
Theatergruppe Thesmofurien
Aristophanes ,,]Damen-Wahl-
Ekklisiasuses“

12.—21. Juni (Halle D)

Festwochen-Eigenproduktion

»Karl Kraus: Pur*

Lesungen (Corti, Paryla, Morak)
27.-29. Mai und 1.-4. Juni (Halle E1)
und Ausstellung 13. Mai bis 15. Juni

Festwochen-Ausstellung

wDe Sculptura®

Ausstellungsgestaltung Harald Szeemann
15. Mai bis 20. Juli

Mit Unterstiitzung der Wiener Messen &
Congress Gesellschaft mbH.
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Messepalast

haubiihne Berlin

RIUMPH
ER LIEBE

Messepalast E-Halle

Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 58830/238 DW, 93 1101

Premiere: 13, Mai

Gastspiel
Schaubiihne Berlin

,» L riumph der Liebe*

von Pierre Carlet de Chamblain
de Marivaux

Inszenierung: Luc Bondy
Bithnenbild; Karl-Ernst Herrmann
Kostiime: Moidele Bickel
Dramaturgie: Dieter Sturm *
Musik: Peter Fischer

Mit Jutta Lampe, Corinna Kirchhoff,
Thomas Holtzmann, Libgart Schwarz,
Ernst Stotzner, Mathias Gnadinger, Paul
Burian

Vorstellungen: 13.,14.,15. und 16. Mai
Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der Casinos Austria und
des Berliner Senats
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Der Reisende
in der Neuen Welt

Unter allen bekannten Léndern gibt es
gewib kein merkwiirdigeres alsjenes, das
ich entdeckt habe und das ich die Neue
Welt nenne oder auch die Wahre Welt, und
iiber dasich so gutich kann berichten will.
Unter dieser Wahren Welt verstehe ich
nicht eine Welt, die realer wire als unsere,
die tatsichlicher existierte; denn von da-
her, scheint mir, gibt es gegen unsere nichts
einzuwenden, und der gréBte Skeptiker
wird nur auf Grund seines Denksystems
und niemals vom Gefiihl her anihrer
Realitét zweifeln.

Unter dem Ausdruck Wahre Welt ver-
stehe ich wahre Menschen, Menschen, die
die Wahrheit sagen, die alles sagen, was sie
denken, und alles, was sie fithlen; die
trotzdem nicht besser sind als wir, die nicht
weniger boshaft, noch weniger eigenniitzig
oder toricht sind als die Menschen in
unserer Welt; die mit allen unsern Fehlern
geboren sind und sich von uns nur in einem
einzigen Punkt unterscheiden, dersie
jedoch zu vollig anderen Menschen macht;
im Zusammenleben mit den andern zeigen
sie stets offen ihre Seele, indes die unsere
stets maskiertist.

Wenn ich die Menschen darstelle, denen
ich begegnetbin, gebe ich euch also das
Portriit der falschen Menschen, mit denen
ihr zusammenlebt; ich werde fiir euch ihre
Masken liiften. Thr wiBt, was sie zu sein
scheinen, aber nicht, wassie sind. Thr kennt
nicht ihre Seelen, doch ihr werdet ihnenins
Anthitz schauen, und dieses Antlitz ver-
dient, gesehen zu werden; und wire es nur,
um nicht auf das andere hereinzufallen, das
man an seine Stelle setzt und das ihr fiir das
wahre haltet.

Marivaux

Luc Bondy:
Marivaux — Mozart

Wenn man Marivaux einmal von einer
etwas zu sehr stigmatisierenden Vorstel-
lung,,18. Jahrhundert* 16st, ohne deshalb
bestimmte Dinge ihres Spezifikums aus
dem ,,Dixhuitiéme" zu berauben, kénnte
man etwas erfahren iiber ,,Bindung* oder
wGeschlechterkampf*,

wIriumphder Liebe®, dasist ein ganz
sonderbares Stiick, esist fast wie ,, Tartuf-
fe*, nur daf Tartuffe diesmal eine Frau ist.
Diese Frauschleicht sich nicht als Kirchen-
mensch in eine Familie, sondern als Zwit-
terwesen in einen Garten; um einen Jungen
zu rauben, verfiihrt sie einen alten Philoso-
phen und eine dltere Frau und treibt sie in
den Wahnsinn. Sie bricht die Welt der
Enthaltsamkeit einer platonischen Licbe
auf, in die sich zwei Personen zuriickgezo-
gen haben. Fiir den alten Philosophen
spielt sie einen Knaben, fiir die Frau,
Léonidas, einen Mann, fiir den Jungen,
den sie verfiihren will, erst einen Knaben,
dann die Frau, die sie in Wahrheitist. Esist
ganz kompliziert. Ein eigenartiges Stiick.
Und ein schmerzhaftes Stiick: weil man bei
jeder Szene denkt—welche Anstrengung
fiirjemanden, der liebt, sich so zu verstel-
len.

wCosi fan tutte”, ohne Musik . . .?

Ja.Da gibt es Beriihrungen. Der Unter-
schied ist: bei ,,Cosi fan tutte® binich
jedenfalls der Meinung, daB die Figuren
voneinander ,,wissen*, dal3 sie sich verstel-
len. Es gibt also keine ,,Betrogenen®. Als
ob man sich geeinigt hitte auf ,, Verstel-
lung®, um bestimmte Sachen zu tun, die
man sonst nicht machen wiirde. Bei Mari-
vaux aberist es eine ,,richtige” Verstellung,
und es gibt also auch Leute, die ,richtig“
draufreinfallen. Insofern sind beide Stiicke
verschieden. Aber das,,mentale Moment*
1stverwandt: es ist ndher an der Musik als
am Text,

Aus einem Interview mit Rolf Michaelis

» Lriumph der Liebe*

Am Anfang war das Bild. Wer den
Zuschauerraum betritt, ist sofort in einer
anderen, fernen Welt. Von steilen Tribii-
nen schaut man hinab in ein kiinstliches
Paradies. Eine ungefdhr sechs Meter hohe
Hecke umschlie3t im Halbkreis ein riesi-
ges, ovales Wasserbassin. In die Hecke
eingeschnitten sind Ruheplitze, Lauben.
Inder Hecke verborgen, aber das wird man
erstspiter sehen, sind Tiren, die in das
Innere eines versteckten Hauses oder
Palastes fiihren.

In der Mitte des groflen Beckens eine
kleine Insel, gleichsam ein sakraler Ort,
erreichbar nur iiber Sdulenstiimpfe, die aus
dem Wasser ragen. Auf der Insel: die
Reste, Ruinen eines antiken Tempelchens.

Karl-Ernst Herrmann, der Schaubiih-
nen-Baumeister, hat diesen geheimnisvol-
len Schauplatz entdeckt, erdacht.

¥ u.’

Die Biihne ist ein lockender Ort—man
mochte sie nicht nur von den Zuschauer-
ringen herab bestaunen, man spiirt sofort
die Lust, sie zu durchwandern, sich in ihren
Géngen und Itrgangen zu verlaufen. Man
mochte diesmal auch hinter die Kulissen,
unter die FuBbdden schauen, sehen, wel-
che Maschinen diese Zauberbiihne bewe-
gen. Esist also eine wahrhaft Marivauxsche
Neugier, eine Mischung aus Mérchenstau-
nen und technischem Interesse, die Herr-
mann in seinen Zuschauern weckt.

Am Wasser, im Dimmerlicht des
Abends, sitzt eine verschleierte Dame und
liest. Plotzlich braust eine Musik auf, ein
einziger Klang, wie ein Wind. Die Ver-
schleierte schaut verwundert in die Héhe.
Dann wird es Nacht.

Einschmaler Lichtstrahl fillt auf die
riesige dunkle Hecke. Ein langes Tau wird
von draufien heriibergeworfen. Zwei
nichtliche Eindringlinge, Frauen, erschei-
nen in schwindelerregender Hohe; sie

schauen hinab in den Garten wiein eine
Schlucht, wie in den Krater eines Vulkans.
Ihr Einbruch wird beobachtet—im Dunkel
verborgen, schaut ein Mensch mit einem
Fernrohr hinauf zu den tollkiihn klettern-
den Frauen.

So beginnt Luc Bondys Inszenierung
einer Komdodie von Pierre Carlet de Cham-
blain de Marivaux: ,, Triumph der Liebe®.
Wihrend die beiden Schauspielerinnen
Jutta Lampe und Corinna Kirchhoff die
Hecke herabturnen, dabei aufpassen miis-
sen, sich nichtden Hals zu brechen, finden
sie doch Zeit zu einer grazidsen Konversa-
tion. Sie erzahlen einander (und damit dem
Publikum) die Vorgeschichte des sonder-
baren Schauspiels. Der Zuschauer wird
also gleich zum Mitwisser, Mitverschwore-
nen des Abenteuers gemacht. Marivaux’
Experiment beginnt.

Schauplatz der Handlung ist ein Park—
wie immer bei Marivaux ein vor der Welt
verborgener, verwunschener Ort, ein
Fluchtort, ein Exil. Hier leben, hierhin
geflohen sind der Philosoph Hermokrates
und seine Schwester Leontine. Zwei Leute,
fiir die der Herbst des Lebens begonnen
hat, ohne daB sie je einen Sommer hatten.
Sie haben einander ndmlich ein Lebenin
Sittsamkeit und Strenge geschworen, fern
den Lockungen der Liebe und damitauch
den Zwingen der Liige. Zwei Leute, die
moglicherweise alle Stiicke von Marivaux
gelesen und daraus die richtige Konse-
quenz gezogen haben.

Inihrer Obhut haben die beiden grimmi-
gen Puritaner einen jungen Prinzen, dessen
Familie gewaltsam vom Thron vertrieben
wurde. Sie meinen, den Knaben vor den
Anschldgen der herrschenden Prinzessin
(Leonida von Sparta!) schiitzen zu miissen.

Die Prinzessin aber, so Marivaux’ ge-
wagte Konstruktion, hat im Wald den
jungen Prinzen gesehen—lesend, Gipfel
der Verlockung. Wie ein Shakespeare-
Midchen entbrennt sie sofort in Leiden-
schaft, zieht sich Minnerkleider an, be-
schliefit, den Prinzen aus seinem Versteck
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zuentfithren. den Todfeind zu ihrem
Geliebten und Gemahl zu machen und so
die alte Blutfehde zu beenden.

Dadie Prinzessin weil, daf der gestren-
ge Philosoph jeden Eindringling sofort aus
seinem Garten Eden hinauswerfen wird,
mutet sie sich eine haarstraubende Intrige
zu: Sie will den glithenden Verehrer gleich
dreier Menschen spielen, will den Prinzen,
den Philosophen und die Schwester Leon-
tine gleichzeitig in sich verliebt machen.

Der Versuch gelingt. Triumph der Lie-
be. Doch esist ein fiirchterlicher, vernich-
tender Sieg. Ein Triumph der Liebe tiber
die Menschen — mindestenszwei vonihnen
bleiben als Opfer des Experiments zuriick,
besiegt, verstiimmelt. Hermokrates und
Leontine haben alle Stiicke von Marivaux
gelesen, nur leider das eine nicht, indem
sie selber auftreten und untergehen.

Die Prinzessin undihre Zofe sind in den
Geheimbezirk des groBen Denkers einge-
drungen. Der Prinz, der Philosoph, die
jiungferliche Schwester, sie alle sind bald
verwirrt bis zur Raserei. Die Liebe feiert
leichte Triumphe , weil jeder der drei
Verborgenen darauf zu warten scheint, ihr
zuverfallen. Eine erste Sommernacht, voll
von falschen und wahren Licbesschwiiren,
istvorbei. Jetzt ist es sonniger Morgen. Im
Gehbiisch zwitschern und jubilieren die
Vogel. g

Wiederum gelingt Bondy ein herrlicher
Anfang. Am Ufer des Wassers trifft man
sich zum Frithstiick. Hermokrates (Tho-
mas Holtzmann) liest, wie jeden Morgen,
in einem Buch. Die Schwester (Libgart
Schwarz) 1aBt sich vom dicken Gértner
jeden Loffel Friihstiicksei einzeln salzen,
wasihrdie Strapazen des Umrihrens
erspart. Der Prinz (Ernst StGtzner) tritt,
wie Jeden Morgen, bescheiden und sittsam
hinzu.

Alles ist wie jeden Morgen. Die frische
Luft scheint die lasterhaften Trdume und
Alptraume der Nacht weggeblasen zu
haben. Noch einmal sieht der Zuschauer
die Idylle, in der die drei keuschen
Menschen bisher gelebt haben. Aberer
sieht auch, wenn er genau hinsieht, dal}
diese Idylle heute morgen nur noch eine
Inszenierung ist —denn nun haben plétzlich
alle drei etwas voreinander zu verbergen.

Die Prinzessin tritt auf, die Zofe pfeift
das Mai-Motiv aus Mozarts letztem Kla-
vierkonzert. Der Philosoph tréillert die
Melodie zuriick, winkt der Prinzessin tibers
Wasser hin gonnerhaft zu.

Esist ein ganz leichtes, sonniges, fast
singspielhaftes Bild, das Bondy inszeniert.
Entspanntester MiiBiggang —dochim
Untergrund der Szene rumort eine Span-
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nung, fast zum Zerreifien. Wir sind in
einem Park. ,,Das ist das Paradies, mein
Sohn.” Doch alles kénnte nun passieren,
sogar ein Mord.

Letzter Akt, eindritter Anfang. Eine
Hochzeit steht bevor, schonist es Herbst.
Das Wasser ist aus dem Bassin gelassen, die
Bedienten kehren das Laubim leeren
Beckenzusammen—die bunten Blitter,
das sieht man deutlich, soll man sehen, sind
nicht von der Natur, sondern im Malersaal
der Schaubiihne gefirbt worden.

Der Philosoph, tollvor Liebe. verbrennt
seine alten Geliebten, die Biicher. Lange
bleibt der Rauchin der hohen Hecke
héngen. Seine Schwester niht emsig an
thremlangen, kostbaren Brautkleid. Noch
glauben alle an ein gliickliches Ende. Das
Exil wird ausgerdumt, die Reise zuriick in
die Welt soll beginnen.

Der Zuschauer weil3 langst, dal3 auf das
welke, wehe Herbstbild keine gliicklichen
Tage mehr folgen werden. BloB noch: das
Ende der Liigen, der Winter.

In Marivaux’ Komddie ubrigens steht
nichts von Tag und Nacht, Hitze und
Kiihle, Frithling und Herbst. Bondy und
Herrmann haben das Stiick nicht einfach
glinzend inszeniert, sie haben ihmeine
Landschaft gegeben, das Licht und die
Jahreszeiten.

Benjamin Henrichs

Die Marivaux-
Entdeckung

Die gegenwirtige Beschiftigung mit Ma-
rivaux ist kein Zufall: Seine Thematik ist
die Thematik unserer Zeit: ist die Abbil-
dung der ,,echten, falschen und gemischten
Gefiihle” . . .

Und welch aufregenden Ansatzpunkt fiir
zeitgemdBe Interpretationen bieten seine
Stiicke: Marivaux inszeniert in seinen
Komédien Spiele mit Menschen, die ihrer-
seits Spiele erfinden, um mit anderen
Menschen zu spielen.

Mit einem der Zeit weit vorauseilenden
psychologischen Schartblick entlarvt Mari-
vaux die Machtanspriiche der Gefiihle.

Schamlos experimentieren die Personen
seiner Komodien mit der Liebe. Mit
faszinierender Subtilitit beweist Marivaux,
daf diese unbeschwerten, Sprachakrobatik
treibenden Harlekinaden eher Liebestra-
gtdien sind, dal Schatten der Trauer iiber
dic Watteau-Heiterkeit kommen und daf
sich eine briichig gewordene Gesellschafts-
ordnung der Revolution zusehends niihert.

Peter Lotschak

Luc Bondy

Eristjetzt 37 Jahre alt, aber wirkt
bedeutend jiinger. Er denkt soschnell, daB
die Worte oft Miihe haben, mit seinen
Gedanken Schritt zu halten. Auch seine
Gesten sind schnell und lebhaft. Er macht
vieles gleichzeitig, scheint aber nichts zu
vernachlassigen. Invierzehn Jahren hater
nicht weniger als 27 Stiicke inszeniert und
auBerdem noch einen Film gemacht. Mit
25 Jahren war er bereits Mitglied im
Direktorium der Stidtischen Bithnen in
Frankfurt, seit Beginn dieses Spieljahres
gehdrter der Direktion der Schaubiihne
am Lehniner Platz in Berlin an.

LucBondy, 1948in Ziirich geboren, ist
Schweizer, in Frankreich wie in der
deutschsprachigen Kulturlandschaft zu
Hause, zugleich ein Einzelgiinger, der
nicht, oder nicht ganz, dazugehért, Er hat
den Vertrag als Co-Direktor der Schaubtih-
ne fiir zunédchst zwei Jahre abgeschlossen
und freut sich dariiber, kein Gast mehr zu
sein, sondern ein Mitverantwortlicher,
Mit-Erméglicher. Ersieht sich nicht als den
eigentlichen kiinstlerischen Direktor, son-
dernals einen unter vier Kollegenim
Direktorium mit bestimmten Arbeitsberei-
chen. Es wird sich herausstellen, wie lange
Bondy sich darauf beschridnken kann, in
Berlin..da* zu sein. Es kommen Angebote,
die verlockend sind, und sicher wird er
wieder in Briissel inszenieren, wo er an der
Opéra National vor zwei Jahren zum ersten
Mal eine Mozart-Oper zum Erfolg fiihrte,
..Cosi fan tutte*, Oderin Nanterre im
Théatre des Amandiers, wo ihm mit
Schnitzlers ,,Das weite Land*” 1984 der
grofle Durchbruch im franzosischen Thea-
terleben gelang. Aber ,.sein™ Theater liegt
jetzt am Lehniner Platz in Westberlin, und
da bereitet er gegenwiirtig zwei Inszenie-
rungen vor: das neue Stiick von Botho
Strauss, .. Die Fremdenfiihrerin*, und
Heifles Herz™ von Ostrowsky.

Zum Theater berufen

wIchwubte schon immer, daf ich Thea-
ter machen wollte®, sagt er, ,ich wollte
schon immer mich selbst und andere
darstellen.” Er hat als Kind viel Marionet-
tentheater in Paris gesehen, im ,Champ de
Mars“und im ,Jardin du Luxembourg™,
und erzihlt Jean-Louis Barraults Inszenie-
rung von ., Pariser Leben* in Paris und
Leopold Lindtbergs Umsetzung von Grab-
bes,,Scherz, Satire, Erinnerungen und
tiefere Bedeutung® am Schauspielhaus
Ziirich zu den frithen. wichtigen Theater-
eindriicken. Als Schiiler ineinem sehr
strengen Internatin Siidfrankreich hater
schon eine Theatergruppe gegriindet.
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Wennman die Liste seiner Inszenietun-
gen durchsieht, fallt auf, daf er einerseits
Klassiker gewihlt hat wie Musset und
Marivaux, Ibsen und Tschechow, Biichner
und Shakespeare, auch ein Stiick von
Goethe, .,Stella”, andererseits unter den
zeitgendssischen Autoren die groBen Ver-
treter des absurden Theaters, wie Beckett
und Ionesco; auffallend ist avch, daf3 nur
die folgenden Namen mehr als einmal in
diesem Verzeichnis vorkommen: Botho
Strauss, Edward Bond, Alban Bergund
Pierre Carlet de Marivaux. Bezeichnend
ist, daf} in seinem Konzept vom Theater,
ebenso wie in denen von Peter Brook und
Ariane Mnouchkine, kein grundsétzlicher
Unterschied gemacht wird zwischen den
Klassikern und den Modernen. Das Thea-
ter, welches diese drei fiir unsere Zeit
machen wollen, ist zeitlos und bezieht seine
Kraft von einer Zeitlosigkeit und damit
standigen Aktualitit der Stoffe und Kon-
flikte, wobei es gleichgiiltigist, welche
Kleider die Schauspieler auf der Blihne
tragen und welcher Zeit das Bithnenbild
zugerechnet werden kann.

Bondy interessiert an den Autoren, die
erwihlt, die Fihigkeit des Mythologisie-
rens, durch die Unmégliches mdglich wird
und Paradoxe logisch wirken.

Bondy lebt bewult in der Gegenwart. Er
sagt mit leicht nostalgischem Anstrich, er
hitte gern in der Zeit zwischen den beiden
Weltkriegen gelebt und wahrscheinlich
damals Filme gemacht, die denen von Max
Ophiils und Ernst Lubitsch entsprochen
hatten. Er liebt Kurosawa und Cimino.
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Luc Bondy

Bondy: Regiearbeiten

1970 ,.Der Verriickte und die Nonne* von
S. I. Witkiewicz, Gottingen
»Leonce und Lena“ von Georg Biich-
ner, Diisseldorf
1973 ,Wie es euch gefillt” von Shakespea-
re, Wuppertal
»otella® von Goethe, Darmstadt
1974 ,Das Meer* von Edward Bond,
Miinchen
.Glaube, Liebe, Hoffnung® von
Odon von Horvith, Frankfurt
»La Surprise de ’Amour” von Pierre
Marivaux, Frankfurt
..Man scherzt nicht mit der Liebe*
von Alfred de Musset, Berlin
1977 ,.Die Gespenster” von Henrik Ibsen
»Lulu® von Alban Berg, Hamburg
~Platénow* von A. P. Tschechovund
Thomas Brasch, Berlin (Freie Volks-
biihne)
1980—1982 , Wozzeck* von Alban Berg an
der Hamburger Oper
~Macbeth* von Shakespeare, Kéln
Kalldewey, Farce* von Botho
Strauss, Berlin (Schaubiihne)
»Am Ziel* von Thomas Bernhard,
Koln
1982 Film ,,Die Krinkung”
1983 ,.Sommer* von Edward Bond, Miin-
chen (Kammerspiele)
1984 | Fremdes Land* von Arthur Schnitz-
ler, Nanterre
1985 .. Triumph der Liebe* von Pierre
Marivaux, Berlin (Schaubiihne)
1986 ,.Die Fremdenfiihrerin® von Botho
Strauss, Berlin (Schaubtihne)

Wie noch einmal dichten

Das Festhalten des fliichtigen Lebens,
ein Neuentfalten, Verticfen der grofien
Momente scheint ein wesentliches Motiv
fiir Luc Bondys Arbeit zu bilden. ,,Ich hole
alles ganz stark an mich heran, gestalte aus
personlichen Erlebnissphéidren”, sagter.
Wenn ich ein Stiick mache, ist es so, wie
wenn ich es noch einmal dichte . Die
Theaterarbeit bedeutetihm dannden
Versuch, ..die Momente des Lebens wieder
zu rekonstruieren und zu verlangsamen —
das, was soschnell vorbeigeht®.

DaB erin seiner Theaterarbeit mog-
licherweise intensiver lebt als auBerhalb
des Theaters, leugnet er nicht. .. Dasist
sowieso das Problem von Kiinstlern®,
meinter. ,.Jch glaube, sehr oft sind
Kiinstler Menschen, die in dem Moment
erst wirklich leben, wo sie etwas schaffen.
Ichmochte immer verschiedene Reisen in
verschiedene Zeiten und in verschiedene
Themen machen, und das bedeutet, daB ich
dann auch in einem bestimmten Zeitgefiihl
leben mochte. Das Mittel fiir diese Reisen
indie Vergangenheit sind die Texte. Nun
sind Texte immer in threr Form etwas
Schénes, auch wenn sie an sich etwas
Schreckliches erzdhlen. Die Sprache ist
schon, die Formist schén. Das kann schon
betdrend sein. Aber es sind periodische
Reisen, nichts fiir ein ganzes Leben. Weil -
es gibt nichts, wasich fiir mein ganzes
Leben mochte.™

Karin Kathrin

.

-
JTriumph der Liebe®

Zwel Theaterkunststicke

Zu den Gastspielen der Berliner Schau-
bithne mit ., Triumph der Liebe” von Mari-
vaux und des Hamburger Thalia-Theaters
mit ,,Oedipus” von Sophokles

Die Zufélle des Gastspielwesens, die
Gliicksfille der Einladungspolitik fithren
sie zusammen, in Konfrontation miteinan-
der —zwei Unikate und zugleich Antipoden
heutiger Bithnenisthetik, zwei Theater-
kunststiicke, an denen sich die ganze
Spannweite der heute ermoglichten Spiel-
stile ablesen 1dBt. ,, Triumph der Liebe* von
Marivaux, inszeniert von Luc Bondy, und
. Oedipus” von Sophokles in der Holderlin-
Ubersetzung, inszeniert von Jirgen Gosch:
jedes fir sich ein Rarissimum, dasseine
Erkundungsarbeit am eigenen Stil voran-
treibt bis in Hohen (oder Tiefen) der
Kunstbehauptung, die so bisher noch nicht
errungen wurden. Hier einfach Schonheit,
dort die schénste Einfachheit—beide
gemeinsam markieren Errungenschaften
des Theaters, wie sie gegensitzlicher kaum
vorstellbar sind.

,, Triumph der Liebe* ist auch ein
Triumph der raffiniertesten Theatermittel,
der betérenden visuellen Opulenz, des
kostbaren Ausstattungszaubers, der weder
des kiinstlichen Teiches noch der haus-
hohen immergrinen Taxushecke entraten
muf, um sich sein eigenes Rokoko-Univer-
sum in allerschénster Watteauhaftigkeit
kunstsinnig zu vergegenwirtigen. Da wird
dem Zeitalter der ,,Fétes galantes ebenso
nachgesonnen wie dem Epochentraum der
Einschiffung nach Kythera.

—eonilie,
,»Oedipus®

Wie ,,Der Streit” gehortauch , Triumph
der Liebe* zu Marivaux’ rigorosen theatra-
len Versuchsanordnungen, die um der
Aufklirung willen kalt und neugierig mit
den Gefiihlen experimentieren. Marivaux’
Stiicke sind ausgeklugelte Prézisionsma-
schinen zur Vivisektion des menschlichen
Herzens. Vonihnen geht eine gleiflende
Helle der Verntinftigkeit aus, die frosteln
macht. Der Abstraktion dieser elaborier-
ten Gefthlsfallen hat Karl-Ernst Herr-
mann, der Bihnenbauer und Bithnentrau-
mer, mit seinem Entwurf eines kiinstlichen
Rokoko-Paradieses sinnlich entgegengear-
beitet. Herrmann hat Marivaux’ gefahrli-
chem Kalkiil die groBe Form gegeben.

Das Stiick spieltin einem sagenhaften
Griechenland, meint aber das schongeisti-
ge Frankreich der Aufkldrung und lifiteine
Prinzessin von Sparta und ihre Vertraute in
Minnertracht in die abgeschirmte Welt des
Philosophen Hermokrates und seiner bii-
chernirrischen Schwester eindringen, um
deren Zogling, den Prinzen Agis, zu
entfiihren. Thm, dem rechtméfigen Thron-
erben, mochte die Prinzessin durch Heirat
denusurpierten Thron zurtickgeben. Um
den weltfremden Prinzen zu seinem Gliick
zuzwingen, istihrjedes Mittel recht—auch
List, Tauschung, Betrug, Liebesraub.

Esist also die Prinzessin (Jutta Lampe),
die vollkommen kaltbliitig und unschuldig
ein grausames Liebesverwirrspiel insze-
niert—mit sich selbst als Spielmacherin und
Herzensriuberin. Sie ist eine holde Unhol-
din, die sichin die Natur- und Geistesidylle
undin die Gefiihle einschleicht und ihnen
damit fir immer die Harmonie und den
Frieden raubt. Am Ende schlieBt sich die

Taxus-Hecke um die betorten, betrogenen
Liebenden, wihrend die Anstifterin ihres
Elends bedriickt beiseite geht. Das Spiel ist
aus. Freilich eines der herzzerreifend
schonsten Theaterspiele, die an der Schau-
biihne je ersonnen wurden.

Ganz anders, extrem entgegengesetzt
dem prichtigen Formenzauber, den Bon-
dys und Herrmanns Kunstverstand mit den
reichen Mitteln der Berliner Schaubiihne
zuentfachen versteht, erarbeitet Jiirgen
Gosch seine Antike in radikaler Einfach-
heit und Strenge. Oedipus pur. Gosch
grébt sich zuriick in die Anfinge, als das
Theaterspiel erfunden wurde, riumt Jahr-
hunderte von Interpretamenten beiseite,
ldBt seinem ,,Oedipus” nur den nackten
Namen, tilgt die erkldrenden Zuséitze
»Konig® oder ,,der Tyrann“. Hier wird,
keineswegs naiv, vielmehr mit entschlosse-
nem Kunstwillen und dem Mut zu riskanter
Zeichenhaftigkeit, auf die baren Essentials
des Theaterspiels zuriickgegangen —auf
Maske und Kothurn.

Die Biihne: ein leerer Raum mit nichts
als ein paar Treppenstufen, die den theba-
nischen Palast vorstellen, und einer vagina-
len Tuchpforte, die den Eingang ins Innere
(des Konigshauses, des Selbst, des tabui-
sierten Bereichs) symbolisiert. Der Chor
schleppt ein monumentales Relief mit
tragischer Maske durch das ganze Drama—
das Verhingnis, das Numinose, 1st stindig
prisent. Vor diesen einfachen Zeichen
entwickelt sich das Maskenspiel der Prota-
gonisten, denen der Kothurn —hohe
Gehklotze unter den Sohlen—auf die
einleuchtendste Weise eine iiberhéhte
Korpersprache abnétigt.

Vor allem aber sind es die Masken (fiir
die der Bithnen- und Kostiimbildner Axel
Manthey zu rithmen ist), die diese ,,Oedi-
pus“-Produktion unverwechselbar prigen
und ihre eigentiimliche Magie ausmachen.
Essind riesenhaft-iiberdimensionierte, bis
ins Groteske verzerrte Gesichtsmasken,
die die Komik riskieren und das Pathos
gewinnen. Der hohen Virtuositit und
Disziplin der Schauspieler (Ulrich Wild-
gruber als Oedipus, Elisabeth Schwarz und
Hans Christian Rudolph in Mehrfach-
Rollen) dankt es sich, daB keinen Augen-
blick der Eindruck maskenhafter Starre
entsteht. Vielmehr suggerieren die Spieler
mit ihrer gestischen Expressivitat undihrer
nuancierten rhetorischen Prazision auch
ihren vorgebundenen Masken eine faszi-
nierende Ausdruckslebendigkeit. Den Zu-
schauer aber kommt eine Ahnung dessen
an, was Theater urspriinglich und anfing-
lich bedeutet haben muf.

Sigrid Losffler
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Premiere: 22. Mai

Gastspiel Gruppe
La Zattera di Babele

,,Funerale*

Szenische Symphonie von Carlo Quartucei
nach einem Bild von Jannis Kounellis
nach einem Text von Roberto Lerici

nach Musik von Giovanna Marini
Inszenierung: Carlo Quartucci

Mit Carla Tato u. a.

Vorstellungen: 22. und 23, Mai

Beginn: 20.30 Uhr

Premiere: 24, Mai

,.Nach Themiscyra“

Projekt von Carlo Quartucci mit
Lawrence Weiner

Texte aus der ,,Penthesilea® von
Heinrich von Kleist

Mit Carla Tato u. a.
Vorstellung: 24, Mai

Beginn: 20.30 Uhr

Premiere: 25. Mai

,,Comédie Italienne”

Theatralisches Projekt von Giulio Paolini
und Carlo Quartucci

Text von Roberto Lerici nach Homer,
Vergil, Sappho, Archilochos, Polyfilos und
Kleist

Inszenierung: Carlo Quartucci

Mousik: Massimo Coen und W. A.. Mozart
Tonband von Carlo Quartucci

Mit Carla Tatou. a.

Vorstellungen: 25. und 26. Mai

Beginn: 20.30 Uhr
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/ATTERA
DI BABELE

Die Trilogie von ,,La Zattera di Babele®
zeigt drei Beispiele zum Prinzip der Uber-
schreitung der festgelegten Kunstgattun-
gen; es sind drei Dokumente der Begeg-
nung von Literatur, Musik, bildender
Kunst und theatralischer Form.

Diese Begegnungen—, . Dramaturgie der
Kinste* nenntsie Carlo Quartucci—sind
Zusammentreffen von unterschiedlichen
Balancen, unterschiedlichen Gewichtun-
genund unterschiedlichen Intensititen. In
jedem der ,,Stiicke“ von,,La Zattera di
Babele" gestaltet sich Begegnung, Treffen
und Gemeinsamkeit auf einer anderen
Ebene der Kiinste. Jeder Teil der Trilogie
prasentiert einen Kiinstler, der auchin der
Ausstellung ,, Wien FluB3. 1986. vertreten
15t
Jannis Kounellis (Funerale)

Lawrence Weiner (Nach Themiscyra)
Giulio Paolini (Comédie Italienne)

Das Projektvon Carlo Quartucci und
Lawrence Weiner wird speziell fiir Wien,

. Wien FluB. 1986.“ und den Wiener
Messepalast entwickelt.

In Quartuccis Aussagen kehren Beziige
zum Reisen und zum Abenteuer beharrlich
wieder; er spricht eher davon, in Texten
.gereist” zu sein. als sie _inszeniert™ zu
haben; sogar die Namen. die er seiner
Puppe oder seinen Projekten gegeben hat—
»Camion® (Lastwagen), ,La Zattera di
Babele* (Das Flofl von Babel)— geben dies
wie ein Leitmotiv wieder.

Von 1981 an, als Carlo Quartucci in
Genazzanoin Latinum seine Kiinstlerkol-
legen versammelte, hat ,La Zattera di
Babele* seine Dramaturgie der Kiinste
durch viele Lander und Stiddte getragen:
Amsterdam 1981, Kassel 1982 (Docu-
menta 7), Eindhoven 1983 und 1984, Ve-
nedig 1984, Turin 1983 und 1984, Berlin
1983 und 1984, Rom 1985, Paris 1985, New
York, Chikago, Graz, Wien (Tone &
Gegentone) . . .

,Funerale®

»Wirdenken an eine Tragddie, und wir
lassen jeden an dieser Tragddie teilhaben:
es handelt sich nicht blofl um unsere
Tragdodie, sondern mehr noch um eine
Tragddie des Abendlandes, und das macht
es moglich, sie darzustellen®, schreibt
Jannis Kounellis 1981.

Carlo Quartucci denkt an das Begrébnis
Wedekinds, wie es Brecht beschrieben hat,
Jannis Kounellis an Funerale von Boccioni.
Ein Textund ein Bild. Die Malerei ist ein
Mittel, eine Kunst, die sich in einer
anderen Kunst—dem Theater — ausweitet:
fiir eine neue Auffassung von Kunst. Ein
Maler und ein Regisseur. Der Maler
beginnt ,Funerale® zu zeichnen, der Regis-
seur sucht einen Text. Der Schriftsteller
Roberto Lerici schreibt zu dieser Zeit
gerade Geschichten fiir den Martins-Saal.
Eine davonist die dramatische Geschichte
einer Bestattung, die Beschreibung des
Leichenzuges fir eine junge verstorbene
Prostituierte — eine Geschichte, in der sich
Scheinheiligkeit, Gemiitsbewegung und
Heldentum finden. Eine Geschichte, die
von Sappho bis Kleist reicht. Ein Schrei.

Die Regie ist von Carlo Quartucci. Und
Regie heift heute, im Sinne des Films,
Montage. Geistige Montage, Gegentiber-
stellung von Bildern — , Dramaturgie der
Kiinste* nenntes Carlo Quartucci. Was
wird in Szene gesetzt? Ein Text? Oder ein
Abenteuer, eine Reise in die Phantasie,
eine Montage kiinstlerischer Emotionen?

Das Gefiihl des Todes, der Schrei von
Carla Tato in Schwarz.

Undin Wien?—-Wo der Norden den
Siiden beriihrt,; wo Dunkel und Kalte auf
Helligkeit trifft (manchmal nur in der
Wirme barocker Malerei, wo vielleicht nur
inder Kunst, in der Inszenierung Licht
herrscht?), wo die Trauer dem Spiel
begegnet . . ?

T .

..Nach Themiscyra“

Ein Sturm von Erscheinungen/ Gestal-
ten, diein der Leere schweben / Erschopfte
Gestalten

Die Schauspielerin: eine einsame, abwe-
sende Gestalt (Penthesilea?).

Reise.

Themiscyra, unmdglicher Ort einer Lie-
besbegegnung.

Magnetischer Liebessturm/ Treffpunkt/
Kommenund Gehen / Bruchstiicke / die
Unmaglichkeit einander zu beriihren/
Finsamkeiten.

Die Seite.

Auf dem leeren Blatt der Einsamkeit
bilden sich Zeichen, Worte, Téne. Zusam-
men erdichten sie Blatt um Blatt ein
dramaturgisches Werk, das die Einsamkei-
tenim Leben und in der Kunst, die
Unsagbarkeit des dichterischen Wortes,
iiberwinden will—inder , Sprache des
Klanges und des Bildes“ - Weilles Licht.

Die Amazone, die sichin den metallenen
Traumen Achills verliert. Uberallen und
allem der Mond /Klangspriiche / Stille.

.Comédie [talienne*

Die Inspiration zu ,,Comédie Italienne®
stammt von einem Gemaélde Watteaus,
durch das der Mythos von den ewig
reisenden italienischen Komédianten
wachgerufen wird.

Die Malerei nimmt Gestalt an und wird
theatralisches Relief innerhalb der Thea-
terbiihne. Inmitten des ,,Chores* der Dar-
steller, die am Rande des Gemaldes/der
Biihne tanzen und singen, schleppt die
Schauspielerin mit Miihe einen riesigen
Mantel nach, aufden der Theaterraum der
Zuschauer gemalt ist. Aus diesem Theater-
raum tauchenin einer Flut von Kldngen,
die wieder neue Klinge hervorbringen,
Fragmente auf— Bruchstiicke von Mythen,
Erinnerungen, von Ereignissen chne Wich-
tigkeit, von Worten, Wiinschen und Erleb-
nissen.

Mozart (und Kleist? und Homer?), eine
Suite von zersplitterten Gedankenbildern,
Erinnerungen, Gedéichtmsreizen, Erotis-
men. Zwei Partituren, die eine musika-
lisch, die andere theatralisch, miteinander
verwebt und zugleich einander aufbrau-
chend. Phantasien, Erzihlungen, Poesie,
Bilder,

Eine prézise Definition unheimlicher
Zwiegesprichein einer gebannten Mozart-
schen Zeit.

~Comédie Italienne® befragt die Wirk-
samkeit des Mythischen in unserer Gegen-
wart.

~Funerale*

B s
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,.Comédie Italienne®

e

Nach Themiscyra“: Carla Taté und Lawrence Weiner
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Buto-Theater

HIME

Messepalast, Halle E

Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 58 830/238 DW, 931101
Premiere: 29. Mai

Gastspiel Carlotta Ikeda
und Compagnie Ariadone
,,Hime* (Buto-Theater)

Inszenierung: Ko Murobushi

Musik: Osamu Goto

Licht: Eric Lonstan-Carrére

Mit Carlotta Ikeda und Compagnie Aria-
done

Vorstellungen: 29., 30, und 31. Mai
Beginn:20.30 Uhr

Im Gegensatz zu den Entwicklungen des
europdischen modernen Tanzes, der den
Kdrpernach auBen inschnellen Bewegun-
gen dffnet, sind die Bewegungsabldufe im
»Buto*-Tanz langsam, konzentriertund
von intensiver Spannung getragen. Waren
die Figuren des traditionellen japanischen
‘Schauspiels, im No oder im Kabuki,
realistische Handlungstriger, so sind die
Figuren des Buto kleine Zombies, diein
grotesken Szenen alles der Lacherlichkeit
preisgeben.

Der nackte Kérper in seiner—auch
héBlichen Fleischlichkeit—wird Schauplatz
nervoser Sensationen, Vibrationen, Mus-
kelspiele und so nonverbaler Tréiger einer
direkt vermittelten Wahrheit des nach
aufen getragenen Traums, der unverstell-
ten Sinnlichkeit, Grausamkeit, Zirtlich-
keit, erotischer Obsessionen. Wahre Magie
entfaltet sich in einer Atmosphire gleich-
sam hypnotischer Suggestionskraft.

Die beiden Silben des Ideogramms BU-
TO bedeuten die beiden Karperhiilften,
BU istder Ober-, TO der Unterkorper.

»Die Hiande bleiben stindig ans Gesicht
gepreBt, wie um es abzureifien, die Fliche
ist stindig unfrei, der Koérper wird zum
Gangstein, der Tod kommt vor der Geburt,
das Blut zirkuliert nicht, esregnet Salz,
tibernatirlichist das Weil3, eine reine
Halluzination der K6rper, das Delirium
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katzenartigen Geists, der wie von einer
Geburtszange gepacktwird, das Spektrum
der Geburt.“ So hat Jean Baudrillard den
Tanz von Carlotta Ikeda und ihrer Truppe
Ariadone beschrieben, deren neuestes Pro-
gramm von duBerster Konzentration der
Bilderzeugt. Bilder aus dem Frauenleben,
aus médchenhafter Situation, rdtselhafte
Halbwiichsige, wie sie die Gemélde des
franzdsischen Malers Balthus vor Augen
bringen.

Hime
Prinzessin — Nichtfrau—Verbergen

Im Glasmeer treibt ein Monolith
Durch den Schlaf des Knaben und der
sieben Midchen
In die Welt des FlieBens und des Zerrin-
nens

Voll Gier nach Wandlung, Gier, zu Glas
zu werden
Schenke ich den strahlenden Monolithen
Ariadones sieben Ténzerinnen
Auf der Reise ins Unbekannte und durchs
siebenfache Glas

Hime ist die Reisein eine Welt ohne ich,
du,erundsie . . .
Werden wir schwimmen

Werden wir auf die Erde stiirzen
Wir sind auf dem halben Weg zuriick zu
den Sternen
Umbhiillt umhiillend
Treibt das Leben an allen Orten

Buto— absichtsloser Tanz
Neue MaBstabe fiir Tanz und Theater

(aus den Ideogrammen ,,bu“—wie in Ka-
bu-ki— Tanzen im Sinn von sich elegant
bewegen und ,,to* —mit den Fiillen
stampfen im Sinn archaischer FuBarbeit)

Buto, meist als ,,experimentelles japani-
sches Tanztheater® angekiindigt, ist sozu-
sagen das vorldufig letzte Produkt einer
Reihe von theatralischen ,, Austauschpro-
grammen** zwischen Ost und West, die mit
Ende des letzten Jahrhunderts begonnen
haben.




Messepalast, Halle E

Messepalast, Halle E
Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 58830/238 DW, 9311 01

Premiere: 8. Juni

Eigenproduktion

~,Morder,
Hoffnung der Frauen®

Ein futuristisches Schauspiel

nach Oskar Kokoschka

In Kooperation mit der Hochschule fiir
angewandte Kunst

Inszenierung: Peter Ily Huemer

Musik: Arto Lindsay und Peter Scherrer
Biihne: David Mitchell
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Ann Magnuson

Licht: Anthony Fristachi

Skulpturen: Dean Pappalardo

Kostiime: Gerhard Stecharnig
Kopfschmuck: Cora Egg

Dramaturgie und Ubersetzungen: Michael
Gabrieli

Mit Ann Magnuson, David Brisbin, Ethyl
Eichelberger, Anabelle Gurwitch, Janifer
Lee Mitchell, Arto Lindsay, Peter Scherer
Vorstellungen: 8. —15. Juni

Beginn: 20.30 Uhr

Die Festwochenproduktion steht unter
der Leitung eines Avantgarde-Teams aus
New York: Neben dem Regisseur Peter Ily
Huemer ist David Mitchell fiir eine skulp-

DER FRAUEN

turale Ausstattung verantwortlich, der
Avantgarde-Komponist Arto Lindsay (be-
reits vom Wiener . Téne — Gegentone-
Festival™ bekannt) wurde mit einer Neu-
komposition beauftragt, die Schauspieler
arbeiten zunéchst als kollektiver Work-
shop, um dann die szenischen Bilder in Art
einer Performance zu prisentieren.

Ekstatische Bildtriume, zu Szenen zu-
sammengefaBt, verrieten recht bald auch
das expressive, dramatische Jung-Genie in
»Mérder, Hoffnung der Frauen®. Der
Kampf der Geschlechter um Selbstfindung,
seinerzeit in Wien kurz vor Ende des
Ersten Weltkrieges mitallen Zeichen des
Theaterskandals uraufgefihrt, ist eben
auch jetzt wieder aktuell.

. e

Anmerkungen
zur Produktion

JMein Stiick ist kein Lehrstiick, im Sinne
des Theaters als moralische Anstalt, es
driickt blofd meine eigene Einstellung zu
meiner Welt aus. "

Oskar Kokoschka

Wir finden diese Worte in Kokoschkas
Biographie ,,Mein Leben“. Ein Satz, der
aufden Kerndessen zielt, was als .expres-
sionistisches Theater* bekannt ist. Keiner
versucht eine psychologische Handlung zu
entwickeln. Keiner versucht Realitdt reali-
stisch zu kopieren. Keine Verfeinerung,
Keine Kultur (im Gegensatz zu Kunst).

Der grausame Kampf der Geschlechter
erweist sich als mehr als nur eine dramati-
sche Interpretation eines Freudschen Odi-
pus-Komplexes. Erist die Freudsche Sicht
des Kiinstlers. Dieser projiziert seine Ein-
samkeit und Verzweiflung, iibersetztsie in
einen Traum und tibertrigt diesen Traum
auf die Bithne. Dieser Gedanke fithrt zum
ersten Schliissel zu Kokoschkas seltsamer
Vision. Subjektivitit— Traum als Literatur.
Die bewuBte Verbannung der Realitit
sollte eine bezeichnende Wirkung auf die
tormale Realisation des Stiickes haben.
Kokoschkawar ein Vorlaufer der ,,moder-
nen Theaterkonzeption®, weil er einer der
ersten Kiinstler seiner Zeit war, der ,,.kom-
plexes Theater” vorwegnahm. Ein Thea-
ter, das bereit und begierig war, jede
mogliche Form zu verwenden: Licht, opti-
sche Illusion, Farben, Gerdusche, Bewe-
gung, Choreographie, Ton, Musik. Die
Handlung entwickelt sich aus dem dunklen
Hintergrund (,,Nachthimmel*) und ver-
wendet die klassischen Mittel jedes Zau-
berkiinstlers, um sogar die kleinsten Bewe-
gungen und Gesten zu zerlegen und zu
vergroBern,

Das bedeutet nicht, dafl der ,,Inhalt* von
Morder, Hoffnung der Frauen* sinnlos
oder abstrakt wird. Ganz im Gegenteil, die
Handlungselemente sind (einmal isoliert)
ziemlich real. Der Hauptunterschied zu
Dramatikern seiner Zeit liegt mehr in der
Artund Weise, wie diese Handlung erzdhlt
wird.

Kokoschka laftsich mehr als jeder
andere vor thm auf Bewegung und stumme
Aktion ein. Zum ersten Mal entspricht die
Bedeutung der Bewegung der Bedeutung
des Wortes.

wMorder, Hoffnung der Frauen® nimmt
jede andere wichtige Entwicklung in diese
Richtung vorweg. Zahlreiche bekannte
Kiinstler experimentierten in den folgen-
den Jahrzehnten mit dhnlichen Vorstellun-

gen, und eine der wenigen Errungenschaf-
ten modernen Theaters seit Kokoschkas
kleinem Stiick ist die Befreiung des Ko6r-
pers, die [ntegration der Bewegung in den
Darstellungsprozef3 (Artaud / Meyerhold/
Grotowski/Brook/Wilson / Forman/
Bausch).

Zum Inhalt des Stiicks.

Er bringt kaum etwas neues oder anderes
zum alten Kampfzwischen Mann und Frau,
und wenn wir Kokoschka mit anderen
Dramatikern seiner Zeit vergleichen
(Strindberg, Schnitzler, Wedekind, Shaw),
missen wir feststellen, daf3 deren Stiicke
sicherlich die ,literarisch* besseren sind -
mit einem groBen Unterschied: ihre Wut
und ihre Kritik scheint nur aus dem
Verstand zu kommen. Kokoschkas Wut
kommt aus dem Bauch. Sein Zorn ist nicht
rationell oder intellektualisiert. Morder ist
nicht nett. Esist aggressiv, unfair, kompro-
miBlos, schmerzlich, einsichtslos und
scheint wahllos und ziellos zu attackieren.
Esist ein Narrenstiick,

Nun, ich vergleiche diese Energie mit der
Energie, die man in der modernen Musik-
szene finden kann, besonders die wilden
Rituale dessen, was ich Post Punk/Heavy-
Metal-Musik nenne. Kokoschka war sehr
jung, als er dieses Stiick schrieb, und die
Parallelen von Rockmusik und der Ener-
gie, die dieses Stiick projiziert, haben mich
schonimmer fasziniert.

Der ,rituelle” Aspekt findet seine Ent-
sprechungim rituellen Aspekt der Rock-
musik und all der dazugehdrigen sozialen
Phinomene. Daher sollte die Interpreta-
tion des Stiicks auf der Interpretation von
Dynamik und Energie basieren. Der
Schwerpunkt sollte auf den Leuten, nicht
den Charakteren, auf den Sinnenund nicht
aufdem rationellen Verstindnis liegen.

Eine Inszenierung, die das Publikum mit
gewalttitigen Bildern hypnotisiert, anar-
chischund gefihrlich; eine Inszenierung,
die so ruhig wie ein Stummfilm sein kann,
aber auch jedes Zartgefiihl mit Lirm und
Wortfluten erdriicken kann. Eine Inszenie-
rung, die alle Moglichkeiten des Theaters
nitzt.

Die Bedeutung des Rituals als ein altes
soziales Phanomen und die Bedeutung der
Bewegung als Element des antiken Thea-
ters fiihren zum zweiten formalen Interpre-
tationsansatz. Esist der afrikanische Tanz.
Basierend auf den Kontrasten und Uber-
einstimmungen von zeitgendssischer Musik
und afrikanischem Tanz als formale Mittel,
werden wir die Neuinterpretation des
Stiickes wagen. Wir werden das Biihnen-
mittel Licht auf den ,,Musikteil” und den
Afrika-Teil” aufteilen.

Licht: a) Afrika—Feuer (Fackeln)

b) Rockmusik —Scheinwerfer
(computerisiert, Laser, Trok-
keneis)

Eine dhnliche Aufteilung kann mit all
den anderen dramatischen Mitteln wie
Wort, Bewegung, Gesten, Larm, Farbe,
Kostiime, Schreie, Lieder, Tanz, Masken,
Instrumente usw. vollzogen werden. Mit
solch einer Aufteilung werden wir das
wemotionelle” Alphabet des Stickes
schaffen. (Scheinwerferlicht/ ein geflister-
tes Wort / die panischen Bewegungen einer
Madchengruppe / ein paar Sekunden wil-
der lauter Musik/ ein fast unhérbarer Chor/
Gesiinge / digitale Téne/ usw./ usw.) Das
Auge erkennt verschiedene Farben an
ihrer Frequenz im Farbspektrum, dhnlich
dazu werden wir versuchen, ein emotiona-
les Spektrum zu schaffen, bereit vom
Zuseher erkannt und decodiert zu werden.
Die Grundfarben in bezug auf den Stiick-
inhalt werden folgende sein:

Tier/ Afrika/weiblich / Begehren/
Maschine/ Rockmusik /ménnlich/ Aggres-
sion/im Stiick scheinen die Elemente als
Mann/ Krieger und Frau/ Madchen auf.
Die Querverbindungen jeder Farbe sollten
withrend des Lesens des Stiicktextes offen-
kundig werden.

Peter Ily Huemer

Peter [ly Hoemer

Junger Avantgarde-Theater-Regisseur
und Autor aus Wien. Griindungsmitglied
des Amok-Theaterlabors, zahlreiche Pro-
duktionen in Wien, Berlin, Rom, Briissel.

Ann Magnuson

Séngerin, Schauspielerin und Perfor-
mance-Kiinstlerin aus New York. Zahlrei-
ché Produktionen in New York, Los
Angelesund Japan. Im Augenblick Séange-
rin von ,, Vulcan Death Grip“. Auch
Filmdarstellerinin ,;The Hunger®, , Despe-
ratly Seeking Susan®, ;Vortex™, In the
Year of the Dog™.

David Mitchell

Biihnenbildner aus New York. Zahlrei-
che preisgekrénte Broadway- und Public-
Theatre-Produktionen (von ,,Annie* zu
»La Cage Aux Follies*),

Arto Lindsay

Der Picasso der Gitarre. Geborenin
New York, aufgewachsen in Brasilien.
Griindungsmitglied von DN A, Lounge
Lizards, und Golden Palominos. Letztlich
Arto Lindsay & The Ambitious Lovers (die
Sensation bei , Téne und Gegentdne®),
Zusammenarbeit mit Brian Eno u. a.
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Eine Welt, die aus dem
Inneren geboren wird, das
ist die wirkliche

Oskar Kokoschka — Maler und Schreiber

Dieinternationale Kunstgeschichte zéhlt
Oskar Kokoschka (1886—1980) zu den
heute schon als Klassiker verstandenen
Expressionisten, wobei gewohnlich die
Bewertung des Spitwerkes gegentiiber der
Dynamik der Jugendjahre hintangestellt
wird. Der ésterreichischen Offentlichkeit
ist Kokoschka erst wieder mit den Feier-
lichkeiten anldBlich des 100. Geburtstages
in Erinnerung gebracht worden, wobeisich
erstaunlicherweise ein Schwerpunktin der
Reflexion herauskristallisierte, der bislang
vernachlissigt, ja groftenteils unbekannt
war: Kokoschkas Ausdrucksmittel der
Sprache.

Dies mag mit dem Umstand zusammen-
hiangen, daff gewohnlich zu Lebzeiten eines
Kinstlers die Novititen bzw. die Retro-
spektiven daserklarte Ziel der Ausstel-
lungsmacher sind und tieferschiirfende
Vergleichsstudien, Auslotung der Fakten,
auch unabgestimmte Interpretation eher
erst nach dem Tode moglich werden, weil
nicht nur der historische Abstand zum
Werk, sondern auch zu dem damit unzwei-
felhaft verkntipften Personenkreis eine Art
Befreiung von der ,,Betroffenheit der
Néahe* bewirkt.

Demnach hat heute die internationale
Kokoschka-Forschung verschiedene An-
sitze des Zugangs zu Person und Werk
ihres Forschungsobjekts, Der psychoanaly-
tische Ansatzexistiert hier gleichberechtigt
neben dem sexualpathologischen, die kon-
ventionellen kunsthistorischen Vergleichs-
methoden treffen auf die verhaltnismafig
junge Rezeptionsforschung, die subjekti-
ven Erinnerungen der Zeitgenossen wer-
den fortgeschrieben und die Projektionen
der eigenen ldeologie — wie so oft in der
Interpretation - mit Kokoschkas Leben
und Werk zur Deckung gebracht.

Auffallend ist nur, daB dies nicht allein
mit dem bildnerischen (Euvre geschieht,
das mehr oder weniger komplett, wenn
auch mit einzelnen Datierungsfragezeichen
vor uns liegt, sondern auch mit den
verbalen Ausdrucksweisen Kokoschkas,
die sich einerseits in einer Reihe von
Dichtungen niederschlagen, andererseits
in Form von Lebenszeugnissen bzw. einem
umfangreichen Briefwechsel erhalten ge-
bliebensind.
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‘Wenn man auch als Kulturhistoriker den
in der Sekundirliteratur so gerne verwen-
deten Briefzitaten aus Kontextiiberlegun-
gen meistens skeptisch gegeniibersteht,
bleibt doch die Tatsache bestehen, dal3
Kokoschkas Ausdrucksweisen in Wort und
Bild durchaus dhnliche Grundinhalte auf-
zeigen und daB dafiir Erkldrungen zu .
suchen sind.

Natiirlich steht Kokoschka mit dieser
Doppelbegabung nicht allein. Schon seit
den Zeiten Michelangelos und Leonardo
da Vincis, Diirers und Goethes kennen wir
das Faktum der Ausdrucksexplosion des
Kiinstlersin verschiedenen Medien. Mit
Richard Wagner hat dieses Vorgehen
etwas vom Klischee des Gesamtkunstwer-
kes aufgedriickt bekommen, ein Universa-
litdtsanspruch, der allerdings in Europa
schon seit 1820 nachweisbar ist und der in
Osterreich durchaus zu anderen Ergebnis-
sen fiihrte als in der Totalitit des deutschen
Kunstwollens, kulminiert im Lichterdom
Albert Speers. Natiirlich sind Kokoschkas
bimediale Ausdrucksweisen nicht aus der
Zeit, nicht aus seiner Umgebung herauszu-
l6sen. Das Wien der Jahrhundertwende
war nun einmal knapp vor dem Zerfall der
groBen Monarchie und damit der Vielvél-
keridee ein Schmelztigel von Innovation
und Grenziiberschreitung, von Originalitét
und Zusammenarbeit, nicht nur zwischen
den Kiinstlern, sondern auch zwischen
ihnen und ihren Konsumenten, eine Be-
zugnahme zur Geschichte, aber auch zur
zukiinftigen Entwicklung. Es war Oskar
Kokoschka, der das aussagekriftige
Schlagwort von der ,,Vision* 1911 auf
einem Plakat ,Das BewuBtsein der Ge-
schichte* definierte. Auch wenn die For-
schung bislang den letzten Beweis schuldig
blieb, ist evident, daB Friedrich Nietzsche
den geistigen Motor fiir das Denken dieser
Zeitin Wien darstellte, daf durch den Sog
der Metropole Wien auf die wesentlichen
Begabungen des Landes ein Auseinander-
setzungsklima hochster Qualitét entstand.

Oskar Kokoschka lebte in dieser Stadt
und assimilierte begierig alles, wasum ihn
vorging. Diese Assimilierungskraft, in der
Jugend an Bildern mit eindeutigen Analo-
gien zu Objekten des Kunsthistorischen
Museums oder dem Bewegungstanz Grete
Wiesenthals auszunehmen, ist spiter eine
derzentralen Begabungskonstanten und
erklirt damit auch die Wandlungen des
stilistischen Ausdrucksin Wort und Bild.
Kokoschka reagiert aufseine Umgebung,
aufdie Menschen dieser Umgebung oder
auch auf deren Aussehen, wie die Stidte-
bilder unschwer nachweisen.

Die zweite Begabungskonstante, die in

Bild und Wort uniibersehbarist, istjene
des Widerspruchs.

Kokoschkaserste Arbeiten, mit denen er
an die Offentlichkeit geht und dieihm das
Urteil ,,Oberwildling"” einbringen, sind
primére Angriffe auf Konventionen, lei-
denschaftliche Absagenan die Norm,
weniger giiltige Formulierungen einer neu-
en Weltsicht. Diese Revolte findet ihren
ersten und bis in die dreiBiger Jahre hinein
prigenden Niederschlagin einer Ausfor-
mulierung des Geschlechterkampfes, den
Kokoschka wohl auch personlich in seiner
Affire mit Alma Mahler erfuhr, der aber
seine Vorstellungen noch weit schwerwie-
gender priigte als ausdemreinen Lebens-
schicksal abzulesen wire.

»3phinx und Strohmann*, ,,Mérder,
Hoffnung der Frauen*, , Orpheusund
Eurydike* verraten schonin der Titelfor-
mulierung die Thematik. Daf sie wesent-
lich den Zeitgeist bestimmte, ist aus der
Arbeit Sigmund Freuds oder Otto Weinin-
gers ebenso abzulesen wie aus der unmittel-
baren Inbesitznahme durch die Komponi-
sten Hindemith und Krenek. Andererseits
aber schrie Kokoschka damit auch gegen
die Regeln der Wiener Salons an und entrif3
einer durchformalisierten Gesellschafts-
welt den Schleier des Scheins. Selbst das
weit spiter verfaite Drama ,,Comenius®,
als dessen Entstehungsdaten der Autor
1936—1938 und 1972 angibt, bedient sich
dieses revoltierenden Entschleierungs-
modells: der Hitler-Faschismus kann sich
inder Wortwahl und den Gesten unschwer
wiederfinden.

Beides, Assimilierungsenergie und Wi-
derspruchsstrategie, bediirfen einer Bega-
bungskonstante, die grundlegend fiir
Kokoschkas Werk zu sein scheint: der
Dynamilk.

Diese beinhaltet einerseits die Féhigkeit
des Sich-offen-Haltens fir daulere Einflis-
seim Sinn von Sensitivitit und Sensibilitit,
andererseits die Kraft, allen Tabus und
Normen Widerstand zu leisten, selbst wenn
die Integration freiwillig oder entgegen
dem eigenen Willen funktionierte. Ko-
koschkas Flucht aus Dresden, woer
immerhin als Akademieprofessor giinstige
Einkommenschancen vor sich hitte sehen
kdnnen, ist ein Beleg fiir diese dynamische
Konstante, die ihn zur Verdnderung fiir
lange Strecken seines Lebensweges zwang.
Kokoschka selbst mul3 sich dessen bewul3t
gewesen sein. Wie sonst hitte ersichals
»Vagabunden® definieren kénnen?

Manfred Wagner

Messepalast, Halle E1

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 830/238 DW, 931101

Eigenproduktion

Karl Kraus: Pur

Lesungen und eine Ausstellung

zum Gedenken an Karl Kraus
Raumkonzept: Herbert Kapplmiiller
Axel Corti (Optimist) und Karl Paryla
(Norgler) lesen aus ,,Dieletzten Tage der
Menschheit*

27, und 28, Mai

Beginn: 20.00 Uhr

29. Mai

Beginn: 18.00 Uhr

Franz Morak liest aus,,Die 3. Walpurgis-
nacht"

1.—4. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

.Eine Ausstellung zu Leben und Werk von
Karl Kraus“

Gestaltung: Alfred Pfabigan

13. Mai—15. Juni

Mit Unterstiitzung der Wiener Stadtischen
Versicherung

Karl Krausist vor finfzig Jahren gestor-
ben. Aus AnlaB dieses Gedenktages lesen
Axel Corti (Optimist) und Karl Paryla
{Nérgler) aus, Die letzten Tage der
Menschheit®.

Aus dem letzten Werk des Satirikers
wird Franz Morak lesen: ,,Die dritte
Walpurgisnacht® ist die Abrechnung von
Karl Kraus mit Hitler und seinen Macht-
gehilfen.

Diese Lesungen im Messepalast finden
im Rahmen einer Ausstellung zu Leben
und Werk von Karl Krausstatt. Eine im
Foyer der Halle aufgestellte Video-Kabine
mit drei Bildschirmen soll dem Publikum
die Moglichkeit geben, den einzigen Film,
der je mit Karl Kraus gedreht wurde, zu
sehen.

Messepalast, Halle E 1

Lesungen, Ausstellung

KRAUS: PUR

Karl Paryla

Axel Corti

Franz Morak

Karl Kraus
und seine Nachwelt

I.:,Nicht genannt soll er werden!"

Totschweigen—von einigen Ausnahmen
abgesehen — war die Reaktion des ,,offiziel-
len® Osterreich auf den lebenden Karl
Kraus. Eine feste Allianz von Staatund
Medien ignorierte konsequent den grofiten
Satiriker seiner Zeit, einen Vortragskiinst-
ler, der nahezu ohne Propaganda sieben-
hundertmal Vortragssile im In- und Aus-
land fiillte, den dreimaligen Kandidaten
der Sorbonne fiir den Nobelpreis, einen
Philanthropen, der ein Millionenvermdgen
verschenkt hat. Von einer kleinen Gemein-
de und zeitweilig von den Parteien und der
Presse der Arbeiterbewegung abgesehen,
existierte Kraus im 6ffentlichen Bewuf3t-
sein als der ,Fackel-Kraus*, ein skurriler
Narr, der nur ,,niederreiBen® kann und
letztlich aus den gleichen niederen Motiven
heraus handelt wie seine Gegner.

Totschweigen—das ist die beste Waffe
der Zwerge gegen einen Riesen. Die
Anerkennung seiner GroBe hiitte das Ge-
stindnisihrer Nichtigkeit bedeutet. Jede
Anbiederung hat derlebende Satiriker mit
grausamem Spott zurliickgewiesen, e An-
griff gegen den unbesiegbaren Polemiker
bedeutete das Todesurteil fiir den, derihn
wagte. Totschweigen, ignorieren und
heimliche Verleumdung war fiir die poten-
tiellen Opfer der Krausschen Satire das
einzige Mittel zur Erhaltung ihrer Selbst-
achtung.

IL.: ,Denner war unser.“

Esscheint, dafl heute alles anders ist.
Was wir beobachten kénnen, ist die all-
mihliche Verwandlung des subversiven
Satirikersin einen reprasentativen Staats-
literaten. Ist diese Verwandlungim Sinne
von Karl Kraus? Ist unsere Zweite Repu-
blik so frei von den Fehlernder Ersten, die
Kraus bekdmpft hat, daB sie den Satiriker
zuihren geistigen Ahnherren zdhlen kann?
Ist die Kritik des Satirikers historisch
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erledigt, trifft sie heute nicht mehr? Kén-
nenwir esuns leisten, Kraus ohne Betrof-
fenheit zu lesen?

Wohl nicht. Der lebenslange Kampfdes
Satirikers hat sich nur vordergriindig gegen
—sterbliche - Einzelpersonen gerichtet.
Hinter jeder Einzelpersonsah Kraus den
Typus und den gesellschaftlichen Zustand.
Solange aber die von Kraus seinen oftmali-
gen Beteuerungen zufolge gehaBte biirger-
liche Gesellschaft besteht, produziert sie
denvon ihm attackierten Typus und die
Zustdnde, fiir die er verantwortlich ist,
standig aufs neue. In diesem Sinne sind die
Gegner des Satirikers unsterblich —solange
nicht jene grundlegende Anderung der
Gesellschaftsordnung, auf die Kraus hoff-
te, eintritt, werden sie weiterhin Hauptdar-
steller des 6ffentlichen Lebens unserer
Republik bleiben. Hier hat sich nichts
gedndert: Die Kritik des Satirikers trifft wie
zuseinen Lebzeiten.

Gewandelt hat sich allerdings das duBere
Erscheinungsbild des von Kraus kritisier-
ten Typus. Zu seiner kulturellen Ausstat-
tung gehort heute der ,,Fackel“-Reprint im
Biicherschrank, gehort das Kraus-Zitat in
Redeund Artikel, gehért das Bekenntnis
zuKraus, die Behauptung, vonihm gelernt
zu haben. Eine tiickische Strategie. Wer sie
anwendet, immunisiert sich gegen eine
existenzbedrohende Kritik, indem er ein
scheinbares Einverstandnis mit dem Kriti-
ker konstruiert. Bald wird das Lob der
falschen Freunde so laut sein, daf man die
zornige Stimme des Satirikers nicht mehr
horen wird. Seiner Feinde hat er sich ein
Leben lang siegreich erwehrt —ist er heute
gegen seine Freunde wehrlos?

Wohl nicht. Kraus hat den Mechanismus
der Integration toter Gesellschaftskritiker,
ihren MiBbrauch zur Legitimation des
Bestehenden, genau gekannt. Er wullte,
daB eine stagnierende Gesellschaft ihre
toten Gegner als Bestitigung ihrer Lebens-
lige miBbraucht: da es besser geworden
sei, daf3 es Fortschritt giibe, auch wenn sich
nichts Grundlegendes gedndert htte. ., Te-
stamentarisch™ hater seine Antwort auf
den Versuch, ihn unter dem Motto: .Denn
er war unser” zu reklamieren, vorbereitet:
»Kusch!®

Die 3. Walpurgisnacht

Heuteist es allgemein bekannt: der Satz
von Karl Kraus; ,,Mir fillt zu Hitler nichts
ein* war eine satirische Falle, in der sich
zahlreiche Dummkdapfe gefangen haben,
die dem Satiriker sein angebliches Schwei-
gen zu Hitler vorgeworfen haben. Doch das
Buch iiber das ,,Dritte Reich®, die posthum
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erschienene ,,Dritte Walpurgisnacht®, ist
heute noch der unbekannteste Text von
Karl Kraus. Das liegt nicht nur an den
Schwierigkeiten, die dieser Text dem Leser
macht, sondern auch daran, dal3 er die
Lebensliige einer Generation entlarvt: wir
haben nichts gewuBt. Karl Kraushat , alles*
gewulit: gestltzt auf Gffentlich zugéingliche
Selbstdarstellungen der Nazis, hat er schon
1934 ein Bild ihrer Herrschaft gezeichnet,
fiir das Ausschwitz keine Uberraschung
darstellt. Die Bedeutung dieses Bildes fiir
die heutige Faschismusforschung wird Al-
fred Pfabigan, der auch die Textauswahl
getroffen hat, in einer kurzen Einfithrung
erliutern.

Ausstellung

Gewil}, die geistige Hinterlassenschaft
von Karl Kraus materialisiert sich in jenem
Medium, dem der Satiriker zeitlebens
dienen wollte: der Sprache. Einen Zugang
zu Karl Kraus suchen heiBt, ihn lesen. Der
Sprachfanatiker Kraus schitzte das Bild als
Mittel der gesellschaftlichen Kommunika-
tion gering —doch manchmal konnte selbst
er nicht darauf verzichten. Das Gedicht
zum dreifligsten Todestag der Geliebten
Annie Kalmar bendtigte beim ersten Ab-
druck in der ,Fackel* deren Bild, um die
Gréfle des Verlustes, den der Dichter
erlitten hatte, verstindlich zu machen.
Unsere Ausstellung kniipft an dieser Ten-
denz an: das Leben des Karl Kraus ist
bildméBig ausgezeichnet dokumentiert.
Wir haben fiir unsere Ausstellung die
interessantesten Bilder und Dokumente zu
Lebenund Werk des Satirikers ausgewihlt,
Auch diese Ausstellung wird einen ,,Zu-
gang” zu Karl Kraus eréffnen — fiir
manchen einen liberraschenden.

Alfred Pfabigan




Messepalast, Halle D

Mutter Achternbusch mit Sohn Herbert
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HERBERT

B O o aniotl

Messepalast, Halle D

Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 58 830/238 DW, 93 1101

Premiere: 11. Mai

Eigenproduktion
,Mein Herbert*

von Herbert Achternbusch
Inszenierung: Felix Prader

Biihnenbild: Florian Parbs

Kostiime: Romana Scheffknecht

Mit Gertrud Roll, Didi Hollinderbaumer
Vorstellungen: 11.—16.,19.—22. Mai
Beginn: 20.30 Uhr

Die letzten GruBworte einer Mutter,
bevor sie freiwillig aus einem miihevollen
Lebenskampi scheidet: ,Mein Herbert,
vollende Du das, was mir in meinem Leben
nicht mehr gelang. Deine Mutter.* Dem
Sohn wird es zur Pflicht, aufseine Weise
Trauerarbeit zu leisten, auf poetische
Weise sich mit dem Leidensdruck der
Mutter zu identifizieren.

Sie, die ihren Sohn zu Lebzeiten mit
ihren Leiden, ihren Hoffnungen gefiihls-
mifig uberforderte und inihm das Denk-
malihrer Wunschvorstellungen verewigen
wollte, wirdim Laufe des Psychodramas, in
der Riickerinnerung des Sohns, vom Pie-
destal der Trotz-alledem-Siegerin gerissen.
Herbert wehrt sich - in absurd-kunstvollen
Satzballungen — gegen die belastende
Dankbarkeitspflicht mit quertreiberischen
Gefiihlen. Im Gedéchtnis des Sohns wer-
den Kunst und Leben eindimensional,
einander gleich.

Im dramatischen Monolog der Mutter
finden die Schmerzen—voriibergehend —
Ruhe. Letzte Regieanweisung: Herbert
verneigt sich.

Herbert Achternbusch

Herbert Achternbusch, geboren am
23. November 1938, lebt in Ambach am
Starnberger See.

Tch mufite 1938 auf die Welt kommen,
nachdem ich mir meine Elternschon
ausgesucht hatte. Meine Mutter war eine
sportliche Schénheit vom Land, die sich nur
in der Stadt wohlfithlte. Mein Vater war sehr
leger und trank gern, er war ein Spafivogel.
Kaum auf der Welt, suchten mich Schulen,
Krankenhiuser und alles mégliche heim.
Ich leistete meine Zeit ab und bestand auf
meiner Freizeit. Ich schrieb Biicher, bis
mich das Sitzen schimerzie. Dannmachie
ich Filmne, weil ich mich bewegen wollte. Die
Kinder, die ich habe, fangen wieder von
vorne an. Griifs Gott!

Theaterstiicke:

Ella (1978), Susn (1979/1984 neue Fas-
sung), Gust (1980), Kuschwarda City
(1980), Der Frosch (1981), Plattling (1982),
Mein Herbert (1982), An der Donau
(1983), Sintflut (1983), Weg (1983).

Mein Herbert besteht aus Teilen, die
zuerstin den Biichern Die Olympiasiegerin
(1982) - hier der Anfang und der Schluf3
des Stiickes unter dem Titel ,,Die Enttiun-
schung® und ,,Die Schwermut* —und in
Revolten (1982) — unter dem Titel ,,Kinder-
schuh™ —verdffentlicht sind.

Didi Hollinderbaumer
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zart heut

DIE GANS
VON KAIRO

Messepalast, Halle D

Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 58 830/238 DW,9311 01

Premiere: 27. Mai

Gastspiel Studio Milletre,
Hamburg
,Die Gans von Kairo®

Stiick mit Musik in drei Szenen

von Wolf Eismann

Musik: Wolfgang Amadeus Mozart
Firdie Auffihrung eingerichtet: Wolf
Eismann, Dieter Kroll, Edgar Mann

Idee und Inszenierung: Wolf Eismann und
Dieter Kroll

Bithne und Kostiime: Wolfgang Beckmann
Musikalische Einstudierung: Dieter Kroll
Choreinstudierung: Karin Gehrmann
Klavier: Silke Mey, Altfrid Weber
Fssingenund spielen:

Mozart: Roland Avenard

Constanze: Edi Samland

Da Ponte: Emilio De Marchi

Don Pippo, Marquis von Ripasecca:
Michael Thomsen

Celidora, seine Tochter: Marja-Liisa
Kantola

Biondello, einreicher Edelmann: Harald
Stockfleth

Lavina, Gesellschafterin Celidoras:
Brigitte Teichert

Calandrino, Freund Biondellos:
Karl-Gerhard Burmester

Chichibio, Haushofmeister bei Don Pippo:
Jan See

Auretta, Kammerjungfer: Helga Samson
Pertickenmacher: Mark Heyer
Schuhmacher: Uwe Eschner

Schneider: Harald Stockfleth

Soldaten und Burgwachen
Vorstellungen: 27.-30. Mai
Beginn:20.00 Uhr

W. A. Mozarts Opernfragment aus dem
Jahre 1783 wird in diesem Gastspielin einer
ungewdohnlichen Verbindung von musik-
dramatischen und gesprochenen Spiel-
szenen erstmals prasentiert. Eine junge
Truppe aus Absolventen der Hamburger
Musikhochschule, darunter der junge
Komponist Dieter Kroll und der Autor
Wolf Eismann, hat eine dreiteilige Fassung
erarbeitet, die Nachlafitexte mit neu kom-
ponierten Rezitativen zu einem Singspiel
rund um das Ehepaar Mozart, rund um
Mozarts Komposition neu vereint—eine
Art Huldigung an 200 Jahre Musik-
geschichte.

Mozart will eine Opera buffa komponie-
ren und sucht verzweifelt nach einem
geeigneten Textbuch. Die schwangere
Constanze fiihlt sich vernachlassigt und
will, dall Mozart mit ihr nach Salzburg
fihrt.

Im Hause des Marquis werden die

letzten Vorbereitungen fur eine Doppel-
hochzeit getroffen, aber beide Frauen
lieben einen anderen und sind ungliicklich,
weil der Marquis die Heirat erzwingen will.
Die Kammerzofe begleicht Rechnungen
mit ein paar Komplimenten.

Mozart schreibt an einer Opera buffa
und lernt den Weltenbummler und Frauen-
helden Da Ponte kennen, dieser — zum
Leidwesen Mozarts —dessen Frau.

Diebeiden Edelmédnner wollen ihre
Geliebten befreien und gelangen mit Hilfe
einer kiinstlichen Riesengans in das Haus
des Marquis, dem ,,das Wunder aus Kairo*
als Hochzeitsgeschenk gereicht werden
soll.

Mozart entschhie3t sich, nur noch daszu
tun, was er selbst fiir gut und richtig halt—
ohne noch Ricksicht darauf zu nehmen,
was das Publikum von ihm héren mochte.
Da Ponte will mitihm vielleicht eine Oper
iiber Casanova schreiben.
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Mozart—
ein Trazom?

Der Prototyp des Wunderkindes—was
haben sie ihn geliebt? Fiir wen allesist er
nicht Vorbild gewesen: niedlich, artig,
hoch begabt. Das Volk liebt seine Wunder-
kinder. Sie vergegenwirtigen eine heile,
auf hohem geistigen Niveau anstindige
Welt von Menschen mit unmenschlich
menschlichen Eigenschaften, die man sei-
nem drgsten Feind nicht wilnscht, sich
selbst nicht zutraut und in die Kinder
hineinzupriigeln geneigtist. Wunderkinder
sind schlieflich nichts anderes als eine
besonders beachtenswerte Spezie von
Kriippeln, die die Natur hervorgebracht
hat, oder? Elefantenmenschen. Jahr-
markitstiere fiir knallbunte Zirkusplakate,
mit denen auch Leopold fiir seine Schép-
fung warb. Der kleine Wolfgang, eine
lebende Spieluhr - mit Zeitbombe aller-
dings.

Wdie wolcken verloren sich, der mond lief3
sichsehen und ein furz liefd sich héren. ™

Das ist das Leid aller Wunderkinder: daf3
sie keine Kinder bleiben, sich das Wunder
mitden Lebensjahren abnutzt und sie
fortan nurnoch als Erinnerung an etwas
existieren. Mit einer Erwartung an sie
leben missen, die einzultsen sie wahr-
scheinlich nie eine Chance haben werden.

Die Welt fiihlt sich dann wieder einmal
um eine [llusion betrogen. Der kleine
Wolftgangist nicht nur der kleine Wolf-
gang. Und so wird der Komponist der
Kleinen Nachtmusik und der herzerquik-
kenden Papageno-Arien vorsorglich durch
den Wolf gedreht und zu Nougatcreme
verarbeitet.

Gehorte er nicht jener Araan, in der die
Menschen so lieblich anzusehen waren,
daB3 man sie heute noch gern in feinem
Porzellan verewigt, um antike Glasvitrinen
zuzieren? Der Herr Compositeur, Re-
inkarnation des zauberhaft-verschwenderi-
schen Rokokos: in Pistazien-Marzipan,
schokoladigen Tortenkunststiickchen oder
Zucker-Likér. Was der brave Kulturkost-
Gourmand sich auch immer wiinschen
mag.

Aber Mozart — ein Trazom fiir die neue
Avantgarde, [dol fiir die Jugend der
achtziger Jahre —des 20. Jahrhunderts?

wmachen sie ihr méglichstes, daf die
Musick bald einen arsch bekommi—denn
das ist das nothwendigste; einen Kopf hat sie
.
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Was schert sich die Jugend von heute
plotzlich um einen sogenannten Klassiker?
Um einen jener Kiinstler, der vom Bil-
dungsbiirgertum langst vereinnahmt und
auf das museale Podest erhoben wurde?
Der, unantastbar und gleichermafien mit
gewisser Narrenfreiheit bedacht, einen
.Menschen mit Kultur® nicht mehr iiberra-
schen kann. Herr Mozart funktioniert in
seiner Eigenschaft als musikalisches Genie,
weil seine Werke so unbeschwert zu
konsumieren sind wie sein Naschwerk.
Weil die wichtigste Oper, die jemals
geschrieben wurde, zudem aus seiner Fe-
der stammt, ist er hochst akzeptiertes,
vergottertes Kulturgut, Vorbild und klein-
biirgerliches Beispiel fiir GroBe. Ohne jede
Chance, nicht (so) ernst genommen zu
werden.

Denjungen Leuten, die Mozart nur aus
Formans,,Amadeus® kennen, sichden
Soundtrack kaufen und peu & peu ihre
Lieblingspassagenin Originallinge besor-
gen, wird man geringschitzig vorhalten,
daB sie von Mozart nichts verstiinden.
Sicherlich ist es dem Entdecker-Nach-
wuchs ziemlich egal,, ob das Musik von
einem Genie ist oder nicht. Sie verachten
zu Recht das Kulturgut, weil das nichts
anderesist, als der Verdauung zum Opfer
gefallene kiinstlerische Einfille. Was also
istdavon iibrig?

Auchdie von Shaffer konstruierte Ge-
schichte um Genie und MittelmaB bleibt
hier zweitrangig. Interessant ist vielmehr
das, was die [dee zu Shaffers Stiick
begriindet hat: das Mozart-Bild von Hil-
desheimer, das Mozart-Bild, das lange bis
ins 20. Jahrhundert hinein gern verdriingt
wurde.

Mozart war sicher ein Genie. Aber
davon wuBte er nichts. So war Mozart vor
allem ein Mensch—und zwar ein iiberaus
lebensfreudiger. Die Auseinandersetzung
Genie - Mittelmall brauchte nicht die
Gegeniiberstellung Mozart— Salieri. Mo-

zart trug in sich selbst diese Auseinander-
setzung.

Lund einen dreck vielleicht scheisse ich,
und der nahmliche narr bleibe ich, Wolf-
gang et Amadeus Mozartich.”

Sicher, imponieren wird den jungen
Mozart-Liebhabern am meisten das, was
die alten Mozart-Liebhaber schockiert.
Das, was in den Bisle-Briefen seinen
Hohepunkt fand. Die ordinédre Féikalspra-
che, der Spal am Schil, der zwar heute
bestens geeignet ist fiir Popularitétsduse-
leien, doch zu damaliger Zeit nichts wirk-
lich AnstoBiges hatte. Ein obligatorisches
» Wie geht’s?* bezog sich damals eben vor
allem auf die Verdauung. Schockierend
war es nicht, dariiber offen zu reden.

Ebenso eindrucksvoll und viel unge-
wohnlicher war die Respektlosigkeit Mo-
zarts, seine lebenslage Infantilitit anderen
Menschen gegeniiber. Frech und eigensin-
nig das zu tun, wonach ihm war. Deshalb
hatte Mozart gesellschaftlich versagt. Die
Menschen lieben an einem Kiinstler eben
ersteinmal den Menschen. Ein Kiinstler,
der als Mensch nicht geliebt wird, hat keine
Chance, als Kiinstler geachtet zu werden.
Mozart blieb erfolglos.

wdero gehorsamster unterthdnigster
diener, mein arsch ist kein Wiener."

Mozart war seiner Zeit durch ungewohn-
liche, auch ungewohnlich komplizierte Mu-
sik voraus, weil esihm gelang, was
eigentlich niemandem jemals wieder ge-
lang: menschliche Ziige in die Figuren
seiner Opern zu komponieren. Er bemiihte
sich, die ,,marmor-scheiffende® Erhaben-
heit gegen Farbigkeit und Lebensgefiihl
einzutauschen, ohne jedoch jemals die
eigene innere Verfassung autobiographisch
zuverarbeiten.

Er war kein politisch denkender Mensch.
Er lebte aber das Aufbegehren unbewuBt
aus seinem kiinstlerischen Genie heraus.

Nach seinem Tod kamen die Zuckerbik-
ker, die Fabrikanten und Verwalter, die
thn dragierten und fiir das Volk nutzbar
machten. _

Aber heute, 200 Jahre nach seinem Tod,
hat Amadé eine Chance bekommen, neu
ausprobiert zu werden: unbefangen, ohne
Respekt vor seinem Genie und erstmals mit
groBer Zuneigung fiir seine ausschweifen-
de Lebensfreude. Vielleicht warer ein
Punker fiir seine Zeit. Einer von denen, die
im Aufbegehren auch etwas gefunden
haben.

Wolf Eismann

Nikola Weisse

Messepalast, Halle D
Wien 7, Messeplatz 1

Tel, 58830/238 DW, 931101
Premiere: 1. Juni

Gastspiel Theater am
Neumarkt, Ziirich
,,Liebe und Wald“

nach Friederike Roth
Inszenierung: Michael Berger, Regine
Friedrich
Dramaturgie: Regine Friedrich
Mit Nikola Weisse
Vorstellungen: 1.—35. Juni
Beginn: 19.00 Uhr
,.Ein Mann und eine Frau, mehr kann
man nichtsagen. Darin liegt eine Schwi-
che. Esistalles gesagt. Es bleibt kein
Spielraum. Wo alles gesagt ist, bleibt keine
Luft. Schluf3. Mehr ist nicht zu sagen.” Und
»Eine einfache Geschichte einfach erzih-
len? Eine Liebesgeschichte vielleicht?*
Friederike Roth miBStraut der herkémm-

»

i

lichen , Folgerichtigkeit des Erzihlens®.
Ihr ,,Buch des Lebens“— 1983 mit dem
Ingeborg-Bachmann-Preis ausgezeichnet -
nenntsie ,,Ein Plagiat. Erste Folge Liebe
und Wald*, Beim Thema Liebe stoBt die
Schriftstellerin, die [ch-Erzihlerin, nicht
bloB auf den Wald, sondernimmer wieder
auf allzu Bekanntes, Banales, auf lingst
Formuliertes. Sie muB feststellen, daf
,,Liebe und Wald* durch die Jahrhunderte
unermiidlich beschrieben, besungen, be-
dichtet wurden, scheinbar endgiiltig. Aber
dennoch, wo fiithrt das alles hin: vor allem
Liebesleid, Eifersucht, verletzte Eitelkeit?
Wasniitzt ihr die Erfahrung, wennsie
daraus nicht klug wird? Wie kommt die
Frau, die wieder einmal verlassene Gelieb-
te,ihrer schmerzhaften Verstérung bei?
Sie greift zum Mittel der Kunst, sie
beschwort Erinnerungen an gute und
schlechte Zeiten, sie zitiert und verwirft
ihren alten Kinderglauben an die Unab-
dingbarkeit der Licbe, sie vertauscht die
Rolle der Leidenden mit der einer ironisch

Messepalast, Halle D
Gastspiel

distanzierten Beobachterin. Sie inszeniert
die Versatzstiicke eigener und fremder
Erfahrungen, probiert Monolog-, Dialog-
und Krommentarform aus. Die Versuche,
auf die eine oder andere Artihre Geschich-
te einfach zu erzihlen, erweisen sich als
untauglich, werden immer wieder abgebro-
chen, ein Zustand stellt sich statt dessen
dar. Ein Prosatext von auflergewdhnlicher
theatralischer Qualitit ist entstanden.

~Theater hin, Theater her, Untergangs-
gezeter hier, Heilsbotschaften-Halleluja
dort: Figuren zum Sprechen zu bringen ist
reizvoll. Dem Figurenerfinder lacht doch
das Herz, wenn er Figuren sprechend sich
in Ereignisse verstricken lassen kann, die
diese Figuren wiederum zu Sitzen und
Handlungen treiben, die dann weitere
Ereignisse verstricken lassen kann, die
diese Figuren wiederum zu Sitzen und
Handlungen treiben, die dann weitere
Ereignisse heraufbeschworen . . ., sobe-
schreibt Friederike Roth ihre und unsere
Lust am Figurenerfinden.
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 Gastspiel

MALSTUNDE

Messepalast, Halle D

Wien 7, Messeplatz 1
Tel. 58830/238 DW, 931101
Premiere: 1. Juni

Gastspiel Rotta Theater,
Ziirich
»Malstunde*

Ein Stiick nach einem Interview

von Brigitte Schwaiger mit Arnulf Rainer
Inszenierung: Bernd Jeschek
Ausstattung: Gabi Rahm

Dramaturgie: Corinna Glaus, Peter Fiirst
Mit Elisabeth Seiler und Wolfram Berger
Vorstellungen: 1.— 3. Juni

Beginn: 21.30 Uhr

.

Arnulf Rainerist ein Kinstler unserer
Zeitund eine ,eigenartige™ Personlichkeit.
Uber ihn und sein Werk wurde schon viel
geschrieben und geredet—jetztredet er
und erweist sich als brillant und wortgewal-
tig, als ein duBerst provokantes Gegen-
tiber, als scharfer und radikaler Denker.
Brigitte Schwaiger entpupptsich als be-
harrliche Fragerin. Thre Technik ist es,
manchmal mit gespielter Naivitit zu provo-
zieren. Soist der Dialog nicht nur das
Aufeinandertreffen zweier Kiinste, son-
dern auch das von Mann und Frau, von
intellektueller Harte und naiver Weichheit,
von Hell und Dunkel.

Rainers bekannteste Werke sind Foto-
libermalungen, wir machten uns daran, den
vorliegenden Dialog zu ,,ibermalen*.

Rainer zu seinen Ubermalungen: ,Die
Gesichter, dieich friiher zeichnete, hatten
alle unméglichen Falten, falsche Furchen,
erfundene Akzentuierungen. Sie fehlten
mir auf den Fotos. Alsich sie auf meine
Wangen pinselte und damit spazierenging,
fithlte ich mich als neuer Mensch; von der
fotografischen Dokumentation aber war
ich enttduscht, zu sehr sah ich noch den
alten darunter. Erst als ich damit begann,
die Fotos meiner mimischen Farcen zeich-
nerisch zu iiberarbeiten, entdeckte ich
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Wolfram Berger

Uberraschendes. Lauter neue, unbekannte
Menschen, diein mir lauerten, die aber
meine Muskeln alleine nicht formulieren
konnten. So verband ich das schauspieleri-
sche und das grafische Ausdrucksmedium
zu einer einzigen Kunstform. die mich
seither jahrelang beschéftigt hat. Diessoll
kein harmonischer Kérperausdruck sein,
sondern eine Suche nach den vielen mogli-
chenund unmdoglichen Menschen, die in
unsallen stecken.*

Entsprechend geht esuns bei unserem
Theaterstiick , Malstunde* nicht darum,
Rainer und Schwaiger zu kopieren, son-
dern um eine Inszenierung der Texte, so
wie wir sie erleben. Die Darstellung zweier
Charaktere; ER: stark, arrogant, dominie-
rend, die Angst iiberspielend und immer
auf der Flucht nach vorne. SIE: weich,
naiv, neugierig, angeschossen, manchmal
ein wenig stur und mit dem Mut zum
wNichtwissen®. So entsteht auch ein Stiick
iiber Rollenverhalten, ein eigentliches Rol-
lenspiel, das trotz starrem Rahmen (Inter-

Elhsabeth Seiler

viewerin/Interviewter) stetig schiefe Ebe-
nenerfihrt: Die Fragestellerin wird zur
Befragten, er, der Maler, entpuppt sich als
wortgewaltig, sie, die Schriftstellerin, fangt
anzumalen. Die ,gemalten Dialoge* sind
ein stetes Abtasten, ein Reizenund Locken
um ein breites Themenspektrum (von
extremen Arbeitsformen bei der Malarbeit
bis zu philosophischen Héhenfliigen, von
Intellektualitit zur Sinnlichkeit, von der
Poesie bis zur Wortklauberei).

Diese gesammelten, gemalten Dialoge
entwerfen nicht nurein Portrit dieses
Enfantterrible (Rainer) der Kunstszene,
sondern sind auch ein unkonventioneller
Versuch, die Zuschauer in die Geheimnisse
der modernen Kunst einzuweihen.

Arnulf Rainer Selbstverwandlungen . Kniefall* 1973/74

Brigitte Schwaiger
Einscheues Tier

Alsein Freund, der vorhatte, einen Film
liber Arnulf Rainer zu drehen, mir einen
Rainer-Katalog zeigte. gab ich ihm den
Katalog gleich zuriick. Tu dasweg. sagte
ich. Dann blatterte ich wieder darin, mit
Angst, Ekelund Neugier, und am liebsten
hatte ich den Freund mit dem Katalog
erschlagen. So wiitend warich, dafl jemand
sich traute, solche Bilder unter die Leute zu
bringen, solche Grimassen, Schreie und
Verzerrungen, so etwas HaBliches, Kran-
kes und Gemeines.

Komm mit, sagte der Freund, als er
Rainer in seinem Atelier besuchen mufite,
um mit ihm iber den gemeinsamen Film zu
sprechen. Ich war auf ein Monster vorbe-
reitet, auf einen, der uns himisch empfan-
gen und das Rauchen verbieten wiirde.
Aber ein schiichterner, kleiner Mann im
Schlafrock 6ffnete uns, bartstoppelig, mit
dunklem, zerzaustem Haar, er schien

gerade aus dem Schlafzu kommen und
hatte dngstliche Augen und hielt dngstlich
seinen Schlafrock fiber der Brust zusam-
men. Sind das Bilder, fragte ich, weilich
nochimmer Angst hatte und frech sein
wollte, denn da hingen diese schrecklichen
Gemilde im Atelier herum. Rainer lichel-
te freundlich: Ja, das sind Bilder. Das kann
ich auch, sagte ich. Vielleicht, sagte er,
Was kostet denn so ein Bild, fragte ich. Er
nannte den Preis. Dafiir bekomme ich doch
ein Auto, sagte ich, under meinte, dann
solle ich mir ein Auto kaufen.

Wir tranken gewo6hnliches Bier und
fithrten ein gewdhnliches Gesprich. Er ist
ein Mensch, dachte ich, als wir gingen, und
wenn seine Bilder nicht wiren, wiirde ich
gern wiederkommen.

Einige Monate spiter—meine Mutter
war gerade zu Besuch bei mirin Wien—
sagte sie, ein komischer Kerl habe angeru-
fen. Der Kerl riefam néchsten Tag
wieder an, und obwohlich den Namen, den
ernannte, nicht verstand, erkannte ich

Rainer an der heiseren Stimme und dem
gespielten Stottern. Ich sollte in dem Film,
der nun bald gedreht werden wiirde, als
naive Kunstbetrachterin in einer Diskus-
sion iiber Rainers Arbeit mitwirken, und
wir trafen uns in einem gew6hnlichen
Restaurant, aBen gewdhnliches Essen und
hatten ein gewohnliches Gesprach. Es war
Oktober, eine schon recht kalte Nacht, als
Rainer mich durch die stillen Gassen des
siebten Wiener Bezirks nach Hause beglei-
tete. Wie ein Schulkamerad kam er mir
vor, der einen Kameraden zum Reden
entdeckt hatte, und wie Schulkinder, dach-
teich, driicken wir uns die Hauswiinde
entlang, bleibenstehen, gehen weiter,
machen einen Umweg und noch einen,
damit der gemeinsame Heimweg nicht zu
bald zu Ende ist, und ich hiitte ihn zum
Abschied gern umarmt, weil ich so gliick-
lich war, einen Menschen gefunden zu
haben, der behutsam umging mit der
Sprache, der taktvoll war, vorsichtig und
genau, und der diese Behutsamkeit und
Genauigkeit im Umgang mit der Sprache
auch von mir verlangte. Bescheiden kam er
mir vor, ruhig und ein wenig dngstlich. |
Seine Bilder, dachte ich, sind vielleicht die '
Lieder, die Kinder laut singen, wenn sie
durch einen finsteren Wald laufen und sich .
vor Mordern oder Gespenstern flirchten. -
Es gibt scheue Tiere und solche, die nicht
scheu sind, hatte er mir beim néchtlichen
Spaziergang im Oktober 1978 gesagt, und
er sei einscheues Tier, dassich verkriecht. I
Eigentlich hatte ich vorgehabt, eine '
Geschichte iiberihn zuschreiben, aber, wie
man dem, was ich bisher tiberihn — oder
mich — zu sagen versucht habe, anmerken
wird, ist es fir mich schwer, iiber Rainer
etwas Giiltiges auszusagen. (Kannman
jemals etwas Giiltiges iiber einen Men-
schen aussagen?) Ich dachte, ich lasse ihn
selbst sprechen, mitallen seinen Ausflich-
ten, Blodeleien und dem grofien Ernst, der
in seiner Arbeit steckt, den er aber am
liebsten verbergen méchte, so wie er sich
selbst verbirgt.
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Frauentheater

MEN-WAHL

Messepalast, Halle D
Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 58 830/238 DW, 931101
Premiere: 12. Juni

Eigenproduktion
Theatergruppe
Thesmofurien
LDamen-Wahl—
Ekklisiasuses®

Ausdem Griechischen des Aristophanes
neu tibersetzt und bearbeitet
von Piero Bordin

Inszenierung: Cecile Cordon ,
Biithnenbild: Gerhard Jax

Kostiime: Renée Diamant

Musik: Robert Altmann und Christian
Hanak

Choreographie: Reinhard Totschinger
Mit Marianne Mendt, Angelica Schiitz,
Rosmarin Frauendorfer, Athena Zervos,
Helga Leitner, Lizzi Steiner, Maria
Grandegger, Ursula Koban, Jazz-Gitty,
Joachim Unmack, Wolfgang Fink,
Wilfried Scheutz

Vorstellungen: 12.—21. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der
Austria Tabak Werke

Parlamentarier-innen — Frauen an die
Macht (aber als Frauen, nicht alsnachge-
machte Minner!) —ist die Devise von
Aristophanes—und die Thesmofurien
machen sich jetzt schon, knapp 2400 Jahre
danach, auf den Weg, die Regierung—
demokratisch—zu tibernehmen. Mendtins
Parlament ist der Wahlspruch, den Marian-
ne Mendt als tatkraftige Praxagorain die
Praxis umsetzt . . . arme Ménner? So wird
es tatsichlich keine politischen Skandale
mehr geben —nur noch free love und
griechischen Wein—fiir alle . . .

Aristophanes Z! - Aristophanes lebt!
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Keine leere Phrase, sondern Tatsache.
Im heutigen Griechenland ist Aristophanes
populédrer als je zuvor, kein anderer bringt
jdhrlich iiber 100.000 Zuschauer ins Thea-
ter—14Bt das Herodes Atticus trotzseinen

7000 Sitzplitzen bei jeder Auffithrung fast
platzen . . .

Warum? Weil er der Meister der schar-
fen Satire, der geistreichen Pointen, der
pikanten Zweideutigkeiten und der Klassi-
ker der Wortspielereien ist—nicht wa(h)r!

Weil seine Themen zeitlos aktuell sind,
seine gewollten Eingriffe in das Spielge-
schehen modernstes, lebendiges Theater
ermdglichen. Kurzum: weil Aristophanes
inhaltsvolle, aussagekriftige-deftige, kri-
tisch-klassische Unterhaltung bedeutet.

Die Ubermittlung, Umsetzung dieser
aristiphanischen Ideen, Pointen und Aus-
sagenist der Schwerpunkt der deutschen
Neuiibersetzung und Bearbeitung von Pie-
ro Bordin.

Kurz nach Mitternacht betreten Sie,
verehrte Damen und Herren, eine Stadt
aus der griechischen Antike. Fiir Sie
wiederbelebt — heute — 1986.

Esist Wahltag! Parteien vonrechts und
links und oben und unten, von gestern und
heute bieten Ihnen ein reiches Sortiment an
Minnern zur Wahl. Und sie werden wieder
herr-schen, wie Ménner zu allen Zeiten ge-
herr-scht haben: mit Macht und Herrlich-
keit. Und natiirlich begliicken sie die
Menschheit auch mit Kunstund Wissen-
schaft.

Was bedeuten da schon sumpfige Wiesen
undsaure Wilder, fruchtbare Béden der
Machtgier, der Korruption und der Ge-
walt. Damals—392 vor Christi Geburt.

»(Mehr) Frauen in die Politik“, sagte
sich Aristophanesund 43t Praxagora, eine
kluge Frau der Antike, noch erfillt vom
matriarchalischen Gedankengut, die Da-
men mobilisieren. Sie trommelt die Frauen
heimlich nachts zu einer sogenannten
wFrauenkonferenz® zusammen.

Was das dem Staat gebracht hat?

Ein Paradies auf Erden!

Mit ganz kleinen Fehlernim Netz der
Glickseligkeit.

Eswirdjeder jeden lieben, denn alle
Menschen haben gleich viel. Keiner wird
mehr hungern und frieren miissen. Der
Staaterndhrt und kleidet sein Volk; also
¢in Grundgehalt in Naturalien sozusagen.

Und die Arbeit? Wer macht die?

Die vollautomatischen Arbeitssklaven.

Sie werden fragen: ,,Und das hat funktio-
niert?"

Kommen Sie und urteilen Sie selbst!

Bei griechischem Wein, Schafskése und
Musik wagen Sie ein politisches Tanzchen!
Esist,,Damen-Wahl*!

Cecile Cordon

,» Damen-Wahl*

Im Athen der Antike herrschte im
Entstehungsjahr des Stiickes, 393 v. Chr.,
das Patriarchat in seiner konzentriertesten
Form. Die Ménner haben auf den Gebieten
der Politik, Kultur, Wirtschaft, Religion
usw. den Ton angegeben, Wieviel wir doch
mit den alten Griechen noch gemein

——_

Das,,Damen-Wahl*“-Team
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haben. Natiirlich hat sich bis heute vicles
verdndert und verbessert fiir uns Frauen,
dennim Athen des4. Jahrhundertsv. Chr.
durften die Frauen nicht einmal einkaufen
gehen und die Kinder nur bis zum 7.
Lebensjahr aufzichen. Auberdem stehen
uns Frauen doch heute alle Tiiren zu
kulturellen, politischen und wirtschaftli-
chen Positionen offen, oder nicht?! Nur am
Quotenanteil hingt es noch, daff wir nicht
die Machtim Staate innehaben.

Praxagora, die tiichtig Titige aus Athen,
kimmert sich nicht um den Quotenanteil
der Frauenin der Politik. Wahrscheinlich
ahnte sie schon, daf sie auf die Verwirkli-
chung dieser Chance bis 1986 vergeblich
wiirde warten miissen. Sie trommelte alle
Frauen zusammen und siehe da, sie kamen
auch, und an einem Wahltag, sprich:
Volksversammlungstag, ziehen sie einins
Parlament. Die Machtim Staate gelangte
soin ihre Hand. Natiirlich nicht ganz so
einfach, sondern Praxagora tduschte die
Politiker mit Witz und List und schaffte so
den Einzug in die Politik. Da die Frauen
aber immer noch in erster Linie miitterlich,
hauslich und unpolitisch sind, griinden sie
natiirlich eine matriarchalisch-urkommuni-
stische Gesellschaftsform. Soweit, so gut!
Nur, werden die Minner mitspielen? Wer-
den sie verzichten auf ihre Vorrechte, ihren
Reichtum? Der eine ja, der andere nein.
Bei Aristophanes jedenfalls sind die Frau-
en von unersittlicher sexueller Gier erfiillt,
und die Manner sehen sich bald uberfor-
dert. dain dieser freien Gesellschatt jeder
jeden lieben mubB.

Wollen Sie wissen, wie Aristophanes die
Probleme 16st? Ganz einfach!

Die Weibervolksversammlung von Ari-
stophanes kam 392 oder 393 v. Chr. zur
Aulfithrung. Wir wissen nicht, obes, wie
die meisten Stiicke von Aristophanes,
einen Preis erringen konnte.

Prof. Otto Weinreich schreibtim An-
hang zu den Ubersetzungen von L. Seeger,
er glaube nicht, dal3 die Frauenstiicke
(Lysistrate, Thesmophoriazusen und die
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Weibervolksversammlung = Ekklesiazu-
sen) sehr viel Beachtung gefunden haben.
Essollte niemanden wundern, da die
Stellung der Frauenim alten Griechenland
in keiner Weise politische Aktivitdten
zulieff und dieses Ansinnen von Aristopha-
nes, die Frauen konnten den Staat retten,
eher als gelungener Witz an Minneraben-
den (sprich: Symposien) die Runde
machte.

Trotzdem hat Aristophanes zweimal
dieses Thema als Vorlage fiir ein Stiick
genommen.

393 v. Chr. war Athen schon wieder in
cinen Krieg verwickelt. Es war erst elf
Jahre her, daB der Peloponnesische Krieg
geendet hatte, der fiir die Polis Athen
verheerende Niederlagen brachte. Die
Pest wiitete und dezimierte die Bevolke-
rung, Vernichtung und Versklavung der
Bevolkerung waren durch die Siegesmich-
te Sparta und dessen Verbiindete vorausge-
gangen. Die Demokratie mulite einer
Herrschaft von 30 Tyrannen weichen.
Dochder unbeugsame Wille der Athener
Biirger zur Demokratie siegte, und mit der
Volksversammlung, derjeder ehrbare
Athener Biirger angehorte, gelangte die
Regierungsgewalt wieder in die Hinde des
Volkes.

Aber wie wir aus der ,Weibervolksver-
sammlung” entnehmen konnen, war noch
nicht alles zur Zufriedenheit aller geregelt.

Aristophanes emporte sichmit den
Frauen tiber Korruption —vor 2379 Jahren,
tiber Weinpantscherei —vor 2379 Jahren,
uiber Unfihigkeit einzelner Politiker — auch
das bereits vor 2379 Jahren.

Der mutigen und klugen Praxagora
gelingt es, die Schar der ach so mitterli-
chen, hiuslichen und politisch desinteres-
sierten Frauen zusammenzuschlieen, und
der Einmarsch ins Parlament vollzieht sich
mit List und Witz. Sie schaffen eine neue
Gesellschaft in paradiesischen Verhiltnis-
sen - eine matriarchalisch-urkommunisti-
sche Lebensform. Die Arbeiterledigen die
Sklaven und die, die die Arbeitlossind,

werden aus dem gemeinsamen Topfer-
nihrt, und man hat Zeit fiir dic Liebe und
die schénen Dinge des Lebens.

Aber Probleme gibt es natiirlich auch
hier.

Wollen Sie wissen, wie Aristophanessie
16st? Ganz einfach!

Theater im Kunstlerhaus

Eigenproduktion

BIUTHOCHZEIT

Ramodn Pareja

Ramén Pareja wurde 1944 in Cordoba,
Spanien, geboren, studierte in Madrid,
Paris und Mailand, lebt heute in Rom. Er
hatin denletztenzehn Jahren eigene
Stiicke zur Auffihrung gebracht und u. a.
inszeniert: .Bernarda Albas Haus* von
G. Lorca, Rom (1977); ..Incontrandoci con
Faust . .." von R. Pareja, Rom (1979);
»Sturm und Drang® von R. Pareja, Rom
(1980); ,,11 Principe di Palagonia*
von G. Macchia, Rom (1981).

Fiir die Inszenierung des ,,Marat-Sade*
von Peter Weiss am ,, Teatro Nacional de
Bellas Artes” in Santo Domingo, Domini-
kanische Republik, wurde Ramon Pareja
als bester Regisseur des Jahres 1981 ausge-
zeichnet. In Wien stellte er sich 1982 mit
»Cosiparlo . . . Pasolini“ (Textund Regic)
in einer Produktion der Wiener Festwo-
chen vor und 1983 mit der Freien Produk-
tion .,Konzert fiir Genet, Artaud, Bunuel
im Traumspiel von Strindberg® (Text und
Regie). 1984 inszenierte er die ,,Dreigro-
schenoper® von B. Brecht am ,, Teatro
Nacional Sucre™ in Quito, Ecuador, und
1985 den ,,Caligula“ von A. Camusam
~Teatro Colon“in Bogota, Kolumbien.

Theater im Kunstlerhaus
Wien 1, Karlsplatz 5
Tel. 588301238 DW, 5870 504

Premiere: 14, Mai

Eigenproduktion
,,.Bluthochzeit*

von Federico Garcia Lorca

Inszenierung und Raumkonzept: Ramén
Pareja

Biithnenbildrealisation: Sabina Kellner
Choreographie: Muriell Garfias
Kostiime: Eva Schubert

Flamenco-Sédnger: Jos¢ el dela Tomasa
Flamenco-Gitarrist: Manolo Franco

Mit Brigitte Antonius, Erika Deutinger,
Karin Kienzer, Maria Martina, Dieter
Moor, Roswitha Posselt, Linde Prelog,
Walter Sachers, Curth A. Tichy
Tanzgruppe Al Andalus (Brigitte Braitner,
Rosemary Faulkner, Angela Hannappi.
Marie-Luise Oschatz, Theresa Pultar,
Henriette Wirtl)

Vorstellungen: 14.-29. Mai,
taglich auBer Sound Mo

Beginn: 19.30 Uhr

Mit Unterstiitzung der BAWAG

1936, also vor funfzig Jahren, wurde der
aus Andalusien gebiirtige spanische Dich-
ter und Freiheitskimpfer Federico Garcia
Lorca von Faschistenim Biirgerkrieg er-
schossen. Der damals Achtunddreifsigjih-
rige hat gerade in der lyrischen Tragédie
.Bluthochzeit"” ein Stiick geschaffen, das
die spanischen Traditionen, Mythos und
Moderne, in archaischen, symbolkriftigen
und musikalisch strukturierten Bildern und
Figuren erstehen ldBt. Vor allem Lorcas
Frauengestaltensind es, die soeben wieder
in Spanien wie auf deutschen grofen
Biithnen zu wichtigen Inszenierungen ange-
regt haben.

Federico Garcia Lorca

Beider Wiener Festwochen-Produktion
wird der Spanier Ramén Pareja Regie
fiihren — er ist prominenter Schiiler von
Giorgio Strehler —, und es werden neben
Osterreichischen Schauspielern und Tin-
zern namhafte Flamenco-Kiinstler aus Spa-
nierf auftreten.

Parejas Konzept, spanische Tradition
und Moderne zu verbinden in einem
eigenwilligen Inszenierungsraum, ver-
spricht eine Lorca-Version, wie man sie
hierzulande wohl nirgendwo sehen kann.

Die Stadt Granada wie auch die Lorca-
Erben haben dem Unternechmen personli-
che Unterstitzung und den Ehrenschutz
zugesichert.

Es interessiert mich nicht, ob ich altmo-
disch oder modern, sondern nur, ob ich ich
bin, in Natur. Ich weifi sehr wohl, wie man
halbintellektuelles Theater anfertigt, aber
das ist bedeutungslos.

Federico Garcia Lorca

Der Stoff der ,,Bluthochzeit™ stammt,
wie der aller Tragddien von Garcia Lorca,
aus der Realitdt des Spaniens derdreifiiger
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Jahre. Den realen Vorgang konfrontiert er
jedoch mit der Spannung zwischen Leiden-
schaftlichkeit und einemin Konvention
erstarrten Sittenkodex, zwischen Anarchie
der Gefiihle und Strenge der duBeren
Formen.

Nach der Brautwerbung, durch die die
Hochzeit eingeleitet worden ist, weniger
um zwei Menschen zusammenzufiihren,
sondern um Besitz zu Besitz kommen zu
lassen, wird durch die Ehe der Bund
besiegelt, die Hochzeit gefeiert—doch
bevor die Nacht kommt, ist die Braut
verschwunden. Sie ist mit Leonardo Felix
davongeritten, der sichihr versprochen
hatte , der sie aber nicht heiraten konnte,
weil er zu arm war. Leonardo stammt aus
einer Familie, die mit der Familie des
Briutigamsin Blutfehde liegt; inzwischen
ister selbst verheiratet. Doch die Braut 1463t
sichiiber alle Konventionen hinweg von
seiner Leidenschaft mitreiBen.

Hier entwickelt Lorca eine lyrische
Bilderwelt, aber nicht siBlich-verséhnlich,
wie sie in Volksdichtung oft Ausdruck
findet, sondern hart und unerbittlich: Der
Mond. sonst meist Freund der Liebenden,
liefert sic hier aus, der Verfolgung, der
Einsamkeit und dem Tod. Der Brautigam
und Leonardo sterben durch das Messer,
das schon zu Beginn symbolisch von der
Mutter verdammt worden ist ; die Braut
verliert alles, Briautigam und Geliebten,
bevor sie zur Frau wird, wird sie Witwe,

Federico Garcia Lorca wurde am 5. Juni
1898 in Fuente Vaqueros, Granada, gebo-
renund am 19. August 1936in Viznar,
Granada, von spanischen Faschisten er-
mordet. Der Sohn eines GroBbauern und
einer Lehrerin studierte zundchst intensiv
Musik bei Antonio Seguraund Manuel de
Falla, spiter Philosophie, Literatur und
Rechtswissenschaft in Granada, Madrid
und an der Columbia Universitit New
York. Lorca war mit vielen zeitgendssi-
schen Kiinstlern befreundet (u. a. mit Dali,
Otiz, Alberti, Guillén). Seit 1919 1ebte erin
Madrid, Mit Eduardo Ugarte begriindete
er 1932 die Theatergruppe ,,La Baracca®™,
die durch ihre Spielformen, Auftritte und
Tourneen groBBen EinfluB ausiibte.

Nach einer Europareise war Garcia
Lorca 1929/20 in den USA, 1933/34in
Argentinien, wo er mit Pablo Neruda
zusammentraf. Ungebrochen st bis heute
die Faszination, die von Garcia Lorcas
Dichtung ausgeht: Sie bringt die natiirliche
Leidenschaft, die einfach-kunstvolle Poe-
sie des andalusischen Volksliedes und der
spanischen Zigeuner-Romanzen ebenso
zum Ausdruck wie die Probleme einer
allgegenwirtigen Heimatlosigkeit, Angst
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und Verlassenheit. Lorcas ,, Theater der
sozialen Aktion* hathier seine Stellung
bezogen; die unmittelbare Eindringlichkeit
seiner Dramaturgie, seiner Charaktere ist
von einer zeitlos zu nennenden Uberzeu-
gungskraft, der grofien Tradition des spani-
schen Theaters verpflichtet und zugleich
offen fiir neue Ausdrucksformen. ,, Theater
ist Poesie, die'aus dem Buch steigt und
menschlich wird, wobei sie spricht und
schreit, weint und verzweifelt,*

Deriiberragende Beitrag Garcia Lorcas
zum Welttheater steht ganz auBer Frage,
seine Stiicke haben nichts von ihrer poe-
tisch-theatralischen Kraft verloren und
sind von durchaus zeitgenossisch zu inter-
pretierender Sinnbildlichkeit. Lorca, der
am 1. Mai 1936 in seiner Botschaft von
seinem ,heftigen Wunsch nach einer ge-
rechteren Gesellschaft* gesprochen hatte,
war eines der ersten Opfer der Faschisten.

Fiinfzig Jahre sind seit seinem gewaltsa-
men Tod vergangen; dieses Datumist eine
Herausforderung. Fiir die Wiener Festwo-
chenergabsich die einzigartige Gelegen-
heit, durch Ramén Pareja ein Werk Lorcas
imszenieren und auf den Priifstand stellen
zu lassen.

Parejas Phantasien, die sich mit Lorcas
Theater verbinden, weichen von unseren
Vorstellungen sicher ab: Obwohl Mord
und Blutrache die Handlung der ,,Blut-
hochzeit” beherrschen, will er auch ganz
deutlich das magische und farbige, das
karge und erdige Element des Dramas vor
Augen fiihren. Seiner Meinung nach ist
eine korrekte Interpretierung des Stiickes
nur dann moglich, wenn die volkstiimli-
chenund folkloristischen Elemente nicht
im Vordergrund stehen. Die Tragodie hat
universelle Bedeutung, nicht den Wert
einer andalusischen Anekdote. Die Pra-
senz von leidenschaftlichen und mythi-
schen Kriften beeinflussen das Leben und
kénnen es auch zu einer unerwarteten
Wende fiihren. — Eine Art Schicksalshaftig-
keit, die alle menschlichen Pléne und
Uberlegungen durcheinanderbringt und zu

einer neuen Wahrheit fiihren. So wie der
theatralische Vorgang sich aus verschiede-
nen Elementen zusammensetzt, so will
Pareja mit Farbigkeitund Vitalitit die
Klischees von schwarzgekleideten Men-

schen vor weiBen Hauswanden ausrdumen.

Folklore ersetzt nicht den Ernst und die
Tragik der Figuren und Vorginge, sondern
erginzt und kommentiert sie.

Aus der Natur geliechene Bilder geben
denLiedern und Versenihre Kraft und
manifestieren einen Mythos von Geburt,
Liebe und Tod, dem die von Menschen
geschaffene Ordnung und Rationalitit
nichts anhaben kann.

Der Kampf wird nicht nur auf der
verbalen Ebene ausgetragen, sondern fin-
det auchin Gesang und Tanz Ausdruck:
Neben den Darstellern treten auch ein
Flamenco-Gitarrist und -Sanger auf, die
einerseits die Poesie in der ,,Bluthochzeit”
begleiten und andererseits balladenhaftin
ihrer Lyrik die Magie der Erde vermitteln;
und der Tanz mit seinen folkloristischen
Elementen, aber auch mitseinen eroti-
schen und dramatischen Ausdrucksformen
im Flamenco und Fandango.

Die Inszenierung versucht, die Welt
Garcia Lorcas inihrer Fiille zu erschlieen
undseinem Grundsatz zu entsprechen:
Das Theater ist eine Schule des Weinens
und des Lachens und eine freie Tribiine,
auf der die Menschen alte oderirrige
Morallehren deutlich zeigen und durch
lehendige Beispiele ewige Regeln des
menschlichen Gefiihls ausdriicken
kdnnen.*™

Theater im Kiinstlerhaus
Wien 1, Karlsplatz 5
Tel. 588 30/238 DW, 58 70 504

Premiere: 7. Juni (OE)
Eigenproduktion

-Weiningers Nacht®

von Joshua Sobol

Inszenierung: Karl Welunschek
Biihnenbild: Andi Aduatz
Kostim: N. N.

Licht: Michael Zerz

Musik: Peter Kaizar
Dramaturgie: Brita Kettner

Mit Bernhard Schir, Toni Bohm, Vera
Borek, Beatrice Frey, Nikolaus Neureiter,
Julia Stemberger, Christiane B. Horn
Vorstellungen: 7.—20. Juni,

taglich auler Sound Mo

Beginn: 19.30 Uhr

Otto Weininger wird 1880 als Sohn eines
jiidischen Goldschmieds in Wien geboren.
Vom Vater erhilt der hochbegabte, sensi-
ble Bub Sprachunterricht, beherrscht friih
mehrere Fremdsprachen und verfiigt iiber
umfassende, iiberdurchschnittliche Bil-
dung. Die Universitit 6ffnetihm den
Zugang zu den geistigen Stromungen des
Wiens der Jahrhundertwende; er studiert
Philosophie und belegt naturwissenschaft-
liche und medizinische Vorlesungen. Der
Neu-Kantianer und Freud-Gegner ist faszi-
niert von der jungen Wissenschaft Psycho-
logie, ,,Erosund Psyche* ist sein Disserta-
tionsthema. Nach der Promotion konver-
tiert er zum Protestantismus und bricht mit
jiidischer Herkunft und katholischer Hei-
matstadt.

1903 erscheint Weiningers radikales
Frithwerk ,,Geschlecht und Charakter™. In
dieser ,.prinzipiellen Untersuchung” ver-
sucht er umfassend die Minderwertigkeit

Otto Weininger

Theater im Kunstlerhaus

Zeitgeschichte
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der Frau, des jiidischen Menschen und des
Judentums physiologisch, psychologisch
und philosophisch zu beweisen. ,,Der echte
Jude hat kein Ich und darum auch keinen
Eigenwert. Was dem Weibe wie dem Juden
vielmehr durchaus abgeht, das ist GréBe. “
Kurz nach Erscheinen des Buches besucht
er das Sterbehaus Beethovens, mietet ein
Zimmer, schreibt letzte Briefe an den
Vaterund den Bruder und erschieBt sich.
Dreiundzwanzigjéhrig. Seinem Sarg folgen
Stefan Zweig, Karl Kraus, der junge
Ludwig Wittgenstein.

Fiir Ernst Bloch war ,,Geschlecht und
Charakter” , der vehementeste Frauenhaf3,
den die Geschichte kennt, eine einzige
Anti-Utopie mitten in der Sezessionszeit*.

Das Stiick ,, Weiningers Nacht* ist am
Sterbeort angesiedelt. In Riickblenden
werden Stationen cines beschidigten Le-
benssichtbar. Die Enge der elterlichen
Wohnung, die Miihsal der Mutter, die
Strenge des Vaters, Pilgerfahrten mit dem
gelicbten Vater zu Wagner nach Bayreuth,
gemeinsame Bordellbesuche. Licbessehn-
sucht nach Clara, der jungen Zionistin, die
Unfihigkeit sie zu lieben, Homoerotik und
Freundschaft mit Berger, letzte Konfronta-
tion mit Freud, Strindberg, dem Judentum.

104

Was Antisemitismus bei
den Juden selbst bewirkt

Gesprich mitJoshua Sobol

Joshua Sebol, der Autor von , Weinin-
gers Nacht”, wurde 1939 in Israel geboren,
ist dort aufgewachsen und lebt dort, Er
studierte an der Sorbonne Philosophie.
Nachseiner Riickkehr nach Israel begann
erfiir das Theaterzu schreiben, zuerst
Dokumentarstiicke, die soziale Probleme
thematisierten. Sein erstes Stiick handelte
von alten Menschen und beruht auf Inter-
views und Feldforschung. Danach schrieb
Sobol satirische Stiicke. Politisch rechnet
ersich zur Linken in Israel. Er arbeitet bei
der Zeitung ,, Al Hamishar*.

In einem Interview mit Michael Mersch-
meier spricht Joshua Sobol iiber ,, Weinin-
gers Nacht® und die Reaktion auf dieses
Stiick in seiner Heimat.

In Ihren beiden Stiicken ,,Weiningers
Nacht” und ,,Ghetro* haben Sie ein Pro-
blemangesprochen, das die israelische
Offentlichkeit und Gesellschaft irritiert ha-
benmuf. Die Frage nach dem jiidischen
Selbsthaf3, nach einer Sonderformvon
Antisemitismus. Wie wurde das aufge-
normen?

Vélligunterschiedlich. Es hing sehr stark
von der politischen Uberzeugung ab. Die
Rechte war der Ansicht, .. Weiningers
Nacht* kénne Israel schaden, weil es den
Zionismus angreife. Ich bin nicht dieser
Meinung und glaube vielmehr, das Stiick
untersucht, was Antisemitismus bei den
Juden selbst bewirkt hat, Die Politik der
extremen Rechten ist cin Ergebnis des
Antisemitismus: UnbewuBt imitieren diese
Politiker jene, die uns zu Opfern machten.

Weininger also als ein Beispiel jiidischen
Selbsthasses, ein Mensch, der seinen Ag-
gressor kopiert, ihn gar iibertreffen will?

Andieser Figur kann deutlich werden,
wie die kollektive Psyche infiziert worden
ist. Weiningers Bewunderung fiir den
idealen arischen Mann, den Kéimpfer, den

Ritter — die wenigsten in Istael wollen
sehen, dalb General Scharon Weiningers
Traumist, daB er diesen militdrischen
»Helden” bewundern wiirde?

Weil Scharon die Erfahrung seines eige-
nen Judenturns und der Verfolgung in sich
selbstausgeldscht hat—so wie es Weininger
frir sich versuchte?

Ein Mann, der auch die Schuld seiner
Verfolger verinnerlicht hat.

Welche Haltung nehmen Sie zur Figur
ein; Sie lassen Thren Weininger Originalsdt-
zeaus , Geschlecht und Charakter” spre-
chen, bizarr und monstros manchmal —nur,
was halten Sie selbst davon?

Ich wollte nicht als Autorin das Stlick
eingreifen, weil die Geschichte fiir sich
selbst spricht. Weininger dokumentiert ja
auch seinen Irrtum, weil er sich selbst
totete, nachdem er zuvor zum Protestantis-
mus konvertiert war. Das war keine Erl6-
sung fiir ihn. Man muB diese Biographie
eigentlich nicht kommentieren. Ich habe
mir nur gestattet, einige Figuren oder
Begegnungen zu erfinden - eine Freundin,
ein Treffen mit Strindberg. Insgesamt
sollte deutlich werden, daf der Antise-
mitismus im Wien der Jahrhundertwende
eine besondere Form von Verricktheit
war, von der Weininger zerstort wurde,

Und die Reaktion der Rechten in Israel
war ftir Sie ein Beweis daftir, daf der Fall
Weininger bis heute nicht abgeschlossen isi?

Natiirlich. Die Reaktion war nicht be-
sonders differenziert, war sehr schlicht. Als
klar war, daB die Weininger-Auffiihrung
aus Haifa zum Festival nach Edinburgh
eingeladen wurde, sagte man, jetzt werde
aus Israel Antisemitismus exportiert. Da
konnte ich nur antworten, dal} ich eine
Auseinandersetzung, eine offene Diskus-
sion dariiber einleiten wollte, wieviel Anti-
semitismus in uns selbst sei.

Spanische Reitschule

Narrnkastl

SIGMUND (B)

NARRNKASTL
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Ein marsyanisches
Werk zur Natur- und Vol-
kerkunde, Geschichte und
Technik, Katastrophe und
Epik. Mit Einfallsreich-
tum und Energie brachie
Stgmund (B) duch Jahr-
zehnte eine tiberwiiltigen-
de Fiille stets gleichblei-
bend qualititsvoller For-
schungen und Erfindun-
gen und immer neue an-
regende Texte zu diesemn
beispiellosen Unterneh-
men der Fluchtlinien-
thearie und Meeresspiegel-
senkungen zusammen.

Sigmund (B), dem
Kampfer der Selbstkom-
muntkation, gehdrt der

Augenblick - im nichsien
kdnnte es schon passiert
sein. Sigmund (B) war
Gesellschaftskritiker, Er-
finder, Kiinstler und Stra-
Penrduber. Erlif3inie-
manden aus und schliefir
niemander ein, ein Pro-
jektor in die Utopie und
der Faszination an Natur-
gewalten. Der Raum ist
bedroht.

Seine Denkansdize und
Wahrmehmungen nahmer
aus Abfiillen und Rest-
menschen.
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SPANISCHE
REITSCHULE

Wien 1, Michaelerplatz 1
Hofburg, Kuppel
Tel. 58 830/238 DW, 521836,52 18 17

Premiere: 2. Juni (UA) .
Festwochen-Produktion
des Theaters Narrnkastl

»Sigmund (B)“

Ein Taucherdrama

Inszenierung: Helmut Berger
Konzeptdramaturgie: Joseph Hartmann
Musik: Flora St. Loup

Raum: Simonetta Ferfoglia

Kostiime: Erika Navas, Monika Hinz
Sigmund (B): Justus Neumann
Andere: Menschen

Vorstellungen: 2.—14. Juni,

tdglich aufer Mi, So

Beginn: 21.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der IBM Osterreich

Jeder hat die moralische Verpflichtung,
auszusterben.
Serner

Zusammenschau (Synopsis)

Nichtchaotische Systeme sind so selten wie
Hihner mit Zihnen.
(Joseph Ford, Physiker)

Er

Obwohl Sigmund (B) vor ldngeren Zei-
tenstarb, vor tiber vier Jahrhunderten,
habenseine Taten und Schriften ihn
tiberlebt und hoffentlich auch ihm als
Person in seinen auBerordentlichen Schrif-

106

ten und Erfindungen endlich die Anerken-
nung gebracht, die er verdient.

Vielleicht ist es ein Tribut an die
Originalitdt und Integritét seiner schwer
zugénglichen Aufzeichnungen und Appa-
raturen (seine Tauchversuche waren der
Grundstein der heutigen Tiefseeforschung,
seine Katastrophentheorie: die einzige
Moglichkeit zu tiberleben), daB es so lange
gedauert hat, bis er wieder entdeckt wurde,

Amalrikaner (subtheologische Bewegung
12.Jh.)

Sigmund (B), selbst Amalrikaner, wid-
mete sich in seinen Forschungen und
Schriften vor allem dem absurden Men-
schen, der Apokalypse als Phanomen des
Sisyphus und dem lingeren Verweilen
unter Wasser.

Schwallbrecher

Wenn eine Welle auf einem sanft geneig-
ten Meeresboden in immer seichteres
Wasser gelangt, wirdihre Vorderfront
allméhlich steiler, bis ihr Kamm langsam
unter Schaumbildung in das vor ihr liegen-
de Tal fillt. Bei diesem Brechertyp findet
eine allméhliche Energicaufzehrung statt
(Geo 1985).

Meer und Welle als schopferische Kraft
der/seiner Widerrede. Krafte erzeugen
Felder. Die Kraft ist das Felderzeugende,
und diese Kraft dehnt sich kontinuierlich
aus,

Seine fisthetische Strategie istimmer da,
wo man sie nichterwartet. Die Kunst der
Imagination.

Lebende Wellen

Unkonventionelles Interesse an perver-
tierten Mutationen von Katastrophen.
Leere Karawanenstraflen mit koloriertern,
temperiertem Klavier. Beleuchtungsme-
chanismen, gefihrlich durch duflere und
innere Ausdehnung. Pflege von heidni-
schen Thanatoskulturen. Wiederaufbau
durch Vernichtung und Verschwendung
des Baumaterials. Alchemie und Essen am

Seziertisch. Rhetorisch politisch frisierte
Hochglanztheorien gegen die Gesinge der
Sirenen. Hyle und Materie inihrer einzigen
Eigenschaft der Formbarkeit. Leere Wort-
abgriinde in der Inkarnation mit Wasser
und Wein. Das Meer und die Kunst, die
Katastrophe doch noch kiinstlerisch darzu-
stellen.

Luziditit

Was erzu sagen hat, ist alles andere als
uiblich und normal. Seine merkwiirdigen
Vorlieben machen ihn tiber jedes ver-
gleichbare Mal} hinaus zu einem Unzeit-
gemiBen.

» Wir bestehen, solange unsere Fiktionen
bestehen. Wenn wir sie durchlochern,
vertliichtigt sich unser ganzes Liigenkapi-
tal, unsere religidse Grundlage. Existieren
kommt einem Glaubensakt gleich, einem
Protest gegen die Wahrheit, einem endlo-
sen Gebet . . . Existierenist ein ungeheu-
res Phénomen - das keinen Sinn hat. So
wiirde ich die Verbliffung definieren, in
derich Tag fiir Tag lebe.“

(Cioran)

Zwischenrdume - Kopfgeburten

Die Katastrophe ist passiert. Der Augen-
zeuge lebt. Sein Kampf gegen den Alp-
traum der Ereignislosigkeit beginnt. Die
ndchste Katastrophe mufl kosmischer wer-
den. Er beginnt mit der Bearbeitung seines
Denkmaterials—Wellenbewegungen fan-
gen Krifte ein, die fiir sich selbst nicht
denkbar sind. Die Riicksichtslosigkeit ge-
geniiber den kalendaren Jahrhunderten.
Der Kopf als Spielort von figurativen und
unmdglichen Gegebenheiten, mehr oder
weniger Moglichem—mehr oder weniger
Aktuellem. Die ewige Wiederkehr als
kleines Wiederaufleben.

»Wenn ich mich denke, sucht sichmein
Denken im Ather eines neuen Raums. Ich
bin auf dem Mond wie andere auf ihrem
Balkon. In den Kliften meines Geistes
nehme ich an der planetarischen Gravita-
tion teil.* (Artaud)

Wiehern ist wie
der Urschrei

Euer Programm hatte zundchst einen
ganz anderen Namen. Wie wurde aus den
~Widerreden" ein |, Taucherdrama®? Und
wer ist Sigmund (B)?

Neumann: Das ist eine morbide und
sonderbare Geschichte. Mein Dramaturg
Joseph Hartmann hatim Zug den Bahn-
hofsvorstand von Lausanne kennenge-
lernt, und dieser versponnene Philosoph
hat ihm von Sigmund (B) erzahlt: einem
Widerspriichler aus der subtheologischen
Bewegung des frithen 14, Jahrhunderts,
derinder Gegend von Enns eine héllische
Jugend verbracht hat und spater ein Ket-
zer, Widerspriichler, Erfinder und Geset-
zesbrecher wurde. Erwar der erste, der in
die Seen getaucht ist und versucht hat,
unter Wasser zu gehen. Spéter hater das
am Mittelmeer fortgesetzt, konnte aber
sein Maul nicht halten und mufte schlief-
lich ins Ennstal zuriick, wo er in der
Anonymitiit verschollenist. Dieser Sig-
mund (B) ist die Gestalt, um die wir unsere
Collage von Widerreden gruppieren. Das
beginnt bei dem Vorsokratiker Kritias und
gehtliber Robespierre bis zu Karl Kraus,
Heiner Miiller, Peter Weissund Jandl. Und
Heinz Conrads, dennum die Widerrede
begreiflich zu machen, darf man auch die
konforme Rede nicht vernachldssigen.

Wie fiigt sich ein solches Programm in die
Spanische Reitschule?

Neumann: Dazu muB man wissen, daB
wir als imagindre Zeit unseres Taucherdra-
mas eine Situation zwischen zwei Katastro-
phen annehmen — der vorletzten und der
allerletzten, abstraktenim Sinne von Hei-
ner Miiller: ,,Niemand bewegt auf einer
Fliche nichts.” Die vorletzte Katastrophe,
sonehmen wir an, hat alles zerstédrt. Nur
noch die Spanische Reitschule steht und
wird intakt gehalten. Diese Fiktion ist nicht
ganz unglaubwiirdig, dennnach einer
Umfrageist die Reitschule der gréBte Stolz

Justus Neumann

der Osterreicher, unmittelbar gefolgt vom
ORF. Sigmund (B) ist der letzte Uberle-
bende, und in seinem Kopf formieren sich
die Reden und Widerreden.

Wird die Reitschule als Ort etwas morbi-
der Tradition ins Programm eingebracht?

Neumann: Sicher, Ganz abgesehen von
den ortlichen Gegebenheiten—das Publi-
kum sitztin finf Meter Hohe und blicktin
die Arena, wir miissen daher einen Stil der
Totalen wahren, sozusagen einen ohne
GroBaufnahmen—werden auch die Pferde
ein gewichtiges Wort mitzuwiehern haben.
Wir werden vorjeder Auffithrung das
Publikum in einem Schnellkursin die
Kunst des Wieherns einweisen, denn es soll
nicht gelacht, sondern gewiehert werden.
Wiehernist wie der Urschrei, da kann man
nichts verbergen. Wer ordentlichund an
derrichtigen Stelle wiehert — wir werden
auch eine Partitur verteilen—, wird mit
Hafer belohnt. Der Idealfall wiire das
unvergleichliche Wiehern des Hengstes
Maestoso Austria.

Das , Narrnkastl” ist eine freie Gruppe -
das heiflt, ein nicht sefhaftes Theaterunter-
nehmen. Einsolcher Varietéakt ohne Netz
kostet doch Krafrund Geld.

Neumann: Natiirlich. Aber wir wollen
uns die Chance, uns selber den richtigen
Ort zum richtigen Stiick zu suchen, nicht
verderben. Wir iberleben das, indem wir
die Gruppe ganz klein halten. Auller mir
gehoren noch der Dramaturg Joseph Hart-
mann und eine Administratorinzum Un-
ternehmen. Alle anderen Mitwirkenden —
auch die fiir das ,,Taucherdrama® — holen
wiruns nach Mafgabe. Finanziell ist das
wirklich kein Spaf. Wenn man bedenkt,
daf ein durchschnittlicher Schauspicler am
Linzer Landestheater 28.000 Schilling brut-
toverdientund daB der Joseph undich in
Spitzenmonaten auf die Hilfte kom-
men . . . aberich bin festiberzeugt, daf
man das durchstehen muB. Ich habe das
auch gewnft, als ich im Ensemble von Hans
Gratzer aufgehort habe. Ich sage das nicht
aus Eitelkeit: aber ich lehne wochentlich

-

Joseph Hartmann

sehr gute Angebote ab, zuletzt vom Schiller-
theater und vom Renaissancetheaterin
Berlin und vom Schauspielin Kéln. Es muf3
schon alles zusammenstimmen, daB ich die
—allesin allem perfekten — Bedingungen,
unter denen ich hier arbeite, gegen Kom-
promisse eintausche. Dafiir macheich eine
Radiowerbung zum Uberleben.

Das , Narrnkast!" war urspriinglich eine
Kinderbiiline.

Neumann: Richtig. Wir waren mit unse-
rer allerersten Produktion ,,Du Dick-
schddl”, die auch schon ihre fiinf Jahre
hinter sich hat, erstim vergangenen Jahr
auf USA-Tournee, und es war so spannend
wie am ersten Tag. Weshalb wir den enorm
wichtigen Bereich des Kindertheaters auf-
gegebenhaben, ist rasch erklirt: das
Theater der Jugend hat auf Grund seines
offizitsen Status ein Monopol inne, das
Konkurrenzgruppen zum Verhungern ver-
urteilt. Alsich meine erste nicht fiir Kinder
bestimmte Produktion herausgebracht ha-
be— Zijah Sokolovichs ,,Hamlet und so*,
ein Stiick, das das Verhéltnis von Zuschau-
ern, Schauspielern und Theaterapparat
problematisiert —, mubte ich das buchstib-
lich ohne einen Groschen Geld und ohne
jede Ausstattung tun. Und das war sicher
gut so, denn der ,Hamlet* war ein derarti-
ger Erfolg, daB wir seither zum Begriff
geworden sind. Wir haben ihn ebenfalls auf
unsere Tour durch die amerikanischen
Universititen mitgenommen.

Was habtihr nach dem ,, Taucherdrama®
vor?

Neumann: Zwei bis drei kleinere Pro-
jekte: Einestber denTod, ohne dafl wir
genaueres wiilten, und einen Schubert-
Liederabend, der mich personlich reizen
wiirde.

Wieso Schubert? Sollen da Texte gespro-
chen werden?

Neumann: Nein, richtig schén gesunge-
ne Schubert-Lieder. Ich kann ndmlich
singen. Hort auf, mich zu unterschitzen,

Interview von Heinz Sichrovsky
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100 Jahre Strom
in Osterreich
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Von der ersten Strallenlaterne bis zum Hologramm.
Eine Erlebnisausstellung tiber 100 Jahre Strom.
»Lichtjahre® ist der Titel der Ausstellung zum 100jéhri-
gen Jubilium kommunaler Stromversorgung in Oster-
reich, veranstaltet vom Verband der Elektrizitatswerke
Osterreich und dem Wiener Kiinstlerhaus.
Eroffnung 4. Juni bis 31. August 1986.
Stromsparspiele, Kunstinstallationen, Kunstvideopro-
gramme, Hologramme, Fliisterkegel, Galaxienraum
und viele andere Attraktionen erwarten Sie.
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Ronacher

Wien 1, Seilerstatte 9

Tel. 58 8§ 30/238 DW, 5134 441-443
Premiere: 22. Mai

Festwochen-Produktion
des Schauspielhauses
,»Cagliostro in Wien“

Operette von Johann Strauf3,
in der Bearbeitung von Hans Gratzer und
Josef Stolz

Inszenierung und Raum: Hans Gratzer
Kostiime und Maske: Toni Wiesinger
Musikalische Gesamtleitung: Josef Stolz

Mit Dana Gillespie, Elke Claudius, Marti-
na Dorak, Hanna Kohler, Patricia Fitzge-
rald, Erich Schleyer, Hansi Dujmic, Hans
Georg Pilz, Carlo B6hm, Georges Kern

u. v.a.

Vorstellungen: 22.-24., 26.-31. Mai

ab 18. Juni, taglich aufier So und Mo
Beginn: 19.30 Uhr

Mit Unterstiitzung der Wiener Festwochen

Hans Gratzer
und das Ronacher

Die Liebe begann mit Lametta, einem
Vorhang, Uniformteilen und zwei Rona-
cher-Kapperln,

Als Hans Gratzer vor acht Jahren (so
lang ist das schon wieder her!) das Schau-
spielhausin der Porzellangasse eroffnete,
bekam er all diese Dinge aus den Restbe-
stinden des Ronachers zu einem Spottpreis
angeboten,

Gratzer griff zu, und ohne es zu ahnen,
hater sich damit eine Option fiir seine
Zukunft erworben.

Wihrend das Ronacher seinem Verfall
entgegendimmerte, war der frithere
Hauptvorhang mit dem riesigen Schmetter-
ling an glorreichen Theaterzeiten beteiligt.
Im Schauspielhaus wurde viele Jahre hin-
durch das beste Theater Wiens gespielt.
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Dazu kam fiir Hans Gratzer noch eine
sentimentale Komponente. Als junger
Schauspieler war er dabei, wie im Rona-
cher das Fernsehen seine letzte Musikpro-
duktion aufnahm: , Die Gigerln von
Wien™. Erwar, hier sei es verraten, einer
der Gigerln.

Bewulit fiir's Ronacher begann sich der
Schauspielhaus-Chef aber erst vor zwei
Jahrenzuinteressieren: ,,Wie alle Theater-
leute in Wien hat mich die Diskussion tiber
das Schicksal des Ronachers aufgeregt,
aber wie Schuppen ist es mir erst vonden
Augen gefallen, alsich durch Zufall davon
hérte, dal3 es ,ernst' wird und es bereits
eine Baubewilligung fiir die Ent-Kernung
des Objektes gegeben hat. Da habe ich
dann schnell geschaltet. Mir ist es gelun-
gen, an die Pline heranzukommen und
gemeinsam mit Architekt Windprechtinger
habe ich mich in die Erstellung eines neuen
Projekts gestiirzt. Und damit gingen wir,
ohne irgendjemand zu fragen, ob wir das

diirfen, an die Offentlichkeit.* Hans Grat-
zer erinnert sich an den Wirbel, dener
damitausgelost hat: ,,Es war sehr aufre-
gend und spannend. Mir wurden Besitzsto-
rungsklagen angedroht, und man wollte
mir verbieten, daffich iiber etwas rede, was
nicht mein Eigentum ist.”

Schulterklopfen von der anderen Seite:
.Aus lauter Wohlwollen bin ich fast er-
driickt worden. Aber da es keine Zufiille
gibt, eroffnen wir am 22. Mai. Vorallem
dank Biirgermeister Zilk, dem das Rona-
cherimmer eine Herzensangelegenheit war
und der fiir seine Erhaltung immer ge-
kdmpft hat.”

LFirmichistdas Ronacher der atembe-
raubendste, schonste Theaterraum, denich
tiberhaupt kenne. Nicht nurin Wien. Noch
schéner als die Bouffes du Nord Peter
Brooks oder das Round House in London,
und beiallen Plinen, die so im Laufe der
Zeitaufgetaucht sind, war meine grofite
Furcht, dal das Haus kaputt renoviert wird.*

Diese Gefahr scheint endgiiltig abge-
wendet zu sein. Derneue Besitzer garan-
tiert dafiir.

Trotz der Jahre, die das Ronacher leer
stand, ist der Bauzustand iiberraschend
gut. Nur deshalb war es auch méglich, das
Haus vor seiner Sanierung probeweise fiir
die Festwochen 1986 zu eréffnen. Sogar
Logen und Balkon kénnen von den Zu-
schauern besetzt werden.

Undspétereinmal? ,Das Ronacher soll
ein Zentrum werden, wo alles vertreten ist,
waszum Theater gehort. Ein Raum, indem
man alles machen kann. Von der Revue bis
zur Oper. Von Peter Brooks ,Carmen’ bis
zum Crazy Horse. Vom Zirkus bis zu den
,Begnadeten Korpern’. Dazu miiBten die
Sitzplitze so praktisch und verinderbar
sein, daf} jede Adaption moglich wird.

Der Wunsch nach Vielschichtigkeit ist
erklirtes Ziel, im wesentlichen soll sich
aber das Haus vom kiinstlerischen Auf-
wand selbst tragen konnen, was Sparsam-
keitund Bescheidenheitin jeder Bezie-
hung erfordert. ,,Das Ronacher ist der
Platz fiir groBes, phantastisches, unterhal-
tendes Theater, dasin Wien noch fehlt®,
schwarmt Hans Gratzer. ,,Graf Cagliostro
istder Mann, der solche Wunder wirken
kann - aber glauben, aber glauben muf}
mandran®, singtdas Volk von Wienin der
StrauB-Operette ,,Cagliostro in Wien*, mit
dem Hans Gratzer ins Ronacher einziehen
wird.

Dreizehn Jahre lang hat er zuerst im
tiefen Keller des Theaters in der Walfisch-
gasse und spidter im ehemaligen Heimat-
Kino modernes, extremes, aufregendes
Theater gemacht, um jetzt mit einer
Operette das Ronacher zu eréffnen?

Das hat viele tiberrascht. Besonders
jene, die beiden vergangenen Festwochen
zur Kirche am Steinhof gepilgert sind, um
dort Gratzers Inszenierung von Pirandellos
,.Die Riesenvom Berge* zu bestaunen.
Und das waren Zehntausende.

Die Antwort auf dieses Ritsel ist iiberra-
schend niichtern: ,Die Entwicklungist

Hans Gratzer

klar. Ich habe immer versucht, Theater zur
Marktlage zu machen, Was wir getan
haben, geschah, weil es die anderen unter-
lassen haben. Jetzt kommt Claus Peymann,
der alles viel effizienter und mit viel mehr
Aufwand inszenieren kann. Sollen wirithm
Konkurrenz machen? Wasistin der Ver-
gangenheit passiert? Von den fiinfzig Stiik-
ken, die wir herausgebracht haben, sind
den Leuten nicht unsere Shakespeares,
unser Goldoni, unsere Heiner Miillers und
die anderen ambitionierten Projekte in
Erinnerung geblieben, sondern man redet
iiberdie ,,Piaf* und die ,Rocky Horror
Picture Show*. Die ganze Wende geht
schonin diese Richtung, Wennichim
Herbst meinen Lorca inszeniere, ist das
mein Abschied vom Sprechtheater, vom
Schauspielhaus. Die AuBenwelt muf mit
der Theaterwelt zusammenstimmen. Ich
habe Sehnsucht, wieder Freude am Thea-
ter zu haben.*

Dassagt einer, der sich noch gut erinnern
kann, welchen Agout die Operette fiir ihn
einst hatte. Heute klingt das anders.

Operette hat mit unseren Sehnsiichten,
Trdumen und unserem Humor zu tun. Das
ist wesentlich. ,,Cats“ ist eine Industrie, die
libergestiilpt wird. Der Walzer ist unsere
Musik. Die Operetten wurden ausgerottet.
Ich werde die Operette wie einen Shake-
speare probieren. In der Machart und was
die Ernsthaftigkeit betrifft. Man darf sich
nicht schimen. Ich finde, Johann Strauf ist
einer der genialsten Musiker, die wir
haben. Esistsicherlich problematisch, die
Librettos hinzukriegen, aber das darf auch
nicht denunziatorisch geschehen. In die-
sem BewuBtsein undin Fortfiihrung der
bisherigen Arbeitsollte es méglich sein,
einen Stil fiir diese Tradition zu finden.

Worum geht esim Cagliostro?

»Das Thema ist eminent schmerzlich.
Wienerisch. Einer kommt, von dem die
Fama sagt, er kann verjiingen, besitze ein
Liebeselixier, kann in die Zukunft sehen
und Gold machen. Obwohl die Bevélke-
rung weif3, da} er ein Schwindler ist,

projiziertsie alle ihre Wiinsche auf den
Cagliostro. Am Ende werden dic Leute
betrogen, aber es ist etwas mit ihnen
passiert. Die Liebenden bekommen sich,
aber das mit offenen Augen. Und das alles
wird liber den Walzer transportiert. Sogar
Liebe und Sexualititist da. Ob man mit
politischen Parolen kommt oder im Wal-
zerschritt etwas mitteilt, ist doch ein
gewaltiger Unterschied.

Auch musikalisch nimmt Hans Gratzer
seinen StrauBl ernst: , Wir gehen auf die
Urorchestrierung zuriick, ein fast schubert-
sches Orchester wird aufspielen. Nur wo’s
nétigist, wird vom Band zugespielt.*
»Cagliostroin Wien* wurde am 27. Febru-
ar 1875 im Theater an der Wien uraufge-
fihrt: , Ich bin abergldubisch. Auf den Tag
genau 111 Jahre vor der Pressekonferenz,
bei der wir die Wiedererdffnung des
Ronachers ankiindigen konnten. Wenn das
kein gutes Omen ist?*

Den Blasoni spielte ein damals noch
unbekannter junger Mann namens Alexan-
der Girardi. Seine Partnerin war die Marie
Geistinger. Die hatte keinen so grofen
Erfolg und wechselte die Biihne: Sie ging—
ans’Ronacher, wo sie beriihmt wurde.

Werner Urbanek
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Ronacher

Gastspiel

Ronacher

Wien 1, Seilerstitte 9
Tel. 58 830/238 DW, 51 34 441443
Premiere: 3. Juni

Gastspiel
Lindsay Kemp Company

,,Flowers*

von Lindsay Kemp

(nach Jean Genets Roman ,,Notre-Dame-
des-Fleurs®)

Inszenierung und Ausstattung:

Lindsay Kemp

Musikalische Leitung und Percussion:
Joji Hirota

Licht: John Spradbery

Mit Lindsay Kemp, Neil Caplan,
L'Incredibile Orlando, Cheryl Heazelwood.
Francois Testory, Atilio Lopez, Christian
Michaelsen, Howard Miller, Javier Sanz,
Nuria Morenou. a.

Vorstellungen: 3.—7. Juni

Beginn: 20.00 Uhr

(7. Juni 16.00 und 20.00 Uhr)

Lindsay Kemp

Lindsay Kemp ist ein auBerordentlicher
Kiinstler - Téinzer, Choreograph, Pantomi-
me und Clown—mit einem Hang und einem
Talent zum Extravaganten. Obwohl er
mittlerweile 45 ist, wird er noch immer als
das Enfant terrible der englischen Tanz-
szene angesehen.

Kemp erhielt seine Ausbildung bei Ma-
rie Rambert, Sigurd Leeder und Marcel
Marceau. Er war Regisseur von Striptease-
Shows und Opern, hat Happenings insze-
niert, David Bowies Ziggy Stardust-Kon-
zerte produziert und in Zusammenarbeit
mit Christopher Bruce Cruel Garden fiir
das Ballet Rambert geschaffen. Seine erste
Kompanie stellte er 1962 zusammen. Er
hatte geschworen, ,,den Glamour der Fo-
lies Bergere, die Gefahr des Zirkus, die
Erotik des Rock’n’Roll und den kalten
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Schauer des Todes* zuriick ins Theater zu
bringen. Sein erster groBer Erfolg, Flowers
(1969) nach Genets Notre Dame des Fleurs,
war daran orientiert und demgemif vollge-
stopft mit Paillettenkostiimen, Transvesti-
ten, Zorn und Humor sowohl der subtilen
wie der wildesten Art. Auf Flowers folgte
eine ausgelassene Version von Wildes
Salomé mit Kemp in der Hauptrolle.

Wenn Kemp mit dem Vorwurf konfron-
tiert wird, frivol, zu unkritisch sich selbst
gegentiber oder _eine Kult-Heldin* fiir
Homosexuelle zu sein, sagt er nur: ., Mein
Publikum vergibt mir meine Exzesse im-
mer . . . Esweil}, daf} sich meine Arbeit
auf Liebe und Freude griindet . . . Ichbin
ein Tanzer— wirsind alle Ténzer in dieser
Kompanie—, weil Tanz Verherrlichung
bedeutet, mit Zauber zu tun hat, mit
Erlésung. * Die meisten Tanzkritiker beli-
cheln vornehm hoflich solche AuBerungen
und die damit verbundenen Ausgelassen-
heiten auf der Bithne, aber die Menschen
scheinen sie sowohl zu verstehen wie zu
begriiBen. In einem Land, in dem fiir Cats
wegen des darin gezeigten Getanzes gewor-
ben wird (die Rede ist hier von England,
Anm. der Redaktion), wiirden Sie da nicht
auch Lindsay Kemp willkommen heiflen?

Barbara Newman

s Flowers®
Ein Panddmonium aus Sex und Crime,
aufgeheizt durch die akustischen Explosio-
nenJoji Hirotas am Schlagzeug, bezwin-
gend inseineringenidsen Gestaltung auch
fiirden, der in einer anderen Welt lebt.
JBallett in!e}jnarionaf”

Schon vor der Vorstellung umhiillt den
Zuschauer Weihrauchduft; unbestimmt
feierliche Klinge und der pathetische
Gesang Edith Piafs stimmen auf ein sinn-
lich-lippiges Spektakel ein, das sich weni-
ger anden Verstand als an das Gefiihl, das
Unterbewufte des Publikums richtet, an
die Bedirfnisse nach den grofien Sehnsiich-
ten und den Versuchungen des Verbote-
nen, andie Faszination des Lasters, des
Schreckens und des Geheimnisvollen.

Flowers, die wohl bekannteste Produk-
tion derinternational renommierten Lind-
say Kemp Company, ist etwa 1968/69 aus
Improvisationenin einem Kellerin Edin-
burgh entstanden. 1974 zur Bihnenauffih-
rung weiterentwickelt und seit 1979 in
kaum verinderter Fassung gespielt, nimmt
das Stiick Motive von Jean Genets Roma-
nen auf, besonders aus ,,Notre-Dame-des-
Fleurs®, ohne literarisches Theater sein zu
wollen. Die Gruppe duBert sich ohne
Worte, nur in der vieldeutigen Sprache der
Bilder, der Farben, des Lichts und der
Musik; sie inszeniert eher eine Stimmung,
alsdaf} sie eine Geschichte erzihlt.

Die ausgereifte, ja liberfeinerte Produk-
tion hat bei aller Lebendigkeit etwas
Abgeklirtes, das den ironischen Verweis
aufsichselbst und die eigene Geschichte
ermdglicht. Theaterleiter, Regisseur und
Hauptdarsteller Lindsay Kemp—er geht
aufdie Funzig zu—spielt den.,goitlichen™
Strichjungen Divine selbstironisch als ka-
prizidse alternde Diva, die mit ihren
feinnervigen Hinden und dem Gesicht ihr
Repertoire an Jungmidchengesten zele-
briert, die mit zerbrechlicher Raffinesse
ihre Eifersucht und die Demiitigungen des
Verlassenwerdens durchleidet.

Ronacher

Mozart heute

ATTRAKTIONEN
PHOENIX

Ronacher

Wien |, Seilerstitte 9

Tel. 58 83(/238 DW, 51 34 441—443
Premiere: 11. Juni (UA)

Eigenproduktion
Compagnie

Divas A. C. Mexico
~Attraktionen Phoenix*

Inszenierung: Jesusa Rodriguez
Musik: Wolfgang Amadeus Mozart
Bihne: Carlos Trejo

Kostiime: Tolita Figueroa

Licht: Mario Mendoza

Musikalische Leitung: Marta Garcia
Renart

Klavier: Liliana Felipe

Percussion: Alejandra Hernandez
Mit Margarita Sanz, Jeanette Macari,
Regina Orozco, Francis Laboriel,
Paloma Woolrich

Vorstellungen: 11.-13.,15.~17. Juni
Beginn: 20.00 Uhr

Mit Unterstiitzung des
Museo Nacional de Culturas Populares

Zum zweiten Mal lassen sie sich von
Mozart inspirieren: Die mexikanische
Frauengruppe ,Compagnie Divas A. C.*

Ihr neues Stiick, das sie fiir die Wiener
Festwochen produzieren, hat den Original-
titel ,, Atracciones Fenix*“. Im Mittelpunkt
der Vorstellung steht ein kleiner Wander-
zirkus. der eine Auswahl phinomenaler
Tiere zur Schau stellt. Mozart-Arien sind
die Ausdrucksform dieser phantastischen
Fauna. Musik aus . Cosi fan tutte, | Die
Hochzeit des Figaro*,  Don Giovanni®,
»Die Zauberflote” und Elemente des ..Re-
quiem* verbinden die Figuren des Kompo-
nisten mit Mythologie.

Die Szene istein schibiger Zirkuswagen,
der aber extrem prichtige Tiere beher-
bergt, mit wunderbaren Federn und auBer-
gewdhnlichen Stimmen,

Fiinf Sanger-Schauspieler oder Schau-
spieler-Sanger spiclen die vielen Wesen aus
der phantastischen Tierwelt, die ein tragi-
sches Schicksal hoffnungslos dazu verur-
teilt hat, auszusterben, weil sie auf unserer
rationalen Welt keinen Platz mehr haben.

Sirenen, Harpyien, ein Basilisk, ein
Einhorn, eine Sphinx, ein Zentaur und
viele andere machen sich uns mit Mozarts
genialer Musik verstdndlich und erzeugen
eine seltsam phantastische Vision einer
mystisch-musikalischen Atmosphire.

Mit ihrerfeministisch—freizﬁgigen WDon-
na Giovanni“-Produktion eroberte die me-
xikanische ,,Divas A. C."-Compagnie das
Publikum in Europa im Sturm.

Die ,.Atracciones Fenix" , mit denen
.Divas® diesmal von Wien aus Europa
neuerlichinseinen Bann ziehen will, ist
eine Eigenproduktion der Wiener Fest-
wochen mit Unterstiitzung des National-
Museums fiir Volkskunst in Mexiko-City.

Die Mitglieder der , Divas*-Compagnie:

Jesusa Rodriguez: Sie arbeitet seit zehn
Jahren als Schauspielerin und Regisseurin
am Theater. Sie inszenierte eine Reihe von
Kabarett-Programmen in Mexiko, eine
Macbeth-Version und ,,Donna Giovanni®.

Margarita Sanz: Sie studierte am Natio-
nal-Institut und an der Theater-Universi-
tat. Als Singerin und Schauspielerin wirkte
sie beieinem guten Dutzend Theaterpro-
duktionen, zwei Filmen und im Fernsehen
mit.

Jeanerte Macari: Mitglied der National-
Oper Mexiko.

Regina Orozco: Vier Jahre Gesangs-
studium, Ausbildung als Schauspielerin.

Spielte in ,,Donna Giovanni* den Lepo-
rello.

Francis Laboriel: Zehn Jahre Berufs-
erfahrung als Sangerin und Schauspielerin,
In . Donna Giovanni** Komtur und Masetto.

Paloma Woolrich: Arbeitetseit zehn
Jahren als Schauspielerin, sie ist speziali-
siert auf . Body Expression®.

Tolita Figueroa: Kostimbildnerin,
Schauspielerin und Bithnenbildnerin.
Durch viele Jahre Assistentin des fithren-
den mexikanischen Bithnenbildners.

Alejandra Luna: Bihnenbildnerin von
.Donna Giovanni®.

Carlos Trejo: Biihnenbild. Erist Archi-
tekt und spezialisierte sich auf Theaterpro-
duktionen.

Marta Garcia Renart: Die erstklassige
Konzertpianistin ist auch Komponistin. Sie
siehtes als ihre besondere Aufgabe an, sich
fiir die zeitgenossische Musik einzusetzen.

Heute, heute, liebe Leute,
zum ersten und einzigen Malin dieser
ehrenwerten und kultivierten Stadt,
prisentiertsich jenes Wunder, das das
20. Jahrhundert
in Staunen versetzt hat.

Es gibt nichts Unglaublicheres!
Niemand ist je dem Géttlichen niher
gekommen.

Der Basilisk, Wundarzt und fantasti-
sches Wesen,
wird vor den Augen des werten Publikums
seine eigenen Verwandten zugunsten einer
auBergewdhnlichen Maschine opfern.
Diese Maschine soll zur Beherrscherin
jener Stimme sich erheben,
die aus Sirenenmunde alle Seefahrenden
hoffnungslos verfiihrt.

Der Basilisk wird Thnen groBartige Zau-
berstiicke
und virtuose Arzneikunst vorfithren,
wihrend erin allen Kehlen das eine Stiick
Stimme sucht,
das ihm noch fehlt,
um seiner sprechenden Maschine, diesem
nichtexistierenden Wesen,

Leben einzuhauchen.
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Schauspielhaus

Gastspiele

MICROTHEATER-
ESTIVAL

Schauspielhaus

Wien 9, Porzellangasse 19

Tel. 58830/238 DW, 34 73 73, 3401 01
Premiere: 4. Juni

Festwochen-
Eigenproduktion
Microtheater-Festival

Bilder des Eigensinns
Programmgestaltung: Peter Ketturkatund
Christian Bochdansky

Die Produktionen sind vorwiegend
»One-Man“- bzw. ,,One-Woman*“-Shows,
die Akteure Menschen, Objekte, Wasser,
Sand, Plastik, Figuren, Spielzeuge, Hinde,
Papier, Schrotteile und vieles andere.

Durch die GréBe oder besser Kleinheit

“der Dinge bedingt, sind solche Produktio-
nennur im intimen Rahmen zu sehen. Das
istnicht zufillig, sondern ein gewollter
qualitativer Moment.

Die meisten Vorstellungen sind ohne
Sprache und leben nur von den wechseln-
den Bilder und deren Bewegung.

Zu den Wurzeln von Microtheater gehd-
ren liturgische Formen aus christlicher und
heidnischer Zeit ebenso wie die Modell-
eisenbahnkultur, die Warenhausésthetik
und traditionelle Erzihlformen. Doch sich
auf diese Formen zu beschrinken, hieBe
das Gegenteil von Eigensinn, der in unse-
ren Breiten leider nicht als Tugend gilt,
denn schon Kindern versucht man ihn mit
Gewalt auszutreiben. Nurim Privaten und
in der Phantasie ist daher der Ort, an dem
eriberlebt.

So sind neben eigenwilligen und nur
personlichen Ideen auBerdem noch Ele-
mente von Dada und Pop-Art als Einfliisse
zunennen, zwei Epochen, in denen re-
spektlos schon vorhandenes weiterverar-
beitet wurde.

Microtheater ist daher Konfrontation
mit schon Gesehenem oder Gehortem
einerseits und mit Verfremdung und Inter-
pretationen in einer Orgie der Phantasie
andererseits.
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Vorstellungen: 4.—10. Juni

Mittwoch, 4. Juni
Teatro delle Briciole
Genesis“

Beginn: 20,00 Uhr

Teatr Ognia I Papieru
~Der Kifig”
Beginn: 22.00 Uhr

Donnerstag, 5. Juni

Velo Thédtre

»Enveloppes et Deballages®
Beginn: 20.00 Uhr

Petit Thédtre Francaise

Inter-Exter

Thédtre Manarf ~ Jacques Templeraud
»Intimes, Intimes®

Beginn: 22.00 Uhr

Freitag, 6. Juni

Les Théatres de Cuisine
»Catalogue de Voyage*
Beginn: 20.00 Uhr

Teatro delle Briciole
»Genesis"
Beginn: 22.00 Uhr

Samstag, 7, Juni

Théatre Manarf - Jacques Templeraud
»Paris, Bonjour et Persil“

Beginn: 20.00 Uhr

Les Théitres de Cuisine

» Yingt minutes sous les mers*
» Théatre de Cuisine®
Beginn: 22.00 Uhr

Sonntag, 8. Juni
Peter Waschinsky
~Regenwirmer*
Beginn: 20.00 Uhr

Thédtre Manarf - Jacques Templeraud
.Paris, Bonjour et Persil“
Beginn: 22.00 Uhr

Montag, 9. Juni
Kaspar Fischer
»Unterhaltung™
Beginn: 20.00 Uhr

Petit Théatre Francaise
HInter-Exter”

Les Theéatres de Cuisine

,» Vingt minutes sous les mers™
.» Thééitre de Cuisine®

Beginn: 22.00 Uhr

Dienstag, 10. Juni
Teatr Ognia I Papiern
»Der Kifig«

Beginn: 20.00 Uhr

Gerhard Weill
»Der Ring des Nibelungen®
Beginn:22.00 Uhr

Teatro delle Briciole

Parma, [talien

Genesis

Im Anfang schuf Gott Himmel und
Erde; die Erde war wiist und wirr, Finster-
nis lag iiber der Urflut, und Gottes Geist
schwebte iiber dem Wasser.

Gott sprach: Es werde Licht. Undes
wurde Licht. Gott sah, daf das Licht gut
war. Gottschied das Licht von der Finster-
nis und nannte das Licht Tag, und die
Finsternis nannte er Nacht. Es wurde
Abend, und es wurde Morgen.

Fiir das Teatro delle Briciole ist ein
Marktstand der zentrale Punkt des Biih-
nenbildes, er dient im praktischen Sinne als
Grundgeriist fiir den Bithnenaufbau und im
ideellen Sinne als Umschlagplatz von Ideen
bzw. als Mittler zwischen Publikum und
Akteur.

Zwei Puppenspicler, die das Gute und
das Bose repriisentieren, beginnen ein
Spielmit der Absicht, einen Mechanismus
auszuldsen, der alles vereinigen mochte:
Puppenspieler, Handlung, Musik, Kulisse
und Requisite.

In der Harmonie des Zusammenspiels all
dieser Faktoren spiegelt sich die Schép-
fungsgeschichte, auf die sich das Stiick
bezieht.

Das ,, Teatro delle Briciole“ ist sicherlich
das gréBte Theater des Festivals. Es
arbeitet schon seit 1974 als Theaterkollek-
tiv, an dem zur Zeit 20 Personen beteiligt
sind,

Das bietet nicht nur die Mdglichkeit,
verschiedene Produktionen gleichzeitig zu
erarbeiten und zu spielen, sondern auch
organisatorische Aktivititen zu forcieren.

Seit 1978 organisieren sie Puppenspiel-
festivals in Reggio Emilia.

Ihre Tourneen brachten sie auBerhalb
Europas auchin die USA und nach
Kanada.

Teatr Ognia I Papieru

Opole, Polen
Grzegorz Kwiecinski, Leszek Kodrzycki

Der Kifig

Die Grundlagen fiir die Produktion sind
in Elementen von Lyrik, Malerei und
Grafik zu finden.

Grzegorz Kwiecinski ist ein wichtiger
Teil der Vorstellung. Vornehm, mit weiBer
Maske, weiBen Handschuhen und einem
rubinroten Ringinitiiert er die Schliissel-
momente des Dramas, alle Bewegung ist
seine Entscheidung. Er manipuliert die
Fiden und Pedale, die wiederum die
Papierfiguren bewegen.

Alsaber Feuer auf die Biihne kommt, ist
seine Machtvorbei, die ,,Schauspieler*
werden durcheinandergewirbelt, zerbro-
chen, zerstreut und sind nicht mehr zu
kontrollieren. Die Flamme war freundlich
zudem Menschen, aber er hat seine
Herrschaft tiber sie verloren und ist nur
noch Augenzeuge der zerstérenden und
bildenden Kraft des Feuers. Zerstorend
und bildend deshalb, weil der ProzeB des
Zerstorens fiir die Zuschauer eine erregen-
de Show bedeutet. Eine Erregung, die
nicht nurvon der dsthetischen Qualitit der
Flammen herriihrt, sondern auch aus den
obskuren Sphéren der menschlichen Psy-
che gespeist wird, wo die Ddmonen der
Selbstzerstorung auf den Schlaf der Ver-
nunft warten.

Velo Théatre

Viens, Frankreich
Charlot Lemoine, Tania Castaing

Das Velo Théitre ist eine Wanderbiihne
par excellence. 1978 begannen sie als
StraBentheater, um bald die Grenzenihres
Landeszu verlassenund auf den grofien
Festivalsin Europa, in Kanada und Austra-
lien zu erscheinen.

Die Wahl, das Fahrrad als Biihne zu
verwenden, ist nicht nur ein gelungener
Effekt, sondern auch eine Lebenshaltung,
die durch diese Fortbewegungsart zum
Ausdruck kommt.

Crocodil, Crocodil

In Wien ist das Velo Théitre mit dem
StraBentheater ,,Crocodil, Crocodil® zu
sehen.

wTanami“, ein Krokodil, belauscht zwei
Pariserinnen, wie sie von den besten und
schonsten ,, Krokos® der Hauptstadtspre-
chen. So entschlieB3t es sich, seine Briiderin
Paris zu besuchen, ,,Chez Odil*”, dem
Krokotaschen-Héandler . . .

Enveloppes et Deballages

.Enveloppes et Deballages® erzihlt von
einem Postboten, der auf seinem Fahrrad
das Theater seiner Trdume bringt. Aus
vorschriftsmafig verpackten Paketen ent-
stehen Bilder, die Tllusionen von Ferien,
Palmen, Ozean erwecken.

Man begibt sich auf eine Reise, ohne
abzufahren.
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Petit Théatre Francaise
Baccarat, Frankreich

Realisation: Catherine Sombsthay
Musik: Alain Litheau
Ausstattung: Laure Deratte

Inter—Exter

Catherine Sombsthay. Interpretin von
»Inter—Exter®, zeigt in einer Abfolge von
zehn Miniaturszenen, dal Theater keinen
groBen Raum zum Spielen braucht.

Thr Raum ist ein Vogelkifig, erist Haus
in einem Haus, Stadt in einem Salon, Innen
und Aufien vermischensich,

Der Betrachter dieses Kifigs der Traume
beobachtet von auBen die ersten Szenen
und mup bald entdecken. daff auch so
manches von ihmin diesem Kifig steckt.

Das Petit Théatre Francaise ist seit 1983
mit . Inter— Exter* in Frankreich, der
Schweiz und Italien auf diversen Theater-
festivals aufgetreten.

1984 wurde die ,,One-Woman-Show* bei
der,,2ieme Biennale International de la
Marionette*in Caen (Frankreich) preisge-
kront und erhielt den ., Prix special” der
Stadt Cervia.
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Les Théatres de Cuisine

Pau, Frankreich
Katy Deville, Christian Carrignon

Vingt minutes sous les mers

Ein Stiick fiir Microobjekte und einen
weiblichen Vampir. Uber ein Aquarium
beugt sich eine singende Nixe, ein weibli-
cher Vampir, Er spielt Schiffe versenken,
Taucherertriinken, Babies ersticken, fiihrt
voller Lust Haie zu ihrem Futter, inszeniert
Untergange.

Der Nachmittag am Sommerstrand, den
sle annonciert, ist eine Horrorvision in
Microformat. Bése Bilder, perfekt und in
einem ungeheuren Tempo.

Ein Eposin 50 Liter Wasser fiir 50 Zu-
schauer.

Catalogue de Voyage
Christian Carrignon

Auf einem blauen Wachstuch entdeckt
ein Mensch die Spiele seiner Kindheit
wieder. Aus Koffern tauchen Spielzeuge,
Nippesfiguren, Menschen, Hauser, Objek-
te und andere Erinnerungssticke auf, die
keine Bedeutung mehr haben.

Ererzihlt von fremdartigen Wesen und
wilden Kdmpfen, woes nie Tote gibt, von
Erforschungen und bedeutenden Entdek-
kungen, von Wunden, getragen wie Sieges-
zeichen, von Happy-End, aber das nicht zu
frith, damit es die Ungerechtigkeit noch
gibt.

Théditre de Cuisine
Christian Carrignon

Von nichts zu allem, alles ist nichts.
Unter dem Tisch laBt der kleine zusam-
mengekauerte Mann die Korken lachen.
Aufdem Tisch grinsen himisch die Dosen,
als die Bichsen die Korken verschlingen.
Der Alptraum der Geschichte, der
Flaschendffner.,

Théatre Manarf -
Jacques Templeraud

Angers, Frankreich

Intimes, Intimes

Inspiriert durch ein Buch von Bruno
Bettelheim (..La Psychoanalyse de Contes
de Fes™). sollte ein Stiick, dassich auf
Rotképpchen bezieht. entstehen. Das
Buch wurde unwichtig, und es entstand
eine Art freies Epos ohne Sprache. Es wird
interpretiert von Giglo. einem stummen
Clown.

Die Vorstellung mull mit allen finf
Sinnen .geschmeckt® werden. Giglo ser-
viert sie wie ein Mahl fiir seine Gaste.

Paris, Bonjour et Persil

Die Charaktere von Paris, Bonjoursind
aus Ton, Kleidungsstiicken, Plastik und
Rauch.

Albertistder einzige Mensch in diesem
Spiel. Fir die Vorstellung zieht er seine
besten Kleider an, doch sie sind thm zu
kurz. Albert spricht ohne Worte, dafiir
abermit Gestik, Pfeifen und Gerduschen.

Aus einer kleinen Kiste mit Réddern holt
er vicle Objekte, denen er die seltsamsten
Bedeutungen gibt, je nachdem wie er sie
zeigt oder wie er sie bewegt.

Peter Waschinsky

Berlin, DDR

Regenwiirmer -
Legende aus dem alten Vietnam

Elemente des europdischen Handpup-
penspiels der modernen Pantomime und
des japanischen Bunrakutheaters verbin-
den sich hier mit absoluter Vereinfachung
der Requisiten.

Ohne Biithne und Dekoration sitzt der
Spieler auf einem einfachen Podest und
erzdhlt Geschichten mit seinen Hinden
und wenigen Utensilien.

Peter Waschinsky studierte Schauspiel
und Puppenspielin Berlin, DDR, und
arbeitet als Puppenspielersolist und Regis-
seur. Anden neuen Tendenzen, die etwa
ab Mitte der siebziger Jahre im DDR-
FPuppenspiel zu bemerken sind. ister
maligeblich beteiligt.

Dabei geht es thm um neue Inhalte und
Formen, neue Stoffe, ein neues Traditions-
bewubtsein und um neues Publikum.

Kaspar Fischer

Bern, Schweiz

Unterhaltung

Szenen und Gestalten aus verschiedenen
seiner Stiicke aus 1963— 1986

Kaspar Fischer (Text, Darsteller, Masken,
Zeichnungen)

Regula Gerber (Kontrabal)

Gudula Rettler (Tanz)

Autonome Schauspielerei mit minimen
Mitteln, Masken aus Gras, Topfen, Ta-
schen. Krebsschalen, Besen.

Verschiedene Improvisationsarten:
Tanz und Ad-hoc-Zeichnung, Musik und
Ad-hoc-Text und -Tanz.

Auftritte bei den Berliner Festwochen
und anderen Festivals. Europa-Tourneen,
China-Tournee, 1982 deutscher Klein-
kunstpreis. Ausstellungen und Publikatio-
nen als Zeichner.

,,Gebrauch der Phantasie, die nicht
leichtsinnig sein soll, verlangt offenbar
Erfahrung®, schreibt Kaspar Fischer, der
Schauspieler, Maler und Schriftsteller, und
diese Erfahrunghat er bestimmt, denn seit
zehn Jahren macht er ausschlieBlich Solo-
programme.

Erist Absolvent des . Max-Reinhardt-
Seminar* und hatspiter in Miinchen und
Graz gearbeitet.

Die Geister, die er ruft, werdenihm zu
guten Freunden, die ihn beiseiner Arbeit
begleiten und unterstiitzen.

Erwirdin Wienin seinen besten Szenen
zusehen sein.

Zimmertheater
Gerhard Weill — Miinchen

Richard Wagners Tetralogie
»Der Ring des Nibelungen*

Ein Leckerbissen nicht nur fiir Wagner-
Freunde ist sicherlich die 105-Minuten-
Yersion der Oper.

Durch die zeitliche Kiirzung wird der
innere Zusammenhang erstmals deutlich.
Ebenso ist auch der entscheidende Schritt
zum Verstindnis als Gesamtkunstwerk
getan.

Biihne, Lautsprecher, Beleuchtung, Ku-
lisse und Spieler konnen auf einen Blick
erfafit und beurteilt werden. Die Sdnger
und Sdngerinnen sind auf Sperrholz gezo-
genund werden auf Schienen bewegt.
Dadurchistjeder Versuch, unangemesse-
ne Bewegungen oder gar Schauspielkunst
einzufiihren, unmoglich gemacht.

Schon Richard Wagner sprach seinerzeit
in seinen Memoiren von seiner Biihne als
von seiner ,.Bretterbude®.
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Premieren
der Wiener Bithnen
zur Zeit der Festwochen

M Staatsoper

Premiere: 24. Mai

»La Gioconda*

von Amilcare Ponchielli

Dirigent: Gianandrea Gavazzeni
Inszenierung und Bithnenbild:

Fillippo Sanjust

Mit Eva Marton, Placido Domingo,
Ludmilla Semtschuk, Margerita Lilowa,
Kurt Rydl, Matteo Manuguerra

31.Mai

»La Traviata®

von Giuseppe Verdi

Dirigent: Carlos Kleiber

Inszenierung: Otto Schenk

Biihnenbild: Giinther Schneider-Siemssen
Mit Edita Gruberova, Peter Dvorsky,
Wolfgang Brendel

Wiederholungen: 3., 6. und 9. Juni
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Placido Domingo

Er war in den letzten Jahren der meistbe-
schéftigte Tenor bei Fernsehiibertragun-
gen aus Amerikas und Europas Opernhiu-
sern. Seit ,La Traviata® und ,,Carmen®
volle Kinos machten, hat ersich auch beim
Publikum der Lichtspieltheater durchge-
setzt: Placido Domingo kann nun auch als
Filmstar gelten. Was der bereits abgedreh-
te, im Kino noch bevorstehende ,,Othello“-
Film bekraftigen wird.

Thn kennen Millionen, die nie und
nimmer indie Oper gingen: Spanische
Evergreens, Beatles-Songs, Weihnachts-
lieder, alte Tangos und neue Schlager auf
Schallplatten tun ein Gbriges, um die
Breitenwirkung dieser Stimme und ihres
Besitzers zu verstirken. Und wenn Placido
Domingo den Erdbebenopfern von Mexi-
ko helfen will, dannist solch karitativer
Einsatz nicht nur menschlich glaubwiirdig,
sondern auch gut fiir die Publicity. Eine
Kombination, gegen die kein Star und kein
Manager der Welt etwas einzuwenden hat.

Placido Domingo, von dessen Abend-
gage Direktoren einen Monat lang leben
miissen, ist nicht der erste Tenor, der
mittels Oper, Schlager und Film Millionen
erobert und erwirbt. Seine Massenwirkung
ist etwa jener des unvergessenen Benjami-
no Gigli vergleichbar. Allerdings: Der
korpulente Italiener mit dem gefiihlvollen
Schluchzer hatte die Multiplikationswir-
kung der Television noch nicht zur Verfii-

gung.

Geniefit der stattliche Spanier (Sternzei-
chen: Wassermann; Geburtsjahr: 1941;
Heimatort: Madrid) seine Popularitit, sei-
nen Erfolg, seinen Marktwert?

wIch bin dankbar®, sagt Placido Domin-
go, ,fir alles, was ich bekommen habe.
Dankbar Gott und meiner Familie. Ich
weil}, dafi ich eine Verantwortung zu
tragen habe. Denn meine Stimme — dasist
nicht nur Kénnen und Fleif, sondern auch
ein Geschenk. Und wenn ich populér bin,
dann freut mich das, weil es mir beweist,
daB es mir gelungen ist, Menschen gliick-
lich zu machen — mit Musik, die mein
Lebenist.“

Dieses Leben mit Musik beschrankt sich
keineswegs auf Tenorpartien: Placido Do-
mingo spielt Klavier (,,Ich brauche nie
einen Korrepetitor) undist,,gelernter
Dirigent”, was er an vielen Opernhéusern
mit vielerlei Stiicken iiberzeugend nachge-
wiesen hat—von der,,Fledermaus* in Wien
und London bis zur ,Bohéme* an der New
Yorker Metropolitan Opera.

Vorldufig dominiert aber weiterhin der
Tenor Domingo - diesmal zu den Wiener
Festwochen auch an der Wiener
Staatsoper, wo er den Enzo Grimaldo singt
in Ponchiellis 1876 uraufgefiihrtern Effekt-
stiick ,,La Gioconda®, das zumindest zwei
musikalische Evergreens enthilt: den
.-.>tundentanz” und die Arie ,,Cielo e mar®.
Premiere istam 24. Mai.

Fiir die Zukunft hat Domingo viel vor.
Erwird neue Filme drehen und vielleicht
auch einmal den Tristan singen, er will
Liederabende geben ,,und spéter einmal
die beiden schénsten Zyklen singen -
Schuberts ,\Winterreise’ und die ,Schéne
Miillerin*‘, und er mochte auch . .den
Operndirektor proben, und zwarin Los
Angeles, wo es in zwei, drei Jahren ¢in
neues Theater geben soll®.

Kollege, Konkurrent und Landsmann
José Carreras hat einmal gesagt, Domingo
fiihle sich ,,als Leonardo da Vinci der
Opernwelt”, Das istsicben Jahre her und
war damals als boshafte Pointe gemeint.
Falsch war es nicht. Wenn man iiberlegt,
was dieser Placido Domingo mit dem
poetischen Namen (zu deutsch: , Friedli-
cher Sonntag®) in den letzten Jahren alles
getan, geleistetund zu seinem persénlichen
Erfolg gemacht hat, miissen auch Neider
anerkennen: Talent und harte Arbeit,
Vielseitigkeit und — Gliick haben zusam-
mengewirkt, um Domingo zum vermutlich
populirsten Tenor unserer Tage zu ma-
chen.

Hermi Lobl

B Volksoper
Premiere: 7. Juni

»Madame Pompadour*

von Leo Fall

Dirigent: Rudolf Bibl

Inszenierung: Robert Herzl
Choreographie: Laszlo Seregi
Biithnenbild: Pantelis Dessyllas

Kostiime: Silvia Strahammer

Mit Elisabeth Kales, Helga Papouschek,
Peter Minich, Zrinko Soéo, Sandor
Nemeth, Herbert Prikopa, Ossy Kolmann

H Burgtheater

Premiere: 22. Mai

»»Ein Monat auf dem Lande®

von Ivan Turgenev

Inszenierung: Achim Benning
Bithnenbild: Matthias Kralj

Kostiime: Leo Bei

Mit Emanuela von Frankenberg, Lotte
Ledl, Erika Pluhar, Gusti Wolf, Horst
Christian Beckmann, Wolfgang Gasser,
Jirgen Hentsch, Herbert Propst, Matthias
Scheuring, Bruno Thost

N Akademietheater

Premiere: 23. Mai

Urauffihrung

»Die Versuchung*

von Vaclav Havel

Inszenierung: Angelika Hurwicz
Biithnenbild: Hans Kleber

Kostiime: Joachim Herzog

Mit Jacqueline Als, Elisabeth Augustin,
Helma Gautier, Sonja Sutter, Lilly
Stepanek, Detlev Eckstein, Oswald Fuchs,
Ernst Jacobi, Pavel Landovsky, Walter
Langer, Heinz Schubert, Rudolf Wessely,
Klaus Héring

H Burgtheater 3. Raum

am Schwarzenbergplaiz
Premiere: 10. Mai
,,Gust*
von Herbert Achternbusch
Inszenierung: Josef Kuderna
Biihnenbild und Kostime: Gerhard Jax
Mit Robert Meyer und Marcus Thill

B Volkstheater

Wien 7, Neustiftgasse 1

Tel. 932776

Premiere: 31. Mai

wLiliom*

von Franz Molnar

Inszenierung: Dietmar Pflegerl
Biithnenbild: Hans Hoffer

Kostiime: Annette Beaufajs

Mit Wolfgag Bock, Ulrike Jackwerth,
Katharina Manker, Helga David,
Mercedes Echerer, Marianne Gerzner,
Peter Vilnai, Wolf Bachofner, Alfred
Rupprecht, Manfred Jaksch, Roger
Murbach, Ernst Meister, Gerhard Steffen,
Wolfgang Klivana, Michael Herbe,
Friedrich Jores, Friedrich Haupt

30. und 31. Mai, 1.—15. Juni

19.30 Uhr und Nachmittagsvorsiellungen
(15.00 Uhr)

B Theater in der Josefstadt

Wien 8, Josefstidter Stralle 26
Tel. 427631 Serie

Premiere: 29. Mai

»,Minna von Barnhelm**

von Gotthold Ephraim Lessing
Inszenierung: Tom Toelle
Bithnenbild: Peter Karlhuber
Kostiime: Birgit Hutter

Mit Marianne Nentwich, Dolores
Schmidinger, Gudrun Velisek, Gerhard

Dorfer, Sieghardt Rupp, Herwig Seebock,

Franz Robert Wagner u. a.
29, und 30, Mai, 4., 11. und 15. Juni
19.30 Uhr und Nachmittagsvorstellungen

Premieren

Wiener Biihnenvon A—7,

H Ateliertheater am Naschmarkt
Wien 6, Linke Wienzeile 4

Tel. 578214

»Kleider machen Leute® und
swJPumperigsuaa®

Zwei Einakter von Herbert Berger
Inszenierung: Hilde Giinther
Biihnenbild: Erwin Bail

Mit Peter Janisch, Peter Josch, René
Magul, Renate Kastelik u. a.

9. Mai—15. Juni

taglich 20.00 Uhr, auBer So, Mo

B Beinhardt-Ensemble

Arena

Wien 3, Baumgasse/Franzosengraben
Tel. 788595

s Frihlings Erwachen*

von Frank Wedekind

Inszenierung: Meret Barz

Live-Musik mit Liedern von Konstantin
Wecker

‘Mit Barbara Focke, Domenik Glaubitz,

Jens Grof3, Ottwald John, Friedrich Karl,
Silvana Kreuzer, Hans Piesbergen, Sophie
Ingunde Rois, Christian Rousta, Maria
Schrader, Fritz Schuler, Dagmar Schwarz,
Martin Sommerlechner, Oda Thormeyer,
Peter Wolf, Stephan Wolf-Schénburg

7. Mai—14. Juni

tiaglich 20.30 Uhr

Mit Unterstiitzung der Stadt Wien, der
Bundesldnder-Versicherung und von
Austria Tabak (Casablanca)

B Drachengasse 2 Theater

Wien'l, Drachengasse 2

(Ecke Fleischmarkt22)

Tel. 5131444

Raum Courage

. Liebestoll“

von Sam Shepard

Inszenierung: Isabella Suppanz
Biihnenbild: Ernst Wurzer
Kostiime: Mimi Zuzanek

Mit Cornelia Kdndgen, Ludwig Hirsch,
Hannes Thanheiser

Kleiner Raum

» Vorlaute Emmis*

Kabarett von Erika Molny
Inszenierung: Emmy Werner
Musik: Bill Grah

Ausstattung: Mimi Zuzanek

Mit Eva Dité, Johanna Franz, Daniela
Graf, Linde Prelog, Jeanette Tanzer
9. Mai—15. Juni

taglich 20.15 Uhr, aufer So, Mo
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B Dramatisches Zentrum

Wien 7, Seidengasse 13

Tel. 96 15 560

,,Dantons Tod*

von Georg Biichner

Inszenierung: Herbert Adamec
Bihnenbild und Kostiime: Jorge Bernardi
Mit Holger Trimmel, Walter Camerloher,
Dominik Castell, Christian Weinberger,
Niko Ruzzo, Claudia Rossmann, Christian
Hiibler, Andreas Hannig, Barbara Sackl,
Silvia Stroh, Silvia Vas

24, April—10. Mai

jeden Do, Fr, Sa. 19.30 Uhr

B Ensemble Theater

Treffpunkt Petersplatz

Wien 1, Petersplatz 2

Tel. 663200

Osterreichische Erstauffithrung
wEinesteils und andererseits und
auBerdem*

(Torch-Song-Trilogy)

von Harvey Fierstein

Inszenierung: Dieter Haspel
Biithnenbild: Peter Giljum

Kostiime: Evelyn Luef

Mit Lya Dulizkaya, Christine Jones,
Verena Angst, Rudolf Knor, Robert
Hauer-Riedl, Norman Hacker, Martin
Lichtenwallner

3. Mai—21. Juni

téglich 19.00 Uhr, aufer So

H Intime Biithne

Wien 1, Franz-Josefs-Kai 29

Tel. 632434

»Ankomme Dienstag — Stop — Fall nicht in
Ohnmacht*

vonJean Stuart

Inszenierung: Erich L. Koller
Biithnenbild: Wolfgang Miiller-Karbach
MitIna Pope, Claudia Rossmann, Liane
Wagner, Andreas Adams, Michael Neher
9.—18. Mai '
taglich 20.15 Uhr, auBer Mo

Premiere: 28. Mai

»Sex im sechsten Stock*

vonJohn Patrick

Inszenierung;: Erich L. Koller
Bithnenbild: Wolfgang Miiller-Karbach
27. Mai—15. Juni

tiaglich 20.30 Uhr, auBer Mo

M Kabarett & Komdédie amn Naschmarkt
Wien 6, Linke Wienzeile 4

Tel. 572275

Premiere: 13. Mai

Helmut Qualtinger

Lescabende

13. Mai—14. Juni

tiglich 20.00 Uhr, auBer So, Mo
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H Kammerspiele

Wien 1, Rotenturmstrafe 20

Tel. 632833,632997

Premiere: 14. Mai

»Das Haus im Grinen*

(George Washington Slept Here)

von Moss Hart und George S. Kaufman
Inszenierung; Rolf Kutschera
Biithnenbild: Pit Fischer

Kostiime: Ulrike Barbara Radichevich
Mit Gretl Elb, Ricky May, Elfriede
Ramhapp, Rosemarie Schrammel, Ulli
Schwarz, Dany Sigel, Bernd Ander, Heinz
Ehrenfreund, Friedrich Hammel , Hans
Holt. Eduard Linkers, Hans Wolfgang
Pemmeru. a.

12.—19.,21.,24.-31. Mai, 1.—15. Juni
20.00 Uhr bzw. Nachmittagsvorstellungen

H Kleine Komidie

Wien 1, Walfischgasse 4

Tel. 5242 80

»Eine Frau beginnt mit Vierzig . . .7%
von Ray Cooney

Inszenierung: Cyril Frankel
Biihnenbild: Wolfgang Miiller-Karbach
Kostiime: Birgit Hutter

Mit Marianne Chappuis, Erich Padalewski,

Rudolf Otahal, Jutta Heinzu. a.
9.—-24. Mai

tiglich 20.00 Uhr, auBer Mo
Premiere: 26. Mai

»»Magic Christian’s Kabarett-Show*
Mit Magic Christian u. a.

26. Mai—1. Juni

tiglich 20.00 Uhr

Premiere: 5. Juni

s»Andere Linder— Andere Sitten*
von Terence Dudley
Inszenierung: Helmut Siderits
5.—15.Juni

tiaglich 20.00 Uhr, auBer Mo

M Metropol

Wien 17, Hernalser HauptstraBe 55

Tel. 433543

5. Festival der Clowns

Mit Jango Edwards & friends, Johnny
Melville & Co., Pigeon Drop & Co. u.v. a.
6.—25. Mai

taglich 20.00 Uhzr

B Museum fiir angewandte Kunst
Ausstellungsraum im neuen Haus
Wien 1, WeiskirchnerstraBe 3

Tel. 72 56 96/2949 DW

Premiere: 5. Juni

»Niemandsland*

4. Projekt der Serie Motion Pictures
Eine Choreographie fiir 12 Ténzer
und Schauspieler, Film und Text
von Sebastian Prantl und Kristin Lovejoy
5.—13. Juni, taglich 20.00 Uhr

B Original Pradler Ritterspiele
Wien 1, Biberstrale 2

Tel. 5254 00

»Golo, der Frauenriuber®
alternierend mit

»»Kunibert, der Schrockliche®
von Josefine Weihs

in Bearbeitung von Gretl Héller
9. Mai—15. Juni

taglich 20.00 Uhr, auBer So, Mo

B Probebiihne

Wien 15, Graumanngasse 39
Tel. 8346 63

s Liebe stait Hiebe*

Kabarett mit Rupert Trampisch
25. April—18. Mai

taglich 19.30 Uhr, auBer Mo, Di
Premiere: 21. Mai
ssGeschlossene Gesellschaft*
von Jean-Paul Sartre

Esspielen Mitglieder der Gruppe
,Die Demoasten“

21. Mai—14. Juni

téglich 19.30 Uhr, auler Mo, Di

B Raimundtheater

Wien 6, Wallgasse 18—20

Tel. 56 76 16

»Hans Andersen*

von Frank Loesser

Inszenierung und Choreographie: Irene
Mann

Biithnenbild: Gerd Krauss

Kostiime: Ulrike Barbara Radichevich
Musikalische Leitung: Christian Pollack
Mit Jifi Korn, Franz Jirsa, Gtz
Kauffmann, Hubert Tscheppe, Tilla
Hohenfels, Gideon Singer, Kurt Liederer,
Giinther Panak, Ulf Dieter Kusdas, Aniko
Hegy, Hademar Bankhofer, Henryk
Schubert, Gottfried Nowak, Hermann
Schiirf, Amy Linda Dreyer, Robert Sadil.
Martin Obernigg, Gottfried Nowak u. a.
9.—11.,13. Mai

téglich 19.30 Uhr, aufler Mo

Premiere: 28. Mai

»Im weilien R6BI

von Ralph Benatzky

Inszenierung: Kurt Pscherer

Biihnenbild und Kostiime: Herrmann
Soherr

Mit Gaby Jakoby, Kurt Huemer u. a.

24, Mai—15. Juni

téglich 19.30 Uhr, aufler Mo

B Renaissancetheater

Wien 7, Neubaugasse 36

Tel. 932546

Premiere: 2. Juni

wArmer Ritter

von Peter Hacks

Inszenierung: Gabriele Buch
Biithnenbild: Christian Feichtinger
Kostiime: Evelyn Luef

Musik; Georg Herrnstadt

Mit Christine Csar, Anita Gramser, Horst
Eder, Hannes Fretzer, Toni Kern, Bertram
Modlagl, Gerhard Mortl, Franz Mossmer,
Harald Pichlhofer, Charly Winkleru. a.
2.—14. Juni

téglich auller So, Beginn auf Anfrage

B Schonbrunner SchloBtheater

Wien 13, Schlof3 Schonbrunn

Tel. 5324/2657

Premiere: 12. Mai

Eine Co-Produktion der Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst mit der
Wiener Volksoper

wDie Weise von Liebe und Tod des Cornets
Christoph Rilke*

von Siegfried Matthus

Musikalische Leitung: Ernst Marzendorfer
Inszenierung: Dieter Biilter-Marell
Biihnenbild: Pantelis Dessyllas

Kostiime: Friederike Binkau

Mit Claudia Eder, Jutta Bokor, Lia
Burger, Milena Rudiferia, Edith Schmid,
Rudolf Katzbock, Wolfgang Schellenberg
12.,14.,20.,22. und 23. Mai

20.00Uhr

H Serapionstheater

Wien 20, Wallensteinplatz 6

Tel. 334231

Gastspiel Les Piétons (Paris)
S Sliiip“

3.—-17. Juni

tiglich 20.00 Uhr, aufler Mo

M Simpl Kabarett

Wien 1, Wollzeile 36
Tel.524742,5290162
»Samy und Mario*
Travestie-Show

7. Mai— 14, Juni

tiglich 20.00 Uhr, aufler So

B Sofiensile

Wien 3, Marxergasse 17

Tel. 722198

sHamlet™

von William Shakespeare

Inszenierung: Peter . Schmid

Es spielt die Gruppe ,Bretterhaus®
9.,10.,13.-17.,20.-23.,27.,28.,30. und
31.Mai, 6.,7.,10. und 11. Juni

19.00 Uhr

M Spielraum

Wien 15, Palmgasse 8

Tel. 833164

Osterreichische Erstauffithrung

s Der Prisident oder das Wiirstchen*
von F. Scott Fitzgerald

Inszenierung: Gerhard Werdeker

Mit Alois Frank, Dietmar Nigsch, Marlis
Reichl, Brigitte Miiller, Walter Reiterer
5T

7. April—13. Mai

taglich 19.30 Uhr, auBer Mi, Do
Premiere: 30. Mai

Osterreichische Erstauffithrung

»Die englische Geliehte*

von Margeruite Duras

Inszenierung: Gerhard Werdeker

30. Mai—24. Juni

taglich 19.30 Uhr, auBer Mi, Do

M Szene Wien

Wien 11, Hauffgasse 26

Tel. 74 3341

Deutschsprachige Erstauffithrung
,,Little Shop of Horror®

von Howard Ashmanund Alan Menken
Inszenierung: Bruno Max

Mit Yana Kriz, Pia Douvs, Humphrey
Silberschneider, Viktor Couzyn, Susanne
Kreuzbergeru. a.

7. Mai—15. Juni

tdglich 20.00 Uhr, auBer Mo

M Theater Brett

Wien 6, Manzwardeingasse 2

Tel. 58 T0 663

»Entfremdung™

von Karel Gelnar

Musik: Milada & Karel Beran

Mit Nika Brettschneider und Hans Rosner
»Ihr hiittet ruhig zu Hause bleiben
konnen*

von Petr Feyfar

Mit Nika Brettschneider und Ludvik Kavin
7. Mai—20. Juni

jeden Mi, Do, Fr, 20.00 Uhr

»Die Puppe

Eine szenische Collage nach Texten

von Evelyn Holloway

Mit Nika Brettschneider, Margarete
Neumann, Sigrid Sauer

10. Mai—21. Juni, jeden Sa, Di, 20.00 Uhr

B Theater Die Tribiine

Wien 1, Dr.-Karl-Lueger-Ring 4

Tel. 63 84 85

Deutschsprachige Erstauffiihrung
»Strategie der Schmetterlinge*

von Esther Vilar

Inszenierung: Nikolaus Windisch-Spoerk
Bithnenbild: Siegbert Zivny

Mit Hilde Van Mieghem, Anneliese Tausz
9.—16. Mai, 21. Mai—15. Juni

taglich 20.00 Uhr, auBBer So, Mo

B Theater Experiment

Wien 9, Liechtensteinstrafie 132
Tel. 314108

Premiere: 27. Mai

Urauffilhrung

1999 — Eine satirische Vision‘

von Helmut Korherr

Inszenierung: Friedrich Sauter
Biithnenbild: Erwin Bail

Mit Charlotte Appelt, Gertraud Frey,
Josef Pechhackeru. a.

27. Mai—28. Juni

tdglich 20.00 Uhr, aufler So, Mo

H Theater-Forum

Wien 9, Porzellangasse 50

Tel. 315421

Premiere: 13. Mai

Festwochen des Kabaretts
Theater-Forum I
Muckenstruntz & Bamschabl
13. Mai—14. Juni

tdglich 20.00 Uhr, aufler So, Mo
Theater-Forum IT

Kabarett Die Hektiker

13. Mai—14. Juni

tdglich 20.30 Uhr, auBer So, Mo

Odén von Horvath

B Theater Gruppe 80

Wien 6, Gumpendorfer StraBe 67

Tel. 565222

Premiere: 15. Mai

»Die Unbekannte aus der Seine*

von Odén von Horvath
Inszenierung: Helmut Wiesner
Ausstattung: Carlo Tommasi

Mit Elisabeth Stepanek , Marion
Weidenfeld, Klaus Rott, Peter Strauf3,
Daniela Graf, Helga [llich, Haide Kolb,
Klaus Haberl, Joschi Hanak, Alfred
Schedl, Heinz Weixelbraun

13. Mai—Ende Juni

taglich 20.00 Uhr, auBer So, Mo

Mit Unterstiitzung der Wiener Festwochen
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B Theater im Werkraum
Volkshochschule Ottakring

Wien 16, Ludo-Hartmann-Platz 7

Tel. 4228 985 oder 92 45 95/57

Premiere: 24. Mai

»Die Liebesgeschichte des Jahrhunderts*
von Marta Tikkanen

Mit Hilde Weinberger

24.,26.,28.,31. Mai, 2.,4.,7.,9.,11. und
14, Juni

20.00 Uhr

M Theater im Zentrum

Wien 1, Liliengasse 3

Tel. 932546

Osterreichische Erstauffiihrung

»Das Gespenst vom Alsergrund*

von Hansjorg Martin

Inszenierung: Klaus Rott

Biihnenbild: Kurt Pint

Kostiime: Esther Kovasznay

Mit GeulaNuni, Ingrid Thanner, Inge
Toifl, Otto Beier, Georg Friedrich,
Johannes Kaiser, Giinther Tischler, Adolf
Wessely
9.,12.-15.,21.-24.,26.—28.,30. Mai,
2.—6.,9.—13. Juni

Beginn laut Anfrage

H Truppe Thersites

Salle de Bal

Wien9, Wihringer StraBe 30 |
Tel.316503

»sUnter Aufsicht*

von Jean Genet

30.,31. Maiund 1. Juni

20.00 Uhr

H Verein Forum Arabicum
Eisenbahnwaggon

Wien 1, Graben

Premiere: 10. Juni
Deutschsprachige Erstauffiinrung
s Der Nachtreisende*

von Salah Abd-el-Sabur
Inszenierung: Sayed Kandil

Mit Martina Héufle, Clemens Appel,
Franz Kratochwil

10.-24. Juni

taglich 19.30 Uhr und 20.45 Uhr
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B Verein Pflege christlicher Theaterkultur
Tel. 2402 31

Karlskirche

Wien 1, Karlsplatz

Premiere: 21. Mai

. Belsazar*

von Reinhold Schneider/Calderon
Inszenierung: Gerhard Eisnecker
Biihnenbild: Tibor Vartok

Kostiime: Grete Volters

Musik: Hans Posegga

Choreographie: Evelyn Teri

Mit Elfriede Gubitzer, Sylvia Reisinger,
Marianne Schénauer, Kurt Biischer, Fritz
von Friedl, Peter Hofbauer, Helmut
Janatsch, Rudolf Otahalu. a.
21.,23.,24,,28.,30.,31. Mai,4.,6.,7. Juni
20.30 Uhr (24. Mai auch 15,00 Uhr)

M Vienna’s English Theatre
Wien 8, Josefsgasse 12

Tel. 421260,42 8284

»How the Other Half Loves®
von Alan Ayckbourn
Inszenierung: Anna Barry
Mit Marisa Mell u. a.

9. Mai—15. Juni

taglich 20.00 Uhr, aufler So

H Volkshochschule Favoriten

Wien 10, Arthaberplatz 18

Tel. 643243, 643114

»»Joy-Stick*

Rock-Kabarett

Es spielt die Gruppe ,,Gebriider Grimmig*
22.Mai, 20.00 Uhr

B VT-Studio im Konzerthaus
Wien 3, LothringerstraBe 20

Tel. 734300 :
Premiere: 23. Mai

wArbeitskraft oder Leben!*
Collage aus Texten, Liedern und
Gedichten von Bert Brecht

Aus AnlaB seines 30. Todestages
zusammengestellt von Hermann Schmid
23. Mai—28. Juni

téglich 19.30 Uhr, auBer So, Mo

B Wiener Kammeroper

Wien 1, Fleischmarkt 24

Tel. 526943,5224 61,5201 00

»Der Bajazzo“

von Ruggiero Leoncavallo
Inszenierung: George Tabori
10.,14.,15.,17.,28.,31. Mai, 4.,7.,11.,
12., 14. Juni

Beginn laut Anfrage

o WUK

Wien 9, Wihringer StraBe 59

Tel. 484556

Unterkunst (in suspenso)

26. April—1. Juni

»Gilgamesch zum Beispiel*

Es spielt die Gruppe ,,Kiskilila®
17.—28. Juni

tdglich 20.00 Uhr, aufer So, Mo
Kinderfestwochen

»in Katerist kein Sofakissen®
von Christine Nostlinger
Inszenierung: Wilhelm Kamenicky
Biihnenbild: Ursula Winiarski
Musik: Talking Cats

Mit Heuschreck, Theater fiir Klein und
GroB

27. April—28. Mai

jeden So, Mi15.00 Uhr

Ulli 0’'Hara’s Clown-Programm
von und mit Ulli Scherer

16. Mai, 17.00 Uhr

nZwischen Leiter und Miilleimer*
Clown Henri Brugat

30. Mai, 17.00 Uhr

B Zeltgasse

Wien 8, Zeltgasse 7

Tel. 421435 )
Eine Veranstaltungsreihe zur geplanten
Griindung eines ,,Osterreichischen Komi-
tees— Kunst mit Behinderten*

» Lalisman 86

nach Johann Nestroy

Esspieltdas , Theater ohne Worte*
(T.O.W.)

20.—24.,27. und 28. Mai

19.30 Uhr

Miinchner Kriippelkabarett

30. und 31. Mai

19.30Uhr

»Ich bin behindert*

Forumtheater mitder Gruppe ,, Wiegl®
3.—7. Junmi

19.30 Uhr

w»Ich bin 0. K.

3 kleine Geschichten mit und ohne Worte
Es spielt eine Theatergruppe mit
Behinderten und Nichtbehinderten
10.=12. Juni

19.30Uhr

sZimmerschlacht®

von Martin Walser

Esspieltdie Theatergruppe

., Thespiskarren*

12.—14. Juni

19.30Uhr

Mit Unterstiitzung der Wiener Festwochen

Fo-Theater

_in den Arbeiterbezirken

GEMEINDEHOF-

THEATE

Gemeindehof-Theater

Fo-Theater )
in den Arbeiterbezirken

Premiere: 25. Mai, 20.00 Uhr
19., Karl-Marx-Hof, Kindergarten,
Heiligenstidter Stralie 84

,,Die Wirtin“

von Peter Turrini

Nach einer Inszenierung von Fritz Zecha
Regie: das Ensemble

Ausstattung: Gerhard Jax

Mit Didi Macher, Manfred Lukas Luderer,
Peter Turrini, Nicola Filippelli, Gerhard
Swoboda, Erni Mangold, Hertha Schell,
Pepi Taschner
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25. Miai, 20.00 Uhr

19., Karl-Marx-Hof, Kindergarten,
Heiligenstédter StraBe 84

26.Mai, 20.00 Uhr

12., Fuchsenfeld-Hof, Karl-Lowe-
Gasse 17-19

27.Mai, 17.30 Uhr

14., Firma Elin Union AG, Penzinger
StraBe 76

28. Mai, 20.00 Uhr

15., Planschbecken-Hof, Possinger-
gasse 25/Gablenzgasse 107

29. Mai, 20.00 Uhr

1., Volksgarten, Theseustempel

30. Mai, 20.00 Uhr

9., Sigmund-Freud-Hof, Gussenbauergas-
se7—9

31. Mai, 20.00 Uhr

8., Finanzamt, Josefstadter Stra3e 39
1. Juni, 20.00 Uhr

10., Georg-Washington-Hof, Birkenhof,
Eschenallee 2

4. Juni, 20.00 Uhr

15., Forstner-Hof, Alliogasse 31—33/
Camillo-Sitte-Gasse 16— 18

6. Juni, 20.00 Uhr

14., Hugo-Breitner-Hof, Hanakgasse 13
7. Juni, 20.00 Uhr

Spillern

11. Juni, 20.00 Uhr

21.)Karl-Seitz-Hof, Jedleseer Strale 68
12. Juni, 20.00 Uhr

20., Friedrich-Engels-Hof, Kapaunplatz 2
13. Jumi, 20.00 Uhr

Retz

16. Jumi, 20.00 Uhr

7., Am Platzl, Spittelberggasse

17. Jumi, 20.00 Uhr

10., Jean-Jaurés-Hof, Neilreichgasse 105
21. Juni, 20.00 Uhr

18., Lindenhof, Paulinengasse 9—-11

23. Juni, 20.00 Uhr

2., Sturhof, EngerthstraBe 230

24, Juni, 20.00 Uhr

23., Wohnpark Alt Erlaa, Anton-Baum-
gartner-Stralie

25. Juni, 20.00 Uhr

3.,Rabenhof, Baumgasse 39

26. Juni, 20.00 Uhr

16., Gasthaus ,,Zum Finken*, Eisner-
gasse 7/Friedrich-Kaiser-Gasse
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AMADEUS

Metro-Kino

Wien 1, Johannesgasse 4
Tel. 521803

Filmretrospektive

,<Amadeus
20.—31. Mai
Vorstellungen: 17.00, 19.00 und 21.00 Uhr

Mit Unterstiitzung von Bilderland

124

Mozart
im Kino

Person und Mythos

Noch 1956 schrieb der Dirigent Bruno
Walter: ,,Wihrend vielleicht keines Kom-
ponisten Schaffen heute so allgemein ge-
liebt, der Welt soinnig vertrautist wie die
Werke Mozarts, ist seine Persénlichkeit ihr
in seltsamer Weise fern geblieben .

Heute sind wir Mozart scheinbar viel
niher. Wirduzen den ,,groen Osterrei-
cher”, weil er laut einer Wiener Monats-
zeitschrift , auf seine alten Jahre alle
Rekorde brach. Und als ,Amadeus‘ sogar
Platz 1 der Charts belegte*,

Seitder Erfindung der Mozartkugel und
Oskar Werner in Eastmancolor (,,Reich
mir die Hand mein Leben*) bis zu Milos
Formans , Sensationserfolg* hat sich der
liebenswerte kleine Wolferl, der nette
junge Salzburger, gehorsame Sohn und
verliebte Ehemann, zum narziBtischen
Popstarund Modegeck mit echtem Odipus-
komplex entwickelt.

Die Auswahl der gezeigten Mozart-
Filme soll aber nicht nur die mehr oder
weniger naiven Mystifizierungen der Per-
sondokumentieren, die heute die Musik als
Soundtrack-LP im Stil von . The Best
of . . .“ gleich mitliefern, sondern auch die
vereinzelten Versuche einer kritischen An-
niherung an Person und Werk.

Der Mozart-Opernfilm

Derreisende Enthusiast bei E. T. A.
Hoffmann betritt durch die Tapetentiir
seines Hotelzimmers die Fremdenloge
Nr. 23 eines wunderbaren Theaters, in dem
die vollendetste ,,Don Giovanni*“Vor-
fiihrung stattfindet. Der Cineast von heute
kommtin einen Saal, der das Opernhaus
nicht ersetzen kann; trotzdem sind , filmi-
scher Realismus und opernhafte Magie*
keine so unvereinbaren Welten, wie dies
Siegfried Kracauer behauptet hat. Der

Film hat durchaus Gemeinsamkeiten mit
der Oper, zumindest der des 19. Jahrhun-
derts: Popularisierungsanspruch, Massen-
haftigkeit der Mittel, Ausstellung des
Bildungserbes fiihrt Adorno an.

Neben dokumentarischen Filmaufnah-
men und mehr oder weniger simpel abge-
filmten Studio-Opern. mit dem Haupt-
augenmerk auf Singer und Dirigenten,
werden auch Filme zu sehen sein, die sich
nicht der theaterhaften Biithnenbild-Asthe-
tik unterwerfen: Durch spezifisch kinema-
tographische Bilder wird die Oper notwen-
digerweise verfremdet, um eine im routine-
haften Opernbetrieb verlorengegangene
Spannung zwischen Musik und Szene neu
7u erzeugen — wie etwa Loseys ,Don
Giovanni®, der die mathematisch organi-
sierte Architektur Palladios zwischen Mu-
sik und Bild vermittelnd setzt.

Zwischen ,,canned opera® und Opern-
film liegt der semidokumentarische Ver-
such, wo, wie etwa in Delvaux’ Babel
Operd (Belgien 1985), die Geschichte einer
Spielhandlung und der Opernstoff (Proben
zueiner Don Giovanni-Inszenierung von
Karl-Ernst Herrmann) einander durch-
dringen.

Beide, der Opern- und Mozart-Liebha-
ber wie der Cineast, werden bei dieser
Retrospektive Kuriositit, Kitsch, aber
auch beachtenswerte Dokumente und kri-
tische Auseinandersetzung finden. Wie
jedes Aufgreifen, jede Bearbeitung von
auBerfilmischer Kunst durch das Kino, ist
die Geschichte des Mozart-Films ein Spek-
trum zwischen (oft hochst perfektionierter)
Trivialitat, mehr oder minder beabsichtig-
tem Millverstindnis und einzelnen ernst-
zunehmenden Expeditionen zur ,,Wahr-
heit" von Werk und Person, ein dramma
glocoso.

Bernhard Riff

.




Palais Palffy

mMposium

HEIMAT
MITTELEUROPA

Palais Palffy

Beethoven-Saal
Wien 1, Josefsplatz 6
Tel. 52 56 81

Symposium

,,2Heimat Mitteleuropa“
1.—5.Juni

Mit Unterstiitzung der Oesterreichischen
Nationalbank

Ehrenvorsitz: Prof. Claudio Magris
Wissenschaftliche Organisation:

Dr. Martin Pollack

Eréffnung:

Biirgermeister Dr. Helmut Zilk *

Prof. Friedrich Achleitner (Wien)

Gibt es einen mitteleuropiischen Heimat-
stil?

Dr. Richard Swartz (Wien)

Das mitteleuropéische Individuumin Kon-
frontation mit der Wirklichkeit (am Bei-
spiel Franz Kafkas)

Dr. Barbara Lesdk (Wien)

Die Kunst der ungarischen Konstruk-
tivisten in Wien

Prof. Dr. Peter Stenberg (Vancouver)

Dic gemeinsame Tragodie von Juden und
Deutschen in Osteuropa im Spiegel der
Literatur

Dr. Bojan Stih (Ljubljana)

Die kulturelle Identitiit der kleinen mittel-
européischen Nationen: am Beispiel der
Slowenen

Ota Filip (Miinchen)

Sudetendeutsche und Tschechen

Gydrgy Konrad (Budapest)

Paradoxa des mitteleuropdischen Romans
Dr. Peter Handk (Budapest)

Der Zerfall der Donaumonarchie und
Mitteleuropa

Prof. Dr. Roman Schnur (Tiibingen)
Mitteleuropa in preuBischer Sicht:
Constantin Frantz
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Dr. Karl-Markus Michel (Berlin, BRD)
Mitteleuropa — Eine Landkarte des Ver-
gessens

Rolf Schneider (Berlin, DDR)
Mitteleuropa aus.der Sicht eines DDR-
Autors

Dr. Erhard Busek (Wien)
Wien und Mitteleuropa

Prof. Claudio Magris (Triest)
Triestund Mitteleuropa

Dr. Waltraud Heindl (Wien)
Frau-Sein in Mitteleuropa
Agnes Heller (Melbourne)
Mitteleuropa nach Jalta

Als AbschluB jedes Tages werden Zeitun-
gen zu Wort kommen:

Stanislaw Lem, Gregor von Rezzori,
Alfons Dalma, Stefan Heym
Diskussionsteilnehmer:

Gydrgy Sebestyén, Zoran Konstantinovic,
Andreas Pribersky, Barbara Coudenhove-
Kalergiu. a.

Haus Mitteleuropa
Von Claudio Magris

Als 1968, zum 50-Tahr-Jubildum des
Endes des Ersten Weltkriegs und der
Vereinigung von Triest mit Italien, Biagio
Marin—der hervorragende Dichter aus
Grado, heute 94 und noch voll lyrischer
Schaffenskraft—einen kurzen Erinne-
rungsartikel schrieb, riefer einen Studen-
tentumult an der Wiener Universitiit an
einem Tagim Frithjahr 1915, kurz vor
Italiens Eintritt in den Krieg, ins Gedicht-
nis zuriick. Marin studierte wie viele
Triestiner Irredentisten in Wien, mit sei-
nem leidenschaftlichen Temperament war
er einer der Anfiihrer der italienischen
Studenten, die den Krieg um Trientund
Triest herbeisehnten.

Mit der Erfahrung und Erniichterung aus
den fiinfzig Jahren, die von 1918 bis 1968
vergangensind, und allem, wasin diesen
fiinfzig Jahren in Europa geschehenist,
beschreibt Marin diesen Tag im Mirz oder
April 1915: den von ihm selbst organisier-
ten Aufmarsch der italienischen irredenti-
stischen Studenten, die gegen das Habsbur-
gerreich Sprechchore richteten, auch Zu-
sammenstofe mit Kommilitonen anderer
Nationalitit.

Marin erzéhlt, wie ihn, den Rédelsfiihrer
der Demonstranten, plotzlich der Rektor
zusich rufen1dBt. Er betritt das Zimmer
des Rektors, und dieser trittihm entgegen
und fragtihn deutsch: , Junger Mann, was
wollen Sie?* Marin antwortet, in deutscher
Sprache und mit jugendlichem Ungestiim,
daB er den Krieg gegen Osterreich und den
AnschluB Triests an Italien wolle. Der
Rektor fordert ihn auf, Platz zu nehmen,
und sagt dann, italienisch: Er habe studiert
in Italien, daser kenne und schatze, aber
das als geeinigter Staat erst wenige Dezen-
nienlang bestehe; ein Krieg, auch ein
siegreicher, kénne seinem politischen und
sozialen Gefiige gefihrlich werden, und ein
italienischer Patriot miisse sich des Ernstes
der jetzigen Lage bewuBt sein. Marin bleibt

cinen Augenblick lang sprachlos, wie wenn
ihm diese Worte die Vorahnung von dem
gegeben hiitten, was Italien und Europa
nach dieser Weltkrieg erwarte. Seine
jugendliche Arroganz, die er mit fiinfzig
Jahren Abstand so gut schildert, gewinnt
jedoch rasch die Oberhand; er springt auf
und sagt, deutsch: ,Magnifizenz, wir wer-
den Osterreich schlagen!* Auch der Rek-
tor erhebt sich, weist zur Tiir und sagt zu
ihm, wieder in die deutsche Sprache
wechselnd: ,,Junger Mann, ich wiinsche
Ihnen und IThrem Land alles Gute .

Wenige Wochen spéater iiberschreitet
Marin illegal die Grenze und meldet sich als
Freiwilligerin die italienische Armee. Bei
einer der ersten Ubungen herrscht ein
Offizier die Rekruten voll Grobheit an,
behandeltsie roh und beleidigt sie. Marin
tritt einen Schritt aus dem Glied hervor und
erklért: ,Herr Hauptmann, Sie sind ein
Schurke. Wir Osterreicher sind einen
anderen Stil gewohnt!*

Diese Episode, die der greise Marin so
glidnzend erzihlt hat, ist ein Gleichnis fiir
jene Wiederentdeckung Mitteleuropas, die
manin den verschiedensten Ldndern schon
seit einigen Jahren miterlebt. In Wien fithlt
sich Marin als Italiener und ist gegen
Osterreich, dochin Italien fiihlt er sich als
Osterreicher und redet gegen die Italiener.
Mitteleuropa: Dasist vor allem dieses
Dazugehoren-Nichtdazugehoren, ist die
Schwierigkeit, sich mit einem bestimmten
Vaterland zu identifizieren, aber auch das
Gefiihl, in einer viel gréBeren Heimat
verwurzelt zu sein. Der Essay von Marin,
fast zwanzig Jahre alt, steht — wenigstens in
Italien —am Beginn dieser Wiederentdek-
kung dieses Mitteleuropa an der Donau
und unter Habsburg, die sich als eine der
auffallendsten jiingsten kulturellen Er-
scheinungen darstellt.

Die wahre Wiederentdeckung dieser
Welt verdankt man ihren ehemaligen Geg-
nern, denjenigen, die sie bekdmpft haben:
Die wahren Erben der mitteleuropiischen
Vielvilker-Koiné in Triest waren zum

Beispiel nicht die Osterreich-Treuen, son-
dern die einstigen intellektuellen Irredenti-
sten wie Marin, Stuparich oder Devescovi;
auf dieselbe Weise fiithren die Abkehrund
die Polemik des kroatischen Schriftstellers
Krleza am Ende seiner dichterischen Odys-
see zum Wiedererkennen eines groBeren
Vaterlandes Mitteleuropa - zu einem Wie-
dererkennen, das dann um so glaubwiirdi-
gerist, wenn es den Filter einer erbar-
mungslosen Kritik durchlaufen, alle unech-
te und gefiihlige Idealisierung ausgeschie-
den hat. Nur weil er als junger Mensch
gegen Franz Joseph rebelliert hatte,
schrieb Joseph Roth, habe er das Recht,
ihm nachzutrauern, und erfiigte hinzu,
seine tibernationale Heimat Osterreich
habe ihn so erzogen zur Treue durch
Auflehnung. Am glaubwiirdigsten iibri-
gensist die habsburgische Tradition als
Ganzes begriindet in einer widerspenstigen
und kritischen Liebe zu seinen Gegen-
sdtzen.

Mitteleuropas Wiedergeburt ist die Wie-
derentdeckung und Neuwertung jener Di-
mension, die Johannes Urzidil, der ironi-
sche und nimmermiide Sanger des alten
Prag, ,hinternational nannte—eine Art
von leerem Raum oder, ebenso unbe-
stimmbar, ein Raum hinter den Nationen.
Auf dieser Hinterbiihne, in diesem Hinter-
zimmer, ,hinternational” gegeniiber der
Geschichte, suchen heute viele Menschen
in verschiedensten Landern eine Heimat,
einen Ortwahren Lebens, das verschwun-
den oder flichtig scheint. Dieses Mittel-
europa scheint eine Nicht-Identitit gegen-
iiber der Welt zu sein, in die man politisch
integriertist, eine geistige und intellektuel-
le Koiné, ein den verschiedenen Vilkern
und verschiedenen Zivilisationsformen des
Donauraums gemeinsamer Bestandteil
und dennoch nicht identisch mitirgend-
einer vonihnen, ein Faden, der sie
zusammenhélt—vielleicht nicht faBbar,
aber, wie Rudolf IT. auf dem Hradschin,
der , stille Kaiser” von Grillparzer, ,,nétig,
weil es bindet*.

Das Eigenschaftswort , mitteleuropi-
isch* driickt darum Ahnlichkeit mit dem
Ergebnis einer Subtraktion aus, wie auch
+der Osterreicher* in Robert Musils
.Mann ohne Eigenschaften* —welcher
Osterreich-Ungar minus dem Ungarn war;
ererscheint als unteilbares Uberbleibsel
einer Division, als existentieller Rest nach
Wegnahme der konkreten und auch der
unwesentlichen Bestimmungsmerkmale.
Deshalb fithlen sich als Mitteleuropéer - so
sie sich als solche deklarieren, freilich
manchmal auch nur ein Schlagwort nachbe-
tend —besonders jene, denen es schwer-
féllt, sich restlos mit der sie umgebenden
Realitdt zu identifizieren und die eigene
Identitét zu definieren; so die Triestiner,
die ihre Verschiedenheit in bezug auf alle
anderen (Italiener anderer Regionen, Slo-
wenen, Istrier) hervorheben: so die Oster-
reicher, die Biirger der Republik Oster-
reich, die auf mancherlei Art fithlen, nicht
nur dies zu sein, im Unterschied etwa zu
dem, was den Franzosen Frankreich ist; so
viele Bewohner der Lander des Ostens, im
Exil oder nicht, die eine kulturelle Gemein-
samkeit entdecken, die sich weder genau
mit‘dem Land noch mit den politischen
Blockendeckt: Sovor allem viele Juden
aus Zentraleuropa, die sich einem be-
stimmten Land, aber auch einem weltwei-
ten Schmelztiegel zugehoérig fiihlen.

Der mitteleuropiische Intellektuelle ist
ein Einzelmensch, der sich aus vielen
Personen zusammensetzt, wie Canetti
schreibt; er ist eine Mehrfachidentitit und
doch voll Sehnsucht nach einer unverbor-
genen Einheit. Robert Reiter, ein ungari-
scher experimenteller Dichter in den gro-
Ben Budapester Avantgarde-Zeitschriften
des frithen zwanzigsten Jahrhunderts, wur-
despiiter zu Franz Liebhard, Schopfer
traditioneller Verse in deutscher Sprache in
Temesvar; er hat von sich selber gesagt, ,in
vielen Volkern zu denken®. Werweil}, ob
so Robert Reiter Giber Franz Liebhard
denktoder Franz Liebhard iiber Robert
Reiter?
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In seinem heutigen ,,Wiederaufleben*
wechselt Mitteleuropa die Bedeutung oder
tbernimmt verschiedene Bedeutungen.
Urspriinglich bezeichnet es bekanntlich vor
allem einen politisch-6konomischen
Raum, so inder Anschauung von List und
den anderen Theoretikern (zum Beispiel
Karl Ludwig von Bruck, Lorenz von Stein),
aus denen Arduino Agnelli inseinem Band
Lagenesi dell'idea di Mitteleuropa® eine
Ubersicht entwickelt hat. In dem beriihm-
ten Buch Friedrich Naumanns aus dem
Jahre 1915 steht — oder will stehen —
w~Mitteleuropa™ fiir einen vom deutschen
Element beherrschten Raum, einen Raum
deutscher Expansion; 1916 erkldrten die
Arbeitervertreter im preuBischen Parla-
ment, daf sie ,ein groBes kaiserliches
Deutschland oder ein Mitteleuropa* ableh-
nen. Fiir Heinrich von Stbik war Mittel-
europa Eckpfeiler seiner Vorstellung von
»Gesamtdeutschtum®, auf welcher Basis
Osterreich im wesentlichen die deutsche
Aufgabe zufiel und Mitteleuropa ein Viel-
vOlkergemisch hitte werden sollen, in
welchem Macht und Kultur den Deutschen
zufielen.

Die Auseinandersetzungen der Histori-
ker zu diesem Thema sind sehr weitldufig,
ergeben eine faszinierende und wehmuts-
volle Bibliographie, die mit der Zier ihrer
Patina eine Wirklichkeit grausamer, bluti-
ger Schlachten tiberzieht. Das Pathos, das
heute das Wort ,,Mitteleuropa® umbhiillt,
seinsuggestiver und doch ungenauer Wi-
derschein, ist eher von einem anti- oder
nichtdeutschen Ton durchzogen, als wire
Mitteleuropa wirklich , hinternationaler*
Schmelztiegel geworden, aber vor allem
ein austro-slawischer oder austro-slawisch-
judischer, und die deutsche Sprache —sein
Esperanto—wire vornehmlich Ausdruck
von nichtdeutschen Kulturen, Gefiihlen,
Haltungen und Werten, Ein wiedererste-
hendes Mitteleuropa verstehtsich heute
besonders als jenes Sammelbecken, in dem
eine grofe Literatur deutscher Zunge einer
Welt das Wort verlieh, die sich als deutsch
nicht definieren kann — oder will -, wie im
Fall von Kafka. Heute, so eine Beobach-
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tung von Wolfgang Kraus, ist Deutsch nicht
mehr als das Esperanto dieser Koiné.

Soverschlingt und iiberlappt sich das
Eigenschaftswort mitteleuropéisch, ohne
sich zu verheddern, aber auch ohne véllig
deckungsgleich zu werden, mit dem Eigen-
schaftswort , Gsterreichisch und mit des-
sen problembeladener Beziehung zu
~deutsch® - diese Beziehungistja mehr-
mals duchleuchtet und beschrieben wor-
den, zum Beispiel mit groBer Genauigkeit
und Schérfe von Adam Wandruzska, Erich
Zollner und Fritz Fellner.

Dasmonumentale, hervorragende Ge-
schichtswerk ,.Die Habsburgermonarchie
1848 bis 1918, das Adam Wandruzska und
Peter Urbanitschin der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften publizieren,
schildert und interpretiert das unaus-
schopfliche Repertoire eben dieser Uber-
lappungen, Verwicklungen und Auseinan-
dersetzungen zwischen , 6sterreichisch®,
»deutsch®, mitteleuropdisch und den
verschiedenen einzelnen Nationalititen,
aber selbstverstiandlich auch um ideologi-
sche Sehweisen und mitunter um Mythisie-
rungen, wenn nicht gar Mystifikationen.
Fiir Srbik waren Mitteleuropa und die
Habsburger-Tradition in ihrem Kern
deutsch, fiir Joseph Roth waren die wahren
Vertreter der habsburgischen Idee all die
vielen Vélker des Reiches auBer den
deutsch-osterreichischen. Im Schauspiel
»3. November 1918“ von Franz Theodor
Csokor ist nur der Dr. Griin, der Jude ohne
Vaterland, einlegitimer Erbe des alten
untergegangenen Osterreich.

Die mitteleuropdische Sendung der
Habsburgermonarchie, deren Hinwen-
dung nach dem Osten und Siidosten in
Erfillung einer Aufgabe sind tibrigens
auch als Ideologie des Ausweichens zu
verstehen. Denn die raschen Niederlagen
gegen Napoleon und gegen PreuBen hatten
die Habsburger gehindert, in Deutschland
die Fiihrungsrolle zu halten. Und weiter
zurickgeblicktin die Vergangenheit, war
es auch die relative Niederlage im DreiBig-
jahrigen Krieg. Die Mitteleuropaidee, ob-
wohlschon als ideologischer Uberbau der

deutschen Vorherrschaftin Osterreichin
Gebrauch, wird heute wiederverwendet als
idealer iibernationaler Gegensatz vor-
nehmlich zum Deutschnationalismus. Die
Triestiner Bewegung ,,Civilta mittel-
europea”, die den Geburtstag Franz Jo-
sephs mit schwarz-gelben Plakaten und
mehrsprachigen Manifesten feiert, kandi-
diert bei den Wahlen auf den Listen der
Kommunisten, ist verbiindet mit den Radi-
kalen, den Grunen und der Homosexuel-
lenbewegung, versteht sich als Vertretung
derhumanen und toleranten Okumene
Mitteleuropa, voll Respektvor allen Ver-
schiedenheiten. Die Schwarz-Gelben im
heutigen Triest sind also auch rot, griin und
ein bifichenlila, alles—ausgenommen
braun oder schwarz. Als Otto von Habs-
burg einmal nach Triest kam, war es die
,»Civilta mitteleuropea®, die protestierte,
weil sie in seiner Verbindung zur Partei von
Franz Josef StrauB einen Verrat der fort-
schrittlichen habsburgischen Tradition er-
blickte.

Die Faszination, die Mitteleuropa ge-
genwirtig ausiibt, ist eine zweifache und
beruft sich auf verschiedene, ja geradezu
antithetische Ursachen. Zum einen gibt es
die Sehnsucht nach einer geordneten und
harmonischen Lebensweise oder wenig-
stens einer mutmabBlich solchen: Mittel-
europa erscheint als Okumene, als ,,Haus
Mitteleuropa®, als goldenes Zeitalter der
Sicherheit, der organischen Ganzheit, in
der, nach den Worten Stefan Zweigs, alles
seine Norm hatte und jeder wuBte, wieviel
er besall und wieviel ihm zustand. Wer als
blof real die Werte dieser Welt wichtig
nimmt, stiitzt sich heute gern aufdiese
idealisierende Verkldrung—nicht etwa,
weil er diese Werte in den Himmel heben
will, sondern um gegen die Mingel, beson-
dersdie politisch-administrativen, in den
Nachfolgestaaten zu polemisieren.

Die Bewunderung und der Tadel fir
Mitteleuropa haben zum anderen ihren
Grund inseiner Kultur, die heute wieder-
entdeckt wird als radikale und glasklare
Entmystifizierung des Wertvakuums, als
Entlarvung der zunehmenden Irrealitit des

Lebens. Das Idealbild von Mitteleuropa ist
das Bild einer harmonischen Ganzheit.
Doch gerade der Anspruch dieser so tief
empfundenen Ganzheit hat die mitteleuro-
péische Kultur so weit gebracht, die Zer-
trimmerung eben dieser Ganzheit aufzu-
zeigen und jedes Surrogat fiir diese Ganz-
heitabzulehnen.

Die Mitteleuropakultur wirkt heute so
verfithrerisch, weil die groBen Systeme, die
klassischen Philosophien mit ihrem Totali-
tatsanspruch in eine Krise geschlittert sind.
Die mitteleuropéische Kultur war eine
analytische Kultur, skeptisch gegeniiber
grofien Synthesen und dem machtvollen
~Weltgeist™. Sie hat—wie auch das
Komitee zur Vorbereitung der ,,Parallel-
aktion* bei Musil - aufgedeckt, daf der
Welt der Boden abhanden gekommen ist,
die Zivilisation auf nichts griindet, die
Realitét in der Luft steht. Der Mittelpunkt
des Lebens ist die Kaiserloge wie bei
Broch, aber diese Loge bleibtleer, und der
Kaiser zeigt sich nicht mehr. Unser ganzes
Leben erscheint als eine Parallelaktion zu
einer anderen, die es gar nicht gibt, die
Auffithrung oder Wiederholung eines ver-
lorengegangen Originals, von dem man zu
zweifeln beginnt, ob esje existiert habe.
Die mitteleuropdische Kultur hat bis zum
tiefsten Grund Abrechnung gehalten mit
dieser wachsenden Enteignung, mitder
Abstraktion, dieimmer mehr von der
Existenz aufsaugt. Sie wirkt darum be-
freiend und revolutionér, denn sie verwei-
gert sich den trostlichen klassizistischen
Widerlegungen der Ideologie, die den
Menschen vorgaukeln, die Einheit sei noch
unversehrt.

Diese Kulturist ein Seismograph gewe-
sen, um das Ende der Welt anzuzeigen, das
Ende unserer gegenwirtigen Epoche, ver-
standen als das Ende der Welt. Aber sie hat
auch einen grofartigen Widerstand dage-
gen gelehrt, eine geniale Strategie des
Aufschiebens: Die Generalprobe wird im-
mer, und noch einmal, wiederholt; so wird
der vernichtende Lauf der Geschichte
unterbrochen.

AlsHegelin Napoleon ,.die Weltseele zu
Pferd" erblickte, kritisierte Grillparzer das
als ., fiirchterliche* Einseitigkeit des Empe-
reur, die nurihre eigenen Ideenim Sinn
hatte undihnen alles opferte, wobei jede
.Nebensache™ der ,.Hauptsache" unterge-
ordnet wurde. Im Gegensatz zujeder
Philosophie Hegelscher Richtung vertei-
digt die mitteleuropiische Kultur das Ein-
zelne, das Nebensdchliche, das Transitori-
sche, dasregelwidrig-streunende Detail,
das nicht auf einen Nenner zu bringende
Leben.

Die Wiedererweckung Mitteleuropas ist
die Wiederentdeckung eines Schutzwalls
gegenden die Existenz durchdringenden
ideologischen Totalitarismus, gegen eine
Geschichte, die sich anmalit, Weltgericht
zusein, gegen Fakten, die sich als Werte
aunsgeben, und gegen eine Realitit, die sich
als vollkommene und einzige Verwirkli-
chung des Absoluten prisentiert, Gegen
diesen totalitdren Druck wendet die mittel-
europdische Kultur ein, dal} es immer noch
etwas Drittes gibt zwischen Sein und Muf3,
dall, wenn etwas so gelaufenist, es
ebensogut auch anders laufen kénne.

Solche [ronie erlaubt die ,, Ehrfurcht®,
die Achtung vor der immer mehr als
Notwendigkeit erscheinenden Verschie-
denheitlebendiger Formen. Darum sind
die Mitteleuropier ,,ohne Eigenschaften® -
beginnend mit dem , Armen Spielmann®
von Grillparzer, der von sich sagt, er habe
.keine Geschichte” — gespaltene und Dop-
pelnaturen, doch durchdrungen von Re-
spekt vor jener Ganzheit der Person, die
ihnen fehit, und vor der Welt, die sie
umgibt.

Die mitteleuropaische Kultur hatim
Alltag und im Lebensstil eine Verteidi-
gungsstrategie hervorgebracht —eine
Kunst, zu leben zwischen Dingen, die nicht
amrechten Platz stehen, sagte Svevo, aber
als ob sie am rechten Platz wiren. Diese
Strategie verlangt nach duBerstem intellek-
tuellem Raffinement; nach einer liebens-
wiirdigen Fihigkeit, die verlockenden
Ubelintellektueller Exzesse zu meiden;
nach der Versohnung mit der unvermeid-

baren Torheit des Lebens. Das AuBerste
an Intelligenz leitet den mitteleuropdischen
Ulysses im Schlafrock aufseinen Irrfahrten
der Abstraktion. Er segelt zwischen Lehn-
sessel und Bicherwand hinund her. Und er
riskiert, schreibt Musil, daB das Biichsen-
gemiise zum Sinn des frischen Gemiises
wird.

Dasversdéhnliche . Fortwursteln“ und
der Kompromif mit der téglichen Dumm-
heit kénnen zu einer [dentifikation mit ihr
fithren und dazu, Gegensand der Satire zu
werden wie die Spottfiguren eines Karl
Kraus. Doch jene Kultur, die mit gelosch-
tem Konto zu leben gelehrt hat, steht uns
nahe. Weil auch wir, wie ihre groBen
Griinderviter und mehrdenn je, zweifeln,
ob wir ein Morgen haben. Aber diese
Kultur 148t vor unseren Augen ein mogli-
ches, augenblickliches Gliick schimmern,
ein zartes, sinnvolles Leben wie jenes, das
sichinmitten der Wiener Heurigen vor
mehr als hundert Jahren ein Ferdinand
Sauter in seinem selbstgeschriebenen
Grabspruch wiinschte:

Vielempfunden, nichts erworben.

Froh gelebt und leicht gestorben.

Der Autor ist Professor fiir deutsche
Literatur an den Universitdien Triest und
Turin, iibersetzt wurde der Beitrag von
Hans Haider. Der Beitrag erschien erstmals
in der Spectrum-Beilage der , Presse" vom
27. April 1983.
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Symposien,
Literarische Programme

Osterreichische Gesellschaft fiir Literatur
Wienl, Herrengasse 5

Tel. 6381 59,63 08 64

Palais Palffy ,Beethoven-Saal

12.—15. Mai

Karl-Kraus-Symposium

Dieter Binder (Graz)

.,Die politische Entwicklung und politische
Positionen von Karl Kraus*

Hans Heinz Hahnl (Wien)

.Zielscheibe Zeitgenosse.

Karl Kraus und Hermann Bahr*

Edwin Hartl (Wien)

»Karl Kraus und die Nachwelt*

Hans Hollmann (Ziirich — Miinchen)
.Karl Kraus—Theater der Sprache®
William M. Johnston (Ambherst, USA)

»Die Wiener Aphoristiker und Karl Kraus*

Hans Mayer (Ttibingen)

»~Karl Kraus und Hugo von Hofmannsthal®

Peter Pabisch (Albuquerque, USA)
.Karl Kraus und die Sprache*

Alfred Pfabigan (Wien)
.»Frauenverehrung' und ,Frauenverach-
tung’ in der Welt der ,Fackel

Sigurd Paul Scheichl (Innsbruck)

s, Innsbruck und anderes’ — Zur Struktur
einer Krausschen Polemik* ;
Joachim W. Storck (Marbach/N. )
»Rilke und Karl Kraus®

Edward Timms (Cambridge)

m»Reiflich erwogen?* Karl Kraus und die
Kriegsereignisse 1914—1918%

Christian Wagenknecht (Gttingen)
..Nach fiinfzig Jahren. Zum Problem der
Kommentierung*

Nike Wagner (Paris — Berlin)
»Incognito ergo sum. Zur jiidischen Frage
bei Karl Kraus®

Hans Weigel (Wien)

»Die vielfache Wiederkehr des Werks*
Gotthart Wunberg (Tiibingen)

.,Ohne Nachwelt: Kraus, der Satiriker™
Harry Zohn (Waltham, USA)

..Karl Krausin der englischsprechenden
Welt: Erfahrungen eines Ubersetzers®
SchluBdiskussion

15. Mai, 18.00 Uhr

Vortrige jeweils 10.00, 11.00, 16.00und
17.00 Uhr

Palais Wilczek

9.—10. Juni
Ferdinand-Raimund-Symposium

Roger Bauer (Miinchen)

~Raimund ein barocker Dichter?*
Jiirgen Hein (K&ln)

~Ferdinand Raimund, ein ,Klassiker® des
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Volkssticks? Anmerkungen zu seiner Re-
zeption™

Johann Hiittner (Wien)

wDer vereinnahmte Raimund: Raimund-
Rezeption und Raimund-Mythos auf dem
Theater™

Elisabeth Katé (Wien)

»,Dawerden doch noch ein bissel andere
Leut daseyn’— Gestrichenes und Vorent-
haltenes aus den Urfassungen von Rai-
munds Dramen*

Robert Miihlher (Wien)

. Offene Raimund-Probleme*

Egon Schwarz (St. Louis, USA -
Tiibingen)

wRaimunds ,Der Diamant des Geister-
konigs’ und Hofmannsthals ,Phantasie
iiber ein Raimundsches Thema**
Reinhard Urbach (Wien)
wAuspeitschenswerte Liebe’,

Ferdinand Raimunds Frauenbild*
Renate Wagner (Wien)

,.Der (un)politische Raimund*
SchluBdiskussion

10. Juni, 18.00 Uhr

Vortrige jeweils 10.00, 11.00,16.00, 17.00
und 18.00 Uhr

Osterreichische Akademie der Wissen-
schaften

Theatersaal

Wien 1, Sonnenfelsgasse 19

»Richard Beer-Hofmann und das literari-
sche Wien®

0. Mai

Institut fiir Theaterwissenschaft

Wien 1, Hofburg, Batthyanystiege

Tel. 522187

Symposium ,,Exiltheater®

Teilnehmer: Hans Weigel (Wien), Frithjof
Trapp (Hamburg)

13. Mai

Literarisches Quartier/ Alte Schmiede
Wien 1, Schonlaterngasse 9

Tel. 528329

Angela Carter (Grofibritannien)
Zweisprachige Lesung (Englisch-Deutsch)
12. Mai, 18.30 Uhr

Jan Christ (Hamburg),

Gerd Jonke (Berlin)

Lesungsabend

14. Mai, 18.30 Uhr

Keine(r) iber 30

Prosajunger dsterreichischer Autorinnen
und Autoren

23. Mai, 18.30 Uhr

Symposium Raoul Hausmann

26,—28, Mai

Gerald Bisinger

Gedichte

6. Juni, 18.30 Uhr

Lateinamerika

Mythos und Wirklichkeit T

wDer Kopfder Hydra“ (1. Teil)

Hérspiel von Carlos Fuentes (Mexico)
9. Juni, 18.30 Uhr

Lateinamerika

Mythos und Wirklichkeit IT

wDer Kopf der Hydra* (2. Teil)

Horspiel von Carlos Fuentes (Mexico)
10. Juni, 15.00 Uhr

.Chronik eines angekiindigten Todes™
Horspiel von Gabriel Garcia Marquez
(Kolumbien)

»DerDrachen und das Gesetz*

Horspiel von Joao Das Neves (Brasilien)
10. Juni, 18.30 Uhr

Wiener Vorlesungen zur Literatur
Michael Hamburger (GroBbritannien)
11. und 12. Juni, jeweils 18.30 Uhr
Michael Hamburger und Anne Beresford
(GroBbritannien)

Zweisprachige Lesung (Englisch-Deutsch)
13. Juni, 18.30 Uhr

Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer Strafle 2
Tel.961116

Lesung Fritz Muliar

3. Juni, 21.00 Uhr

WUK

Wien 9, Wahringer StraBe 59

Tel. 484556

26. April bis 1. Juni

Unterkunst (in suspenso)

. Giftgrin®

Lesungen der dritten Art

9. Mai, 20.00 Uhr

Lesung mit Oskar Dichter, Herbert Knoll,
Hans Magschok, Hannes Pavlicek
Werkkreis Literatur der Arbeitswelt
16. Mai, 20.00 Uhr

Gerhard Jaschke und Freunde
Ab-und Einlesungen plus Dia-Shows
23. Mai, 20.00 Uhr

Zeltgasse

Wien 8, Zeltgasse 7

Tel. 421435

20.—24. Mai

Kleinkunst im Café
Lesungen & Musik

Lesung Marie-Thérgse Kerschbaumer,
Gerhard Ruiss, Gerald Grassl
21. Mai, 19.30 Uhr

Lesung Eva Blum

22. Mai, 19.30 Uhr
wochyschyphusch*®

von und mit Dolezal & Co.
24. Mai, 19.30 Uhr

Musikverein

Konzerte

MUSIKFEST

Orchesterkonzerte

Sonntag, 11. Mai
Eroffnungskonzert

Wiener Philharmoniker
Konzertvereinigung

Wiener Staatsopernchor

Dirigent: Claudio Abbado

Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. 9
d-moll op. 125 mit Schlufichor iber
Schillers Ode ,An die Freude*
Solisten: Margaret Price, Tatyana
Troyanos, Gosta Wimbergh,
Hermann Prey

11.00 Uhr, GroBer Saal

Montag, 12. Mai

Festkonzert

»40 Jahre Chorvercinigung Jung Wien®
Chorvereinigung ,, Jung Wien“
Konzertvereinigung Wiener
Volksopernorchester

Sprecher: Fritz Lehmann

Leitung: Fritz Gerstacker

Johannes Brahms: Liebesliederwalzer
op. 52

Leo Lehner: Der lachende Tierkreis
Ernst Tittel: Lobspruch auf die Stadt Wien
op. 85

19.30 Uhr, GroBer Saal

Freitag, 16. Mai

Moskauer Virtuosen

Johann Sebastian Bach: Konzert fiir

3 Violinen und Orchester D-Dur
(Rekonstruktion nach dem Konzert fiir
drei Cembali BWYV 1064)

Solisten: Wladimir Spiwakow, Arkadij
Futer, Boris Garlitzkij

Rodion Schtschedrin: Musik fiir die Stadt
Kothen

Dmitrij Schostakowitsch: 1. Klavier-
konzert op. 35

Solist: Wladimir Krainjew

Wolfgang Amadeus Mozart: ,,Eine kleine
Nachtmusik“ G-Dur KV 525

19.30 Uhr, GroBer Saal

Internationales Musikfest
der Gesellschaft der
Musikfreunde 1986

C£audio-Abado

Freitag, 23. Mai

Festakt

Internationaler Richard-Wagner-Kongrel3
‘Wien 1986

Niederdsterreichisches
Tonkiinstlerorchester

Dirigent: Carlos Kalmar

Solistin: Margareta Hintermeier

10.00 Uhr, Grofler Saal

Samstag, 24. Mai

English Chamber Orchestra

Dirigent und Solist: Vladimir Ashkenazy
‘Wolfgang Amadeus Mozart: Divertimento
D-Dur KV 205

Wolfgang Amadeus Mozart:
Klavierkonzert G-Dur KV 453

Antonin Dvofdk: Serenade fiir
Streichorchester E-Dur op. 22

19.30 Uhr, GroBer Saal

Freitag, 30. Mai

Wiener Symphoniker

Akademischer Chor Zagreb

Dirigent: Gerd Albrecht

Antonin Dvofdk: ,Stabat mater* fiir Soli,
Chor und Orchester op. 58

Solisten: Alison Hargan, Jadwiga Rappe,
Josef Protschka, Ferruccio Furlanetto
19.30 Uhr, GroBler Saal

Samstag, 31. Mai

Wiener Symphoniker

Akademischer Chor Zagreb

Dirigent: Gerd Albrecht

Antonin Dvotak: ,Stabat mater” fiir Soli,
Chor und Orchester op. 58

Solisten: Alison Hargan, Jadwiga Rappe,
Josef Protschka, Ferruccio Furlanetto
19.30 Uhr, GroBer Saal

Sonntag, 1. Juni

Wiener Philharmoniker

Singverein

Dirigent: Herbert von Karajan
Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem fiir
Soli, gemischten Chor, Orchester und
Orgel KV 626

Anton Bruckner: Te Deum fiir Soli,
gemischten Chor, Orchester und Orgel
Solisten: Anna Tomowa-Sintow, Helga
Miiller-Molinari, Vinson Cole, Paata
Burdzuladse

11.00 Uhr, GrofBler Saal

Mittwoch, 4. Juni

Wiener Symphoniker

Dirigent: Hans Vonk

Franz Schreker:

Vorspiel zu einem Drama

Max Reger: '
Orchesterstiick op. 10

Richard Strauss: ,,Ein Heldenleben*
Tondichtung op. 40

Violinsolo: Jan Pospichal

19.30 Uhr, GroBer Saal
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Donnerstag, 5. Juni
ORF-Symphonieorchester

ORF-Chor

Dirigent: Leopold Hager

Wolfgang Amadeus Mozart; Litaniae de
venerabili altaris Sacramento fiir Soli,
gemischten Chor, Orchester und Orgel
KV 125

Wolfgang Amadeus Mozart: Missa longa
C-Dur fiir Soli, gemischten Chor,
Orchester und Orgel KV 262 (246a)
Solisten: Carolyn Watkinson, Jolanta
Radck, Claes H. Ahnsjo, Robert Holl
19.30 Uhr, GroBer Saal

Samstag, 7. Juni

Bamberger Symphoniker

Dirigent: Horst Stein ]
Theodor Berger: ,,Malinconia® op. 5
Ludwig van Beethoven: Konzert fiir
Klavier und Orchester c-moll Nr. 3 op. 37
Solist: Walter Klien

Robert Schumann: Symphonie Nr. 1
B-Dur op. 38

.Friihlingssymphonie*®

19.30 Uhr, Grofer Saal

Sonntag, 8. Juni
Bamberger Symphoniker
Dirigent: Horst Stein

C. M. v. Weber: Ouverture zu ,,Euryanthe™

Paul Hindemith: Symphonie serena
Franz Schubert: Symphonie Nr. 8 C-Dur
D 944

19.30 Uhr, GroBer Saal

Montag, 9. Juni

Saint Paul Chamber Orchestra

Solist und Dirigent: Pinchas Zukerman
Joseph Haydn: Symphonie Es-Dur
Hob. 1/22

Wolfgang Amadeus Mozart:
Violinkonzert D-Dur KV 218

Antonin Dvorfik: Romanze fiir Violine
und Orchester op. 11

Franz Schubert: Symphonie Nr. 5 B-Dur
D 485

19.30 Uhr, Grofier Saal
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Carlo Maria Giulini

James Levine

Dienstag, 10. Juni

Wiener Philharmoniker

Dirigent: Carlo Maria Giulini

Joseph Haydn: Symphonie Es-Dur

Hob. 1/99

Anton Bruckner: Symphonie Nr. 7 E-Dur
19.30 Uhr, GroBer Saal

Donnerstag, 12. Juni

Wiener Symphoniker

Dirigent: Gunther Wand

Franz Schubert: Symphonie Nr. 3 D-Dur
D 200

Ludwig van Beethoven: Symphonie Nr. 3
Es-Dur op. 55 , Eroica*

19.30 Uhr, Grofler Saal

Freitag, 13. Juni

Wiener Philharmoniker

Dirigent: James Levine

Bedfich Smetana: ,Mein Vaterland®
6 Symphonische Dichtungen

19.30 Uhr, GrofBer Saal

Samstag, 14. Juni
Suk-Kammerorchester Prag

Dirigent: Josef Suk

Solist: Miroslav Kosina

Antonio Vivaldi: Konzert fiir zwei
Violinen a-moll

Jan Krtitel Vanhal: Konzert fiir Violine
und Streichorchester G-Dur

Wolfgang Amadeus Mozart: Divertimento
F-Dur KV 138

Josef Suk: Serenade fiir Streichorchester
19.30 Uhr, Brahms-Saal

Sonntag, 15. Juni

Concentus Musicus
Arnold-Schénberg-Chor

Leitung: Nikolaus Harnoncourt

Henry Purcell: Ode ,Hail, Bright Cécilia*
Henry Purcell: Oper ,,Dido und Aenaeas*
Solisten: Ann Murray, Angela Maria
Blasi, Jadwiga Rappe, Thomas Hampson,
Maldwyn Davies, Gabriele Sima,
Elisabeth von Magnus

19.30 Uhr, GroBer Saal

Kammerkonzerte

Samstag, 17. Mai

Trio di Trieste

Dario de Rosa (Klavier), Renato
Zanettovich (Violine), Amadeo
Baldovino (Violoncello)

Maurice Ravel: Klaviertrio a-moll

Franz Schubert: Klaviertrio Es-Dur D 929
19.30 Uhr, Brahms-Saal

Dienstag, 20. Mai

Ensemble Wien—Berlin

Wolfgang Schulz (Fléte), Hansjorg
Schellenberger (Oboe), Karl Leister
(Klarinette), Milan Turkovic (Fagott),
Giinter Hogner (Horn)

Franz Lachner: Quintett Nt. 2 Es-Dur
Carl Nielsen: Quintett op. 43

Gyorgy Ligeti: 6 Bagatellen fiir
Blaserquintett

Nicolai Rimskij-Korsakow: Hummelflug
arrangiert fiir Blaserquintett

Johann Strauf3: Vergniigungszug op. 281
Johann Straull: Egyptischer Marsch

op. 335

Johann StrauB: Perpetuum mobile op. 257
-Ein musikalischer Scherz*

19.30 Uhr, GroBer Saal

Dienstag, 3. Juni

Wiener Kammerensemble

Gerhart Hetzel, Klaus Maetzl (Violine),
Rudolf Streng, Adalbert Skocic
(Violoncello), Burkhard Kriutler
(KontrabaB), Alfred Prinz (Klarinette),
Michael Werba (Fagott), Franz Séllner,
Volker Altmann (Horn)

Jean Francaix: Divertimento fiir Fagott
und Streichquartett

Carl Maria von Weber: Quintett fiir
Klarinette, zwei Violinen, Viola und
Violoncello B-Dur op. 34

Wolfgang Amadeus Mozart: Marcia
KV 248 und Divertimento F-Dur KV 247
(Erste Lodronsche Nachtmusik fiir
Streichquartett und zwei Hérner)

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Mittwoch, 4. Juni

Ensemble Kontrapunkte

Leitung: Peter Keuschnig

Béla Bartdk: Musik fiir
Saiteninstrumente, Schlagzeug und
Celesta

Francis Poulenc: ,,Suite Frangaise* fiir
Orchester nach Claude Gervaise (16. Jh.)
fiir Bliser, Schlagzeug und Cembalo
Camille Saint-Saéns: Le Carnaval des
Animaux (Text: Loriot)

Solistin: Marianne Chappuis

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Donnerstag, 5. Juni

Haydn-Trio

Michael Schnitzler, Walter Schulz, Heinz
Medjimorec

Ludwig van Beethoven: Klaviertrio B-Dur
op. 97 ,.Erzherzogtrio*

Olivier Messiaen: Quatuor pour le Fin du
Temps

Mitwirkend: Alois Brandhofer
(Klarinette)

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Freitag, 6. Juni

Juilliard String Quartet

Robert Mann (Violine), Earl Carlyss
(Violine), Samuel Thodes (Viola), Joel
Krosnick (Violoncello)

Franz Schubert: Streichquartett Es-Dur
D 87

Paul Hindemith: Streichquartett op. 32
(1923)

Ludwig van Beethoven: Streichquartett
a-moll op. 132

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Samstag, 7. Juni

Wiener Streichquartett

Werner Hink (1. Violine), Hubert
Kroisamer (2. Violine), Klaus Peisteiner
(Viola), Friedrich Dolezal (Violoncello)
Wolfgang Amadeus Mozart:
Streichquartett d-moll KV 421 (417hb)
Alban Berg: Streichquartett op. 3
Robert Schumann: Klavierquintett

Musikverein

| Konzerte

Mitwirkend: Oleg Maisenberg
19.30 Uhr, Brahms-Saal

Montag, 9. Juni

Ensemble Kontrapunkie

An zwei Klavieren: Mari Nomura,
Rainer Keuschnig

Franz Schubert: Fantasie f-moll D 940
Maurice Ravel: Ma mére I'oye

Igor Strawinsky: ,,Petruschka*

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Mittwoch, 11. Juni

Ensemble Kontrapunkte

Leitung: Peter Keuschnig

Kurt Weill: Kleine Dreigroschenmusik
Kurt Weill: Konzert fiir Violine und
Blasorchester op. 42

Kurt Weill: Songs aus ,.Happy End*
Solisten: Doris Bierrett, Daniela Ziegler,
Eric Lee Johnson, James Brookes

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Solistenkonzerte

Mittwoch, 14. Mai

Liederabend

Peter Schreier

Gitarre- und Laute-Begleitung:

Konrad Ragossnig

Ausgewihlte Lieder von Carl Maria von
Weber, Giinther Mittergradnegger,
Heinrich Schiitz, Gottfried von Einem,
Franz Schubert

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Donnerstag, 15. Mai

Liederabend

Christa Ludwig

Klavier: Dr. Erik Werba
Ausgewihlte Lieder von Felix
Mendelssohn-Bartholdy, Robert
Schumann, Claude Debussy, Antonin
Dvorak, Richard Strauss

19.30 Uhr, GroBer Saal
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Sonatenabend

Christina Ortiz (Klavier)

Antonio Meneses (Violoncello)

Felix Mendelssohn-Bartholdy:
Sonate fiir Pianoforte und Violoncello
B-Dur op. 45

Dmitrij Schostakowitsch:

Sonate fiir Violoncello und Klavier
op. 40 d-moll

César Franck: Sonate fiir Violoncello.und
Klavier

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Samstag, 17, Mai

Liederabend

Robert Holl

Klavier: Konrad Richter

Ausgewdhlte Lieder von ’

Franz Schubert, Robert Schumann und
Johannes Brahms

19.30 Uhr, GroBer Saal

Montag, 19. Mai

Orgelabend

Martin Haselbock

Johann Sebastian Bach: Toccata und Fuge
d-moll BWV 565

Johann Sebastian Bach: Choralvorspiele:
.» Wachet auf, ruft uns die Stimme*

BWYV 645,

,Kommst du nun, Jesu® BWV 650
Johann Sebastian Bach:
Konzertbearbeitung BWV 593 nach dem
Concertino a-moll op. 5/8 von Antonio
Vivaldi

Wolfgang Amadeus Mozart: Fantasie
f-moll KV 608

Franz Liszt: Fantasie und Fuge

tiber den Choral: ,,Ad nos, ad salutarem
undam®

19.30 Uhr, Grofier Saal

Dienstag, 20. Mai

3. Internationaler Liedgesang-
Wetthewerb

»Franz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik*

10.00 Uhr und 15.00 Uhr, Brahms-Saal
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Sonatenabend

Toyoko Hattori (Violine)

Jend Jando (Klavier)

Johannes Brahms: Violinsonate Nr. 2
A-Dur op. 100

Johannes Brahms: Violinsonate Nr. 1
G-Durop. 78

Johannes Brahms: Violinsonate Nr. 3
d-moll op. 108

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Mittwoch, 21. Mai

Klavierabend

Andre Watts

Franz Liszt: Un sospiro

Aus , Années de pélerinage” Le Lac de
Wallenstadt, Il Penseroso, Les jeux d’eaux
a la Villa d’Este

Ungarische Rhapsodie Nr. 13

Valse oubliées

Nuage gris

Bagatelle

Schlaflos. Fragment und Antwort.
Nocturne En Réve, Nocturne

Grandes Etudes de Paganini

19.30 Uhr, GroBer Saal

3. Internationaler Liedgesang-
Wetthewerb

wFranz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik*

10.00 Uhr und 15.00 Uhr, Brahms-Saal

Donnerstag, 22. Mai

3. Internationaler Liedgesang-
Wetthewerb

.Franz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik*

10.00 Uhbr und 15.00 Uhr, Brahms-Saal

Freitag, 23. Mai

Violinabend

Henryk Szeryng

Klavier: Harald Ossberger

Johann Sebastian Bach: Sonate e-moll fiir
Violine und Klavier BWV 1023

Johannes Brahms: Ungarische Té4nze Nr. 1
und 17

Juliano Carillo: Praludium fiir Sologeige
Claude Debussy: Sonate pour Violon et
Piano

Maurice Ravel: Tzigane

19.30 Uhr, GroBer Saal

3. Internationaler Liedgesang-
Wetthewerb

.Franz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik*

10.00 Uhr und 15.00 Uhr, Brahms-Saal

Samstag, 24, Mai

3. Internationaler Liedgesang-
Weithewerb

,Franz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik®

10.00 Uhr und 15.00 Uhr, Brahms-Saal

Sonntag, 25, Mai

Liederabend

Hermann Prey

Klavier: Leonard Hokanson
Ausgewdhlte Lieder von Franz Schubert
19.30 Uhr, GrofBier Saal

3. Internationaler Liedgesang-
Wetthewerb

-Franz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik* '

10.00 Uhr und 15.00 Uhr, Brahms-Saal

Montag, 26. Mai

3. Internationaler Liedgesang-
Wettbewerb

»Franz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik*

10.00 Uhr und 15.00 Uhr, Brahms-Saal

Dienstag, 27. Mai

3. Internationaler Liedgesang-
Wettbewerb

»Franz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik*

10.00 Uhr und 15.00 Uhr, Brahms-Saal

Klavierahend

Paul Badura-Skoda

Frank Martin: Fantaisic sur des Rythmes
Flamenco

Frank Martin: 8 Préludes pour le Piano
Franz Liszt: Sonate h-moll

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Mittwoch, 28, Mai

3. Internationaler Liedgesang-
Wetthewerb

Franz Schubert und die Lieder der
Wiener Klassik*
Preistriger-Ermittlungskonzert
19.30 Uhr, Brahms-Saal

Donnerstag, 29. Mai

Sonatenabend

Elisabeth Leonskaja (Klavier)

Gerhart Hetzel (Violine)

Wolfgang Amadeus Mozart: Sonate fiir
Klavier und Violine B-Dur KV 434
Béla Barték: Premiére Sonate pour
Violon et Piano

Ludwig van Beethoven: Sonate fiir Klavier
und Violine G-Dur op. 96

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Freitag, 30. Mai
Klavierabend
Alexander Jenner
Frédéric Chopin: Ballade g-moll op. 23
Scherzo h-moll op. 20
Ballade F-Dur op. 38
Scherzo b-moll op. 31
Scherzo cis-moll op. 39
Ballade As-Dur op. 47
Scherzo E-Dur op. 54
Ballade f-moll op. 52
19.30 Uhr, Brahms-Saal

Sonntag, 1. Juni

Liederabend Judith Blegen

Klavier: Norman Shetler

Ausgewihlte Lieder von Gordon Getty,
Maurice Ravel, Igor Strawinsky, Joaquin
Rodrigo, Claude Debussy

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Montag, Z. Juni

Robert Holl (Bariton)

Oleg Maisenberg (Klavier)

Sergej Rachmaninow: Flieder

Sergej Rachmaninow: Christus ist
auferstanden

Sergej Rachmaninow: Oh, du wogendes
Feld

Alexander Skrjabin: 2 Préludes aus op. 16
es-moll— H-Dur

Peter I. Tschaikowskij: Mit ihr ein Wort
gesprochen hab ich nie

Peter I. Tschaikowskij: Die Licbe eines
Toten

Alexander Skrjabin: 2 Poémes op. 32
Fis-Dur — D-Dur

Alexander Borodin: Meeresprinzessin
Alexander Borodin: An die ferne Heimat
Alexander Skrjabin: 2 Pogmes
..Masque, Etrangeté” op. 63,

.vers la flamme* op. 72

Modest Mussorgskij: Lieder und Ténze
des Todes

19.30 Uhr, Brahms-Saal

Dienstag, 3. Juni

Liederabend

Brigitte Fassbaender

Klavier: Irwin Gage

Ausgewihlite Lieder von Franz Liszt
19.30 Uhr, Grofer Saal

Freitag, 6. Juni

Klavierabend

Maurizio Pollini

Frédéric Chopin: 3 Mazurkas op. 58
H-Dur — C-Dur — ¢-moll

Frédéric Chopin: Polonaise-Fantaisie
As-Dur op. 61

Frédéric Chopin: 2 Nocturnes op. 62
H-Dur - E-Dur

Frédéric Chopin: Barcarole Fis-Dur
op. 60

Claude Debussy: Douze Etudes
19.30 Uhr, GroBer Saal

Musikverein

Sonntag, 8. Juni

Klavierabend

Philippe Entremont

Claude Debussy: ,,Images* 1. Buch
Claude Debussy: L'Isle Joyeuse
Maurice Ravel: Sonatine

Maurice Ravel: Gaspard dans la nuit
19.30 Uhr, Brahms-Saal

Mittwoch, 11. Juni

Klavierabend

Alfred Brendel

Joseph Haydn: Fantasie C-Dur
Hob. XVII/4

Joseph Haydn: Sonate e-moll
Hob. XVI1/34

Robert Schumann: Symphonische Etiiden
op. 13

Franz Liszt: Année de Pélerinage
2nde Année: Italie

19.30 Uhr, Grofler Saal

Donnerstag, 12. Juni
Liederabend

Kathleen Battle
Klavier: James Levine
19.?0 Uhr, Brahms-Saal

Samstag, 14. Juni

Klavierabend

Rudolf Serkin

Wolfgang Amadeus Mozart: Fantasie
c-moll KV 475

Wolfgang Amadeus Mozart: Sonate c-moll
KV 457

Ludwig van Beethoven: Sonate C-Dur
op. 53 ,Waldsteinsonate®

Franz Schubert: Sonate A-Dur D 959
19.30 Uhr, Grofer Saal
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WIENER
MUSIK-SOMMER 1986

Festliche Eroffnung

27. Juni, 20 Uhr — Musikverein

Wiener Symphoniker, Ch. Mackerras
Hiéndel: ,,Samson“-Ouverture

Chopin: Klavierkonzert Nr. 2

(B. Davidovich)

Liszt: Dante-Symphonie (Singverein der
Gesellschaft der Musikfreunde)

Arkadenhofkonzerte

Jeden Dienstag und
Donnerstag, 20 Uhr

Schonbrunner SchloBkonzerte
Palaiskonzerte
Kirchenkonzerte

und, und . ..

INFORMATION: Telefon 42800/2874 oder 2759

Zentraler Kartenverkauf: Rathaus-Stadtinformation
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MUSIK

IN DER KIRCHE

H Samstag, 10. Mai

Votivkirche

19.15 Uhr

Orgelkonzert Romayne Wheeler (USA)

H Sonntag, 11. Mai
Augustinerkirche

11.00 Uhr

~Krénungsmesse* von
Wolfgang Amadeus Mozart
Solisten, Chor und Orchester
von St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhbr

»~Nicolaimesse® von Joseph Haydn
Wiener Singerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien, Organisten und
Dirigenten der Hofmusikkapelle Wien

Karlskirche

19.30 Uhr

Werke von Bach, Gabrieli, Frescobaldi,
Scheidtu, a.

Kurt Estermann (Orgel), Blaser Ensemble

St. Stephan

10.00 Uhr

wMissa c-moll fiir Médnnerchor und Orgel
von Franz Liszt,

JIrisvjatoje” von P. I. Tschaikowsky,
.Cantate Domino* von G. Croce
Wiltener Mannerchor, Wiener Domchor
St. Stephan und das Orchester der
Dommusik St. Stephan

Leitung: Peter Planyavsky

B Dienstag, 13. Mai

$t. Michael

19.30 Uhr

Refektoriumskonzert

Werke von Dragonetti, Kodaly,
Beethoven, Schubertund Gliére

Norbert Duka (KontrabaB), Istvan Lantos
(Klavier)

M Donnerstag, 15. Mai

St. Michael

19.30 Uhr

Refektoriumskonzert
Kammermusikabend

Werke von Beethoven, Martinu und
Mozart

Flieder-Trio, Leonhard und Maria
Kubizek

B Samstag, 17. Mai
Votivkirche

19.15Uhr

Orgelkonzert

Romayne Wheeler (USA)

M Sonntag, 18. Mai
Augustinerkirche

11.00 Uhr

.INelsonmesse™ von Joseph Haydn
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15Uhr

Krénungsmesse® von

Wolfgang Amadeus Mozart

Wiener Singerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien, Organisten und
Dirigenten der Hofmusikkapelle Wien

Kariskirche

10.00 Ubr

»Theresienmesse® von Joseph Haydn
Solisten, Orchester und Kammerchor der
Wiener Karlskirche

Dirigent: Adolf Winkler

19.30 Uhr

Werke von Bach, Vivaldi, Bruck, Rennert
(UA)

Susan Lamb (Cello), Ruth McGuire
(Orgel-continuo)

Karmelitenkirche

9.30Uhr

-Missa choralis® von Franz Liszt

Chor und Solisten der Karmelitenkirche
Orgel: Friedrich Firneis

Leitung: Hans Peter Nowak

Maria Geburt

8.00Uhr

Messe in G-Dur fiir Soli, Chor und
Orchester

von Franz Schubert

Ursula Breier (Sopran), Gerhard Horl
(Tenor), Franz Breier (BaB)

Chor und Orchester der Pfarre Maria
Geburt

Orgel: Herbert Schachner

Leitung: Hans Zwolfer

St. Michael

10.00 Uhr

..Missa brevisin G*

von Wolfgang Amadeus Mozart
Capella Archangeli

Leitung: Wolfgang Sauseng

St. Stephan

10.00 Uhr

Messe in B-Dur von Franz Schubert
Wiener Domchor St. Stephan und

das Orchester der Dommusik St. Stephan
Leitung: Peter Planyavsky

St. Ulrich

9.30 Uhr

GroBe Messe in As-Dur von Franz
Schubert

Helga Graczoll (Sopran), Erika Reisinger
(Alt), Karl Meier (Tenor), Gerhard Rack
(BaB)

Chor und Orchester der Pfarre St. Ulrich,
Mitglieder des NO. Tonkiinstlerorchesters
Orgel: Wolfram Koloseus

Dirigent: Prof. Karl Knassmiiller
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B Montag, 19. Mai

Hofburgkapelle

9.15Uhr

»Spatzenmesse* von

Wolfgang Amadeus Mozart

Wiener Sdngerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien, Organisten und
Dirigenten der Hofmusikkapclle Wien

Karlskirche

19.30 Uhr

Werke von Bach, Hindel, Mendelssohn,
Gounod, Barber

Judith Kennan-Williams (Sopran), Ruth
McGuire (Orgel)

St. Stephan

10.00 Uhr

Ordinariumssitze und Motetten von
Johannes Brahms, Franz Schubert,
Georges Bizet, Henry Purcell u. a.
Chor der Sternbrauerei Essen
Leitung: Heinz Gilhaus

B Mittwoch, 21. Mai

Bernhardskapelle im Heiligenkreuzerhof
20.00 Uhr

Barocke Kammermusik

Werke von Bach, Hindel, Telemann u. a.
Heidi Bauer (Querflote), Christa
Pesendorfer (Cembalo), Christian Zalodek
(Violine), GeorgFrischenschlager
(Violoncello)

St. Michael

19.30 Uhr

Werke von Vivaldi, Scarlatti, Poulencund
Lettische Volkslieder

Rigaer Kammerchor, Ave Sol“

M Freitag, 23. Mai

Bernhardskapelle im Heiligenkreuzerhof
20.00 Uhr

Barocke Kammermusik

Werke von Bach, Hiindel, Telemannu. a,
Heidi Bauer (Querfléte), Christa
Pesendorfer (Cembalo), Christian Zalodek
(Violine), Georg Frischenschlager
(Violoncello)

B Samstag, 24. Mai

Karmelitenkirche

18.45 Uhr

Abendmusik

~Priludium iiber Bach*, Variationen iiber
»Weinen, Klagen“, Evocationala
Chapelle Sixtine, Fantasie und Fuge iiber
»Ad nos* von Franz Liszt

Orgel: Hans Peter Nowak
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Piaristenkirche — Basilika Maria Treun
20.00 Uhr

Kéarntner Chorkonzert

Leitung: Bernhard Sturm

Votivkirche

19.15 Uhr

Orgelkonzert

Romayne Wheeler (USA)

B Sonntag, 25. Mai
Anungustinerkirche

11.00 Uhr

Messe in Es-Dur von Franz Schubert
Solisten, Chor und Orchester von

St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Basilika Esztergom (Ungarn)

Aus AnlaB der Wiener Festwochen und des
Franz-Liszt-Jahres '
»Oraner Festmesse* — Missa solemnis fiir

4 Solostimmen, Chor und Orchester
Mitglieder der ungarischen Staatsoper
Chor und Orchester der Matthiaskirche
Budapest

Orgel: [stvdn Barodi

Leitung: Lészl6 Tardy

Gemeinsame Direktiibertragung ORF und
Ungarischer Rundfunk

Hofburgkapelle

9.15Uhr

Messe ine-moll von Anton Bruckner
Wiener Sédngerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien, Organisten und
Dirigenten der Hofmusikkapelle Wien

Karlskirche

19.30 Uhr

Gitarreabend Martin Rennert

Werke von Bach, Rodrigo, Castelnuovo-
Tedesco, Urbanner

Pfarrkirche Konigin des Friedens
9.45Uhr

Messe in B-Dur von Franz Schubert
Ruth Gabrielli (Sopran), Wolfgang
Gratschmaier (Tenor), Elisabeth Lang
(Alt), Roland Streiner (Baf3)
Pfarrkirchenchor und Favoritner
Kammerorchester

Dirigent: Peter Lang

Plarrkirche Mariahilf

10.00 Uhr

»Paukenmesse™ von Joseph Haydn
Chor Pfarrkirche Mariahilf
Leitung: Carlos Kalmar

St. Elisabeth

19.00 Uhr

Werke von Schiitz und Bach
Chor St. Elisabeth

Orgel: Alfred Mitterhofer

St. Stephan

10.00 Uhr

»Missa Lauda Sion* von Palestrina
~Agimus tibi gratias“ von Ingegneri
Wiener Domchor St. Stephan und das
Orchester der Dommusik St. Stephan
Leitung: Peter Planyavsky

B Montag, 26. Mai

Augustinerkirche

19.30Uhr

Kirchenkonzert ,, Kostbare Blitter*
Werke von Wolfgang Amadeus Mozart,
Franz Schubert, Johann Nepomuk David,
Thomas Christian David (UA) und Otto
Schneider (UA)

Gerd Fussi (Bariton)

Solisten, Chor und Orchester von

St. Augustin

Orgel: Martin Haselb&ck

Dirigent: Friedrich Wolf

Schubertkirche Lichtental

19.30 Uhr

Quartettsatz in c-moll, D 703, von Franz
Schubert, Streichquartett in d-moll,

KV 421, von Wolfgang Amadeus Mozart,
Streichquartettin G-Dur, D 887, von Franz
Schubert

Wiener Streichquartett

M Donnerstag, 29. Mai
Augustinerkirche

11.00 Uhr

..Missa Sancti Nicolai* von Joseph Haydn
Solisten, Chor und Orchester von

St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Karlskirche

10.00 Uhr

»Missa Brevisin C*

von Wolfgang Amadeus Mozart

Solisten, Orchester und Kammerchor der
Karlskirche

Dirigent: Adolf Winkler

St. Stephan

8.30Uhr

.Piccolomini-Messe*

von Wolfgang Amadeus Mozart

Aus ,Hymnus de Venerabili von Joseph
Haydn

Wiener Domchor St. Stephanund das
Orchester der Dommusik St. Stephan
Leitung: Peter Planyavsky

M Samstag, 31. Mai

Votivkirche

19.15Uhr

Orgelkonzert Romayne Wheeler (USA)

H Sonntag, 1. Juni
Augustinerkirche

11.00 Uhr

Messe in d-moll von Anton Bruckner
Solisten, Chor und Orchester von

5t. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15Uhr

»Kleine Fugenmesse® von Wolfgang
Amadeus Mozart

Wiener Sdngerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien, Organisten und
Dirigenten der Hofmusikkapelle Wien

Karlskirche

19.30 Uhr

Werke von Morley, Schiitz, Vivaldi,
Mozart, Bruckner, Copland, Spirituals
Montana Chamber Chorale (USA)
Leitung: Donald Carey

Maria Geburt

8.00Uhr

»Missa in hon. Beatae Mariae Virginis de
Loreto* von Vinzenz Goller

Chor der Pfarre Maria Geburt, Bliser-
Ensemble

Orgel: Herbert Schachner

Leitung: Hans Zwélfer

Piaristenkirche — Basilika Maria Treu
20.00 Uhr

wMariazellermesse* von Joseph Haydn
Wiener Kammerchor, Wiener
Kammerorchester

Leitung: Philippe Entremont

SchloBkapelle Schénbrunn

10.00 Uhr

»INicolaimesse* von Joseph Haydn
Solisten und Orchestermusiker der Wiener
Volksoper

Chor der SchloBkapelle

Leitung: Walter Schmolz

Schubertkirche Lichtental

10.00 Uhr

Messe in B-Dur, D 324

von Franz Schubert

Elisabeth Lessky (Sopran), Christa
Leitzmiiller (Alt), Elmar Breneis (Tenor),
Eberhard Kummer (BaB)

Chor und Orchester der Schubertkirche
Leitung: Friedrich Lessky

St. Stephan

10.00 Uhr

»Missa Stella Maris* von Joseph Haydn
Werke von Griesbacher und drei Psalmen
Wiener Domchor St. Stephan und das
Orchester der Dommusik St. Stephan
Leitung: Peter Planyavsky

Votivkirche

9.30Uhr

Gestaltung der Messe

mit anschlieBendem Konzert
Indiana University Chorale (USA)

W Mittwoch, 4. Juni

5t. Florian

19.00 Uhr

Musik der Familie Bach

B Donnerstag, 5. Juni

Pfarrkirche Am Tabor

19.30 Uhr

Werke von Bach, Granados, MiSek,
Bruch, Bottesini

Kontrabal: James Rapport (USA)
Klavier: Robert Andres (Jugoslawien)

St. Michael

19.30 Uhr

Werke von Mozart

Capella Archangeli
Leitung: Wolfgang Sauseng

W Samstag, 7. Juni

Votivkirche

19.15Uhr

Orgelkonzert Romayne Wheeler (USA)

W Sonntag, 8. Juni
Augustinerkirche

11.00 Uhr

»Missain honorem B. V.M.«

von Joseph Haydn

Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15 Uhr

Messe in G-Dur von Franz Schubert
‘Wiener Séngerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien, Organisten und
Dirigenten der Hofmusikkapelle Wien

Karlskirche

19.30 Uhr

Werke von Frescobaldi, Scheidt,
Pachelbel, Scarlatti, Mozart
Irmgard Knittl (Orgel), Ensemble
,.Blechissimo*

Leitung: Leopold Libal

Karmelitenkirche

9.30 Uhr

»Missa g-moll* von Johann Sebastian Bach
Cheor und Solisten der Karmelitenkirche
Orgel: Friedrich Firneis

Leitung: Hans Peter Nowak

Maria Geburt

10.00 Uhr

»Krénungsmesse*

von Wolfgang Amadeus Mozart
Ingrid Wiirtz (Sopran), Gerlinde Gotz
(Alt), Gerhard Horl (Tenor), Dieter
Haintz (BaB)

Chor der Pfarre Maria Geburt,
Kammerorchester

Orgel: Herbert Schachner

Leitung: Hans Zwélfer

Piarrkirche Zur dreimal wunderbaren
Muttergottes

9.00 Uhr

Messe in G-Dur, D 167

von Franz Schubert

Leonore Fegerl (Sopran), Wolfgang
Gratschmaier (Tenor), Roland Streiner
(BaB)

Chor: Studierende der Musikhochschule
Wien

Favoritner Kammerorchester

Dirigent: Peter Lang

St. Stephan

10.00 Uhr

Choralamt

Wiener Domchor St. Stephan und das
Orchester der Dommusik St. Stephan
Leitung: Peter Planyavsky

B Mittwoch, 11. Jumi
Votivkirche

18°45 Uhr

Orgelkonzert

Graham Steed (USA, Canada)

B Donnerstag, 12. Juni

Pfarrkirche Am Tabor

19.30 Uhr

Klavierkonzert

Robert Andres (Jugoslawien)
Werke von Cimarosa, Mendelssohn-
Bartholdy, Granados, Ginastera

Piaristenkirche - Basilika Maria Treu
20.00 Uhr

»Musik als ténender Raum*

Werke von Jacobus Gallus, Giovanni
Gabrieli, Heinrich Schiitz u. a,

Chor der Basilika Maria Treu
Leitung: Gerhard Kramer
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M Freitag, 13. Juni

St. Stephan

10.00 Uhr

»~Missa brevis“ von K. Walter,
+Kommt alle zu mir* von M. Franck,
»Qui manducat® von G. Pitoni
‘Wiener Domchor St. Stephan und das
Orchester der Dommusik St. Stephan
Leitung: Peter Planyavsky

B Samstag, 14, Juni
Votivkirche

19.15Uhr

Orgelkonzert

Romayne Wheeler (USA)

M Sonntag, 15. Juni
Augustinerkirche

11.00 Uhr

Messe in G-Dur

von Johann Sebastian Bach
Solisten, Chor und Orchester von
St. Augustin

Dirigent: Friedrich Wolf

Hofburgkapelle

9.15Uhr

Messe in C-Dur von Johann Joseph Fux
Wiener Sdngerknaben, Mitglieder des
Herrenchores und des Orchesters der
Staatsoper Wien, Organisten und
Dirigenten der Hofmusikkapelle Wien

Karlskirche

19.30 Uhr

Werke von Handl, Nanino, Lasso, Hindel,
Schubert, Mendelssohn u. a.

LaCross Boychoir (USA)

Leitung: Daniel Johnson-Wilmot

Marienkirche

19.30 Uhr

»Der Messias”, Oratorium in drei Teilen
von Georg Friedrich Hindel

Pauletta De Vaughn (Sopran), Gerlinde
Gotz (Alt), Gerhard Horl (Tenor), Dieter
Haintz (BaB)

Chor-und Orchestergemeinschaft der
Marienpfarre

Leitung: P. Sepp Froschauer

St. Stephan

10.00 Uhr

.Messe modale* von J. Alain, , Kleine
geistliche Konzerte* von H. Schiitz
Wiener Domchor St. Stephan und das
Orchester der Dommusik St. Stephan
Leitung: Peter Planyavsky
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75 Jahre Dr.-Karl-Lueger-Kirche
Dr.-Karl-Lueger-Kirche

Zentralfriedhof. 2. Tor

Wien 11, Simmeringer HauptsiraBe

1.—11. Juni, tiglich von 10.00 bis 12.00 Uhr
und von 13.00 bis 16.00 Uhr geéffnet

B Sonntag, 1. Yuni

9,00 Uhr

Festmesse

»Krénungsmesse*

von Wolfgang Amadeus Mozart
Chor, Orchester, Solisten

von St. Laurenz, Wien-Simmering
Leitung: Franz Schlosser

10.00 Uhr

Eroffnung der Ausstellung

»Die Stadt der anderen Wiener—75 Jahre
Dr.-Karl-Lueger-Gedéichtniskirche — ein
Baujuwel des Jugendstils*

H Sonntag, 8, Juni

9.00 Uhr

Festmesse mit Sologesang und
Orgelliteratur

Leitung: Prof. Franz Kollment

B Mittwoch, 11. Juni

10.00 Uhr

Festakademie

Dr. Erika Weinzierl: ,.Dr. Karl Lueger und
seine Zeit*

Mag. Dietrich Auer: , Der Jugendstil -
Otto Wagner - Max Hegele*

Rektor Karl Wagner: ,,Dr.-Karl-Lueger-
Kirche, Kirche im Friedhof*
Bldserquintett ,,Oculus® und Michael
Stephanides (Orgel) spielen Werke von
Reger, Hindemith, Schmidt, Langlais,
Bresgen

Fiithrungen in der Dr.-Karl-Lueger-Kirche
3. Juni (14.00 Uhr)
8. Juni (10.00 Uhr)

10. Juni (11.00 Uhr)

Fiihrungen im Zentralfriedhof
Ehrengréber: 3. Juni, 15.00 Uhr
Ehrenhain und Umgebung: 6. Juni,
15.00 Uhr

Bekannte Personlichkeiten in
unbekannten Gribern: 7. und 8. Juni,
jeweils 10.00 Uhr

Ehrengrdber: 10. Juni, 10.00 Uhr

Augustinerkirche
Wien 1, AugustinerstraBe 3

Bernhardskapelle im Heiligenkrenzerhof
Wien 1, Schonlaterngasse 5

Hofburgkapelle
Wien 1, Hofburg, Schweizerhof

Karlskirche
Wien4, Karlsplatz

Karmelitenkirche
Wien 19, Silbergasse 35

Maria Geburt
Wien 3, Rennweg 91

Marienkirche
Wien 17, Clemens-Hofbauer-Platz

Ptarrkirche Am Tabor
Wien 2, Hochstettergasse 1

Pfarrkirche Kénigin des Friedens
Wien 10, QuellenstraBBe 197

Ptarrkirche Mariahilf
Wien 6, Barnabitengasse 14

Pfarrkirche Zur dreimal wunderbaren
Muttergottes
Wien 10, Buchengasse 108

Piaristenkirche — Basilika Maria Treu
‘Wien 8, Piaristengasse 43

Schlofikapelle Schonbrunn
Wien 13, SchloB3 Schonbrunn

Schubertkirche Lichtental
Wien 9, Marktgasse 40

St. Elisabeth
Wien 4, St.-Elisabeth-Platz 9

St. Florian
Wien 5, Wiedner HauptstraBe 97

St. Michael
Wien 1, Habsburgergasse 12

St. Stephan
Wien 1, Stock-im-Eisen-Platz

St. Ulrich
Wien 7, St.-Ulrichs-Platz 3

Votivkirche
Wien9, Rooseveltplatz 8

FESTIVAL
ORGELKUNST 1986

Augustinerkirche
Wien 1, Josefsplatz

M Freitag, 20. Juni

Jean Guillou, GroBe Orgel

Michael Gailit, Bach-Orgel

Rudolf Josel und seine 80 Posaunen
Dirigent: Carlos Kalmar

Liszt: Praludium und Fuge iiber B-A-C-H
Gabrieli: 4 mehrchérige Canzonen fiir zwei
Orgeln und Bléser

Liszt/Guillou: Prometheus— Symphoni-
sche Dichtung

Liszt: Domine fac regem salvum fiir 16 Po-
saunen und zwei Orgeln

Brant: Orbits fiir 80 Posaunen und zwei
Orgeln, OFE

B Mittwoch, 25. Juni

Donnerstag, 26. Juni

Freitag, 27. Juni

Samstag, 28, Juni

Kirchentanz

Ballett der Wiener Staatsoper

Martin Haselbdck an den beiden Orgeln
»Prélude®

Musik: C. Franck: Prélude, Fuguc et
Variation

Choreographie: B. Bienert
~Marienleben*

Musik: Kleiner/Haselbdck nach alten Ma-
rienliedern

Choreographie: Rosalia Chladek

. Trois Danses*

Musik: Jehan Alain

Choreographie: B. Bienert

26.und 28. Juni alternierend zu Marien-
leben:

wJeanne d’Arc*

Musik: Kleiner/Haselback
Choreographie: Rosalia Chladek

B Freitag, 4. Juli

Guido Meier, Klavier und Orgel

Junge Philharmonie Stuttgart

Dirigent: Manfred Schreier

Messiaen: Couleurs de la Cité Céleste fiir
Klavier, Blaser und Schlagwerk (1963)
Bach: Zwei Choralbearbeitungen aus ,,Cla-
vieriibung III. Teil“

Hindemith: Konzert I fiir Orgel und
Orchester (Kammermusik, 1928)
Messiaen: Et expecto resurrectionem mor-
tuorum fiir Blaserund Schlagwerk (1964)

H Freitag, 11, Juli

Orgelabend Philippe Lefébvre

an den beiden Orgeln

Werke von Cornet, Bach, Liszt und Dupré

B Freitag, 18. Juli

Musik fiir zwei Orgeln

Alberto Pavoni an der Bach-Orgel
Christian Larsen an der groBen Orgel
Gussago: Zwei Sonaten fiir zwei Orgeln
Bach —Vivaldi: Concerto d-moll, BWV 596
Blanco: Konzert G-Dur fiir zwei Orgeln
M. Haselboek: Quattro fiir zwei Orgeln
Lucchinetti: Konzert B-Dur fiir zwei
Orgeln

Dupré: Priludium und Fuge H-Dur, op. 7
Eben: Mutationes fiir zwei Orgeln, OE

M Freitag, 25. Juli

Musik fiir zwei Trompeten und Orgel
Hans Gansch, Heinrich Bruckner,
Trompete

Wolfgang Baumgratz an den beiden Orgeln
Bach/Liszt: Einleitung und Fuge ,,Ich hatte
viel Bekiimmernis*

Schlee: Elegie und Battaglia, op. 19 fiir
zweiTrompeten und Orgel, UA
Bach/Landmann: Chaconne d-Moll fiir
Orgel

Langlais: Pastorale und Rondo fiir zwei
Trompeten und Orgel

Bach: Drei Orgeltrios

Priludium und Fuge d-Moll, BWV 539
Vivaldi: Konzert C-Dur fiir zwei Trompe-
tenund Orgel
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M Freitag, 1. August

Franz Liszt - Festkonzert (100. Todestag
31. Juli 1986)

Wolfgang Capek, Orgel

Helmut Wildhaber, Tenor

Chor und Orchester des slowakischen
Rundfunks Bratislava

Dririgent: Leif Segerstam

Liszt: Tasso—Lamento e Trionfo
Liszt/Dupré: Fantasie und Fuge tiber den
Choral ,,Adnos, ad salutarem undam*
Liszt: der 13. Psalm ,Herr, wie lange willst
dumeiner so gar vergessen™

M Freitag, 8. August

Orgelkonzert Simon Preston

an den beiden Orgein

Bach-Vivaldi: Concerto a-Moll

Mozart: Andante F-Dur, KV 616
Phantasie -Moll, KV 608

Liszt: Phantasie und Fuge iiber den Choral:
,»Adnos, adsalutarem undam*

M Freitag, 15. August

Duello per due Organi

Peter Planyavsky

Jan Jongepier

musizieren im improvisatorischen Wett-
streit an beiden Orgeln

M Freitag, 22. August

Franz Liszt - Festkonzert .
Bernd Weikl, Bariton

Martin Haselbock, Orgel

Der Chor von St. Augustin,

Leitung: Friedrich Wolf

Liszt: Praludium und Fuge iiber B-A-C-H
Zwei Motetten: ,,O salutaris hostia®, ,,Ave
verum®

»Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen* fiir
Orgel

,»Les Béatitudes* fir Bariton, Chor und
Orgel

Fiinf geistliche Gesinge tiir Bariton und
Orgel:

.DeProfundis”, ,,Ave Maria“, ,,Ave Maris
stella®, ,,Pater noster*, ,,Cantico di San
Francesco®

B Freitag, 29. August

William Albright an den beiden Orgeln
»Nali“ Gruber, Sprecher

Gerald Fromme, Schlagwerk
Liszt/Albright: La lugubre gondola
Csardas macabre tiir Orgel

Bolcom: Black Host fiir Orgel, Tonband
und Schlagwerk .

Pirchner: Kleine Messe in C fiir den lieben
Gott, OF

Kuhnau: Der Streit zwischen David und
Goliath

Albright: ,1732¢, OE
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M Freitag, 5. September

Guy Bovet

Montserrat Torrent

Orgelund Cembalo

P. Antonio Soler: Die sechs Konzerte fiir
zwei Orgeln

M Freitag, 12. September

Leopoldas Digrys

an den beiden Orgeln
ORF-Sinfonietta

Dirigent: Carlos Kalmar

Bach: Priludium und Fuge a-Moll,
BWYV 543

Zwei Choralbearbeitungen

Priludium und Fuge h-Moll, BWV 544
Messiaen: Apparation del’église éternelle
E. Balsys: Konzertante Symphonie fiir
Orgel und Orchester, OF

B Mittwoch, 17. September

Herbert Tachezi an der Bach-Orgel

Paul Esswood, Countertenor

Concentus Musicus Wien

Dirigent: Nikolaus Harnoncourt

Bach: (,,Dorische”) Toccata und Fuge,
BWYV 538

Héndel: Orgelkonzert, op. 4/1

Bach: Kantate Nr. 170 ,,Vergniigte Ruh’,
beliebte Seelenlust*

Héndel: Orgelkonzert A-Dur, op. 7/2
Bach: Kantate Nr. 35 ,,Geist und Seele wird
verwirret"

M Freitag, 19. September

Hans Haselbock, Orgel
ORF-Symphonieorchester

Dirigent: Hans Graf

Guilmant: 1. Symphonie fiir Orgel und
Orchester, op. 42

Liszt: Von der Wiege bis zum Grabe
Saint-Saéns: 3. Symphonie c-Moll, op. 78
(Orgelsymphonie)

(41a mémoire de Franz Liszt)

Information:
Tel. 561676

Karten:

Wiener Rathaus,

Wien 1, Friedrich-Schmidt-Platz
(Rathausinformation)

und in allen Kartenbiiros

Konzerte, Matineen,
Kammermusik

W Samstag, 10. Mai
Salvatorsaal

Wien 6, Barnabitengasse 14
19.00 Uhr

Gitarrekonzert

B Montag, 12. Mai
Salvatorsaal

Wien 6, Barnabitengasse 14
19.00 Uhr

wJunge Talente*

W Mittwoch, 14. Mai

Konzerthaus

Schubert-Saal

Wien 3, Lothringerstra3e 20

19.30 Uhr

Harmonia Nova-Festwochen-Konzert
Johannes Holik: 2 Konzertstiicke fiir Kam-
merorchester (UA)

Werner Pelinka: Sinfonietta fiir Horn und
Kammerorchester (UA)

Herbert Feldhofer: Gediegene Musik in
dreiSéatzen (UA)

Joseph Marx: 3 Lieder fiir Sopran und
Streichorchester

Martin Sommerlechner: Philemon und
Baucis (UA)

Alexander Blechinger: Liebeslieder
Sigrun Quetes (Gesang), Roland Horwarth
(Horn)

Das Ensemble Harmonia Nova

unter Mitwirkung der Neuen Streicher
Dirigent: Erke Duit

Tabakmusenm

‘Wien 7, Mariahilfer Strale 2

19.30 Uhr

. Klassik am Mittwoch®

‘Werke von Mozart, Purcell, Schubert
Joseph-Haydn-Quartett Wien

B Donnerstag, 15, Mai

Museum Moderner Kunst

Palais Liechtenstein

Wien 9, Fiirstengasse 1

19.30 Uhr

Synthesizer-Konzert Romayne Wheeler

M Freitag, 16. Mai

Sofiensile

Wien 3, Marxergasse 17

20.15Uhr

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart
Edith Schmid (Sopran), Georg Tichy
(Bariton)

Wiener Mozartorchester

Leitung: Konrad Leitner

M Dienstag, 20. Mai

Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer StraBBe 2

19.30 Uhr

Werke von Saint-Saéns, Huber, Milhaud,
Armbruster, Bozza

Wiener Bliserensemble

B Mittwoch, 21. Mai
Osterreichisches Kulturzentrum
Osterreich-Haus/Palais Palffy
Beethoven-Saal

Wien 1, Josefsplatz 6

19.30 Uhr

Duo-Abend mit Klavier und Cello
Werke von Beethoven, Brahms,
Schostakowitsch

Dicthard Auner (Violoncello),
Irina Belanskaja- Auner (Klavier)

Konservatorinm fiir Musik

und Dramatische Kunst
Bechsteingalerie

Wien 4, Schonburgstrale 27

19.30 Uhr

Klavierabend Konzertklasse

Horst Leichtfried

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart

Sofiensile

Wien 3, Marxergasse 17

20.15Uhr

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart
Edith Schmid (Sopran), Georg Tichy
(Bariton)

Wiener Mozartorchester

Leitung; Konrad Leitner

M Donnerstag, 22. Mai

Konzerthaus

Schubert-Saal

Wien 3, Lothringerstrafie 20

20.00 Uhr

Einfiihrungsabend Frank Martin

mit Maria Martin, Paul Badura-Skoda,
Rudolf Klein, Edmond de Stoutz
Leitung: Walter Giirtelschmied
Kammermusik von Frank Martin

Paul Badura-Skoda (Klavier), Dieter Flury
(Flote), Margareta Hintermeier (Mezzo-
sopran) u. a.

Museum Moderner Kunst
Palais Liechtenstein

Wien 9, Fiirstengasse 1
19.30 Uhr
Synthesizer-Konzert
Romayne Wheeler

Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer Strafe 2

19.30Uhr

,Junge aufgehende Sterne am Musik-
himmel*

‘Werke von Beethoven, Chopin, Mozart,
Puccini und japanische Lieder

L. Baldaszti, A. Kogure (Klavier), N, Sasa-
ki (Sopran)

Konservatorinm fiir Musik

und Dramatische Kunst

Kleiner Ehrbar-Saal

Wien4, Miihlgasse 28—30

19.30 Uhr

Klavierabend Herbert Otahal

Werke von Bach, Scarlatti, Mozart, Beet-
hoven, Liszt

M Freitag, 23. Mai

Konzerthaus

Schubert-Saal

Wien 3, LothringerstraBe 20

19.30 Uhr

Weltfriedenskonzert

Lieder von Purcell, Mozart, Strauss,
Rodrigo, Chabrier und Messiaen
Klaviersolos von Mozart und Liszt
Virginia Browning St. Michael (Sopran),
Joseph Illick (Klavier)

Sofiensile

Wien 3, Marxergasse 17

20.15Uhr

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart
Edith Schmid (Sepran), Georg Tichy
(Bariton)

Wiener Mozartorchester

Leitung: Konrad Leitner

B Samstag, 24. Mai
Konservatorium fiir Musik

und Dramatische Kunst

Wien 4, Miihlgasse 28—30
GrofBler Ehrbar-Saal

19.30 Uhr
Opernfragment-Abend
Studierende des Konservatoriums
Kleiner Ehrbar-Saal

19.30 Uhr

Klavierabend Noriko Nagatsuka
Werke von Bach, Scarlatti, Mozart,
Chopin, Liszt

H Sonntag, 25. Mai

Villa Wertheimstein

Wien 19, Déblinger HauptstraBe 96

19.00 Uhr

Liederabend Elfriede Theiner

Werke von Hugo Wolf, Richard Strauss,
Erich W. Korngold, Hans P. Nowak
Wolfgang Theiner (Trompete), Hans Peter
Nowak (Klavier)

M Montag, 26. Mai

Festsaal der Bezirksvorstehung

Wien 19, Gatterburggasse 14

19.30 Uhr

»Osterreichische Opernkomponistinnen
von Marie Therese Paradis bis zur Gegen-
wart™

Zusammenstellung und Gestaltung:

Prof. Clemens M. Gruber

Mit Inge Formann-Radl, Kyoko Miyamo-
to, Christopher Norton-Welsh

Klavier: Hans Peter Nowak

Konzerthaus

Wien 3, LothringerstraBe 20
19.30 Uhr

Meredith Monk

Osterreichisches Kulturzentrum
Osterreich-Haus/Palais Palffy
Figaro-Saal

Wien 1, Josefsplatz 6

19.30 Uhr

Chorkonzert der KOHV-Singerschaft
Waltharia-Universitifssingerschaft
Leitung: Verena Sagaischek

M Dienstag, 27. Mai
Konservatorium fiir Musik

und Dramatische Kunst

GroBer Ehrbar-Saal

Wien 4, Miihlgasse 26— 30

19.30 Uhr

Klavierabend der Konzertklasse
Horst Leichtfried

Werke von Franz Liszt

W Mittwoch, 28. Mai

Sofiensile

Wien 3, Marxergasse 17

20.15Uhr

Werkevon W, A. Mozart: Edith Schmid
(Sopran), Georg Tichy (Bariton)
Wiener Mozartorchester

Leitung: Konrad Leitner

B Donmerstag, 29. Mai
Deutschherrenhaus

Mozarthof

Wien 1, Singerstrafie 7

11.00 Uhr

Mozart-Matinee

Symphonie in Es-Dur, KV 543, Konzert fiir
Klavier und Orchesterin Es-Dur, KV 271,
Konzert fiir Fagott und Orchester in
B-Dur, KV 191

Elisabeth Schadler (Klavier), Michael
Werba (Fagott)

Akademischer Orchesterverein

Leitung: Wolfgang Gabriel

Ersatztermin bei Schlechtwetter: 31. Mai,
11.00 Uhr
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Heiligenstidter Pfarrplatz

Wien 19, Hohe Warte 72

17.00 Uhr

Serenade in Heiligenstadt

Werke von Johann Strau3, Johannes
Brahms, Conradin Kreutzer,

Franz Schubert

Wiener Mannergesang-Verein

Platz vor der Universititskirche
Wien 1, Dr.-Ignaz-Seipel-Platz
19.30 Uhr

Friedenskonzert
Friedenslieder aus aller Welt
Chor der Alten Burse

Metropol

‘Wien 17, Hernalser Hauptstrafie 55
20.00 Uhr

Airto Moreira & Flora Purin with Band

B Freitag, 30. Mai

Theresianum

Wien 4, Favoritenstral3e 15

19.00 Uhr

Konzert der Wiener Sangerknaben

Konservatorium fiir Musik

und Dramatische Kunst

Kleiner Ehrbar-Saal

Wien4, Mithlgasse 28—30

19.30 Uhr

Klavierabend Markus Prause
Werke von Bach, Scarlatti, Mozart,
Chopin

Sofiensile

Wien 3, Marxergasse 17

20.15Uhr

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart
Edith Schmid (Sopran), Georg Tichy
(Bariton)

Wiener Mozartorchester

Leitung: Konrad Leitner

Metropol

Wien 17, Hernalser Hauptstralie 55
20.00 Ubhr

Airto Moreira & Flora Purin with Band

B Sonntag, 1. Juni

Heiligenstadter Pfarrplatz

Wien 19, Hohe Warte 72

17.00 Uhr

Rarititen fiir Bléserensemble (,,Harmonie-
musik*)

von Beethoven und Zeitgenossen
Bliser des Akademischen Orchesterver-
eins Wien

Bei Schlechtwetter in der Kirche

St. Michael - Heiligenstadt
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B Montag, 2. Juni
Raimundtheater

Wien 6, Wallgasse 18§—20

19.30 Uhr

,Meine Freunde, meine Lieder
Horst Chmela

Konservatorium fiir Musik

und Dramatische Kunst

GroBer Ehrbar-Saal

Wien 4, Mithlgasse 28—30

19.30 Uhr

Samitliche Lieder von Frédéric Chopin,
gesungen von Preistrdgern des Wettbewer-
bes fiir Sologesang am Konservatorium

M Dienstag, 3. Juni

Technisches Museum

Wien 14, Mariahilfer Stralle 212
19.30 Uhr

Orgelkonzert Grete Frank
Werke von Muffat, Scheidt, Bach
Junko Fukunaga (Sopran)

Konservatorium fiir Musilk

und Dramatische Kunst

Kleiner Ehrbar-Saal

Wien 4, Mithlgasse 28—30

19.30 Uhr

Klavierabend Chen Chin Lin

Werke von Bach, Scarlatti, Mozart, Beet-
hoven, Chopin, Liszt

B Mittwoch, 4. Juni

Pfarrsaal St. Anton von Padua

Wien 10, Antonsplatz 21

19.30 Uhr

»Operette — Walzer — Mérsche — Polka*
Johann Strauf (Vaterund Sohn)
Favoritner Kammerorchester
Dirigent: Peter Lang

B Donnerstag, 5. Juni

Springer-SchlaBl

Wien 12, Tivoligasse 73

19.30 Uhr

Konzert fiir 3 Trompeten und Orchester,
D-Dur von G. Ph. Telemann

Rondo fir Violine und Orchester A-Dur,
DWV 438 von Franz Schubert
Symphomnie Nr. 36, C-Dur ,Linzer®,

KV 425 von Wolfgang Amadeus Mozart
Esther Merz-Taubenkropp (Violine), Flo-
rian Merz-Taubenkropp, Johannes Peer,
Leonhard Leeb (Trompete)

Wiener Mozart-Solisten

Dirigent: Florian Merz-Taubenkropp

Museum Moderner Kunst

Palais Liechtenstein

Wien9, Furstengasse 1

19.30 Uhr

Synthesizer-Konzert Romayne Wheeler

B Freitag, 6. Juni

Volkshochschule Favoriten

Wien 10, Arthaberplatz 18

19.00 Uhr

Das politische Lied im Laufe der Jahrhun-
derte™

Favoritner Arbeitersangerbund

Sofiensile

Wien 3, Marxergasse 17

20.15Uhr

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart
Edith Schmid (Sopran), Georg Tichy
(Bariton)

Wiener Mozartorchester

Leitung: Konrad Leitner
Konservatorium fiir Musik

und Dramatische Kunst

Grofler Ehrbar-Saal

Wien 4, Miihlgasse 28—30

19.30 Uhr

Klavierabend

Austauschkonzert mit Studierenden der
Chopin-Akademie Warschau

B Montag, 9. Juni

Barocksaal des Alten Rathauses
Wien 1, Wipplingerstralle 8

19.00 Uhr

~Montag-Rendezvous mit Mozart™
Vortrag Prof. Dr. Erik Werba ,,Das
Mozartlied*

Ingrid Wiirtz (Sopran) singt sémtliche
Frauenlieder von Wolfgang Amadeus
Mozart

Klavier: Erik Werba

Raimundtheater

Wien 6, Wallgasse 18—20

19.30 Uhr

Gala-Abend des Wienerliedes

Mit Karl Hodina, Horst Chmela, Walter
Heider, Christl Prager, Duo Czapek, Eva
Oskera, Marko Novosel, Trude Marzik,
Franz Lahner

Orchester und Regie: Prof. Ferdinand
Grofimann

Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer Strafle 2

19.30 Uhr

Piano am Montag"

Werke von Mozart, Debussy, Takacs,
Chopin

Klavier: Natasa Veljkovié

B Dienstag, 10. Juni

Festsaal Bezirksvorstehung

Landstrafe

Wien 3, Karl-Borroméus-Platz 3

19.30 Uhr

Liederabend Brigitte Ira-Nistelberger
Lieder von Othnfar Schoeck, Max Reger,
Paul Hindemith, Franz Liszt, Hugo Wolf

B Mittwoch, 11. Juni

Osterreichisches Kulturzentrum
Osterreich-Haus/Palais Palffy
Beethoven-Saal

Wien 1, Josefsplatz 6

19.00 Uhr

Festwochen-Galakonzert Robert Stolz
..In Wien da weht ein eig’'ner Wind*

Mit Hilda de Groote, Ixi Angerer (Harfe),
Malat-Schrammeln, Malat-Duo, Wiener
Terzett, Trio Alt-Wien

Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer StraBe 2

19.30 Uhr

,.Klassik am Mittwoch*

Werke von Mozart, Beethoven, Brahms
Beethoven Trio Wien

Sofiensile

Wien 3, Marxergasse 17

20.15Uhr

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart
Edith Schmid (Sopran), Georg Tichy
(Bariton)

Wiener Mozartorchester

Leitung: Konrad Leitner

H Donnerstag, 12. Juni

Palais Auersperg

Wien 8. AuerspergstraBe 1

19.30 Uhr

Klavierkonzert Felicitas Keil

Werke von Schubert, Liszt, Beethoven

Osterreichisches Kulturzentrum
Osterreich-Haus/Palais Palffy
Figaro-Saal

Wien 1, Josefsplatz 6

20.00 Uhr

Kammermusikabend

»Société de 'art acoustique™

Werke von Frank Martin, Heinz Holliger,
Beat Furrer, Bruno Liberdau. a.

Tabakmuseum

Wien 7, Mariahilfer Strafic 2

19.30 Uhr

Junge Kiinstler aus dem Fernen Osten*
‘Werke von Beethoven, Massenet, Ravel,
Debussy, Martinu

Kwan-Dong Kim (Bariton), Mika Mori
(Klavier), Ch. Yu (Fléte)

Museum Modermer Kunst
Palais Liechtenstein

Wien 9, Flirstengasse 1
19.30 Uhr
Synthesizer-Konzert
Romayne Wheeler

Konservatorium fiir Musik

und Dramatische Kunst

GroBer Ehrbar-Saal

Wien 4, Miihlgasse 28—30

19.30 Uhr

Festkonzert 125 Jahre Grofer Ehrbar-Saal
und 80 Jahre Konservatorium

Palais Schwarzenberg

Wien 3, Schwarzenbergplatz 9

19.30 Uhr

Klavier-und Liederabend

~Kosthare Blitter®

Werke von Johannes Brahms, Claude
Debussy, Franz Liszt, Franz Schubert,
Robert Schumann, Hugo Wolf, Wolfgang
Amadeus Mozart

B Freitag, 13. Juni
Schubert-Geburtshaus

Wien 9, NuBBdorfer Strafle 54
19.30 Uhr

wochubertiaden®

Werke von Franz Schubert
Solisten der Wiener Volksoper
Wiener Schubertbund
Leitung: Franz Gerstacker

Konservatorium fiir Musik

und Dramatische Kunst

Kleiner Ehrbar-Saal

Wien 4, Miihlgasse 28 —30

19.30 Uhr

Klavierabend Hannes Otahal

Werke von Chopin, Liszt, Strawinsky

M 3.—15. Juni

Peter Kraus Live

Metropol

Wien 17, Hernalser HauptstrafBe 55
Tel. 433543

+~Als Teenager triumten . . .~
téglich 20.00 Uhr

B 17. Mai bis 22. Juni

»Rendezvous am Bronnen*
SchloBkonzerte

Wien 13, Schlofpark Schénbrunn
Ensembles der Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst Wien
Wassermusik von G. F. Handel
Brandenburgisches Konzert, Nr. 1 von
J.S. Bach

Leitung: Eduard Melkus

18. und 19. Mai, jeweils 16.00 Uhr

Mit Unterstiitzung von IBM Osterreich

»Brassmusik von der Renaissance bis zur
Moderne*

Bldserquintett Oculus

17.,25. Mai, 21., 22. Juni,

jeweils 16.00 Uhr

wMusik im Zeitalter Prinz Eugens®
Leitung: Werner Hackl
24.,31. Mai, 1. Juni, jeweils 16.00 Uhr

» Wien—=S8alzburg und retour®

Werke von Mozart, Salieri, Haydn, Frenzl
Leitung: Stefan Kamilarov

7., 8. Juni, jeweils 16.00 Uhr

~Mozartund seine Zeitgenossen®
Leitung: Wolfgang Harrer
14.,15. Juni, jeweils 16.00 Uhr

JMAMU" (Maske und Musik)
~Der Zauberer Asriak*™
Musiktheater fiir Kinder
29.,30. Mai, jeweils 16.00 Uhr

Alle Konzerte bei freiem Eintritt
Bei Schlechtwetter keine Ersatztermine

H Silvius-Leopold-Weiss-Fest 1986
Lauten-Zyklus anléBlich des 300. Geburts-
tages von Silvius Leopold Weiss
(1686—1750)

Kirche'St. Thekla

Wien4, Wiedner HauptstraBe 82
Sonntag, 11. Mai

Konrad Junghinel (BRD), Barocklaute
Werke von Weiss, Bittner, Visee, Bach
19.30 Uhr

Samstag, 7. Juni

Hopkinson Smith (USA), Laute und
Theorbe

Werke von Weiss, Bach

1930 Uhr

Samstag, 14. Juni

Paul O‘Dette (USA), Renaissancelaute
Werke von Dowland, Spinacino, Moraley
19.30 Uhr

Information und Karten: Arts Connection
Wien 13, Rotenberggasse 12, Tel. 84 74013
ab 28. April, Montag bis Freitag, 14.00 bis
18.00 Uhr

Mit Unterstiitzung der Wiener Festwochen
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Ausstellungen

Ausstellungen

Albertina

Wien 1, AugustinerstrafZe 1

Tel. 524232, 525769
~Meisterzeichnungen aus der Albertina®
14. Mai bis 29. Juni

»Ernst Skricka*
Radierungen
10. April bis 11, Mai

wigi Schenk®
Zeichnungen
22.Maibis 29. Juni

Akademie der bildenden Kiinste
Wien 1, Schillerplatz3

Tel. 58816

.Moritz Michael Daffinger —
Blumenaquarelle*

7. Mai bis 8. Juni

Heeresgeschichtliches Museum
Wien 3, Arsenal

Tel. 782303

»Die Frauim Krieg"

6. Maibis 15. Juni

Historisches Museum der Stadt Wien

Wien 4, Karlsplatz

Tel. 6587 47/0

» Wehrhafte Stadt. Das Wiener Biirgerliche
Zeughausim 15. und 16. Jahrhundert*

15. Mai bis 24. August

Museum Moderner Kunst
Palais Liechtenstein
Wien9, Fiirstengasse 1
Tel. 341259

»Franz Gertsch®

8. Mai bis 29. Juni

»Jacques Prévert*
11. April bis 29. Mai

»Reinhold Koehler*
5. bis Ende Juni

»Iwo of US—Britische Fotografie nach
1945+
14. April bis 29. Mai

Museum des 20. Jahrhunderts
Wien 3, Schweizergarten

Tel. 782550

~Raoul Hausmann*

27. Mai bis 29. Juni
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Osterreichische Galerieim Belvedere
Wien 3, Prinz-Eugen-StraBe 27

Tel. 784121,7841 14,78 41 58

wPrinz Eugen der edle Reiter—

Zur Typologie des Prunkstalles

des Tiirkensiegers*

10. Mai bis 26. Oktober (Prunkstall)

wNiederldndische Malereiin der Zeit der
Romantik*

13. Mai bis 21, Juni (Biedermeier-Sile,
Oberes Belvedere)

»Meisterwerke des Modern Art Museum,
New York"

15. Mai bis 30. Juni (Klimt-Riume, Oberes
Belvedere)

,André Verlon—Tendenzen®
16. Mai bis 29. Juni (Oberes Belvedere)

SchloB Halbturn

~Hans Makart und der Historismusin
Budapest, Prag und Wien*“

29. April bis 26. Oktober

Osterreichisches Museum

fiir angewandte Kunst

Wien 1, Stubenring 5

Tel. 7256 96,72 5697, 72 6839
Schmuck um 1900¢

14. Mérz bis 8. Juni

»Wiener Bauplitze*
4. Juni bis 1. August

»wZsolnay —ungarische Jugendstilkeramik*“
15. Aprilbis 7. Juli

,Loetz-Glaser 1895—1905%
22. Mai bis 12. Oktober

Osterreichisches Museum fiir Volkskunde
Wien 8, Laudongasse 15—-19

Tel. 438905

.Papiertheater”

u. a. mit Inszenierungen von Ferdinand-
Raimund-Stiicken und einer Diaschau von
Alpenkdnigund Menschenfeind*”

bis Ende November

Osterreichisches Theatermuseum

Wien 1, Hanuschgasse 3

Tel. 522427

SchloB3 Grafenegg

»Theater, o Theater. Kostiim— Biihnen-
bild - Technik*

1. Mai bis 31. Oktober

Technisches Museum

Wien 14, Mariahilfer Strafie 212

Tel. 83 36 18 Serie
~Auto-Biographie—das erste Jahrhundert
Automobilgeschichte*

30. April bis 15. Juni

Fillgrader Galerie-Café

Wien 6, Fillgradergasse

Tel. 570748

Ausstellung Yosuke Onishi (Japan)
wJLuftpinselmalerei“

10. Mai bis 25. Juni

Kiinstlerische Volkshochschule
Wien 9, Lazarettgasse 27
Seminar Yosuke Onishi

12. bis 14. Mai

Galerie auf der Stubenbastei
Wien 1, Stubenbastei 1

Tel. 523144

,Licht*

Robert Nodari — Malerei

5. bis Ende Juni

Galerie im Heiligenkreuzerhof

Wien 1, Schénlaterngasse 5

Tel. 532053

- Wien 1900—1938“
Hagenbundausstellung

u. a. mit Wilhelm Kaufmann, Oskar Laske,
Karl Gunsam, Michael Powolny

9. Mai bis 15. Juni

Galerie Wiirthle

Wien 1, Weihburggasse 9

Tel. 522312

»Neue Arbeiten von Walter Schmogner™
11. Junibis 12. Juli

Tatgalerie

Wien 1, Wipplingerstrafie 29

Tel. 664158

Motzart—Kunst auf der Wand*

mit Kafri, Michael Kienzer, Kim Machan,
Wilhelm Seibetseder, Jochen Traar, Hei-
mo Zobernig

13. Mai bis Juli/ August

Mit Unterstiitzung der Wiener Festwochen

TZ-Galerie

Technisches Zentrum der CA

Wien 9, Julius-Tandler-Platz 3

Tel. 3135

»Kunst und Design fiir die 2. & 3. Haut*
10. Juni bis 4. Juli

Vernissage mit Tanz-Performance
Musik: Meinhard Riidenauer
Choreographie: Evelyn Teri
Kostiime: Dorothee Redelsteiner
9. Juni, 17.00 Uhr

Agora 1986

Wien 1, Burggarten

Mit Lina Bussov (Jugoslawien), Peter
Contra (Wien), Eva Choung-Fux (Wien),
Daniel & Gerda Danetis (Paris), Klaus
Eckardt (Miinchen), Christof Exler
(Wien), Grafische Bundeslehr-und Ver-
suchsanstalt (Wien), Hannes Hoffmann
(Wien), Eva Hanatschek (Wien), Berus
Heschmat (Wien), Harald Picker (Wien),
Volker Elis Pilgrim (Koin), Branka Stan-
kovic (Jugoslawien), George Steinmann
(Bern), Christian Schreibmiiller (Wien),
Tamas Trombitas (Budapest), Berislav
Valusek (Jugoslawien)

15. Junibis 25. August

1
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Elisabeth von Osterreich
Hermesvilla
Wien 13, Lainzer Tiergarten
Tel. 841324
,.Elisabeth von Osterreich - Einsamkeit,
Macht und Freiheit*

22. Mérz bis 22. Marz 1987

Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien
Wien 1, Oskar-Kokoschka-Platz 2

Tel. 7221 91-0

~Hochdruckgraphik*

Meisterklasse fiir Graphik

Prof. Oswald Oberhuber

1. bis 31. Mai

Internationales Kulturzentrum
Wien 1, Annagasse 20

Tel, 526951

~Pandora®

Ausstellung Heidemarie Seblatnig
5.bis 16. Mai

Kiinstlerhaus

Wien 1, Karlsplatz 5

Tel. 5796 63-67

100 Jahre Elektrizitatswirtschaft“
3. Juni bis 31. August

Messepalast

Halle H2und H3

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 031524

»,Holographie in Wien*

Faszination und Zukunft eines neuen
Mediums

11. April bis 15. Juni

Osterreichisches Kulturzentrum
Osterreich- Haus/Palais Palffy

Wien 1, Josefsplatz 6

Tel. 525681

Awaren in Europa®

Schitze eines asiatischen Reitervolkes
6.—8. Jahrhundert

16. April bis 19. Mai (2. Stock, Grofe
Galerie)

. VargaImre*
Skulpturen
16. April bis 19. Mai (Galerie-Saal EG)

» Visionen und Portriits®

Aquarelle und Pastelle von Hansi und
Friedrich Oesterlein

5. bis 11. Mai (Hof-Galerie)

»Los Encuentros— Victor Flores Olea*
Mexikanische Fotos
6. bis 16. Mai (Keller-Galerie)

..Die Freiwilligen Schiitzen im Ersten
Weltkrieg*

Dokumentation

23. Maibis 18. Juni (Keller-Galerie)

.Betrachtungen*

Fotos von Doris Banach-Foltin und Peter
Hans Hanfthaler, Texte von Ilse Glockler
26. Maibis 6. Juni (Hof-Galerie)

»Frank Martin - Die Welt eines Komponi-
sten” (1890—-1974)

27.Maibis 17. Juni (2. Stock, GroBe
Galerie)

Osterreichisches Tabakmuseum
Wien 7, Mariahilfer Straf3e 2
Tel. 961716

WVernissage

,»» Wiener Festwochen*
Foto-Ausstellung Didi Sattmann
5. Mai, 19.00 Uhr

Sammlung Fotografis Landerbank
Haus an der Freyung — Kunstforum
Lénderbank

Wien 1, Renngasse 2

Tel. 66 24

.10 Jahre Sammlung Fotografis
Lénderbank™

Jubildumsausstellung

u. a. mit H. Fox-Talbot, D, O, Hill,

I. M. Cameron, Nadar, Carjat, A. Stie-
glitz, E. Steichen, H. Kiihn, P. Strand,
Man Ray, H. Bayer, A. Renger-Patzsch,
Weegee, D. Arbus

21. Maibis 6. Juli

Theater an der Wien
Pausenfoyer .

Wien 6, Linke Wienzeile 6
Tel. 58 830

.Ein Theatermannim Exil:
P. Walter Jacob®

12. bis 31. Mai

Theseunstempel
Wien 1, Volksgarten
~Herbert Schiigerl®
Malerei

13. Mai bis 3. Juni

Josef Nobauer*
Malerei
12. bis29. Juni

Otto-Wagner-Pavillon
Wien 1, Karlsplatz
~Matthias Cremer,
Donaukanal - Fotostudien*
3. April bis 26. Oktober

Wiener Kunst- und Werkausstellung am
Spittelberg

Wien 7, Spittelberggasse

170 Kiinstler und Kunsthandwerker zeigen
u. a. Schmuck, Keramik, Aquarelle, Male-
rei, Grafik, Glaskunst

7.und 8. Juni, 10.00—18.00 Uhr
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BEZIRKS-
FESTWOCHEN

Teilnehmer sind wichtiger
als Besucher

wUnsere Gesellschaft entwickelt sich
mehr und mehr zu einer Freizeitgesell-
schaft, ob uns das freut oder nicht. Die
sinnvolle Gestaltung dieser Freizeit aber
wird viel zu wenig als wichtig erkannt.
Deshalb ist es eine Wunschvorstellung von
mir, dal3 eines Tages die Basiskulturarbeit
von allen als eine Grundlage der mensch-
lichen Gesellschaft begriffen wird", sagt
Gertrude Stiehl, 3. Priisidentin des Wiener
Landtages und als Vorsitzende des Wiener
Volksbildungswerkes an vorderster Front,
wenn es darum geht, der Kultur neue
Stellungen zu erobern: ,,Unser Ziel ist die
Férderung des kreativen Biirgers.

Seit ein paar Jahren liegt die Organisa-
tion der Bezirksfestwochen in den Hinden
des Volksbildungswerkes: ., Wir wollen
nicht begliicken, sondern in erster Linie
Wiinsche erfullen. Die Menschen sollenihr
Programm selbst mitgestalten. Unsist die
Teilnehmerzahl wichtiger als die Besucher-
zahl.®

Nicht passives Konsumieren, sondern
das Mitmachen und Mittun stehtim Vor-
dergrund der Festwochen in den Bezirken,
die inenger Zusammenarbeit mit den dort
lebenden Biirgern erstellt werden: ,\Wir
haben Gottsei Dank gute Kontakte zu
allen Bezirken und kénnen daher Program-
me erarbeiten, die auf die Eigenarten und
Moglichkeiten jedes einzelnen Bezirkes
Riicksicht nechmen.*

So werden die Bezirksfestwochen zuneh-
mend zu einer Plattform fiir Begabte und
Engagierte. Aber auch Kulturversuche wie
Auslagentheater, Flaggen- und Maske-
radenparaden mit selbstverfertigten origi-
nellen Requisiten, Bildkonzerte, Kultur-
wanderweg, Klanggarten und Wissens-
straBen haben zu erstaunlichen Begegnun-
gen gefiihrt, wobel der volksbildnerische
Akzent nie aus dem Auge verloren wird.

Das Gespriich fiihrte Werner Urbanek
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17. Mai bis 22. Juni

Rinke, Schwinke,
Wunderwelten

ca. 700 Veranstaltungen

Zentralprogramme

Stralientheateroperette

Die StraBentheateroperette hatsich als
zugkriftigste Produktion der Bezirksfest-
wochen erwiesen. Im Durchschnitt waren
bisherca. 900 Besucher zu zihlen. Vor
allem die ausldndischen Giste und Perso-
nen, die sonst selten ein Theater besuchen,
zeigten spontane Begeisterung.

Schwabbelstadt

Ein biBichen schwerelos zu sein, springen
zu konnen wie ein Gummiball, fallen zu
konnen wie auf Watte, bunte Betten,
Matten und lustige Rollen, auf denen man
reiten kann. Ein Mordsspal3 fiir Kinder—
richtig zum Austoben!

Kaikukas: ,,Sl:hnick-Schnack-Schahgr-
nack* - Kaikukas und die Sagenwelt
Sie sind schon tiber zehn Jahre zu sehen

und zu hdren, die fréhlichen Kinderclowns.

Vonirgendwoher kommen sie — aus einem
Traumland, oder fiihren sie unsin ein
Traumland? Sie singen mit uns, sic tanzen
mit uns, sie spielen mit uns, sie sind unsere
Freunde! Schon, daB wir Kinder sind oder
uns die Kindheit im Herzen bewahrt
haben.

Kleinkunstpodium (Das kleine Brettl)

Tanz, Gesang, Mundart, Clownerie und
Kuriositidten aus mehreren Jahrhunderten
und Lindern.

Wiener Programme

Lehir-Orchester
Populidre Wiener Musik unter der Lei-
tung von Prof. Macku.

Vindobona-Orchester
Wiener Blasmusik und Operettenmelo-
dien unter der Leitung von Bobby Kern.

» Weana Mundart, Weana Leut*

Ein Programm mit Karl Hodina, Edi
Reiser, Trude Marzik . Herbert Suchanek,
dem Damensalon-Ensemble Balogh und
Prof. Harry Gléckner.

»Ana hatimmer des Bummerl*

Ein gehobenes volkstiimliches Pro-
gramm mit Horst Chmela und seinem
Ensemble.

»»1ch bin ein Kind der Stadt®

Wiener Musikprogramm

Rezitation: Prof. Gerty Schrotzberg
Musikalische Leitung: Prof. Peter Hajdu

noingendes, klingendes, lachendes Wien!*
Wienerlied, Wiener Stimmung und Wiener
Humor mitdem Stimmungsensemble
Leitung: Kurt Fauland und Hans Hochs-
mann

Seniorenprogramme

»INur aussa mit die tiafen Ton*

Couplets, Volksweisen, Lieder und Téan-
ze aus der Zeit der Volkssinger bis zur
Jahrhunderwende.

Mit Emmy Denk und den Hofburg-
schrammeln.

»Gehtall’s recht am Schmniirl*

Scherz, Ironie, Musik und keine tiefere
Bedeutung,

Ein musikalisch-literarisches Szenarium
mit Helmut Ranisch.

Kinderprogramme

Parvati Puppets (Australien):
.~ Wir wollen wieder Wunderwelten*

Ein Eingeborenen-Midchen hat seine
Eltern verloren, Ein Wanderhéndler
nimmt das kleine Ding in die Stadt mit. Da
sich das Midchen aus Angst stumm stellt
und tatsichlich die Sprache der Stddter
nicht versteht, fliichtet esin die Kulissen
eines Puppentheaters. Dies erfahren wir
durch eine Rundfunkdurchsage, die der
Warenhindler in Auftrag gegeben hatte.

Durch die Puppen, den Puppenspieler
und die Kinder lernt das Madchen in dieser
Wunderwelt eines der groBten Wunder der
Welt kennen: das menschliche Verstehen.
Eine turbulente, fantastische Puppenshow
mit viel Musik und SpaB —und ein bifichen
zum Nachdenken.

Zielgruppe: Volksschul- und Kindergar-
tenalter

Nesher Puppets:

Aus einem riesigen Marchenbuch wer-
den verschiedene Gestalten bekannter
Marchen lebendig.

Zielgruppe: Volksschulalter

,»Hurra, der Kasperllebt*

In einer Kiste findet das Clownpaar
Carla und Peppito eine Puppe, die dem
berthmten Kasperl dhnlich sieht. Man
spricht dariiber, dall der Kasperl eigentlich
unzihlig viele Kinderwiinsche erfiillt hat
und als stets lachender Held die Triume
von Madchen und Buben befligelt hat.
Schade, daB es ihn nicht wirklich gibt.

Zielgruppe: Volksschulalter

Wiener Hand- und Stabpuppenbithne
Kindler

Theater Satyr: ,,Der kleine neugierige
Elefant*

Mirchenspiel fiir Menschen und
Puppen.

Wenn Menschentheater und Puppen-
spiel zu einer Einheit verschmolzen wer-
den, ist man gleich mittenin der Ge-
schichte:

Ein kleiner Elefant, der anstatt eines
Riissels nur eine lustige Knollennase be-
sitzt und daher keine Méglichkeit hat, zu
greifen oder etwas zu halten, sieht den Sinn
scines Lebens darin, allen anderen Tieren
Fragen zustellen. Seine Neugierde ist
grenzenlos!

»Stanelli’s super circus*
Puppentheater von und mit Stan Parker

»Hals iiber Kopf**
Ein Stiick mit zwei Clowns
Idee: Hubertus Zorell

» YWas wird aus Rotkippchen?
Wird was aus Rotkappchen?*
Kindermérchenspiel zum Mitspielen

Musikprogramme
Blasmusik und Unterhaltungsmusik

Klassische Musik

Palaiskonzerte der Philharmonie-
QOradea, Ruménien

Nachwuchskonzerte von Preistrigern der
Musikhochschulen

Klavierkonzerte
Kammermusik-Konzerte
Hausmusik-Konzerte

Kirchenkonzerte

Sonderprogramme

Schwerpunkt Stadtrand

Musical, Theater, Pantomime im Schlof}
Vdsendort, SchloB Schonbrunn, SchloB
Altmannsdorf, SchloB Potzleinsdorf, Co-
benzl-Schl6B] und Kurpark Oberlaa.

» 100 Jahre Jazz*
Drei-Tages-Jazzfestival mit einer Gala-
nachtim Hotel Marriott.

Rendezvous am Brunnen

Nachmittagskonzerte von Ensembles
der Wiener Musikhochschule im Schon-
brunner Schlofipark.

»Macht euch auf mich gefaft*

Gastspiel des Berliner Starentertainers
Gunter Sonneson.

Gunter Sonneson beschreibtin einem
clownesken, kabarettistischen Bilderbo-
gen, unterstiitzt von Tédnzerinnen und
Musikern, kleine und groBe menschliche
Sorgen. Eine ,,Cats“-Parodie und Szenen
aus Wiener Operetten sind ein spezieller
Gruf3 an Wien.

Red Devils-Musikshow

Konservatorinmsprogramme

Hervorragende Auffiihrungen des Kon-
servatoriums der Stadt Wien — komplett
mit Kostiimen und Bithnenbildern bietet es
Oper, Operette und Musical wie in den
groben Hiusern.

Mirchen-Illustrationswetthewerb
AlsFortsetzung des Marchenwettbe-
werbs 1985 werden Mérchenillustrationen

verschiedenster Artpramiertund ausge-
stellt, um spéter die schon ausgezeichneten
Mirchen zu illustrieren.

»»Alt Wien-1Im Schwechater Schani-
garten*

Wiener Originale prédsentieren sich in Gast-
und Kaffeehausschanigérten.

Kulturwanderwege
Kulturgeschichtliche Wanderungen zum
Thema ,,Wiener Sagen—sagenhaftes
Wien*™

Ausstellungen der Ringgalerie des Wiener
Volksbildungswerkes

Ausstellung ,, Wiens Bezirke einst und
jetzt

Sonderausstellung ,,Leben im Meer
Mach mit-Programme

s, Kreativfesie* in Parkanlagen, Héfen und
Fullgdngerzonen '

Spielen mit Lego-Bausteinen, Malen &
Topfern, Maskenformen, Schminken,
Glasritzen, Papierfalten, Mitsingen, Mit-
spielen und Mérchenerzéihlen.

Pavillon zur Auskunft und Information

Wissensstrafe

Umweltspiele, Information und Ritsel
rund um die lebende und nichtlebende
menschliche Umwelt.

Information:

Wiener Volksbildungswerk
Wien 15, Vogelweidplatz 9
Tel. 922461 oder 9224 62

L
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Bille und Feste

Wiener Rathaus

Concordia-Ball

27. Ball des Presseclubs Concordia
6. Juni

Tel. 633341

Universitit Wien

Wien 1, Dr.-Karl-Lueger-Ring 1
21. Universititsball

21. Juni '

Tel. 43 00-0

Palais Schwarzenberg

Wien 3, Schwarzenbergplatz 9
Tel. 784515

1. Ball des Wiener
Kammerorchesters

12. Juni

Palais Auersperg
Wien 8, Auerspergstrafie 1
Tel. 431568
2.MTA-Ball

16. Mai
Ungarball

23. Mai

BSA-Ball

24. Mai

Ball desBG 19
28, Mai

Ball des BRG VII
13. Jum
AGO-Ball

14. Juni

Ball der WU

18. Juni

»(zastro-Literarisches*

Essenund Trinkenim Leben undin der

Literatur
Stadtische Biicherei
Wien 12, Am Schopfwerk 29/7
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.Plasticfood for plasticpeople™
Lesung und Musik: Christine Jones
13. Mai, 17.00 Uhr

12er Bassena

Wien 12, Am Schopfwerk 29/14
JTafelspitz fiir den Hofrat*

Lesung Michael Scheidl

20. Mai, 19.00 Uhr

12er Bassena

Wien 12, Am Schopfwerk 29/14
.Im Schatten'der Burenwurst*
Lesung und Musik: Jazz-Gitti

27. Mai, 19.00 Uhr

Stddtische Biicherei

Wien 12, Am Schopfwerk 29/7
»~Madeleines und Lindenbliiten
Lesung: Ferdinand Kaup

3.Juni, 19.00 Uhr

12er Bassena |

Wien 12, Am Schopfwerk 29/14
»Genieflen mit Salvador Dali

und Giacomo Casanova“

Lesung: Baronesse Johannes Weidinger,
Kronpritendentin beider Sizilien
Musik: Raphael Leone und Martin Kersch-
baum , Flauto e percussione”

17. Juni, 19.00 Uhr

Prinz-Eugen-Mandver

in historischen Uniformen

Ein Spektakel der

»Grupo Pietro Micca® (Turin)
Aufmarsch durch die Wiener Altstadt
(Herrengasse, Stephansdom, Heldenplatz,
Rathaus)

30. Mai, 14.00 Uhr

Auftritt vor dem Oberen Belvedere

31. Mai, 16.00 Uhr

Auftritt vor MarchfeldschloB SchloBhof
1. Juni, 15.30 Uhr

3. Welt-StraBenfest
Wien 1, Kleeblattgasse
31. Mai, 16.00—22.00 Uhr

»Die Theaterwerkstatt®
10-Jahres-Fest

Stadtdes Kindes

Wien 14, Miihlbergstrafe 7—9
14. Juni, 13.00—20.00 Uhr

Donauinselfest
24, und 25. Mai

100 Jahre Prater-Blumenkorso
Wien2, Prater
14. Juni

Rennen nm demn

oWiener Festwochen-Pokal*
Wien 2, Prater-Krieau

19. Mai

CASABLANCA STARTET DURCH

DIE ERSTE KRAFTIGE LEICHTMARKE
AUF ERFOLGSKURS




Festwochen Eigenproduktionen, Gastspiele, Co-Produktionen und Spielpldne

Fr, 9. Mai

5a, 10. Mai

So, 11 Mai

Mo, 12. Mai

Di, 13. Mai

Eroffnung:
Rathausplatz

Erdffnung;
Karl-Kraus-Aussiellung
Messepalast Halle E1

Theater an der Wien

Premiere:
~Cosi fan tutte”

..Cosi fan tutte*

,Cosi fan tutte”

Messepalast Halle E

Premiere:
JTriumph der Liebe®

Messepalast Halle D

Premiere;
~Mein Herbert*

~Mein Herbert*

~Mein Herbert™

Messepalast Halle E 1

Messepalast Halle U und L

Serapionstheater
an der Donau

Spanische Reitschule

Theater im Kiinstlerhaus

Schauspielhaus

Ronacher

Secession

Eroffnung: Ausstellung
+Wien Flufl, 1986."

Am Steinhof,
Theaterbau

Wien 1, Am Hof

Eréffnun%:
Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

~Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

Palais Palffy/
Beethoven-Saal

Metrokino

Theater Gruppe 80

Tatgalerie

Erdffnung:
Ausstellung Motzart™

Zeltgasse

Kirche St. Thekla

Lauten-Zyklus
Silvius Leopold Weiss

Wiener Festwochen

Spielpline

Mi, 14. Mai

Do, 15. Mai

Fr, 16. Mai

Sa, 17. Mai

So, 18. Mai

Mo, 19. Mai

Erdffnung:
Bezirksfestwochen

Premiere:
.La finta giardiniera”

wLa finta giardiniera®

STriumph der Liebe

«Lriumph der Liebe*

HIriumph der Liebe*

~Mein Herbert*

wMein Herbert*

~Mein Herbert"

«Mein Herbert™

Erdffnung: Ausstellung
..De Sculptura®

»De Sculptura®

wDe Sculptura®

e Sculptura”

«De Sculptura™

Premiere:
«Bluthochzeit*

Bluthochzeit*

Bluthochzeit®

.Bluthochzeit*

~Wien FluB. 1986.*

MWien FluB. 1986.%
Lesung:
Demosthenes Davvetas

~Wien FluB. 1986

Wien FluBi. 1986.

Wien Flufi. 1986.*

Eroffnung: Ausstellung
.Wien FluB. 1986.%

Wien Flufl, 1986.%

Wien FluB. 1986,

Wien Flub. 1986

Wien FluB, 1986.%

wProjekt Jenny Holzer
& Keith Haring*

wProjekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

wProjekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

wProjekt Jenny Holzer
& Keith Haring*

+Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

Premiere: Die Unbekannte .Die Unbekannte
.Die Unl:le_.ﬁgﬂmte aus der Seine“ aus der Seine* ¥
Motzart* Motzart* LMotzart® »Motzart*
Christa Ludwig, i . Robert Holl, . "
Dr. Erik Werba Moskauer Virtuosen Konirad Richet Martin Haselbéck

Peter Schreier,
Konrad Ragossnig

Christina Ortiz,
Antonio Meneses

Trio di Trieste

Ballett
Raymonda®

:

wiimon Boccanegra®

wanadne auf Naxos®

Ballett
»Raymonda®

»~Simon Boccanegra™

~Manon Lescaut*

Fo-Theater

Musikverein/ \E_\,’.ﬁff“““ :'lh ik Festkonzert

GrofBier Saal Atl)%l;%[ﬂ HHAT OG- 40 Jahre , Jung-Wien"

Musikverein/

Brahms-Saal

Staatsoper Bﬁﬁ:g o wAriadne auf Naxos™ Faust »Simon Boccanegra™ WAriadne auf Naxos®

Volksoper iustino® ; ir Lady® t Eaa it wochwanda, der ~Der Schweinehirt™

pel Giustino .My Fair Lady WDer Zarewitsch Dudelsackpfeifer® "Die Fledermaus™

Burgtheater 4 e i - “ ; " Mutter Courage
rgth ~Hamlet Lumpazivagabundus wHamlet Lumpazivagabundus nd ihre Kinder™

Akademietheater Die Physiker* .Die Glasmenagerie® Hochzeit* e Glasmenagerie* Bernarda Albas Haus"

~Das Land des Lichelns*

Giustino®

wDie Zauberflote®

wDer Zarewitsch®

wPolenblut®

Die Csarddsfiirstin®

~Mutter Courage

152

wLumpazivagabundus* .Tote Seelen™ ! 2 i & ~Mutter Courage “
P & und ithre Kinder® »Lumpazivagabundus und ihre Kinder™ ~Hamlet
.Die Glasmenagerie® ~Die Physiker” »Heimliches Geld, .Die Glasmenagerie* ~Heimliches Geld, Hochzeit™

heimliche Liebe*

heimliche Liebe®

153




Di, 20. Mai M, 21. Mai Do, 22. Mai Fr, 23. Mai Sa, 24. Mai
Galerie-Samstag
Th - Premiere: ; «
eater an der Wien Falsch Falsch
Premiere: » Premiere:
Messepalast Halle E Flinsrale" ~Funerale Nach Themiscyra®

Messepalast Halle D

«Mein Herbert"

.Mein Herbert*

~Mein Herbert*

Messepalast Halle E 1

Messepalast Halle U und L

.De Sculptura®

.De Sculptura®

«De Sculptura*

»De Sculptura®

~De Sculptura®

Wiener Festwo

So, 25. Mai Mo, 26. Mai Di, 27. Mai Mi, 28. Mai Do, 29, Mai Fr, 30. Mai
Premiere:
wlVie Zauberflote™
Premiere: £ : * Premiere: e
" Comédie Ttafienne® ~Comédie Ttalienne _Hime® »Hime

Premiere:
.Die Gans von Kairo®

wDie Gans von Kairo*

»Die Gans von Kairo*

Die Gans von Kairo*

Premiere: Karl-Kraus-Lesung)
Axel Corti — Karl Paryla

Karl-Kraus-Lesung
Axel Corti - Karl Paryla

Karl-Kraus-Lesung
Axel Corti — Karl Paryla

Serapionstheater
an der Donau

Spanische Reitschale

Theater im Kinstlerhaus .Bluthochzeit* Bluthochzeit* .Bluthochzeit .Bluthochzeit* Bluthochzeit*
Schauspielhaus

Premiere: . . o . . _—
Ronacher Cagliostro in Wien® .Cagliostro in Wien .Cagliostro in Wien
Secession JWien Fluf. 1986, .Wien Flufi. 1986« +Wien Flui. 1986 SWien Flufi. 1986 Wien Fluf. 1986

»De Sculptura* «De Sculptura® ~De Sculptura® .De Sculptura® .De Sculptura® ~De Seulptura®
Prerr_lie e Anima* Anima*
»Anima' Ad 3
wBluthochzeit" wBluthochzeit™ «Bluthochzeit™

nCagliostro in Wien*

+Cagliostro in Wien™

«Cagliostro in Wien™

~Cagliostro in Wien*

.Cagliostro in Wien*

Am Steinhof,
Theaterbau

JMien Fluf. 1986«

Wien Flufi. 1986.%

~Wien Flul, 1986~

Wien FluB. 1986

WWien Fluf. 1986.°

Wien FluB, 1986."

Wien Flufl. 1986

~Wien Flufi, 1986

Wien FluB. 1986,

~Wien FluB. 1986

Wien 1, Am Hof

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring”

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

«Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring”

WProjekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

+Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

«Wien Fluf, 1986,

SWien Fluh, 1986

WWien Flufi. 1986.¢

.Wien FluB. 1986+

Wien Flufl. 1986

Palais Palffy/
Beethoven-Saal

WProjekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

LProjekt Jenny Holzer
& Keith Haring*

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring*

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring*

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

Metrokino

Premiere:
LAmadeus”

JAmadeus”

LAmadeust

LAmadeus™

LAmadens®

Theater Gruppe 80

.Die Unbekannte
aus der Seine®

.Die Unbekannte
aus der Seine®

.Die Unbekannte
aus der Seine*

e Unbekannte
aus der Seine®

~Die Unbekannte
aus der Seine”

Tatgalerie

wMotzart*

WMotzart®

~Motzart*

~Motzart*

~Motzart®

Zeltgasse

Premiere:
»Kunst mit Behinderten®

Kunst mit Behinderten*

~Kunst mit Behinderten™

.Kunst mit Behinderten*

“

Kunst mit Behinderten

Kirche St. Thekla

Fo-Theater
Musikverein/ Ensemble Eﬂlﬂkfhﬁifhafdé‘gﬂgﬂﬂ- English Chamber
Grofier Saal Wien — Berlin Andre Watts Hg]r-'a 1;}: Ossl:?:rgtr:r ICYNE: | Orchestra, Ashkenazy
Musikverein/ Liedgesang-Wetthewerb : Wetth b i i - * i -Wetth b
Brahms-Saal Toyoko Hattori, Jend Jands Liedgesang-Wettbewer Liedgesang-Wetthewerb Liedgesang-Wettbewerb Liedgesang-Wettbewer|
Cavalleria Rusticana®/ Ballett = “ = Premiere:

Staatsoper ~Bajasain® Rayimonds® LGoterddimmerung ~Manon Lescaut T Giooenda®
Vellsaper .Das Land des Lichelns® | .Die Zauberflote® .Der Barbier von Sevilla® Ba'il:;]‘le“ . Der Zarewitsch®

; “ . ” Premiere: +Mutter Courage " .
Burgtheater wLumpazivagabundus .Lumpazivagabundus - Ein Monat auf dem Lande und ihre Kindes® Ein Monat auf dem Lande
Akademietheater ~Bernarda Albas Haus* ~Die Glasmenagerie® »Die Glasmenagerie® Premicre: o Bernarda Albas Haus®

Die Versuchung
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wAmadeus® wAmadeus* »Amadeus” »Amadeus* ~Amadeus™ ~Amadeus™
+Die Unbekannte wDie Unbekannte .Die Unbekannte .Die Unbekannte
aus der Seine* aus der Seine™ aus der’Seine” aus der Seine*
JMotzart* +Motzart™ ~Motzart*® ~Motzart"
Kunst mit Behinderten* ~Kunst mit Behinderten* oKunst mit Behinderten™
F i = ' "
I;Tr[z:‘rl?Marx-Hof 12, Fuchsenfeld-Hof 14, Fa. Elin 15, Planschbecken-Hof 1, Volksgarten 9, Sigmund-Freud-Hof
Hermann Prey, Wiener Symphoeniker,
Leonard Hokanson Albrecht
Ligd - : R Liedgesang-Wettbewerb : R Elisabeth Leonskaja,
gesang-Wettbewerb Liedgesang-Wettbewerb Paul Badusa-Skoda Licdgesang-Wettbewerb Gerhurt Hotel Alexander Jenner
.Tannhiuser* LDer Barbier von Sevilla“ | ,La Gioconda® "gzjv:zl;rja Rusticana®/ _Tannhiuser .La Gioconda*
»Orpheus in der Unterwelt®| ., Polenblut +Der Opemball® «Die Fledermaus™ Der Zarewitsch™ ~Das Land des Lichelns"
HHamlet* John Gabriel Borkman* |  Hamlet* +Ein Monat auf dem Lande®| ,Hamlet* Hamlet*
Matince; ; p Leseabend
wRichard Wagner und Wien| »Dic Versuchung® LBernarda Albas Haus* ~Bernarda Albas Haus® JDiamonen*

e Versuchung™

Paula Wessely
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Sa, 31 Mai So, 1. Juni Mo, 2. Juni Di, 3. Juni Mi, 4. Juni
Theater an der Wien .Die Zauberflote” Fremiiere:
wLaear™
Messepalast Halle E Hime"
Messepalast Halle D f{fgg;gﬁ — wLiebe und Wald- wLiebe und Wald* wLicbe und Wald"
"Malstunde® ~Malstunde ~Malstunde ~Malstunde
Premiere:

Messepalast Halle E 1

Karl-Kraus-Lesung
Franz Morak

Karl-Kraus-Lesung
Franz Morak

Karl-Kraus-Lesung
Franz Morak

Karl-Kraus-Lesung
Franz Morak

Messepalast Halle U und L| . De Sculptura* .De Seulptura® .De Sculptura* Dre Sculptura®™ ~De Sculptura®
Serapionstheater 1. a T < ;
i d:r T wAnima RAnma LAnima ~Anima™
Spanische Reitschule Premiere: . "

P o Sigmund (B)* -Sigmund (B)
Theater im Kinstlerhaus
Schauspielhaus Premiere:

Microtheater-Festival
Ronacher .Cagliostro in Wien* Premicre: i
i _Flowers® ~Flowers

Secession Wien FluB, 1986 Wien FluB. 1986 Wien FluB. 1986.“ Wien FluB. 1986~
Am Steinhof, - w - ” x "
Thebterbin " . Wien FluB. 1986, Wien FluB. 1986, Wien Flu. 1086 .Wien FluB. 1986,

Wien 1, Am Hofl

. Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring*

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring*

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring®

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring*

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

;ﬁoﬁ:ﬂ;al ,],E‘]El‘ifit;gg?%‘litlclcuropa“ wHeimat Mitteleuropa® wHeimat Mitteleuropa* Heimat Mitteleuropa*
Metrokino ~Amadeus®
Theater Gruppe 80 .Die Unbe_ka}'.lme ~Die Unbekannte WDie Uankannte

aus der Seine aus der Seine" aus der Seine*
Tatgalerie .Motzart™ Motzart” WMotzart®
Zeltgasse Kunst mit Behinderten* wKunst mit Behinderten™ | ,,Kunst mit Behinderien™

Kirche St. Thekla

10, George-Washington-

heimliche Liebe®

Fo-Theat 1

‘o-Theater 8, Finanzamt Hof, Blrkentiof 15, Forstner-Hof
Musikverein/ Wicner Symphoniker, Wicner Philharmoniker, s Wiener Symphoniker,
Grofier Saal Albrecht Karajan Bnigitte Fasbaenter Vonk a2
Musikverein/ Judith Blegen, Robert Holl, 2
Brahms-Saal Niriran. SEatise Oleg Maiscnberg Wiener Kammerensemble | Ensemble Kontrapunkite
Staatsoper oLa Traviata® Tannhiuser* «La Gioconda* La Traviata® Tannhiuser*
YVolksoper wDer Opernball” Giustino* «Madame Pompadour® .Das Land des Lichelns® | .Der Barbier von Sevilla®
Burgtheat ~Mutter Courage : o o ~Mutter Courage "

urgtheater und ihre Kinder .Ein Monat auf dem Lande*| , Ein Monat auf dem Lande i ihre Brdee wHamlet
Akademieth +Heimliches Geld, : O : # “ i

emietheater .Die Glasmenagerie .Die Versuchung .Bernarda Albas Haus' L Hochzeit
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Wiener Festwo

Spielpliane

Do, 5. Juni Fr, 6. Juni Sa, 7. Juni S0, 8. Juni Mo, 9. Juni Di, 10. Juni
WLar Premiere:
e .Die Hochzeit des Figaro®
Premicre: . Morder, Morder, Marder,
Hoffnung der Frauen™ Hoftnung der Franen* Hoffnung der Frauen®
Liebe und Wald™
«Malstunde™
.De Sculptura™ ~De Seulptura~ +De Sculptura® WDe Seulptura® De Seulplura™ «De Sculptura®
~Animar LAnimar LAnima” <Anima” LAnima©
LSigmund (B wSigmund (B)* ~Sigmund (B}~ Sigmund (B)” ~Sigmund (B)~
Premiere:

einingers MNacht™

Weiningers Nacht™

Microtheater-Festival

Microtheater-Festival

Microtheater-Festival

Flowers™

Flowers”

Microtheater-Festival

Microtheater-Festival

Microtheater-Festival

Flowers™

~Wien Flufl. 1986,

SWien Fluf, 1986.

Wien Fluf. 1986

«Wien Flufl, 1986

Mien Flufy. 1986

Wien Flufi. 1986."

JWien Flul. 1986

Wien Flufi. 1986

Wien Flufi, 1986

Mien Flull, 1986

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring®

~Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

WProjekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

«Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring”

~Hemmat Mitteleuropa®

.Die Unbekannte
aus der Seine™

..Dic Unbekannte
aus der Seine®

Dic Unbekannte
aus der Seine™

.Die Unbekannte
aus der Seine™

Motzart”

Motzart”

Motzart”

Motzart=

Kunst mit Behinderten™

WKunst mit Behinderten®

~Runst mit Behinderten®

«Kunst mit Behinderten™

Lauten-Zyklus
Silvius Leopold Weiss

14, Hugo-Breiner-Hof

Spillern

ORF-Symphonicorchester,
Hager

Maurizio Pollini

Bamberger Symphoniker,

Stein

Bamberger Symphoniker,

Stein

Saint Paul Chamber
Orchestra, Zukerman

Wicner Philharmoniker,
Giulini

Haydn-Trio

Juilliard String Quartet

Wiener Streichquartett,
Oleg Maiscnberg

Fhilippe Entremont

Ensemble Kontrapunkic

.La Gioconda®

»la Traviata®

I Capuleti ¢
i Montecchi*

LLa Gioconda”

La Traviata®™

.1 Capuleti e
i Montecchi

Madame Pompadour”

~Der Vogelhdndler™

Premicre:
~Madame Pompadour-

~Der Barbier von Sevilla™

Ein Barbicer fir junge Leute?
Ias Land des Lichelns™

.Der Barbier von Sewvilla®

Lumpazivagabundus®

Lumpazivagabundus™

Lumpazivagabundus™

wHamlet*

John Gabriel Borkman™

«Hamlet”

Die Versuchung™

Lescabend
Paula Wesscly

..Ein Klotz am Bein*®

Grillparzer-Matince
wBernarda Albas Haus™

Winzenz und die Freundin
bedeutender Ménner™

+Ein Klotz am Bein™
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Mi, 11. Juni Do, 12. Juni Fr, 13. Juni Sa, 14. Juni So, 15, Juni
Theater an der Wien .Die Hochzeit des Figaro™ | .Die Hochzeit des Figaro® Premiere: Oedipus™
: ~Oedipus® "
Messepalast Halle E ~-Mgrder, y ~Morder. ) «Morder, nMorder, WMorder, )
Hoffnung der Frauen Hoffnung der Frauen™ Hoffnung der Frauen® Hoifnung der Frauen™ Hoffnung der Frauen™
Messepalast Halle D Premiere: o AR “ u Damen-Wahl*
~Damen-Wahl* ~Iumen -l dHmen: st taglich bis 21, Juni

Messepalast Halle E 1

Messepalast Halle U und L

~De Sculptura™

De Sculptura®

e Sculptura®

.De Sculptura®

.De Sculptura®
téaglich bis 20. Juli

Serapionstheater

LAnima* ~Anima* JAnimat - LAnima® )
an der Donau " i b tiglich auBer Mo bis 19. Juli
Spanische Reitschule ~Sigmund (B)" WSigmund (B} Sigmund (B)* tiglich auier Mi. So

| bis 21. Juni

Theater im Kinstlerhaus

Weiningers Nacht*

~Weiningers Macht*

~Weiningers Nacht®

wWeiningers Nacht®

tiglich auBer So, Mo

bis 20. Juni

Schauspielhaus

R h Premiere: aktisiie i e ek — SAttrakbionen Phoenix®
onacher - KR Phaerie SAttraktionen Phoenix SAtraktionen Phoenix tiglich bis 17. Juni

Secession Wien FluB. 1986. Wien FluB. 1986 Wicn FluB. 1986 Wien Fluft, 1986 -Wicn FluB. 1986,

taglich auBer Mo bis 29 Juni

Am Sieinhof,
Theaterbau

JWien Flufh, 1986,

«Wien Flufd. 1986

JWien Flub, 1986

~Wien Flufd. 1986

Wien Flufd, 1986.*
taglich auffer Mo bis 29. Jun

Wien 1, Am Hof

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

.Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring™

Projekt Jenny Holzer
& Keith Haring"

Palais Palffy/
Beethoven-Saal

Metrokineo
Theater Gruppe §0 ~Die Unbckannte ~Die Unbekannte ~Die Unbekannte <Dic Unbekannte tiglich auBer So, Mo
aus der Scine aus der Seine aus der Seine” aus der Seine™ bis 28. Juni

Tatgalerie ~Motzart* «Motzart™ WMotzart” wMotzart” taglich auber So, Mo

bis Ende Juli
Zeltgasse ~Kunst mit Behinderten™ | (Kunst mit Behinderten* | | Kunst mit Behinderten* | . Kunst mit Behinderten*
Kirche St. Thekla Lauten-Zyklus

Silvius Leopold Weiss

Fo-Theater 21, Karl-Seitz-Hof 20, Friedrich-Engels-Hof Retz Auffihrungen

bis 26. Juni

Musikverein/

Alfred Brendel

Wiener Symphoniker,

Wiener Philharmoniker,

Rudolf Serkin

Concentus Musicus,

bedeutender Minner®

GroBer Saal Wand Levine Harnoncourt
Musikverein/ Ensemble Kathleen Battle, Suk-Kammerorchester

Brahms-Saal Kontrapunkte James Levine Prag, Suk

Staatsoper .La Gioconda™ Walkiire" .La Traviata* .La Gioconda“ Walktire*

Volksoper «Hello Dolly* ~Madame Pompadour .Polenblut* «Die Fledermaus® WGiusting™
Burgtheater .Ein Monat auf dem Lande®| . Hamlet* Lumpazivagabundus” Lumpazivagabundus" ~Hamlet"
Akademietheater JEin Klotz am Bein JEin Klotz am Bein® JVirmens nd el lrannalin| s i e

.Die Versuchung®
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Wiener Festwochen 1986
Informationen, Karten, Adressen, Preise
Offizieller Kartenverkauf ab Sonntag, dem 20. April, fiir simtliche Vorstellungen

Zentrale Informationsstelle und Festwochen-Ticket-Ausgabestelle:
Theater an der Wien

Informationsstand

Wien 6, Linke Wienzeile 6

Tel. 588 30/310 DW

taglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Karten fiir Theater an der Wien (Festspiclhaus):

Theater an der Wien

Wien 6, Linke Wienzeile 6, Tel. 58 830/237DW

tédglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Karten fiir Messepalast, Serapionstheater an der Donau, Spanische Reitschule, Theater im
Kinstlerhaus, Schauspielhaus (Microtheater-Festival) und Ronacher:

Theater an der Wien

Wien 6, Linke Wienzeile 6, Tel. 58 8 30/238 DW

tdglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Karten fiir Messepalast und Schauspielhaus (Microtheater-Festival) auch:
Messepalast

Wien 7, Messeplatz 1, Tel. 93 1101

taglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Parkgarage am Messepalast

1 Stunde vor Beginn der Veranstaltung bis 6.00 Uhr friih S 28,—
Parkkarten an der Abendkasse erhiltlich

Karten fiir Ronacher auch:

Ronacher

Wien 1, Seilerstitte 8, Tel, 5134 441-443,

taglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Karten fiir Ausstellungen ,Wien Fluf}. 1986.% und ,,De Sculptura®:
Secession

Wien 1, FriedrichstraBle 12

Tel. 573307 ¥
tdglich von 10.00 bis 18.00 Uhr aufier Mo

Am Steinhof—Theaterbau

Wien 14, Baumgartner Hohe 1

téaglich von 11.00 bis 17.00 Uhr auler Mo
Messepalast

Wien 7, Messeplatz 1

Tel. 931101

tiglich von 10.00 bis 18.00 Uhr

Karten fiir Filmretrospektive , Amadeus®:
Metrokino

Wien 1, Johannesgasse 4, Tel. 52 1803

téglich ab 16.30 Uhr

Musikfest

Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
Bestellbiiro: A-1010 Wien, Karlsplatz 6
Telefon 65 81 90, Telex 111062

Mo—Fr9.00bis 18.00 Uhr, Sa 9.00 bis 12.00 Uhr
Sonn-und Feiertage geschlossen

Staatsoper, Volksoper, Burgtheater, Akademietheater
Osterreichischer Bundestheaterverband

Bestellbiiro: A-1010 Wien, Goethegasse 1

Telefon 5324-0, Telex 113775

Mo—829.00bis 17.00 Uhr, Sonn- und Feiertage 9.00 bis 12.00 Uhr

159



Preise:

In Klammer dic ErmaBigungspreise des Jugendabonnements der Wiener Festwochen

(Festwochen-Ticket)

Theater an der Wien
Cosi fan tutte™

»La finta giardiniera®™
Falsch™

.Die Zauberflite*

wLCAL™

.Die Hochzeit des Figaro™
+Oedipus®

Messepalast, Halle E

. Triumph der Liebe*™
,Funerale®

Nach Themiscyra™

Comédie [talienne™

~Hime"

Mérder, Hoffnung der Frauen®

Messepalast, Halle D

~Mein Herbert*

Die Gangvon Kairo™

Liebe und Wald*
Malstunde™

~Damen-Wahl - Ekklisiasuses™

Messepalast, Halle E1
Karl-Kraus-Lesung Axel Corti und Karl Paryla
Karl-Kraus-Lesung Franz Morak

Serapionstheateran der Donau
~Anima®

Spanische Reitschule
»3igmund (B)*

Theater im Kiinstlerhaus
..Bluthochzeit*
+Weiningers Nacht®

Schauspielhaus
Microtheater-Festival

Ronacher
LCagliostroin Wien®
Flowers*
LAttraktionen Phoenix™

Secession, Am Steinhof - Theaterbau
Ausstellung , WienFluB3. 1986.“
Messepalast

Ausstellung , De Sculptura®

160

90,- (60,-) bis 620~ (380,-)
90,- (60.-) bis 620~ (380,-)
70,- (50,-) bis 280, (170,-)
90,~ (60,-) bis 620~ (380,-)
90.— (60.-) bis 620~ (380,-)
90~ (60,-) bis 420,— (260,-)
90, (60,-) bis 420,~ (260,-)

mwynwnmnnLng

S 150~ (90,-) bis 520, (320,-)
S 120~ (80.-) bis 280~ (180,-)
S 120,~ (80,-) bis 280, (180.-)
S 120~ (80.-) bis 280,~ (180,-)
$ 120, (80.-) bis 280~ (180.-)
S 120, (80,-) bis 280~ (180,-)

S 120, (70,-) bis 240~ (150.-)
S 120,- (70,-) bis 240~ (150,-)
S 70, (40,-) bis 120~ ( 70,-)
S 70,~ (40,-) bis 120~ ( 70,-)
S 120.~ (70.-) bis 240~ (150,-)

S 70, (40,-) Einheitspreis

S 150,~ (90,-) bis 330,~ (210,-)
S 150, (90,-) bis 180~ (110,-)

S 120~ (70,-) bis 240~ (150,-)
S 120.~ (70.-) bis 240~ (150.-)

$ 120,- (70.-) Einheitspreis

S 150, (90,-) bis 600, (360,-)
S 120~ (70.-) bis 280,- (180,-)
S 120.~ (70.-) bis 280~ (180,-)

S 30,- Einzelkarte
S 50~ (30,-) Sammelkarte

FROSQUILL WERBLUME

Willkommen

Fur alle von 14=27
Nédhere Informationen durch Raiffeisen. Die Bank.



