CZERNEY

Sie bedienen sich des Theaterglases, weil Sie neben dem Uberblick auch
das Detail schdtzen. Dieser Liebe fiirs Detail konnen Sie auch bei
einem Rundgang durch unser Haus gewahr werden. Wir freuen uns auf Sie
denn wir haben Steffl fiir Sie eingerichtet.
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,Meisterliches
Zusammenspiel”

Drchcn Sie den Ziindschlissel
um. Bei einem Mercedes-Benz.
- 'Was horen Sie? Zugegebenermafen
nicht viel. Aber was Sie hdoren, hiirt
sich gut an. Rund und glatt liuft
der Motor. Uberlegen — falls diese
Klanghezeichnung gestattet ist.

Das Angenehmste dieses kaum
horbaren Motorgerdusches aber ist
das, wovon es Zeugnis ablegt: die
meisterhafte Technik. Diesem mei-
sterlichen Zusammenspiel ingeni-
gser Leistungen werden Sie bei
einem Mercedes-Benz iiberall be-

gegnen. Tn der konstruktiven Quali-
tit beispielsweise. Oder in der
Giite der Verarbeitung. In der
geschmacksicheren. komfortablen
Ausstattung. Und in der gediegenen
Eleganz der dulleren Form.

Es ist diese kultivierte Technik,
die dem Namen Mercedes-Benz in
der ganzen Welt den guten Klang
gegeben hat. Der gute Klang des
Mercedes- Benz Motors
ist nur ein Symbol dafiir.

Mercedes-Benz
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Die ,Nachbarn an der Donau” bilden seit den Anfingen ihrer Geschichte eine Schidk:
salsgemeinschaft. Daraus entstand ein Lebensrhythmus, der in gewissen Abwandlungen
fiir alle Donauvélker charakreristisch ist. Die geographischen Voraussetzungen haben
eine gemeinsame historische Entwicklung mit sich gebracht, die freilidh nicht ohne
harte Auscinandersetzungen verlaufen ist.

Die Veranstalter der Wiener Festwochen 1967 haben bei der Auswahl des Mottos
gewif} nicht daran gedacht, das Rad der Geschichte zuriidczudrehen oder alte Wunden
aufzureiflen. Sie haben nur beabsichtigt, die Nachbarnationen zu einem kulturellen
Thema zu versammeln. Ein solcher Versuch erfolgt durchaus erstmalig auf der Basis
volliger Gleichberechtigung. Dieses Gesprach zwischen den Nadibarn an der Donau
beschiftigt sich vor allem mit musikalischen Themen. Es soll keine Riickschau in die
ferne Vergangenheit, aber auch keine aktuelle Leistungsschau im engeren Sinne sein,
sondern ein Versudr, aus den Bestrebungen der Gegenwart das Gemeinsame heraus-
zuarbeiten und seinen Akkord zu betonen. Ich hoffe aufrichtiz, dafi es gerade den
Donauvdlkern auf Grund ihrer hohen Musikalitit gelingt, eine gemeinsame Melodie
des Donauraumes zu finden ... in dieser Stadt, in der vor genau hundert Jahren
Johann Strauf seinen unsterblichen Donawwalzer geschrieben hat.

BUNDESPRASIDENT
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Der besonderen Rolle Osterreichs in der Welt von heute entspricht es, einen idiber=
zeugenden Beitrag zum Abbau zwischen den Nationen bestehender Vorurteile zu
leisten, um die gegenseitige Achtung und Wertschitzung zu befestigen. Solche Anstren-
gungen sind auf wissenschaftliiem und kiinstlerischem Gebiet besonders erfolgver-
sprechend.

Wenn wir an die kulturelle Vergangenheit der einzelnen Vilker des Donauraumes
denken, erkennen wir, wieviel noch an Verbindendem vorhanden ist, Dieses den Viélkern
des Donauraumes Gemeinsame zu beleuchten, haben sich die Wiener Festwochen 1967
unter dem Thema ,Nachbarn an der Donau” zur Aufgabe gestellt. Guter Nachbarschaft
entspricht es, Kontakt zu pflegen. Nachbarn sind Menschen, die im gegenseitigen
Gesprich stehen, die einander achten, die einander helfen miissen. Gerade die kulturel=
len Lebensbereiche bieten die gliiddichsten Moglichkeiten, Menschen — frei von Vor=
urteilen — einander niher zu bringen. Moge es den diesjihrigen Wiener Festwochen
gelingen, einen starken Beitrag zu solcher Begegnung zu leisten.

Jf Foior Lot — Zoriegis

BUNDESMINISTER FUR UNTERRICHT



Die Devise der Wiener Festwochen 1967 ,Nachbarn an der Donau” enthilt ein
Bekenninis zur jahrhundertealten kulturgeschichtlichen Tradition unserer Stadt und
zugleich den Appell, diese Verpflichtung in neuer, zeitgemifler Form wiederaufleben
zu lassen: in Gestalt eines Austausches von Gedanken und Ideen, Anregungen und
Vorbildern gleichberechtigter Vilker, die ihr Schicksal erfolgreich in die eigene Hand
genommen haben. Als Biirgermeister von Wien freue ich mich, dafl so viele prominente
Personlichkeiten und Institutionen des kulturellen Lebens unserer Nachbarstaaten der
Einladung der Festwochendirektion gefolgt sind und dazu beitragen, diese Veranstal-
tung zu einem ecten Festival der Kultur und des Geistes zu madhen.

Ich wiinsdhe unseren Gisten, den Mitwirkenden an den Opernabenden, Konzerten,
Ausstellungen und Diskussionen wie auch allen Besuchern aus dem In- und Ausland,
die diese schénen Wiener Frithlingswodien mit uns feiern, reiche kiinstlerische Erleb-
nisse und ideelle Impulse, die beitragen mégen zu einer Vertiefung der Freundschaft
und des gegenseitigen Verstiindnisses der Donauvdlker.

4
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Fin Fest, das im Zeichen der ,Nachbarschaft an der Donau” steht, ist dazu angetan,
die vilkerverbindende Kraft der Kunst hervortreten zu lassen. Wenn Wien ein solches
Fest feiert, dann versteht es sich geradezu von selbst, daf der Musik und dem Musiks
theater in solchem Zusammenhang die entscheidende Rolle zufdllt, obgleich nicht iiber=
sehen werden kann, daf auch die anderen Kiinste manch nachbarliche Gemeinsamkeit
der Vilker des Donauraums anzeigen. Ihre lauterste, von legitimen und unberedhtigten
Ressentiments gereinigte, von Schligen und Wunden einer oft schmerzlichen Gesdchichte
unangefochtene Prigung konnte der Geist guter Nachbarschaft immer schon im Reich
der Musik finden. Dafl die Wiener der Kunst der Tone in ungewohnlichem Mafle zuge-
tan waren und sind, darf als ein Zeichen der Weltoffenheit dieser Stadt angesehen
werden.

Das Opernfestival der Wiener Festwochen, an dem sich neben den groflen Institutionen
dieser Stadt vier bedeutende Opernensembles aus unseren Nachbarstaaten beteiligen,
will in seiner Art diese Weltoffenheit bestitigen. Auch die Huldigung fiir den groflen
Osterreicher Gustav Mahler, dessen Wiege in Béhmen stand, der unter anderem auch
in Laibach und Budapest gewirkt hat und dem die Opernkultur unserer Stadt eine
brillante Epoche und bis in die Gegenwart fortwirkende Impulse verdankt, darf als
Dokumentation dieses Geistes kiinstlerischer Nachbarschaft verstanden werden.

In den festlichen Darbietungen unserer Theater, in den Konzerten, Museen und Galerien
und nicht zuletzt in zahlreichen Veranstaltungen in den einzelnen Bezirken Wiens
findet der Kulturwille dieser fiir fremde Anregungen offenen und an eigenstindigen
kiinstlerisdhen Manifestationen reichen Stadt seinen Niederschlag. Schon das musikali=
sche Programm unserer traditionellen Erdffnungsfeier soll ein stimmungsvolles Bild der
kommenden vier Festwochen geben.

/Ka/yw'éww

AMTSFUHRENDER STADTRAT FUR KULTUR, VOLKSBILDUNG UND SCHULVERWALTUNG
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ZUM MOTTO DIESER FESTWOCHEN

LEs werden Zeiten kommen, dafl die Volker nicht mehr allein
sind, dafl sie sind wie Mensch und Mensch, wie Nachbar und

Nadhbar, wie Freund und Freund.”
ADALBERT STIFTER

Die Wiener Festwochen unternehmen den fiir ein Festival
ungewdhnlichen Versuch, ein kulturhistorisches und
kulturgeographisches Thema aufzugreifen, dem der Bal-
last politischer Ressentiments anhaftet. Mit der Formulie-
rung des Motios ,Nachbarn an der Donau” haben wir
unsere Stellungnahme schon ausgesprochen. Sie mutet
einfach an. Doch wollen wir uns damit keineswegs in
billiger Manier iiber die Problematik hinwegsetzen, die
sich aus der gemeinsamen Vergangenheit in der Habss
burgermonarchie einerseits, aus der ideologischen Diffe-
renz zwischen unserer Republik und den benachbarten
Volksdemokratien anderseits ergibt.

Fiir eine Generation, die die Zeit vor 1918 nicht mehr
miterlebt hat, wird die Nachbarschaft im Donauraum
eigentlich zu einem neuen Erlebnis. Es erstaunt zwar
nicht, daf bei der Behandlung dieses Themas jeder von
uns zuerst einmal an die Vergangenheit denkt — davon
zeugen auch einige Beitréige in diesem Almanach —, doch
sollte uns Gegenwart und Zukunft weit intensiver beschf=
tigen. Da aber gilt es zu priifen, ob es diesen Donau=
raum als kulturelle Landschaft iiberhaupt gibt. Ist das
Wort blof Phrase, dann sollten wir seine Verwendung
fortan unterlassen. Laflt sich aber ein solcher Donauraum
auch exakter bestimmen, dann wire er als gemeinsame
kulturelle Landschaft darzustellen, die gemeinsame Stil-
elemente aufweist.

Das Vorhaben erschépft sich nicht in kulturgeographi=
scher Rechthaberei. Die ernsthafte Diskussion konnte im
Verhilmis der Nachbarstaaten einen neuen Beginn dar-
stellen, kénnte ein Vertrauensverhilmis schaffen, das
diese leidgepriifte Landschaft gewil notwendig braucht.
Wir glauben, daf dem kulturellen Bereich die kriftigste
Evidenz eignet, weil sich in diesem Bereich mit sozusagen
seismographischer Deutlichkeit anzeigt, was sich auf
anderen Gebieten erst in tieferen Schichten erschlieBt.

Diese Uberlegung fiihrt uns zur These, die versuchsweise
gewagt sei: die kiinstlerischen Manifestationen der ,Nach-
barn an der Donau” lassen eine eigentiimliche Farbe,
eine entwicklungsfihige Note erkennen, der besondere
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Bedeutung in einer Welt zukommt, die zwar tiglich ein=
heitlicher, kommunizierender, technisierter und mani=
pulierter, darum aber auch grauer und anonymer wird.

Die Erdrterung dieses Gedankens setzt voraus, dall wir
uns einige Tatsachen in Erinnerung rufen. Der Terminus
,Donauraum® ist noch gar nicht so alt. Er wurde von
dem Geographen Friedrich Ratzel gegen Ende des vorigen
Jahrhunderts verwendet als geographisch=politische Be-
zeichnung fiir die Lander der mittleren und unteren
Donau. Sudeten-, Karpaten= und Ostalpenlénder gelten
dabei als Kerngebiet, dem die Ebene zwischen den Trans-
sylvanischen Alpen und dem Balkan angegliedert ist.
Diese Begriffsbildung stellte den Versuch dar, Elemente
groferer Riume wissenschaftlih ,in den Griff” zu
bekommen. Das schloB jedoch, wie man weif3, den politi-
schen MiBbrauch durch unwissenschaftlichen Dilettantis-
mus nicht aus.

In der Kualtur= und Kunstgeschichte ist die Bezeichnung
,Donau” als einigender Terminus bisher nur selten ver-
wendet worden. So ist mit Bezug auf die Bandkeramik
der Jungsteinzeit von einem ,Donaulindischen Kreis”
die Rede und man faf3t unter dem Namen ,Donauschule”
das Wirken jener deutschen Maler am Beginn des
16. Jahrhunderts zusammen, die voll lebhafter Empfin-
dung die Landschaft in ihrer Verbindung mit dem Men=
schen entdeckten. Naher und faszinierender sind uns
jene kiinstlerischen Manifestationen im Donauraum, die
sich auf eine Grundtatsache zuriickfiihren lassen: auf die
vielfiltige Wechselwirkung der grofen europiischen
Kulturstrome lateinischen und germanischen, griechischen
und slawischen Ursprungs, in die immer wieder auch
auBereuropdische Wellen dringen.

Damit war der Donauraum geradezu pradestiniert zum
Experimentierfeld der Kultur. Der verbindenden und
zugleich auch herausfordernden Funktion verdankt Wien
den besonderen Reiz, den man noch heute so stark ver=
gpiirt. Reichshauptstadt, Reprisentations= und Verwal=
tungszentrum, Musentempel, Ausbildungsstitte, Zuflucht,
Heimat und geselliger Treffpunkt vieler Nationen — all
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das hat den Charakter Wiens geprigt, der den Nationen
des Donauraums entscheidende Ziige verdankt und ihnen
umgekehrt auch wieder als Kennmarke dienen konnte.
Das ging nicht ohne Einbuflen ab. Wir wollen gar nicht
von der ungeheuerlichen historischen Hypothek reden,
mit der die Monarchie belastet war und an der sie zer=
brach: vom gleichzeitigen Filligwerden nationaler und
sozialer Forderungen. Wir wollen uns auf das kulturelle
Gebiet beschrinken. Hier aber miissen wir zu unserem
groflen Erstaunen feststellen, daf8 echte kulturelle Begeg-
nung der Nationen héchst selten und auch dann zumeist
nur zaghaft stattgefunden hat. Das Modell, welches Max
Brod fiir Prag skizziert hat, gilt eigentlich ganz allge=
mein: ,Das alte dsterreichische Prag war eine Stadt, in
der nicht nur die Einzelnen gegeneinander polemisierten,
sondern drei Nationen im Kampf gegeneinander standen:
die Tschechen als Majoritit, die Deutschen als Minoritdt
und die Juden als Minoritit innerhalb dieser Minoritat.
Wobei die Situation dadurch erschwert wurde, daff die
Begriffsbestimmung des Judentums (Nation oder Religion
— oder beides zugleich) noch lange nicht feststand und
daR eine stetig wachsende Zahl von Juden dem tschechi=
schen Sektor zustrebte.”

Die Nationen des Vielvolkerstaates, die ein triigerisches
Geschichtsbild der Operette frohlich und farbenpréchtig
vereint meint, standen einander in Wahrheit feindlich
gegeniiber. Schlimmer noch: sie forcierten die Beziehungs-
losigkeit. Ein so unverdichtiger Zeuge wie Leo Slezak
erinnerte sich voll Freude, dad er den Nationalitdtenstreit
ungestraft durchbrechen und seine Kollegen in ihren
tschechischen Theatern besuchen konnte: ,Gerne wiire ich
wiederholten Einladungen, in der Tschechischen National=
oper zu singen, nachgekommen; das ist aber politisch
leider nicht moglich gewesen.” Diese Atmosphire macht
verstandlich, daR Smetanas Oper ,Die verkaufte Braut”
ein Vierteljahrhundert lang dem Publikum des deutsch-
sprachigen Musiktheaters unbekannt blieb und erst 1892
beim Gastspiel des Prager Nationaltheaters auf der Bithne
der Internationalen Theaterausstellung zu Wien ,ent=
deckt” werden konnte.

Die Kluft zwischen den Vélkern lieR sich auch weiterhin
nicht schlieBen. Noch 1922 schreibt Hugo von Hofmanns-
thal in der Einleitung zu einer Ubertragung tschechischer
und slowakischer Volkslieder: ,So wird dieses Unterneh=
men von den einen mit Feindschaft aufgenommen werden,
weil ihnen iiberhaupt die Befassung mit dem Geistes-
leben eines fremden Volkes als Schwichung des eigenen
erscheint — worin sie freilich alle Jahrhunderte deutschen
Geisteslebens und alle audh ihnen ehrwiirdigen groflen
Deutschen gegen sich haben —, von den anderen mit Mif3-
wollen, weil es nicht dem Augenblick dient und jenem
Neuen’, nach dem sie bestindig jappen und kliffen,
sondern sich dem ewig Gleichen und der beharrenden
Whurzel zuwendet, die ihnen verhaBt sind. Aber wir
haben unsere Stelle gewdhlt, und wenn wir fiir den
Augenblick allein stehen, so sind wir der Meinung, daf
wir mit Anstand allein stehen...” Welch pathetischer
Ton angesichts einer simplen Anthologie von Volks=
liedern! Jahrelang nach dem offiziellen Ende des
Streites!

Wo aber war die einigende kulturelle Bindung des immer=
hin Jahrhunderte lang behaupteten Vielvolkerstaats? Sie
ist als eigenartige und keineswegs fest verankerte Kon=
struktion nachweisbar: als eine iiber der Realitit schwe-
bende, dsthetisch anspruchsvolle und doch letztlich nicht
vitale ,Reichskunst”. Zweifellos eine der wertvollsten
offiziellen Kunstmanifestationen, die die Geschichte kennt:
heiterer als der romische Reichsstil, warmer als der fran-
zosische, musischer als der englische. Der freundliche
Barodk gehért dazu, auch Elemente der musikalischen
Wiener Klassik, jedenfalls die offizielle Literatur des
neunzehnten Jahrhunderts und sicherlich auch das Beste
von dem, was die klassische Operette zu geben hatte.
Der ernsthafte Aspekt der Thematik solcher Reichskunst,
wie wir sie nermen wollen, 18t sich am besten bei Grill-
parzer ablesen: Pflicht, Dienen, Entsagung, Treue, stilles
Beharren sind die Werte, die den Menschen vor hoffdhr-
tigem Ausbruch und Sturz bewahren. Diese Reichskunst
zeigt dieselbe Mischung von Elementen wie das ihr
zugrundeliegende Autorititsprinzip: sie ist iibernational,

biirokratisch und hedonistisch. All das verleiht Grofle
und Charme, verfiihrt aber auch zu Passivitdt und Ober=
flichlichkeit. Man geht den Problemen nicht auf den
Grund, doch das biirgt fiir einige Sicherheit der in solcher
Reichskunst kristallisierten staatlichen Ordnung.

Neben diese Abfolge offizieller Kunst, die dhnlich wie die
josefinische Aufklirung iiber der Gesellschaft schwebte
und nur teilweise stilbildend wirken konnte, trat die
selbstindige kulturelle Evolution der Nationen. Diese
begann infolge des Dreiffigjihrigen Krieges und infolge
der Tiirkenherrschaft erst spit. Sie fand ihre Ermunterung
im — deutschen Vorbild, in einer literarischen Entwick=
lung, die aus bescheidenem Beginn iiber Gottsched und
Bodmer, Klopstock und Wieland, Herder und Kant inner=
halb kurzer Frist zu den Hohen Goethes, Schillers und
Holderlins hingefiihrt hatte, um schlieflich in der Romans=
tik eine neue internationale Bewegung des Geistes auszu=
losen. Den Anstof hatte schon Herder gegeben. Goethe
war eine ganze Zeit hindurch, von der dsterreichischen
Polizei d@ngstlich beobachtet, beseelender Mittelpunkt der
Nationalliteraturen. So kam es schlieBlich, daff die deut=
sche Sprache, eben dieselbe Sprache, gegen die man als
Amtssprache des Habsburgerstaates opponierte, als freu=
dig beniitzte Briicke zur geistigen Welt dienen konnte.
Der Gsterreichischen Nationalliteratur hingegen blieb es
versagt, das Bewufltsein ihrer selbst zu gewinnen. Thr
historischer Rhythmus dedkt sich zwar zum Teil mit jenem
der anderen ,Nachbarn an der Donau”, doch erscheint
sie nahezu durchweg und wie selbstverstindlich iiberdeckt
von der ,gesamtdeutschen” Literatur. Thre Thematik und
Funktion aber wird bis heute noch weitgehend von der
sReichskunst” bestimmt, von den Grillparzerschen Tugen=
den, von der Supranationalitit, vom gewundenen biiro=
kratischen Kurialstii und vom Hedonismus um jeden
Preis. (DaB ein junger italienischer Literaturhistoriker
den ,habsburgischen Mythos in der 8sterreichischen Lite=
ratur’ bis in die Gegenwart verfolgen kann, darf als
Bestitigung unserer These angesehen werden.)

Wenn wir jene eigentiimliche Note der Kunst des Donau-
raums, jene besondere Farbe, von der eingangs die Rede
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war, zu bestimmen wiinschen, wird es zweckmifBig sein,
von einigen der wichtigsten kiinstlerischen Manifesta-
tionen zu sprechen. Eine solche Aufzdhlung ist notwen=
digerweise liidkenhaft und korrekturbediirftig, Kennzeich=
nend fiir die Randlage im europdischen Kulturprozef ist
das spite Einlangen fremder Anregungen, die zu einem
eigenartigen Nachblithen fithren. Man denke an die Sster=
reichische Gotik im ausklingenden Mittelalter, an die
Bshmische Schule, aber auch an die altserbische Kunst.
Schon die Renaissance findet rascheren Widerhall: einen
ersten in den Dichtern und Komddienschreibern des fer=
nen Ragusa, einen ruhmreichen im goldenen Zeitalter
Prags, das mit dem Slowaken Comenius den ersten euro=
péischen Padagogen aussendet. Der bohmische Hochbarock
und der sterreichische Spitbarock haben eher internatio=
nal-politischen Charakter, wenngleich beide mit der sie
umgebenden Landschaft im Einklang stehen. Dem Gipfel
der Wiener Musik=Klassik haben die anderen Vilker blof
die Entdeckung ihrer Volksdichtung und die wissenschafts
liche Erarbeitung ihrer Schriftsprachen entgegenzustellen.
Doch schon der Vormirz bringt nicht nur Biedermeier=
kunst, sondern auch mehr als Ansiitze groBer National=
literaturen in den Werken des Ungarn Petdfi, des Tsche=
chen K. H. Macha oder des Slowenen F. Preferen, die hier
bloR beispielsweise genannt seien. Daf sich diese Evolu=
tion auch auf musikalischem Gebiet kundgibt, muf8 hier
nicht naher erliutert werden.

Zur Weltgeltung gelangte schlieflich das kiinstlerische
Potential des Donauraums in unserem Jahrhundert. Und
hier trat bei aller Vielfalt endlich auch der gemeinsame
Grundton deutlicher hervor. Lag das Schwergewicht
anfinglich mit Jugendstil, Secession und Wiener Werk=
stiitte, mit Schnitzler und Hofmannsthal bei Osterreich,
so griff die Bewegung bald auf die anderen Nationen
iiber: in Prag mit unterschiedlichen literarischen Grup-
pierungen, die unter anderem durch die Namen Rilke,
Kafka und Werfel angedeutet werden mégen, in Ungarn
begannen Barték und Kodély ihr Werk, in Mahren
Janééek. Schonberg und seine Schule errangen den histo=
rischen Stellenwert einer zweiten Wiener Klassik. Zum
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gsterreichischen Expressionismus fithrten Klimt und
Schiele, dann von Kokoschka iiberragt, wahrend die
Tschechen eine bedeutsame, autochthone Gruppe von
Kubisten hervorbrachten, der bald ebenso bemerkens=
werte Surrealisten folgten.

Gliidklicher als die bildenden Kiinstler im Donauraum der
Zwischenkriegszeit, denen — vom Ungarn Moholy=Nagy
vielleicht abgesehen — internationale Anerkennung lange
versagt blieb, waren die tschechischen Schriftsteller. Capek
und Langer wurden als Bithnenautoren in zahlreichen
Lindern bekannt. HaSeks Figur ,Svejk” konnte sogar
in der europdischen Mythologie der Neuzeit ihren Platz
finden. Jugoslawien, lange Zeit wenig beachtet, konnte
mit dem Schaffen des Bildhauers Mestrovic die Blidke der
Welt auf sich ziehen. Politik und Krieg brachten es mit
sich, daR eine Reihe groBer Dichter erst nach 1945
bekannt und gewiirdigt wurde: am schwersten hatten es
die Ungarn Béla Illyes, Laszl6 Nemeth und Attila Joszef;
den Osterreichern Broch und Musil wurde die Anerken=
nung ebenso spdt zuteil wie dem Kroaten KrleZa, dessen
Landsmann Andrié den Nobelpreis erhalten konnte.

In allen Nationen zeigen sich erstaunliche Ansétze. Uber=
all begegnen wir junger Lyrik von hohem kiinstlerischen
Niveau. Osterreich weist eine Anzahl bedeutender Plasti=
ker auf. Die Wiener Maler=Schule der Phantastischen
Realisten hat einen Sensationserfolg zu verzeichnen.
Wihrend jedoch Osterreich nach Hochwilder &iber keinen
Dramatiker verfiigt, der sich durchgesetzt hdtte, und hier
erst jiingst eine neue Avantgarde bemerkbar wurde, kon-
nen die Tschechen einige starke Biithnentalente aufweisen.
In Jugoslawien wiederum sind es informelle Malerei und
Druckgraphik, die die internationale Reputation des Lan-
des mehren.

Der Beitrag, den die ,Nachbam an der Donau” in diesem
Jahrhundert zur Weltkunst geleistet haben, darf wohl mit
einigem Stolz als bedeutsam bezeichnet werden. Er ist
auf der Landkarte dieser Weltkunst lingst eingezeichnet.
Es ist an der Zeit, die gemeinsamen Stilelemente dieser
Kunstlandschaft aufzuspiiren. Kann das gelingen? Lebens=
haltung und Denkmodelle, Thematik und kiinstlerische
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Intuition verraten bei aller Vielfalt immer wieder gemein=
same Ziige. Ihnen spiiren die Autoren aus vier Lindern
nach, die sich mit ihren Beitrdgen zu diesem Almanach
der ,Nachbarn an der Donau” vereinigt haben. Diese
Zige moge auch die Reihe festlicher Veranstaltungen
demonstrieren, die von Kiinstlern, Ensembles und Institus
tionen Osterreichs und seiner Nachbarn an der Donau
bestritten werden.

Konfrontiert mit den kiinstlerischen Leistungen unserer
Donau=Kulturlandschaft erkennen wir, da das Grofe und
Bleibende zumeist nicht Ergebnis kithnen Experiments
ist, sondern vielschichtige Synthese: Uberlieferung und
neue Technik, Folklore und intellektueller Formwille,
diesseitiger Realismus und Transzendenz, Eigenes und

Fremdes. Noch fehlt uns der Katalog der Gemeinsams
keiten, der Begriff fiir eine unklar erkannte einigende
Note, die wir doch ldngst fithlen. Wir stehen am Beginn.
Noch wissen wir zuwenig voneinander, noch haben wir
uns um den Nachbarn nicht wie Freund um Freund
bekiimmert. Osterreich vor allem ist abseits gestanden.
Machen wir den Versuch, zu dem uns der ungarische
Dichter Laszlé Nemeth rédt; ,Wir Donauvolker befinden
uns immer noch dort, wo wir uns vor dem (ersten) Krieg
befunden haben. Wir leben in einer Schicksalsgemein=
schaft, ohne etwas voneinander zu wissen. Es wire an
der Zeit, unsere Milchbriider, mit denen wir an derselben
trockenen Brust des gleichen Schicksals gesogen haben,
endlich kennenzulernen.”
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Adelbert Muhr

DIE DONAU — PORTRAT EINES STROMS

Die Donau ist der einzige Strom des Abendlandes, der
ins Morgenland fliet. Europas andere Stréme, kaum der
Erde entsprungen, spihen nach dem nichsten Meer aus
und haben nichts Eiligeres zu tun, als sich in kiirzester
Rinne in die nordlichen, westlichen und siidlichen Meere
zu ergiefen, senkrecht aus dem Kontinent heraus. Sie
haben es nicht schwer in dieser eingerissenen gegliederten
Halbinsel Asiens, die von den atlantischen und medi=
terranen Meeren in wallender Umarmung gehal ten wird.
Die Donau flicht die stiirmische Lockung der Meere, sie
sucht die lindlichen Weiten, sie verstromt sich tief und
tiefer hinein in die Sicherheit des festen Landes. Nach
Umwegen und Weigerungen endlich doch in einem Meer
endend, im Schwarzen Meer, das allerdings ein salzarmes
Binnenmeer ohne Gezeiten ist, bleibt sie durch und durch
kontinental: eurasisch.

In mythischen Zeiten, ehe das Schwarze Meer durch Ein=
bruch entstand, war die Donau mit der Wolga vereinigt,
in Deltagemeinschaft mit ihr in den Kaspisee miindend;
und heute noch ist sie im Quellgebiet in unterirdischen
Karsthohlen mit dem Rhein verbunden, er zieht sie an
sich: Vater Rhein die Mutter Donau. Er, in Urzeiten west=
lich und siidlich wechselvoll ausschweifend — unter ande=
rem entgegengesetzt seiner heutigen Richtung bis in die
mediterranen Meere vorstoBend —, schlieBlich nérdlich
erektiert, zum abendlindischen Weltmeer durchdringend,
er, der Rhein, ist atlantisch. Thm, seiner in Handel und
Wandel strebenden Minnlichkeit, hilt sie, die Donau, die
Waage, sie, die noch immer kaspisch triumende Matri=
archin.

Wenn man Italien aus der Vogelschau als einen Stiefel
sicht, Spanien als eine ausgespannte Stierhaut, Bulgarien
als ein Wischestiick, das an der durchgebogenen Leine der
walachischen Donau héngt, so erscheint die Donau als
ganzes in der gleichen Perspektive als eine Schlange. Eine
Riesenschlange, eine Schlangengttin, hat sie ihren Kopf
im Zentrum Europas, wo sie geboren wurde, erhoben und
dann ihren endlosen Leib lockend gegen Asien geschlin=
gelt. Und dort, an der Miindung, offnet sie ihren Mund
als einer mehrfach geziingelten Schlange zu einem ver-
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zweigten Delta, das so groff ist wie halb Niederdster-
reich,

Man sieht Zhnliche Wesen, halb Mensch, halb Wassertier,
auf uralten griechischen Vasen nachgebildet. Die Griechen
waren es auch, welche die Donau entdedsten. Die ihnen
folgenden Rémer haben sie in ihrem ganzen Lauf erobert,
aber niemals besessen. Ja, die Romer haben sie trotz
mehrerer Jahrhunderte langer Oberherrschaft verkannt,
indem sie einen kriegerischen Limes aus ihr machten und
sie als minnlich=vollbirtigen, kimpferischen Halbgott
darstellten. So blieb sie ihnen im Grunde fremd, Grenze
statt Riickgrat, sie, die anmutige Stromschlange, bukolisch
all die Ufervilker und ihre Hinterlinder umfassend, die
verséhnende, menschenfreundliche Auengéttin der Don=
Auen.

Thr Stromendes ist nicht nur auf ihre Spur beschrinkt —
,Charme” nennen die Araber die Schlangenspur im Sand,
daher das franzosische Wort —, sie wirkt, die Lyrische,
tief hinein in die breite Epik des Kontinents. Sie erldst
ihn aus seiner Behibigkeit, unermiidlich erweckt sie die
Fruchtbarkeit der Fluren, der Acker, der Culturen, aus
denen die Kultur stammt und, menschlich hochgeziichtet,
die Kunst. Wahrlich, alles Wunder geschehen an Ufemn,
die Wunder des panischen Ursprungs und Wunder des
schopferischen Geistes. Seit jeher bildet sich das Leben,
vom Wasser gendhrt — auch der menschliche Embryo
schwimmt im Mutterleib! — und dem Wasser entstiegen,
an den Ufern, kraft jener von rivus und Riva herriihren=
den Rivalitdt, die gegenseitig befruchtet und steigert. Im
Wettstreit entstehen an den Stromen die bedeutendsten
Menschenwerke. An der Donau geschiecht es mit jenem
flieRerischen Leichtmut, der die eingeborne Schwermut
des Landes iiberflutet. Hoélderlin, unweit der oberen
Donau daheim, hat in seinem Hymnus an den Ister
(griechischer Name fiir Donau) gesagt: ,Hier aber wollen
wir bauen. Denn Stréme machen urbar das Land. .. Der
Ister scheinet riidwirts zu gehen und ich mein’, er miisse
kommen von Osten. Vieles wire zu sagen davon...”
Und Strindberg, gern an der mittleren Donau zuhause,
nennt sie ,einen ungeheuren Strom, der nicht nur dem
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Lauf der Sonne, sondern seltsamerweise auch dem der
Erde zuwiderlduft”. Und Eminescu, der Rumine der
unteren Donau, sagt in seinem Gedicht ,Wiedersehen”:

Ob die Zeiten gut, ob schlecht,

meine Donau stromt schon recht.
Auf ihrem unnachlassenden Lauf hat sie es in all ihrer
Grazie schwer genug: immer wechselt sie die Landschaf=
ten, immer ihr Gefille, und zu erkdmpfen hat sie, immer
in anderem Gestein, nicht weniger als zwdlf Gebirgs=
durchbriiche, mehr als alle andern Strome, davon sechs
allein im kleinen Osterreich, bevor sie die von Land zu
Land groBer werdenden Ebenen des Ostens erreicht, die
in Sonnenfeuer und Akazienduft flirren.
Schon am Ausgang der Wachau und deutlicher in der
Wiener Landschaft trifft die Donau zum erstenmal auf
das Eurasische, hier, am Ende der Alpen und Beginn der
Karpaten, wo die grofle Scheidelinie verlduft, welche sie
in ihrer ausgleichenden Mission zu einer Scheitellinie
macht. Am Wiener Meridian verebbt das Westliche. Die
Donau beginnt der Wolga, ihrer grofleren Schwester, der
tatarischen Atél, was ,die Freigebirge” heiflt, zu gleichen,
nicht allein weil an beider Mittellauf links flache Wiesen
und rechts steile Bruchufer einsetzen. Die Donau ldBt in
der Wiener Grenzlandschaft die westliche Flora, die balti=
sche, zuriidk und tritt in die pontische oder Schwarzmeer=
flora ein, auch in eine andere Fauna, in ein anderes Klima,
unter einem anderen Himmel, in dieser sonnegesegneten
Wiener Weinlandschaft, ohne eine Grenze zu setzen, viel-
mehr eine strotzende Vermischung zu beglinstigen.
Es ist das Osterreichische, welches das Deutsche des Ober-
laufes mit dem Slawischen des Unterlaufes, den Okzident
mit dem Orient vermihlt. So ist auch das Wort Hof-
mannsthals zu verstehen, diese Verbindung sei ,die ein=
zige raison d’étre Osterreichs”.
Wien und Budapest, die beiden groten Stidte an der
Donau, sind von der Donau gezeugt, durch sie blithend
geworden, aber auch mit der Donau welkend, wenn sie
welkte. Denn wann sahen wir hier die gréfiten Zeiten?
Wann immer die Donau voll Leben war, wenn sie viele
Schiffe trug, wenn sie iiberreich voll Verkehr vom Abend-

land ins Morgenland in allseitiger Freiheit dahinflutete,
gleichwie ein Kérper nur dann gesund ist, wenn er sich
ohne Stodkung, die immer Krankheit bedingt, durch-
blutet.

Dieser groflen Perioden hatten wir drei: das Hochmittel-
alter, im 12. Jahrhundert, als zur Zeit der Kreuzziige auf
der Donau mit ihren Schiffen ,vor Rossen und vor
Mannen verschwand des Wassers Schein, als ob es Erde
wire, so weit man immer sah... (so heillt es im Nibe-
lungenlied, das, den geographischen Tatsachen entspre-
chend, Rhein und Donau auch in der Poesie verbindet);
dann, nach fiinfhundertjihriger Zisur des Verfalls mit
dem Tiefpunkt im 17. Jahrhundert, da die Donau verddet
und versumpft gelegen, die eigentliche Hochzeit Oster-
reichs im 18. Jahrhundert, jene glanzvolle Epoche, da es
auf der Donau wieder von Schiffen wimmelte; und drit-
tens mit dem Aufkommen der Dampfschiffahrt von der
Biedermeierzeit her bis ins 20. Jahrhundert, als unter den
neuen Schiffahrtenunternehmungen die Wiener ,Erste
kais.=konigl.=privilegierte =~ Donaudampfschiffahrtsgesell=
schaft” die grofite FluBschiffahrtgesellschaft der Welt

war.

Zu Beginn unseres Jahrhunderts hat der grofie Wiener
Journalist Friedrih Uhl gesagt: ,Die Schiffahrt hat die
Anfinge der Weltgeschichte gemacht und setzt diese heute
noch fort. Wien mufl die Rolle, die ihm die Natur ange-
wiesen, spielen, es mufl stromnahe werden und landfrei
beiben”. Sein Wort bezog sich unter anderm auf die von
Wien kiinstlich entfernte Donau, eine Verfehlung der
groen Regulierung von 1875; seither mufl sich Wien
mit einer Lage ,neben der Donau” begniigen. Eine
Renaissance wird angestrebt, eine Wiedergutmachung,
denn Wiens Zukunft liegt auf der Donau. Einer natur-
niheren Technik obliegt die Korrektur, das lebensspen-
dende, die Wurzeln nihrende Grundwasser, das durch
die verdimmende Betonhypertrophie der Regulierungen
und neuestens der Stau- und Kraftwerke in zu grofle,
unfruchtbare Tiefen verdammt wurde, zu heben, um die
sich versteppenden Landschaften wieder den natiirlichen
Wasserschaften mit ihren Auen, Hainen und Inseln ein=
zugliedern.

Mehr noch. Aus dem Strom wird ein anderer Strom
gehoben, fiir den die Sprache in echtem Gefithl dasselbe
Wort hat: der elektrische Strom, das Licht und die Kraft.
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Hugo Portisch

WIE WIR EINANDER SEHEN

,Wir — das sind nach dem Titel dieses Almanachs die
,Nadbamn an der Donau”. Wir — das sind in der Sicht
des Osterreichers wir und jene Vélker, die einst mit uns
gemeinsam in einem Staat gelebt haben. Sie sahen ein=
ander viele Jahrhunderte hindurch. Und sie haben im
Grunde nie aufgehort, einander zu sehen. Man miifte
meinen, daf sie einander besser kennen als andere Nach=
bam irgendwo in Europa; denn nur selten haben solche
andere Nachbarn soviele Gemeinsamkeiten in ihrer
Geschichte, in der Entwicklung ihrer Kultur, in den Wur-
zeln ihres Geisteslebens. Und doch trifft auch auf die
Volker des Donauraumes zu, was in der iibrigen Welt zur
Norm gehért: Sicht ist nicht immer gleich mit Einsicht
und manchmal steht gerade bei Nachbarn, weil sie so eng
beieinander wohnen, das Vorurteil an Stelle der Einsicht.
Der Osterreicher verbindet, wenn er an seine Nachbarn
im Donauraum denkt, diesen Gedanken fast immer mit
der Zeit, in der diese Volker von einem Herrscherhaus,
dem Hause Osterreich, regiert wurden. Und obwohl
Osterreich selbst dieses Haus im Jahre 1918 stiirzte und
den letzten Kaiser dieses Hauses aus seinen Grenzen
verwies, ja obwohl es heute noch auf der Hut ist, die
Erben dieses Hauses auch nur zu geringstem politischem
EinfluR kommen zu lassen, ist der Osterreicher — generell
gesehen — doch dem Vorurteil verhaftet, daf die Zeit der
Monarchie vielleicht die beste war, die die Volker des
Donauraumes gesehen hatten.

Wenn sich der Osterreicher in die von ihm heute noch
so bezeichneten ,Nachfolgestaaten” begibt, also etwa in
die CSSR, nach Ungarn, in die ndrdlichen Teile Jugo=
slawiens, nach Krakau etwa oder selbst nach Sieben-
biirgen, sucht er dort mach der eigenen Vergangenheit
und setzt sie — mit ebensoviel Recht wie Unrecht — gleich
mit der Vergangenheit dieser Vélker. Er sucht nach dem
Osterreichischen in diesen Landen. Wenn er es findet, und
selbstverstandlich findet er es, gibt er sich sentimentalen
Gedanken hin und erwartet, daR diese auch won den
Volkern dieser Staaten geteilt werden. Trifft er noch einen
ilteren Biirger dieser Lander, fiir den die Vergangenheit
natiirlich auch gleichbedeutend ist mit seiner vergangenen,

ach so schonen Jugend, findet der Osterreicher bestitigt,
was er bestitigt haben will: Es war so schén, es ging uns
so gut, gehdrten wir doch alle zusammen.

So er sich dann noch die Miihe macht, etwa nach der Ein-
stellung der heutigen Jugend dieser Vélker zu forschen,
wenn er noch fragen sollte, wie jene Generation iiber die
Vergangenheit denkt, die sie zwar noch erlebt hat, aber
die ihre besten Jahre in der Zwischenkriegszeit verbrachte,
und findet er dabei heraus, daf sie von der alten Donaus
monarchie nichts mehr oder nicht viel Gutes hilt, schreibt
er dies gerne einer Erziechung zu, die seiner Ansicht nach
eben die guten alten Werte nicht mehr zu schitzen weifs,
oder aus politischen Griinden nicht mehr schitzen will.
Wobei es allerdings auch passieren kann, da gerade die
jlingsten unter den Studenten der heutigen Oststaaten
ebenso wie ein Teil ihrer Professoren das fiinfzig Jahre
alte Geschichtsbild auch ihrer eigenen Vélker zu revidie=
ren beginnen. Was frither nur , Volkerkerker” hiefS, wird
langsam nach objektiveren Mafstiben eingeschitzt und
das Schlechte dieser Zeit mit ihrem Guten in die Waage
gebracht. Ganz eigentlich so, wie dies auch bei uns der
Fall sein sollte, wobei in Osterreich allerdings noch ein
wenig die Tendenz besteht, am Vergangenen das Gute
ohne das Schlechte zu sehen.

Das hindert den Osterreicher jedoch nicht daran, all die
Volker des Donauraums genau so benevolent zu betrach=
ten, wie er glaubt, daf sie in den Zeiten der Monarchie
betrachtet worden sind. Als Basis fiir ein gutes Verstehen,
fiir ein briiderliches Mitgefiihl oder, was viel mehr wiegt,
fiir ein Handereichen und eine Zusammenarbeit auf all
den Gebieten, die uns heute wie immer gemeinsam sind,
sei es Kultur, sei es Wissenschaft, sei es Handel und
Wirtschaft, ist diese Einstellung des Osterreichers nicht zu
unterschitzen.

An sich wire es auch einerlei, aus welcher Wurzel dieser
Verstindigungswille kommt und wiire diese Wurzel auch
ein etwas verzerrtes Geschichtsbild, wire sie selbst nur
Sentimentalitdt. Es ist seit jener Zeit schon so viel Wasser
die Donau hinuntergeflossen, dafl sich mit all dem nichts
mehr verbindet, was die heutigen Beziehungen der Donau=

volker mit Osterreich storen konnte; weder liegt in dieser
Sentimentalitit der Wunsch nach Restaurierung, noch
sonst irgendeine politische Ambition, die sich als storen=
der Faktor zwischen unsere Volker schieben konnte.
Und das haben mit Verstand und Gefithl natiirlich auch
unsere Nachbarn begriffen. Was noch die nationalen
Gefiihle ihrer Grofieltern, ja vielleicht sogar ihrer Eltern,
aufbrachte und verletzte, wenn sie an die Zeiten der
Monarchie und damit verbunden an Osterreich dachten,
das wissen sie vielleicht aus dem Geschichtsunterricht
ihrer Schulen, aber es bewegt sie heute kaum noch. Sie
sind durchaus imstande, gemeinsam mit den Osterreichern
vor den Denkmilern ihrer nationalen Erhebung gegen
das Haus Osterreich zu stehen und sich schmunzelnd iiber
diesen Teil unserer ,gemeinsamen” Geschichte zu unters=
halten. Und fiele dabei von osterreichischer Seite ein sen=
timentales oder sogar streitbares Wort, so fianden es die
meisten nicht der Mihe wert, die Position ihrer Grofi=
viter oder Viter zu erkliren oder gar zu verteidigen.
Man konnte solcherart von einer tatsichlich bewiltigten
Vergangenheit reden. Bewiltigt durch die Zeit, bewiltigt
durch die politischen Stiirme, die Okkupationen und
Kriege, die diese Zeit mit sich brachte. Dennoch ist es
schade, daf das Verhiltnis der Donauvélker zueinander
und insbesondere das der ,Nachfolgestaaten” zu Oster=
reich eigentlich bis heute nicht mit dem Verstand und
dem politischen Wissen bewiltigt worden ist. Denn die
Korrekturen im Denken, die dies mit sich brichte, wiirden
die Basis der guten Nachbarschaft, des gegenseitigen Ver=
stindnisses und damit der jetzigen und kiinftigen
Zusammenarbeit zweifellos stirken.

Das gilt fiir beide Seiten, wenn wir hier nur von dem
Verhiltnis Osterreichs zu seinen Nachbarn ausgehen. Es
wire gut, wiirden wir an unseren Schulen und Hoch=
schulen, in den Biichern, die iiber die Vergangenheit
geschrieben werden, in den Reportagen, die zwar dem
Heute gewidmet sind, aber idiber die Darstellung der
Vergangenheit nicht hinwegkommen, die Geschichte nicht
nur aus einem Blickwinkel zu sehen lemen, Gewif3, rein
theoretisch, scheint uns der Vielvtlkerstaat der Monarchie
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nahezu ein Modell fiir das zu sein, wonach Europa heute
erst sucht. Was den grofen wirtschaftlichen Raum, was
die wirtschaftliche Ergéinzung betrifft, die die einzelnen
Nationen einander zu geben imstande waren, was den
Boden angeht, auf dem eine so vielfiltige, sich gegen=
seitig befruchtende Kultur gedeihen konnte, was die Ent-
widdung der Geisteswissenschaften, der Literatur, des
Theaterwesens und so vieler anderer Gebiete betraf, so
schien und scheint dieser grofe Raum nahezu ideal gewe-
sen zu sein. Dall er es auf vielen anderen Gebieten nicht
war, davon gibt allein schon die Tatsache Zeugnis, dall es
diesem Staat nicht mdglich war zu iiberleben.

Der Rahmen dieses Aufsatzes liBt es nicht zu, auf all das
einzugehen, was letzten Endes die Vélker des Donau-
raumes nicht erst 1918 trennte, was aber 1918 zum
Zusammenbruch jenes Staates fiihrte, der eben nicht mehr
der ihre war. Wichtig jedoch ist es — fiir die Osterreicher
— zu erkennen, daf die Staatswerdung etwa Polens oder
der Tschechoslowakei auf das heile Wollen dieser Valker
zuriidezufithren war und nicht nur etwa auf die Ambi-
tionen ihrer politischen Fithrer. Diese hétten sich namlich
nicht durchsetzen kénnen, wiren ihre Ambitionen nicht
mit dem Wollen ihrer Vélker ident gewesen. Und es ist
auch nicht so, daB ihnen ihre eigenen Staaten weniger
oder Unerfreulicheres zu bieten gehabt hatten als vordem
der Vielvolkerstaat. Man iibersehe beispielsweise nicht,
daf unser gréfter Donaunachbar, mit dem uns auch die
stirksten verwandtschaftlichen Beziehungen verbinden,
die Tschechoslowakei, von 1918 bis 1938 nicht nur einen
hervorragenden wirtschaftlichen Aufschwung nahm, son=
dern auch ein sehr moderner, liberaler und demokratischer
Staat war, der seinen Biirgern vieles zu geben vermodhte,
was ihnen in den Zeiten der Monarchie verwehrt gewesen
war. DaB er auch an einem Nationalititenproblem litt
und dieses letzten Endes nicht lésen konnte, war weniger
dem Versagen seiner Politiker, als vielmehr den Einflis=
sen zuzuschreiben, die nach 1933 von Deutschland her
auf ihn einwirkten.

Selbst das Jahr 1945, das fiir die Donauvélker zunichst
sowjetische Truppen, in den nidchsten Jahren aber die
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Machtergreifung durch den Kommunismus brachte, hatte
fiir manche dieser Vélker eine soziale Umschichtung zur
Folge, die sie heute nach Uberwindung des Stalinismus
als etwas durchaus Notwendiges ansehen. Die Uber=
windung adeliger Vorrechte und der Herrschaft des Grof-
grundbesitzes war etwa fiir Ungarn und Polen genau
so wichtig wie wir dies heute fiir das so weit entfernt
liegende Lateinamerika jederzeit fiir unabdingbar betrach=
ten wiirden. Damit sei nicht gesagt, dafl der ndtige soziale
Umsturz in einzelnen Donauldndern nicht auch ohne
Kommunismus herbeigefithrt hitte werden kénnen, es sei
nur festgehalten — zum besseren Verstindnis der heuti=
gen Generation dieser Donauvélker — daf sie auch ihrer
jiingsten Vergangenheit positive Seiten abzugewinnen
imstande sind und daR es notwendig ist, dies zu erkens:
nen, wenn wir sie so sehen wollen, wie sie wirklich sind.
Solche Frkenntnis kann nicht dazu fiihren, nun den Koms-
munismus oder gar die von ihm getragene autoritdre
Staatsform als eine notwendige, von den Donauvolkern
begriifte Entwidklung anzusehen. Wir wissen, dal sie
dies samt und sonders in ihren letzten freien Wahlen
nach dem zweiten Weltkrieg nicht getan haben. Der
Eiserne Vorhang, den es auch heute noch entlang der
osterreichischen Grenzen im Osten und Norden gibt,
beweist dariiber hinaus, daf der Kommunismus den von
ihm regierten Volkern noch immer mifitraut. Aber wenn
wir unsere Nachbamn richtig einzuschitzen und damit
wahrheitsgetreu zu sehen versuchen, so diirfen wir auch
jene Aspekte nicht aufer acht lassen, die von uns wahr=
scheinlich negativ, von den betreffenden Vélkern aber
doch als jenes Positivum betrachtet werden, das sie ihrer
gegenwirtigen Staatsform abgewinnen miissen. Und wenn
sie heute in Ungarn wie in Polen, in der CSSR wie in
Ruminien danach trachten, selbst vom Kommunismus
ihre nationalen Anliegen und Ambitionen verwirklichen
zu lassen, so fithrt uns dies nur vor Augen, wie stark
doch dieser Anspruch auf nationales Eigenleben bei diesen
unseren Nachbarvlkern ist.

Ja, wir miissen uns heute sogar fragen, ob die gewif viel
hirtere Zeit, die unserer Nachbarn in den letzten zwanzig

Jahren zu durchleben hatten, bei ihnen nicht einen Motor
angeworfen hat, der sich bei uns derzeit verhilmisma@ig
schwach dreht: Wieviel Kraft liegt doch in so manchem
literarischen Werk der neuen polnischen, tschechoslowaki=
schen und ungarischen Schriftsteller= und Dichergenera=
tion? Wieviel Avantgardistisches und Modernes in der
Malerei und in den Graphiken der jungen Kiinstler des
Donauraums? Und ist auf ihren Bithnen, und sei es nur
bei den Studenten im Keller, nicht auch ein Aufbruch zu
spiiren, wie er bei uns in Osterreich zu fehlen scheint?
GewiB, der Durchschnitisbiirger in unseren Nachbar-
staaten mag in freundschaftlicher Konversation bei einem
Glase Wein all das gerne fiir ein bichen mehr Wohlstand
nach Osterreichischem Muster oder gar fiir freie Reise-
moglichkeiten, wie wir sie uneingeschréinkt kennen, zum
Tausche anbieten. Und doch sollten uns derartige Gespri-
che nicht darfiber hinwegtauschen, was dieser kulturelle
und auch geistige Aufbruch fiir die Vélker selbst heute
und in Zukunft bedeutet.

Hier auch ist nicht zuletzt einer der wesentlichen Ansatz-
punkte fiir das gegeben, was wir aus unserer Nachbar-
schaft heute und in der Zukunft gewinnen sollen: Gegen=
seitige Inspiration, kultureller Austausch, ein Einander-
verstehen, das nicht nur fiber die gegenwirtigen Grenzen
hinweg, sondern auch und gerade trotz der ideologischen
Demarkationslinien einen haltbaren geistigen Unterbau
fiir unsere kiinftigen Beziehungen schaffen soll.

Dafl diese Beziehungen weitgehend auch wirtschaftlich
bedingt sind und in Zukunft wahrscheinlich noch mehr
sein werden, versteht sich aus der Nachbarschaft, aus der
Verkehrslage, aus der natiirlichen Erginzung der Wirt=
schaftsstrukturen unserer Staaten von selbst.

Hier auch liegt wahrscheinlich der Schwerpunkt des dster=
reichischen Beitrages zur Vertiefung der nachbarlichen

Bande: Weil Osterreichs Wirtschaft eine freie Entwicklung
nehmen konnte, weil sie daher in ihrem technischen Auf=
bau ebenso wie in ihrer Leistung sehr viel von dem zu
bieten hat, was durch miihselige Wirtschaftsreformen in
unseren Nachbarstaaten erst angestrebt wird, kann sie
nicht nur mit Waren, sondern auch mit Beispielen der
freien und sozialen Marktwirtschaft, des Leistungsprin=
zips und der Rentabilititsnotwendigkeit aufwarten. Die
neutrale Position unseres Landes gibt dariiber hinaus
unseren Nachbarn die Moglichkeit, sich an diesen Bei=
spielen so zu schulen, wie es ihnen in anderen Lindern
des europiischen Westens nicht méglich wiire.

DaB ein derartiger Austausch schlieBlich dazu fithren
diirfte, die politische Gegenwart, die noch immer storend
zwischen diesen Vélkern und uns steht, so zu bewiltigen,
wie uns die Zeit geholfen hat, die Vergangenheit zu
bewiltigen, ist anzunehmen. Denn der Lebenswille und
der unstillbare Drang nach Entfaltung nationaler Eigen=
art hat die Volker des Donauraums nicht nur zur Auf-
lehnung gegen den Vielvolkerstaat der Monarchie getrie=
ben, hat sie nicht nur eigene stolze Staaten formen
lassen, er wird ihnen sicher auch helfen, die sie heute
noch beherrschende Ideologie ihren editen nationalen
Bediirfnissen anzupassen.

So sollten wir, wenn wir einander sehen, mehr von dem
erkennen, was unseren Vélkern seit Jahrhunderten unver=
dnderlich innewohnt, dann werden wir auch leichter ver=
stehen, was uns auf politischem Gebiet dereinst entzweit
und auf so vielen anderen Gebieten immer vereint hat.
Und das wird uns auch helfen, trotz des noch vorhande=
nen ideologischen Grabens und des physisch greifbaren
Eisernen Vorhangs eine Zukunft anzuvisieren, in der das,
was uns vereint, stirker sein wird als das, was uns heute
trennt.



Karlheinz Madk

NACHBARSCHAFT
IM GESCHICHTSBILD

Neue Ziige in der Geschichisbetraditung des Donauraums —
vornehmlich der Auffassung des Nationalititenproblems im
habsburgischen Vielvilkerstaat — beleuchtet Karlheinz Madk,
Kustos am Osterr. Ost= und Siidosteuropa=Institut in Wien,

Als 1955 beim X. Internationalen Historiker=Kongref in
Rom erstmals Vertreter der kommunistisch regierten
Oststaaten auftraten, iiberraschten sie ihre westlichen
Kollegen durch temperamentvolle, unkonventionelle
Referate und Diskussionsbeitrige. Fiinf Jahre spiter, beim
XI. Historiker=Kongre in Stockholm, wiederholte sich
das Bild. Beide Male wurde dem Teilnehmer aus dem
Westen klar bewuf3t, daB er einer Phalanx Andersgldubi=
ger gegeniiber steht. Der marxistische Historiker mufBte
sich eben auf die Klassiker des Marxismus berufen.
Die marxistische Historiographie hatte aber fiir die west=
lichen Historiker an Neuigkeitswert verloren, Schon
lingst waren brauchbare Elemente daraus iibernommen —
sicher nicht von allen, aber zumindest von den Modernen
und Aufgeschlossenen unter ihnen.

Wenn 1965 auf dem XII. Historiker-KongreB in Wien
noch oft die Extreme aufeinanderprallten, waren viele
Besonnene hiiben und driiben doch bereit zu einem offe-
nen und ehrlichen Dialog. Noch allzu sehr, so urteilte ein
ungarischer Teilnehmer am KongreB, dominierte metho-
dologischer Konservativismus; dennoch haben sich neue
Bestrebungen gemeldet, ein bedeutendes sozialokonomi-
sches Interesse war festzustellen. Das ist auch richtig:
Gerade im letzten Jahrfiinft bis Jahrzehnt gewinnen die
Untersuchungen der Wirtschafts= und Sozialgeschichte
nicht nur im Osten, sondern auch im Westen, selbst in
Osterreich, mehr Platz und vorziiglich die Erforschung
der gesellschaftlichen Struktur verharrt nicht im statisti-
schen Querschnitt oder in der Skizzierung des marxisti-
schen Klassenschemas, sondern sie will die historisch ent-
standene und sich verindernde Zusammensetzung, die
Verbindung der einzelnen Schichten und Gruppen, ihre
quantitativen Verhiltnisse und ihre qualitative Rolle
untersuchen.

Die Nachbarschaft im Geschichtsbild spiegelt sich in der
historischen Betrachtung der &sterreichisch=ungarischen
Monarchie. Und der Angelpunkt dafiir wieder ist in der
Durchleuchtung des Nationalitdtenproblems des viel um-
strittenen HabsburgersImperiums zu suchen. Nicht zu
unrecht wird in West und Ost diesem Fragenkreis breiter

Raum gewidmet. Tagungen, Symposien und Kongresse,
in Wien, in Baden und in Budapest, in Preffburg und
sogar in Bloomington in den USA, vereinigen zumindest
einmal im Jahr die westlichen und die marxistischen
Historiker. Der Nationalismus in den bthmischen Léns
dern, die Frage des Dualismus und des Trialismus und
ganz allgemein die Nationalitdtenproblematik, aber auch
die militirische, auenpolitische, wirtschaftliche und sozi=
ale Position der Monarchie stehen dann auf den Pro-
grammen.

Und das Ergebnis? Eine die Diskussion belebende und
die weitere Arbeit anregende, schillernde Skala von Auf-
fassungen und Meinungen, von Forschungsergebnissen und
Interpretationen, die innerhalb der westlichen und inner=
halb der marxistischen Historiographie uneinheitlich ist.
Nach dem Zerfall der Donaumonarchie herrschten im
wesentlichen zwei Richtungen vor: eine legitimistische,
die diesen historischen ProzeR als Katastrophe wertete
und bedauerte, und eine nationale, die ihn als Erldsung
aus dem Volkerkerker empfand und daher lebhaft
begriifite.

Auch heute noch gibt es in Osterreich eine Lehrmeinung,
die in der Monarchie ein Abbild der Menschheit sieht,
welches die nationalen, sozialen und kulturellen Gegens=
sdtze Mitteleuropas in der Harmonie einer hdheren
Gemeinschaft vereinigte. Es wird die Ansicht vertreten,
daf in Osterreich-Ungarn die Grundsitze einer Neuord-
nung, wie sie die moderne Zeit zu fordern schien, heran=
reiften, bevor noch die Zertriimmerung eines Raumes,
der zur Bildung einer groBeren als der nationalen
Gemeinschaft herausforderte, zur Wirklichkeit geworden
ist. Die Habsburgermonarchie wurde als ein, wenn auch
unvollkommenes, so doch einzig dastehendes Beispiel
einer iibernationalen Integration betrachtet.

Das ist nicht die einhellige Meinung der westlichen
Historiographen. Viele, vor allem die Vertreter der jiin=
geren Generation, gehen niichterner an die Materie heran.
Die Monarchie sei schon als ,kranker Mann®, angeschla=
gen und nicht mehr lebensfihig, in den Weltkrieg ein=
getreten, sagen manche.

Die in den letzten eineinhalb Jahrzehnten in die Thematik
mehr und mehr eingreifende marxistische Geschichts=
schreibung nimmt allerdings den Standpunkt ein, dafl es
der Konzeption einer ,supranationalen Integration” an
gesellschaftlich wohl fundierter geschichtlicher Sicht mans
gelte. Die Monarchie wire nicht als Musterbeispiel, nicht
als Vorldufer einer neuen Ordnung anzusehen, sondern
nur als Uberbleibsel eines veralteten, dynastischen, mittel-
alterlichen Vielvolkerstaates.

Sicher sind das extreme Ansichten. Im sozialen und wirt=
schaftspolitischen Bereich hatte das Habsburger=Reich viel
versdumt und die Behandlung der zugegebenermafen sehr
komplizierten Nationalititenfrage war nicht immer gliick=
lich. Dennoch erkennt auch der Geschichtsschreiber in den
heutigen Nachfolgestaaten auBlerhalb Osterreichs, daf die
marxistische Darstellung nicht immer frei von Einseitig-
keiten und Verallgemeinerungen der verwidkelten Pro-=
blematik vor allem der gesellschaftlichen und politischen
Tendenzen war.

Und die wirtschaftliche Lage? Auch hier setzt sich etwa
bei ungarischen Historikern die Erkenntnis durch, daf
von einer allgemeinen Verelendung der Massen schlecht-
hin nicht gesprochen werden kann. Von 1867—1914 etwa
wurde der Niveauunterschied zwischen Osterreich und
Ungarn und den &sterreichischen und bhmisch=mahri-
schen Gebieten verringert, wenn er selbstverstandlich
auch nicht beseitigt worden ist. Aber es unterstrei-
chen vor allem der Linken nahestehende osterreichische
Wirtschaftshistoriker den krassen Unterschied zwischen
jenem Teil der Doppelmonarchie, der dem 1806 zugrunde
gegangenen Heiligen Romischen Reich Deutscher Nation
angehorte, einerseits und den bis ins 19. Jahrhundert
unter tiirkischer Herrschaft stehenden Gebieten im Siid=
osten und Galiziens andererseits. Der Verlust der italieni=
schen Provinzen und die Annexion Bosniens und der
Herzegowina haben diesen Eindruck nur unterstrichen.
Die in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts einset=
zende stiirmische Entwicdklung auf wirtschaftlichem und
sozialem Gebiet triife, so urteilt ein &sterreichischer Histo=
riker, im Donauraum nur bedingt zu; das Tempo wire
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im allgemeinen langsamer gewesen als etwa in Deutsch=
land. Als eine der Ursachen dafiir wird die Risikoschen
der dsterreichischen Unternehmer angefithrt. Daraus
resultierte auf wirtschaftlich-sozialem Sektor ein auffil-
liger Niveauunterschied. Die Monarchie zerfiel, weil eine
politische Integration der Volkerschaften auf sozialem
Gebiet unterblieb.

Dennoch erhebe sich die Frage: War die Zerschlagung des
Vielvolkerreiches sinnvoll? War es wirldich ein so ,kran-
ker Mann”? War es tatsdchlich so lebensunfihig und
war es so versteint, dall eine iibernationale Lésung im
Sinne einer Ordnungsmacht im Donauraum unmdglich
war?

Ernstzunchmende europiische und amerikanische Kom=
mentare sagen da, der Untergang der &sterreichisch=
ungarischen Monarchie wire bedenklich und dem Frieden
wenig forderlich gewesen. Die Griindung so vieler riva=
lisierender Kleinstaaten zwischen der Ostsee und der
Adria, den Alpen und Dardanellen schuf tatsdchlich eher
ein Vakuum, in das in den dreiffiger Jahren der deutsche
und nach dem zweiten Weltkrieg der sowjetrussische
Einfluf einstrémte.

Wenn nun das Ergebnis die Tat nicht rechttertigte: Ware
die Zerschlagung der Habsburgermonarchie zu verhindern
gewesen! Eine bekannte englische Stimme, Scotus Viator,
bejahte diese Frage grundsitzlich, allerdings unter der

Voraussetzung, dafl die fithrenden Ménner mehr Voraus-
sicht, Staatskunst und Sinn Fiir soziale Gerechtigkeit
sowie Verstandnis fiir nationale Bestrebungen gehabt
hitten. Einige Politiker und Historiker aus verschiedenen
Nationen des Reiches setzten sich vor und wihrend des
ersten Weltkrieges fiir eine Art ,monarchischer Schweiz”
ein. Aber diesem Projekt hitte man das Prinzip des
Dualismus opfern miissen, eine Konzeption, gegen die die
Ungam waren, gegen die vor allem der ungarische Mini=
sterprasident Tisza sich aussprach. Franz Ferdinand und
der leider allzu wankelmiitige Kaiser Karl wufiten um all
diese Probleme, ja selbst Franz Joseph war die Monarchie
bisweilen als Anomalie erschienen.

Dennoch, die Einheit des Donauraumes in kultureller und
geistiger Hinsicht, aber auch gemessen an den Bediirf-
nissen der Wirtschaft, ist kein leerer Wahn, gestern nicht,
heute nidht und hoffentlich auch morgen nicht. Die Frage,
ob es ,Nachbamn an der Donan” gibt, muf}, so glaube ich,
unbedingt bejaht werden. Nachbarn hatten und haben
immer Zwistigkeiten, auch dann oder gerade eben, wenn
sie durch Jahrhunderte eng verbunden waren, gleichsam
in einer manchmal zu engen Wohnung lebten. Sicher gab
es ungeliste Probleme. Dennoch, der Historiker hat nicht
nur die Aufgabe darzustellen, sondern auch zu verstehen,
und die Bereitschaft zu diesem Verstdndnis fiir den
Néchsten ist die Hand, die sich dem Nachbarn bietet.

DONAU=MUSIK

Die Wortverbindung 1ifit zuerst an den
Walzer denken, der vor hundert Jahren
entstand und seither als Hymnus auf Wien
und als ,heimliche Hymne” Osterreichs
gilt. Der Titel ,An der schonen blauen
Donau”, den Johann Straufl gewihlt hat,
geht auf ein Gedicht zuriick, das Karl
Isidor Beck in seiner Sammlung ,Aus der
Heimat” publiziert hat. Doch die Heimat,
die Bedts Lyrik meint, ist — Ungarn. Die
Partitur der unsterblichen Komposition ist
nicht erhalten. Die Chorfassung der
Walzerteile samt Klavierstimme besitzt
der Wiener Minnergesangverein.

Auch im Archiv der Wiener Philharmoni=
ker wird ein historischer Beitrag zur
Donau=Musik bewahrt: ein Skizzenblatt
von Richard Strauss, das der Komponist
dem Orchester wenige Monate vor seinem
Tod schenkte. ,Ein paar Tropfen aus der
versiegten Donauquelle” — so lautet der
Vermerk, den Strauss hinzugefﬁgr hat. Er
hatte wihrend der letzten Lebensjahre eine
symphonische Dichtung mit dem Titel
,Die Donau” geplant. Sie kam tiber den
Entwurf nicht hinaus.

Unvollendet blieb aud eine andere
,Donau”, eine viersitzige symphonische
Dichtung, die der miahrische Komponist
Leos Jandtek schreiben wollte — ein
Gegenstiick vielleicht zur ,Moldau” des
Tschechen Smetana

,Dunaj” (Donau). Eine Seite des Frag-
ments von JandCeks symphonischer Dich=
tung. Das Autograph befindet sich im
Janacek=Archiv des Mihrischen Museums
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Danubius-Brunnen an der Augustinerrampe in Wien. Das Vorkriegsbild zeigt noch alle
1869 von Johann Meixner geschaffenen Statuen. Im Zentrum: Danubius mit Vindobona.
Seitenplastiken: Inn, Save, Theiss, Mur, Salzach, March, Raab, Enns und Traun. Der
Brunnen wurde withrend des zweiten Weltkrieges beschddigt und spiter verdndert
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Links: PreSBburg (Bratislava). Blick iiber die Donau zur Burg
Unten: Prag. Blidk iiber die Karlsbriicke zum Hradschin
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Belgrad. Kalamegdan

Antal Madl

LITERARISCHE BEZIEHUNGEN

Bereits bei einiger Vertrautheit mit den nationalen
Literaturen der heutigen Donauldnder treten Ahnlich=
keiten in sehr charakteristischer Form hervor. Von diesen
oft nur oberflichlichen gemeinsamen Ziigen konnte aber
der Weg des Fachwissenschaftlers zu wichtigen theoreti=
schen Gesetzméfigkeiten fithren. Lange Jahrzehnte haben
aber mit allen ihren politischen Vorurteilen als Ergebnis
eines historischen Haf=Liebe=Verhiiltnisses eher den Mut
und das Interesse fiir diese gegenseitig befruchtende
Beeinflussung des literarischen Lebens genommen, als
dazu angespornt, aus einer gemeinsamen Vergangenheit
das Verbindende, das allseitig Niitzliche herauszuarbeiten.
Das Wenige aber, das frither auf diesem Gebiet geschehen
ist, war selten frei von iiberspitzten Einseitigkeiten und
kann kaum in derselben Richtung fortgesetzt werden.
Vermieden kénnen aber solche Einseitigkeiten in Zukunft
auch nur dann werden, wenn die literarischen Bezichun-
gen der Donauvilker moglichst von allen beteiligten
Léndern gemeinsam untersucht und geklirt werden.
Schon eine Verfolgung der allgemein bekannten Haupt=
tendenzen weist vor allem auf zwei wichtige Fragen hin,
die, wenn sie beachtet werden, aller weiteren Arbeit nur
zum Nutzen dienen konnen: 1. Ist die Rolle, die der
Habsburger-Dynastie zugesprochen und bis heute allzu
gern zu einer neuzeitlichen Mythologie erhoben wird,
nicht weit ibertrieben? 2. Die zweite Frage schlieBt sich
in gewissem Sinne der ersten an und bezieht sich auf die
Bewegungsrichtung dieser literarischen Beziehungen: darf
man diese ausschlieflich als eine vom Westen nach Osten
geridhtete Tendenz darstellen und als einen Teil der herr=
schenden Regierungsbestrebungen der Habsburger be:
trachten?

Anstelle einer Mythologie, die selbst weitere Erlauterun-
gen erwiinschen wiirde, diirfte der Schliissel zur Frage,
woher die grofle Ahnlichkeit und in ijhrer Gesamtheit
doch besondere Pragung der Literaturen der Donaulinder
kommt, einzig und allein in einem langen historischen,
kulturellen und auch sozialen Entwidkdungsprozef zu
suchen sein, in dem diese Volker meistens aufeinander
angewiesen waren und dasselbe Los zu teilen hatten.
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Begegnungen und zeitweilige Spannungen haben schlie3-
lich und endlich doch nur zu einer gegenseitigen Bereiche=
rung ihrer Literatur und Kultur gefithrt. Eine zielbewufte,
staatsformende Titigkeit, die auf dem Gebiet der ein=
zelnen Donauldnder nach der Beseitigung der Tiirken=
gefahr einsetzte und zu einer Zentralisierung fithren
sollte, hatte recht bald durch Anregung der besonderen
nationalen Entwicklung auch eine Opposition hervors
gerufen, die sich ja bereits auf Reste fritherer kultureller
Voraussetzungen stiitzen konnte und trotz aller Vers
wiistungen der Tiirkenzeit auch weiterhin traditionss
bildend wirkte. Auseinandersetzungen zwischen den
einzelnen Volkern erdffneten den Reigen der historischen
Lieder, die einen Hauptbestandteil der sehr reichen Volks=
dichtung bildeten, und die gemeinsame Tiirkengefahr bot
die neue Thematik, die sich von den bulgarischen Volks=
liedern iiber die siidslawische und ungarische Volks= und
Heldendichtung bis zu den Liedern iiber ,Prinz Eugen,
den edlen Ritter” erstredkte. Eine hochentwickelte Dich-
tung war bei den einzelnen Donauvdlkern schon vor der
Tiirkenzeit vorhanden. Die Renaissance=Epoche, die durch
die Vorherrschaft der lateinischen Sprache bereits weits
gehend internationalen Charakter trug, regte spiter auch
in nationalen Sprachen eine bedeutende Literatur an.
Jedenfalls darf man sich auf dem Gebiet der heutigen
Donaulinder diese Frithzeit nicht mit heutigen Staats-
und Sprachgrenzen vorstellen, Nicht nur bei den einzelnen
slawischen Volkern verwischte sich die nationale Zuge-
horigkeit, sondern auch zwischen Slawen und Ungarn
gab es trotz dem grolen sprachlichen Unterschied enge
Beziehungen. So hatte zum Beispiel der ungarische
Dichter Miklés Zrinyi einen Bruder, der als kroatischer
Dichter einen Namen hatte. Er iibersetzte das Epos des
Bruders, die Zrinyiade, ins Kroatische. Wie schwer sich
hier Grenzen im Sinne einer spiteren nationalen Ent=
widdung ziehen lieen und wie oft der Zufall entschied,
wer zu diesem oder zu jenem ,Nationalismus” verschla=
gen wurde, dafiir stehe hier ein spites Beispiel, namlich
das von Franz Theodor Csokor, dessen Vorfahren der
ungarische Nationalismus durch die Streichung des ,ovich”
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(Csokorovich) am Ende seines slawischen Namens
,magyarisiert” hat. Der Weg der Csokors fithrte dann
iiber die ungarische Hauptstadt nach Wien und zur oster=
reichischen Dichtung. Csokors erstes Drama, das aufge:
fithrt wurde, ging dann in Budapest kurz vor der Auf-
losung der Donaumonarchie iiber die Bretter. Bei solchen
komplizierten Verhdltnissen ist also eine gegenseitige
dichterische Beeinflussung als selbstverstindlich voraus=
zusetzen, die trotz steigender nationaler Abgrenzung —
teils als natiirliche Folge der biirgerlichen Entwidklung,
teils aber auch durch die bewuBt geschiirte Zwietracht —
bis in das beginnende 20. Jahrhundert hineinreichte. Diese
gegenseitige Beeinflussung hat auch gewisse gemeinsame
Ziige in den Literaturen der Donauvélker hervorge=
bracht.

Es ist demzufolge nur allzu verstindlich, wenn sich heute
in der Literaturwissenschaft der Blick immer mehr auf die
Bezichungen der osterreichischen Literatur zu der der
dstlichen Nachbarn richtet.

Bereits der &sterreichische Klassiker des Dramas, Franz
Grillparzer, meinte: ,Hast du vom Kahlenberg das Land
dir rings besehn, So wirst du, was ich schrieb und was
ich bin, verstehen.” Er deutet damit auf eine Besonderheit
seines Werkes hin, welches nur von Wien her zu begrei-
fen ist. Fiir ihn, den iiberzeugten Josefiner zentralisierte
sich selbstverstindlich alles auf die Kaiserstadt. Karl Bedk,
einer seiner Zeitgenossen, kommt mit perstnlichen Erleb-
nissen aus der ungarischen Tiefebene und der ungarischen
Stadt Pest. Er besteigt — wie er das in einem seiner Werke
beschrieb — mit dem tiefen Hafl=Liebe=Gefithl des nicht
deutsch-dsterreichischen Untertanen den Stephansdom.
Sein Blick vom Turm versuchte auch die Provinzen zu
erspihen und entdeckte so neben dem lustigen, sorglos
dahinlebenden ,Vélklein“ der Residenzstadt auch die
anderen Stidte, fiir die Wien ein Vorbild war, das nicht
nur nachgeahmt wurde, sondern auch zur oppositionellen
Konkurrenz anreizte. Friedrich Hebbels Spruch, ,Dies
Osterreich ist eine kleine Welt, In der die groRe ihre
Probe hilt. . ., trifft freilich vor allem auf Wien zu. Der
Wiener Schmelztiegel nahm vom Westen alles auf und

reichte es umgewandelt dem Osten weiter, wurde aber
auch von dorther immer bereichert und sonderte sich
dadurch von den iibrigen deutschsprachigen Stidten
immer mehr ab. In Wien entstand vor allem ein inter=
nationales Gepridge mit grofler Duldsamkeit gegen alles,
sowohl gegen das konservative, altmodische als auch
gegen das ultramodemne, das ja selbst oft in Verkleidung
einer iberlebten Morbiditit in Erscheinung trat.

Fiir die Ausstrahlungskraft Wiens und die Bereitschaft,
Einfliisse aufzunehmen, stehe hier das Beispiel des unga=
rischen Autors Gyula Krudy, dem vor kurzem durch
neue Ubersetzung einiger seiner Werke ins Deutsche
eine Art Neuentdeckung zuteil wurde. Krudy gilt als
einer der bedeutendsten Erzihler der ungarischen Litera=
tur des beginnenden 20. Jahrhunderts. Die ungarische
Literaturgeschichte verehrt ihn als den ersten modernen
ungarischen Erzdhler, der in seinem Roman ,Die rote
Postkutsche” Realitit in Traumwelt, Vergangenheit in
Gegenwart iibergehen 148t und dadurch bereits manches
vorwegnahm, was erst spiter von Kafka, Joyce, Proust
und anderen Autoren in der Weltliteratur bekannt wurde.
Die Atmosphire, in die er die véllig morbid gewordene
Gentry=Schicht der lingst iiberlebten ungarischen Klein=
adligen stellt, wire jedoch ohne jene Wiener Luft der
letzten Jahrzehnte der Osterreichisch=Ungarischen Mon-=
archie nicht denkbar, in der Sigmund Freuds Lebenswerk
entstehen konnte und wo in der Prosaliteratur ein Weg
von Marie Ebner=Eschenbach und Ferdinand von Saar
bereits vorgebildet worden war, der iiber Schnitzler und
Altenberg zu Hofmannsthals und Rilkes Prosaschriften
sowie zu den grofen Reprisentanten des sterreichischen
Romans gefithrt hatte. Wenn auch von der Jahrhundert=
wende an jener Typ des ungarischen Schriftstellers auf-
hort, der zwischen zwei Sprachen steht, wie etwa der
grofle ungarische Romancier Mér Jékai, der zuerst das
Deutsche beherrschte und sich mit seinem Schaffen in der
Gesamtmonarchie geistig zu Hause fiihlte; — personliche
Kontakte zu den Vertretern der osterreichischen Literatur
sowie die gegenseitige Beeinflussung bleiben auch weiter=
hin erhalten. Der wirtschaftliche und machtpolitische Auf=

schwung, den die ungarische Reichshilfte bis zur Jahr-
hundertwende verbuchen konnte, fithrte im Gegenteil
dazu, dafl auch auf geistigem Gebiet immer mehr eine
Art Gleichberechtigung angestrebt wurde. Die ungarische
Literatur, wie sie von Pet6fi an ausgeiibt wurde und im
Nachmirz dhnlich wie in Osterreich und auch in Deutsch=
land, vom Provinzialismus stark bedroht, weiterlebte,
bekam erst spiter neue Impulse. Jene Autoren aber, die
ihren Blick mehr nach aufien richteten, konnten trotz aller
Hafi-Liebe — auch wenn sie wollten — sich dem Wir=
kungskreis Wiens nicht entzichen. Fortschrittliche Ans=
schauungen decken sich hier keinesfalls ausschlieflich mit
antiwienerischen Tendenzen, ebenso wie ja auch die Gster=
reichische Literatur der absterbenden Monarchie bedeus
tende Differenzierungen aufwies.

In der ungarischen Lyrik hat vor allem Rilke tiefgehende
Spuren hinterlassen. Mit reichen Erfahrungen an Lyrik=
tibersetzungen haben fast alle Lyriker=Zeitgenossen ver=
sucht, Rilke ins Ungarische zu iibertragen. Diese Uber=
setzertétigkeit fithrte zur groBen Bereicherung der Form
in den eigenen Gedichten, und selbstverstindlich geht
auch von dem iibersetzten Dichter viel in die eigenen
Gedichte iiber. Es ist vor allem Dezs6 Kosztolényi, der
hier erwdhnt werden muB. In vielen seiner Gedichte
glaubt man den Autor des Stundenbuches zu erkennen.
Die driickende Einsamkeit, die Furcht vor einem frithen
Tod, die grauen, nichtssagenden, teilnahmslos dahin-
lebenden Menschen erwecken in ihm den Eindruck, als
wire er ein von der Tiir gewiesener Hund, der nirgends
Einlaf findet. Seine Klagen des traurigen Mannes und
Klagen des kleinen Kindes bewegen sich in dem gleichen
Empfindungskreis wie viele Rilke-Gedichte, tragen in sich
dieselben Emotionen einer Zeit, die von Verfallserschei-
nungen beherrscht wird. Rilke und neben ihm auch Hof-
mannsthal wirkten aber auch auf Arpid Téth, Mihaly
Babits und andere ungarische Zeitgenossen.

Noch heutige ungarische Leser entdecken gemeinsame
Traditions= und Erlebnisgrundlagen. Georg Trakls ab-
schreckende Bilder vor dem Tod im Kriege erinnern diese
Leser an Miklds Radnétis letzte Lyrik, die im Konzen-
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trationslager des ausgehenden zweiten Weltkrieges ent=
standen ist. Der letzte verzweifelte Protest des Menschen
gegen den Krieg und die Barbarei hat sich bei beiden allzu
jung verstorbenen Lyrikern in einer Sprach= und Bilder=
welt niedergeschlagen, die heute noch aufhorchen lafit und
den Fachmann gleichzeitig darauf aufmerksam macht, da8
in der Osterreichischen Literatur — und das scheint auch
in der Literatur der benachbarten Donauvélker weitgehend
der Fall zu sein — anstelle der einander abwechselnden
Ismen mehr ein traditionell gebundenes Fortleben echter
humaner Werte bestimmend wirkt.

Endre Ady, der mit S. Petdfi und A. Jozsef zu den
groften ungarischen Lyrikern gehort und zur modernen
europiischen Literatur in Paris unmittelbaren Anschlufd
fand, stellte sich zum Beispiel kurz vor dem ersten Welt=
krieg bei einem Vergleich zwischen Thomas Mann und
Karl Kraus auf die Seite des Osterreichers und behauptete,
daB er — da fiir beide am selben Abend in Budapest eine
Lesung veranstaltet wurde — sich den Osterreicher wihle.
Ady war aber keinesfalls fiir die 8sterreichische Literatur,
noch weniger fiir die Habsburger voreingenommen, er
wagte aber gegen das in oppositionellen Kreisen noch
herrschende Vorurteil dem Osterreicher Karl Kraus den
Vorteil zu geben. Ady kannte die zeitgendssische Sster=
reichische Literatur sehr genau, und die sezessionistischen
Elemente seiner Lyrik sowie der Kurzprosa liefern Beweise
genug dafiir, dafl neben Paris auch Wien mit seinen
sezessionistischen und symbolistischen Strémungen bei
Adys Werk Pate gestanden hat. Der beifiend scharfe Ton
von Karl Kraus war Ady ebenfalls nicht unbekannt,
ebenso wie sich die Verteidigung der Sprache und der
Sache der Kunst bei ihm wverfolgen 1dft. Die Wirkung
von Karl Kraus scheint iiberhaupt viel breiter gewesen
zu sein, als man das heute annimmt. Auch Vertreter der
stark zur Rilkeschen und Hofmannsthalschen Dekadenz
neigenden Lyriker wie Kosztoldnyi wetteiferten formlich,
Epigramme von Kraus zu iibersetzen. Kosztoldnyi wan=
delte auch in seinem Essay ,Eine feste Burg ist die
Sprache” auf den Spuren von Karl Kraus, wenn er die
Sprache in Schutz nahm. Die ungarische Literatur kann
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aber auch einen, Karl Kraus vollig ebenbiirtigen Dichter
stellen. Frigyes Karinthy, der bis heute in breiten unga=
rischen Leserkreisen fast ausschlieflich durch seine S5til=
parodien bekannt ist, spielte in der ungarischen Literatur
eine dhnliche Rolle, wie Karl Kraus in der osterreichi=
schen.

Karinthy scheint von Wien her auch andere wichtige
Impulse bekommen zu haben. Sigmund Freuds unmittel=
bare Einwirkung tritt in zahlreichen seiner Werke hervor.
Freilich ist er auf diesem Gebiet nicht der einzige, Der
bereits erwihnte Dezs Kosztolanyi zeigt in einem seiner
Prosawerke, in dem Roman Die Lerche (A pacsirta),
ebenfalls tiefe Einwirkungen von Freud, Mit Mitteln der
Tiefenpsychologie wird ein alterndes Ehepaar mit einer
unverheirateten, unschéinen Tochter in einer vollig
dekadenten Stimmung vorgefithrt. Das Fehlen aller
normalmenschlichen Bezichungen und an ihrer Stelle das
absurd unnatiirlich Morbide macht den Roman zum Proto=
typ dessen, was als spatbiirgerliche Verfallserscheinung
in der Literatur des beginnenden 20. Jahrhunderts
bezeichnet werden kann. AufSer Karinthy und Kosztolanyi
kénnten selbstverstindlich noch viele Dichter aufgezdhlt
werden, bei denen sich die Wirkung von Freud nach=
weisen laft. Betont muf in diesem Zusammenhang wer=
den, daf Freud auf die ungarische Literatur — und das=
selbe trifft auch fiir die anderen Donaulinder zu — nicht
als eine verspitete Modeerscheinung von aufen her
wirkte, sondern unmittelbar und zum Teil auch als
Ausdruck einer tiefen Unzufriedenheit mit allem Be=
stehenden. Autoren, bei denen sich die Wirkung Freuds
verfolgen laBt, sind Ausdruck einer Atmosphire, die
Veriinderungen in der Gesamtstruktur der ganzen Ums
welt des Menschen in Kakanien vorahnen la8t. In diesem
Sinne wird verstindlich, wenn ein heute bedeutender
ungarischer Lyriker, wie Istvin Vas, der in der Zwischen=
kriegszeit in Wien seine Dichterreife erreichte, sich auf
Freuds Werke und auf das sozialdemokratische ,rote”
Wien beruft.

Diese Behauptung fiihrt auch zu einem neuen Kapitel in
den Osterreichisch=ungarischen Bezichungen. Die Wiener

und die osterreichische Atmosphére hat auch noch 1918
nicht aufgehort, auf die ungarischen Literaturverhélmisse
auszustrahlen. In gewissem Sinne ist es sogar vielen erst
damals bewuBt geworden, daff es sich um eine spezielle,
sehr hochstehende Literatur handelt. Schriftsteller, der
dlteren Generation angehtrend, versuchten jetzt die
Wiener Atmosphére der Franz-Joseph=Zeit, da sie im
Verschwinden begriffen war, zu erfassen und zu gestalten.
Der satirische Ton bekommt dabei die Oberhand, aber
selbstverstindlich fehlt auch die Melancholie und Schwer-
mut nicht. In einem Roman von Krudy bekommt sogar
Kaiser Franz Joseph legendire Ziige und wird ,zum
ersten Kavalier Europas” befordert, um dadurch bereits
die jiingste Vergangenheit im Gegensatz zu dem phili=
strosen Kleinbiirgertum zu verherrlichen.

Auch in den humoristischen Genres der Literatur bis zur
Operette und den Chansons werden die letzten Jahr=
zehnte der Monarchie im Theater= und Lokalleben, in
den verschiedensten Gattungen der Literatur neu erlebt.
(Es kann hier noch hinzugefiigt werden, daff auch nach
dem zweiten Weltkrieg, bis in unsere Tage — wenn auch
abgeschwicht und abgewandelt — Biihnen, Kabaretts von
Modestromungen aus den letzten zwei Jahrzehnten der
Monarchie beeinflut werden.) Uberhaupt kann das unga-
rische Theaterleben von der Jahrhundertwende an lange
Zeit nur durch die unmittelbare Wirkung Wiens charak=
terisiert werden. Arthur Schnitzler hatte den grofiten
Erfolg im Vorkriegstheater Ungamns und wirkte auch
weiterhin bestimmend. Ferenc Molndr, einer der erfolg=
reichsten Stiickeschreiber Ungarns dieser Zeit, kommt oft
{iber bestimmte Schnitzler=Nachahmungen nicht hinaus,
kann aber, etwas modernisiert, durch treue Wiedergabe
der k. und k. Mentalitit auch in Osterreich grofen Erfolg
erzielen zu einer Zeit, als Schnitzlers Popularitdt bereits
im Sinken war. Aber auch das Café=Literaturleben — bis
heute erhalten — ist ein Spezifikum seit dieser Zeit und
laBt sich von Wien ausgehend iiber Budapest, Prag,
Preflburg, Zagreb usw. verfolgen.

Das Wien der Zwischenkriegszeit hat aber in der unga=
rischen Literatur auch in einer anderen Hinsicht bedeu-

tende Spuren hinterlassen. Wihrend nach der Niederlage
der Ungarischen Réterepublik ein Teil der ungarischen
feudalen herrschenden Schicht bereit gewesen wire, den
in Osterreich dethronisierten Karl auf den ungarischen
Koénigsstuhl zuriickzurufen, fand in dem won Sozial=
demokraten beherrschten Wien eine wichtige ungarische
Schriftsteller= und Dichteremigration Asyl. Einige Namen,
wie Tibor Déry, Andor Gabor, Lajos Kassak, Béla Balazs,
Gyorgy Lukécs, Lajos Hatvany, Aladédr Komjéth, Séndor
Barta, Frigyes Karikds usw. deuten bereits auf Ausmaf
und Bedeutung dieser literarischen Emigration hin. Die
Kiinstleratmosphdre Wiens, die neben allem Traditionel-
len auch den allerneuesten Ismen Lebensraum gab, bot
Dichtern und Schriftstellern eine einzigartige Moglichkeit,
iiber Grenzen und Weltanschauung hinweg in Diskus-
sionen zueinander zu finden. Der noch heute lebende
Lajos Kassék, ein Kiinstlertyp etwa zwischen Kokoschka
und Giitersloh, versuchte alle extremen Wege der Zeit im
Wiener Literaturleben und gab in seinen hier erschiene-
nen Zeitschriften aufer Emigranten auch vielen jungen
Dichtern, die zu Hause nicht gedruckt wurden, Mbglich=
keit zum Publizieren. So vertffentlichte auch unter vielen
anderen der junge Gyula Illyés seine modernistischen
Gedichte in Kassdks Wiener Zeitschriften. Es ist noch ein
unerforschtes Gebiet, welche Rolle dieses Wien der zwan=
ziger Jahre fiir die fortschrittliche ungarische Literatur
gespielt hat. Eine Nachwirkung der ehemaligen Haf3=Liebe
scheint bis heute noch bei ungarischen Dichtern nachzu=
wirken, wenn sie neben ihren Erlebnissen in Paris, in der
Weimarer Republik und spiter in der Sowjetunion — iiber
die ersten ausldndischen Eindriicke in Wien schweigend
hinweggehen. Oder haben sich diese Dichter und Schrift=
steller in Wien, ebenso wie in Prefburg, Klausenburg,
Kaschau usw., wo sie ihre Asylplitze hatten und gegen
das offizielle Horthy=Ungarn auftraten, iiberhaupt nicht
fremd gefiihlt? Bei Istvan Vas lesen wir dariiber folgen=
des: ,Und in der Fremde war ich jetzt zum erstenmal, als
ich die Schweizer Grenze iibertrat, denn Osterreich, ja
sogar Marienbad ;wurde von uns nicht so ganz als Aus-
land empfunden; die Erinnerung an die Monarchie lebte

3D



damals noch so rege in uns, dal wir uns in diesen Bédern
ziemlich heimisch bewegten, und auch Wien war ja Buda=
pest so sehr dhnlich...” Das scheint auch der Fall
gewesen zu sein, als Andor Gabor sich von Operetten=
texten bis zur politischen Essaystik in Wien véllig zu
Hause fiihlte und in der Reihe der modernen Essayisten
und politischen Reporter zwischen Karl Kraus und Egon
Erwin Kisch seinen Platz einnahm. Diese Art reportagen=
hafter Essaystik in k. u. k. Prigung erlebte in der
Zwischenkriegszeit ihren letzten Hohepunkt und hat auch
im antifaschistischen Kampf grofle Dienste geleistet.

Das Heimatgefiihl bei einer ganzen Reihe von Schrift-
stellern der Donauldnder, die entweder studienhalber in
Wien verweilten, wie aufler den Ungarn auch zahlreiche
tschechische, slowakische und jugoslawische Dichter und
Schriftsteller, oder die Asylrecht genossen, fithrte dazu,
daf in ihrer schriftstellerischen Tatigkeit Wien ausschliefi-
lich fordernde Spuren hinterlief. Der Jugoslawe Ivan
Cankar ,reifte in Wien zum wirklich groflen Kiinstler
heran und sein Schépfungsdrang, der ihn in der moder=
nen Grofistadt ergriff, lieB ihn nie mehr los.” Sein Weg
filhrte vom bohemenhaften Kiinstlerwesen zur Arbeiter=
bewegung. Krleza, heute weit iiber seine Heimat hinaus
bekannt, bewegt alle seine Figuren zwischen Zagreb,
Budapest und Wien und 148t mit dem Verfall der Mon-
archie auch die Familienbande seiner Gestalten aufldsen.
Die imposante Uberwindung der Ismen zu einem Realis=
mus moderner Prigung macht ihn zu einem der letzten
grofen Reprisentanten einer Zeit, die noch durch die
geistige Atmosphidre Wiens bestimmt worden ist. Thm
diirfte mit Recht der Ungar Tibor Déry, ein Wiener
Emigrant der zwanziger Jahre, an die Seite zu stellen
sein, der ebenfalls alle in Wien ausgepriigten Ismen

durchschritt und zum groBen Epiker unserer Zeit heran=
wuchs. Neben der geistigen Atmosphire, die seine
Dichterreife in Wien forderte, hat er auch die ersten
Publikationen in Zeitschriften wie in selbstindiger Form
Wien zu verdanken. Uberhaupt ist folgendes interessant:
wihrend im Bsterreichischen Vormirz Dichter und Schrift=
steller, um die Metternichsche Zensur zu umgehen, in
Pest bei Hedkenast ihre Werke verdffentlichen liefen —
auch Adalbert Stifter und Peter Rosegger gingen diesen
Weg — und in Osterreich politisch verdachtig gewordene
Journalisten in Pester deutschen Blattern publizierten, hat
sich jetzt die Lage verindert, und ungarische Blitter,
sogar Literaturzeitschriften, erscheinen auferhalb Ungarns,
auch in Wien, und alles was in Horthy-Ungarn Ansto
erregen konnte, wird in Wien zum Drudk gefdrdert.
Alle diese Bezichungen durch eine Memoirenliteratur, die
bereits im Entstehen ist, sowie durch zielstrebige Erfors
schung zu ermitteln, wiire eine schone Aufgabe fiir die
Zukunft und gleichzeitig ein Beweis von Begegnungen,
iiber die wir uns heute trotz vielen Reminiszenzen einer
schweren Vergangenheit und trotz voneinander oft
abweichenden Beurteilungen der eigenen Zeit oder der
Zukunftsperspektive nicht zu schimen brauchten. Die
wissenschaftliche Erarbeitung dieser literarischen Beziehun=
gen der Donauldnder ist heute eine gemeinsame Anges=
legenheit, auf die hochstwahrscheinlich doch am meisten
die osterreichische Literatur und Literaturwissenschaft
angewiesen sein diirfte, denn bei der Herausarbeitung
der speziellen Ziige der dsterreichischen Literaturgeschichte
und der heutigen osterreichischen Literatur konnten
gerade diese Bezichungen in Vergangenheit und Gegen=
wart sehr aufschluBreich sein.

Jaroslav Prochdzka

WIEN, JANACEK UND KAFKA

Vor fiinfzig Jahren, im September 1917, erschien im Wiener
Verlag Universal Edition der Klavierauszug von Jandéeks Oper
oJenufa”. Im Februar 1918 fand die erste Auffihrung des
Werkes in der Wiener Hofoper statt. Maria Jeritza sang die
Titelpartie. Die Erinnerung an dieses theaterhistorische Ereignis
ist Anlafl, das Verhilinis des Komponisten zu Wien zu erbriern
und die erst jiingst bekannt gewordene Beziehung Franz Kafkas

zum Werk Jandéeks zu beleuchten.

Janaceks Leben war, von wenigen kurzen Abschnitten
abgesehen, mit Briinn verbunden. Er schuf abseits vom
anerkannten tschechischen Musikzentrum Prag. Doch die
Lage der mahrischen Hauptstadt, nur wenige Eisenbahn-
stunden von Wien entfernt, lief Janideks Beziehung zur
Hauptstadt der Monarchie gegeben erscheinen. ,Im alten
Osterreich”, so schrieb Max Brod in einem dem Kompo=
nisten gewidmeten Feuilleton, ,betrachtete sich Briinn
als eine Vorstadt von Wien. Es gibt in Briinn einen
Augarten, einen Stadtpark, sogar eine Art Ringstrafle —
alles Klein=-Wien. Man fuhr nach Wien in die Oper,
zum Schneider und so fort .. ."

Dies mochte fiir das Alltagsleben, vor allem der biirger=
lichen Schichten, vielleicht zutreffen, doch bleibt die Tat=
sache bestehen, daff sich der iiberwiegende Teil der
tschechischen Intelligenz kulturell auf Prag, das Zentrum
der tschechischen Nation, orientierte. Auch Leo# Janadek
sehnte sich nahezu vier Jahrzehnte lang nach der Aners
kennung seines Werkes in Prag, wo man ihn bis zum
spaten Sieg seiner ,Jenufa” im Mai 1916 sehr zu Unrecht
iibersehen hat. Dies bekannte der bereits berithmte Koms=
ponist, als er dem Prager Biirgermeister Dr. Baxa fiir
dessen Gliickwiinsche dankte: ,Sie begliickwiinschen mich
im Namen der Hauptstadt Prag . . . Im Namen jenes Prag,
zu dem mich mein Herz von meiner Jugend an hingezogen
hat, in dem ich bittere Studienjahre verlebte und dem ich
tiir den Aufstieg meines Sternchens danke!”

Herzliche Beziehungen banden Janadek schon frith an
Wien, dem er sich nach der Hochzeit im Jahre 1881 durch
die weitverzweigte Verwandtschaft seiner Frau Zdenka,
einer geborenen Schulz, nahe fithlte. Als er im Friihjahr
1880 seine Studien in Leipzig plotzlich abbrach, kam er
nach Wien, wo er als Student des zweiten Jahrgangs ins
Konservatorium aufgenommen wurde. Josef Hellmes=
berger senior wirkte als Direktor, Anton Bruckner und
Franz Krenn als Kompositionslehrer. Im Klavierspiel
hatte Janddek die Wahl zwischen zwei beriithmten Leh-
remn: Julius Epstein, dem Lehrer Mahlers, und Josef
Dachs. Er entschied sich fiir Dachs, gab es aber nach einer

Lektion wieder auf, um sich nur dem Kompositions=
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studium bei Krenn zu widmen. Nach Jahren hilt er die
Erinnerung an diesen Wiener Aufenthalt in aphoristischen
Skizzen fest:

_Wien — die holzerne Pawlatsche irgendeines alten
Hauses der inneren Stadt. — Die tschechischen Dienst=
miadchen kamen jeden Sonntag zu einer gemeinsamen
Planderstunde hierher. — Dem Professor Dachs spielte
ich Schumanns Klavierkonzert vor. Ein zweites Mal ging
ich nicht mehr zu ihm. Im Kémmerlein mit dem Hof=
fenster gab es keinen Platz fiir ein Klavier. Vergeblich
also das Lernen. — Und wie viele Professoren ich auch
hatte, ein jeder wollte seinen Unterricht von allem
Anfang an beginnen! Was ich bei dem einen dazulernte,
daswar dem anderen zu schlecht: Amalie Neruda—Wenzel
— Dachs. — Und mit den Theoretikern war es ebenso:
Fr. BlaZek — Fr. Skuhersky — Leo Grill — Dr. O. Paul —
Krenn! Kein Wunder, dafl ich mich auf meine eigenen
Fiife stellte!”

Die Wohnung, die Janadek erwéhnt, befand sich im
Hause Riemergasse Nr. 9, im dritten Stock bei Frau
Leittmer. Janidek hatte sich auch ein Leihklavier hierher
geschafft. Ahnlich wie zuvor in Leipzig, wurde auch hier
dem stiirmischen Geist der Unterrichtsbetrieb bald zu eng.
Schon in den ersten Junitagen des Jahres 1880 kehrte
Janééek nach Briinn zuriick.

74 intensiveren Arbeitskontakten kam es nach dem Jahre
1902 im Zusammenhang mit der folkloristischen Arbeit
Janaéeks. Damals gab die Wiener Universal Edition ihren
Plan der Herausgabe des Sammelwerkes ,Das Volkslied
in Osterreich” bekannt. Janddek wurde im Jahre 1910 zu
cinem der beiden Vertreter Mahrens im Volksliedinstitut
ernannt und besuchte dessen Sitzungen in Wien regel=
méBig. Im Oktober 1910 verhandelte er erfolgreich mit
Dr. Karl von Wiener, dem damaligen Prisidenten der
Musikakademie, der auch Vorsitzender des Volkslied=
instituts war. Janaéek setzte bei ihm die Konstituierung
eines erweiterten ,leitenden Unterausschusses” durch —
und zwar eines slawischen.

Besonders innig und bedeutungsvoll wurde das Verhiltnis
des Komponisten zu Wien in den Jahren 1916 und 1917
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das heiflt nach der siegreichen Premiere der Oper ,Jenufa”
im Prager Nationaltheater am 26. Mai 1916. Der Ruhm
dieses Werkes drang, nicht zuletzt dank Max Brods Wir=
ken, auch ins Ausland. Richard Strauss, der damals als
Gastdirigent der Tschechischen Philharmonie nach Prag
kam, besuchte eine Jenufa=Vorstellung am 15. Oktober
1916. Janadek, der ebenfalls anwesend war, hatte Gele-
genheit zu einem Gesprach mit Strauss, den er am
nichsten Tage noch zum Bahnhof begleitete. Uber die
anerkennenden Worte des deutschen Komponisten schrieb
Janadek danach erfreut an den Direktor des National-
theaters.

Es ist begreiflich, daB sich nach dem Erfolg der Prager
Urauffithrung auch auswirtige Verlage fiir ,Jenufa” inter=
essierten. Unter diesen befand sich auch die bekannte Ver-
lagsanstalt Schott in Mainz. Nach langeren Verhandlungen
entschloB sich Janadek jedoch zu einem Vertragsabschlufd
mit Emil Hertzka, dem Direktor der Wiener Universal Edi=
tion, dessen Bekanntschaft er schon im Zusammenhang mit
dem Volkslied=Unternehmen gemacht hatte. Am 16. De-
zember 1916 wurde dieser Vertrag unterzeichnet, der eine
deutsche Textfassung von Max Brod vorsah.

Die Ubersetzung, an der Max Brod wihrend der ersten
drei Monate des Jahres 1917 arbeitete, hatte ein eigen-
tiimliches und bewegtes Schicksal. Damals reifte ndmlich
die Entscheidung iiber die Auffiihrung des Werkes in der
Wiener Hofoper heran. Zu diesem Zweck begab sich eine
ganze Kommission aus Wien nach Prag, die von Kapell=
meister Hugo Reichenberger angefithrt wurde und der
auch der Komponist Julius Bittner und der Musikschrift=
steller Richard Specht angehérten. Reichenberger war von
JJenufa” sehr eingenommen. Wihrend der Vorbereitun=
gen zur Wiener Auffithrung griff er jedoch in die Text=
gestalt des Librettos ein, trotz dringender Einwinde Max
Brods. Max Brod war davon unangenehm berithrt, doch
wollte er sich nicht entschieden dagegen stellen, um die
Wiener Auffithrung nicht zu gefdhrden. An der Text
gestaltung wirkte sogar Emil Hertzka selbst mit und in
den letzten Phasen, als Bevollméachtigter von Max Brod,
Josef V. von Woss. Im September 1917 erschien endlich

der Klavierauszug und bald danach das Textbuch von
Max Brod mit der Anmerkung: ,Fiir die Wiener Hofoper
textlich eingerichtet von Hugo Reichenberger.”

Die Geschichte dieses Textes ist auch durch die Rolle, die
Franz Kafka dabei spielt, von historischem Interesse.
Kafka erhielt von Max Brod im Oktober 1917 dessen
Libretto=Ubersetzung, Es war gerade jene kritische Zeit,
in der Kafkas Tuberkulose festgestellt wurde. Der Dichter
fuhr damals aufs Land zu seiner Schwester Ottilie. Dort
fing er sogleich zu lesen an und schon nach wenigen
Tagen schrieb er an Max Brod:

JJenufa habe ich bekommen. Das Lesen ist Musik. Der
Text und die Musik haben ja das wesentliche beigebracht.
Du aber hast es wie ein Riesenmensch ins Deutsche
getragen. Wie hast Du nur die Wiederholungen Leben-
atmend gemacht! Soll ich daneben Kleinigkeiten erwih-
nen?..."”

Im Anschluf daran machte Kafka Anmerkungen zur
Ubersetzung. Er beherrschte, wie man weif, die tschechi=
sche Sprache sehr gut, so gut, daf man ihn sogar einen
,deutsch schreibenden Slawen” (Max Pulver) genannt
hat. Die deutsche Sprache bezeichnete er zwar als seine
Muttersprache, doch meinte er in einem Brief an Milena
Jesenska ausdriicklich: ,Das Tschechische ist mir viel
herzlicher.” Es ist also nicht iiberraschend, daf Kafka
manche Stellen in Max Brods Ubersetzung mit groflem
Kennertum korrigierte und die Eingriffe von Woss und
Reichenberger zuriickwies. An manchen Stellen beanstan=
dete er das ,kiinstliche Deutsch”, beurteilte verstdndig
den Dialekt und feilte an Einzelheiten. Zu einer Text=
stelle bemerkte er sogar scherzhaft: ,Ist das nicht

Deutsch, das wir von unseren undeutschen Miittern noch
im Qhre haben?”

Auf die Bezichung Franz Kafkas zum Jenufa-Libretto
konnte ich zum ersten Mal in meinem Referat beim
Internationalen Musikwissenschaftlichen Symposium im
September 1965 hinweisen. Hier mégen diese kurzen
Andeutungen geniigen, denen bei anderer Gelegenheit
eine griindliche Analyse folgen soll. In unserem Zusam-
menhang muf jedoch noch auf die Kulmination von
Jandéeks Kontakten mit Wien hingewiesen werden: auf
die historische Premiere von ,Jenufa” in der Hofoper am
16. Februar 1918, Im Gegensatz zur voreingenommenen
Kritik spendete das Wiener Publikum begeisterten Beifall.
Man muB allerdings in Erwigung ziehen, dafl der Stand-
punkt der Kritik in diesem letzten Kriegsjahr vor allem
politischen Hintergrund hatte, der nicht nur mit der
Frontsituation zusammenhing, sondern auch mit den
politischen Kémpfen, die der Premiere vorangegangen
waren.

Der Wiener Auffithrung folgten bald weitere Inszenie=
rungen: in Kéln (unter Otto Klemperer), in Zagreb und
Laibach, in Frankfurt und 1925 auch in Berlin, wo Erich
Kleiber das Werk einstudierte. Im Jahre 1926 war die
Oper ,Jenufa” schon iiber siebzig Bithnen gegangen. Seit
1919 gab die Universal Edition in Wien die weiteren
Hauptwerke von Jand€ek heraus. Es ist also verstindlich,
dafl das Janacek=Archiv dieses Wiener Verlagshauses mit
seinen zahlreichen Autographen und mehr als vierhun=
dert Briefen nach den Sammlungen des Janaéek=Museums
in Briinn die zweitgrofite Quelle der Jandéek=Forschung
darstellt.



Gerhard Fritsch

MYTHOS, MODELL UND ZIELSCHEIBE:
K. U. K. SZENERIE

Das merkwiirdig zihe Weiterleben altdsterreichischer
Thematik in der oOsterreichischen Literatur nach 1918,
aber auch noch nach 1945 (und zum Teil bei Autoren,
die 1918 noch ungeboren im k. u. k. Storchenteich lagen)
ist oft konstatiert worden. Das ,grofle Erbe”, die geprie=
sene Kontinuitit gehtren zur guBeisernen Ration dster=
reichischer Festrediier auf dem kulturellen und speziell
dem literarischen Sektor, um es auch gehorig drarisch zu
sagen. Die Ursachen dafiir sind mannigfach und haben
ihren Schwerpunkt nicht etwa in der allgemein konsta=
tierten konstitutiven Riickwirtsgewandtheit des Oster=
reichers, sondern in der konkreten alt=tsterreichischen
Staatssituation, die seit 1815 gegen die Geschichte, das
heiflt gegen Zeitablauf und Zukunftsmoglichkeiten, geret=
tet werden muBte. Uber diese Tendenzen der Flucht aus
der Geschichte in die Idylle, die sich in der dsterreichi=
schen Literatur des 19. Jahrhunderts iiberall zeigen, hat
sich der Triestiner Germanist Claudio Magris in seinem
Werk ,Der Habsburgische Mythos in der 8sterreichischen
Literatur” (deutsch erschienen 1966) verbreitet.

Lag also schon ldngst vor 1914 diese ideologische Basis
fiir literarische Modelle vor, so verstiarkte sich im kleinen
republikanischen Staat wider Willen der Hang zu riick=
wirtsschauenden Perspektiven in die Weite der kakani-
schen Szenerie, Nicht zuletzt aus gesunder und keines=
wegs generell reaktiondrer Alternative zur deutsch=
timelnden Romantik des provinziellen Heimatromans.
Diese Haltung hatte eine Variationsbreite vom kritischen
Intellekt Robert Musils bis zur Sentimentalitit haupt=
sichlich unterhalten wollender Offiziers= und Reserve-
offiziersromane. In Joseph Roths ,Radetzkymarsch” zeigt
sich, vom heutigen Leser leider hiufiz unbemerkt, die
ganze Spannung zwischen kritischem Ansatz und Ver=
klarungstendenz. Gerade dieser dialektische Umschlag in
die melancholische Verklirung gibt dem Buch seine
eigentliche Bedeutung. Diese latente Ambivalenz ist auch
sonst nicht selten zu bemerken, wihrend die naiv=
kommerzielle riickwértsgewandte Sicht den zdhen Vulgir=
traditionen nicht undhnlich ist, die im Wiener Pseudo=
volkslied mit seinen immer neu variierten Legenden von

der guten alten Zeit ihren musikalischen Ariadnefaden
durch die Labyrinthe einer sich rasch verwandelnden
Welt haben.

Daneben ist in den zwanziger und dreiffiger Jahren Wien
(und Osterreich-Ungarn) vor 1914 wie die Belle Epoque
von Paris eine beliebte Szene der allgemeinen Suche nach
der vergangenen (oder verlorenen) Zeit geworden, auf
die sich der europiische Intellekt begibt. Das schillernde
Zwielicht, der vielfach gebrochene Glanz einer duerlich
noch intakten hieratischen Ordnung, die Morbidezza des
Zugrundegehens, das pomphaft unwirkliche Finale Alt-
europas, symbolisiert im Habsburgerreich, durch dessen
winkelige Gassen unter den Gaslaternen schon die Figu-
ren Franz Kafkas in ihre Albtriume gejagt werden,
besitzt erregende Anzichungskraft auf empfindsame
Literaten-Gemfiter. Diese Adhésion ist durchaus zu ver-
gleichen mit der magischen Wirkung Venedigs auf die
dekadente Spatromantik Westeuropas, die ihrerseits auf
die Dichter Wiens vor 1914 starken Einfluf genommen
hat — nicht nur auf die Thematik Hofmannsthals. Zwi-
schen Cocteau und der Yourcenar zum Beispiel, bei
etlichen Englindern und der Amerikanerin Djuna Barnes
(Nightwood) hat die Ausstrahlung der k.u. k. Atmo-
sphire wichtige Werke erfalt und geformt. Bei D. Barnes
sind sowohl Wien wie Paris die zwanghaft notwendigen
Varietébithnen des Geschehens.

Hat diese Faszination durch die k. u. k. Szenerie nur auf
osterreichische und auf westeuropiische Autoren gewirkt?
Eine rhetorische Frage, denkt man von den Nachfolge=
staaten nur an das Ungarn der Zwischenkriegszeit: wo
bewegen sich Molnars Figuren (und die manch anderer),
wenn nicht vor den oben erwihnten Kulissen? Und jetzt
noch erreichen uns Autoren mit dem ersten ins Deutsche
tibertragenen Roman, wie im Vorjahr Molndrs Lands=
mann Gyula Krudy (gestorben 1933), dessen ,Rote
Postkutsche” durch eine melandholisch liebenswerte Pro=
vinz der ,Welt von gestern” fihrt und damit dem hier=
zulande so gern aufgeschlagenen groflen Lesebuch dieses
Themas ein neues Kapitel hinzufiigt.

Die Literatur aus unseren Nachbarstaaten erreicht uns

mit Zeitverschiebungen, erreicht uns wieder — mehr als
vordem, als man sich in Wien wie anderswo nonchalant
tiber die Notwendigkeit hinweggesetzt hat, auch die
anderssprachigen Literaturen der ehemaligen Donaumon=
archie zur Kenntnis zu nehmen. Es gibt allerdings einen
gewichtigen Entschuldigungsgrund: man geht mit der
Kenntnis der eigenen Literatur nicht viel gewissenhafter
um. George Saikos ,Auf dem Flofi” (um von seiner
Erzdhlung ,Die Klauen des Doppeladlers” nicht mehr zu
sagen als: verramscht mit der Liquidationsmasse eines
Wiener Verlagshauses) ist noch immer weithin unbe=
kannt. Herzmanovsky=Orlandos skurril=mythische Tarok=
kei hingegen ist dank Friedrich Torbergs Edition gerade=
zu der beliebteste aller kakanischen Mysterienspielriume
geworden, wobei freilich die Admirationen byzantisieren=
den Matriarchats weniger Anklang gefunden haben als
die trottelige Situationsgroteske aller Arten von Hof=
und Konfusionsriten.

Die Mythisierungen der Szene sind Legion: sie reichen
von Mayerling-Paraphrasen bis zu Kafka-Parallelen.
Auch in den Literaturen unserer Nachbarn, Uber die Viel=
zahl all dieser Autoren erhebt sich Bruno Schulz, der
schiichterne, verhemmte Zeichenlehrer aus Drohobycz in
Galizien, der zuletzt fiir SS=Méinner eine Turnhalle
grafisch ausgestalten durfte, bevor er von einem seiner
Gonner erschossen wurde. GewiB von Kafka beeinfluflt
(den er ins Polnische iibertragen hat), ist dieser Dichter
ebenso pubertdrer wie jiidischer und allgemein kakani-
scher Angste (und einer beispiellosen Vater-Entlarvung)
eine singuldre Erscheinung unter den post-franzisko-
josefinischen Mysten und Mystagogen.

Nun, nur Entriideung und Verwandlung in Traumreiche,
wie sie schon der schriftstellernde Kubin im Jubiliums-
jahr 1908 (Die andere Seite) getricben hat? Man wiirde
der Literatur in der Donaumonarchie unrecht tun, wenn
man ihre gesellschaftskritische Tradition iibersihe. Wohl
scheint es dem Betrachter der dsterreichischen Gegens=
wartsliteratur merkwiirdig, daf die bekanntere Literatur
nach 1945 mit Ausnahmen (1) wie Hans Leberts , Wolfs=
haut” von fast anachronistischer Tendenzlosigkeit ist oder,
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mitunter in lyrisch=epischem Chore, die woanders zum
Geldchter klischierte ,heile Welt” preist. Im schwarz=
gelben 19. Jahthundert war das anders, nicht nur durch
die Ebner=Eschenbach, Saar, David, Kiirnberger etc., die
Kritik bediente sich schon bei Nestroy der Sprachentlar=
vung, die nach Karl Kraus von Elias Canetti fortgesetzt
wurde und die erst wieder — allerdings weniger aus
sozialkritischen Motiven — von der Wiener Gruppe um
Bayer und Rithm betrieben worden ist.

Daf der Blick zuriick nicht nur verkldrend sein muf), hat
sehr frith der Tscheche Jaroslav Hasek mit der Geschichte
vom braven Pfeifendedkel Svejk bewiesen. Der Svejk ist
nicht nur eine der groBen komischen Figuren der euro=
piischen Literatur. In seiner scheinbar wortreich daher-
blodelnden Suada ist mehr gezielte Aggression gegen alle
austriakischen Ordnungsprinzipien als in scharfsinnigen
Pamphleten.

Wenn sich die Literatur, wie sie es heute in breiter
Front auch in Deutschland tut, der Konventionssprache
einer Gesellschaft bewuft sozusagen von innen her
bemichtigt und damit deren Vokabular im Kern zer-
setzt, bleibt die Kritik nicht nur an den Oberflichen des
— mehr oder weniger — willkiirlichen Arrangements
héingen, sondern trifft tiefer und prinzipieller.

Das war von Anfang seines Wirkens die Absicht des
heute mehr als siebzigjihrigen Kroaten Miroslav KrleZa,
der in seinen Romanen und Erzdhlungen den Jargon der
kakanischen Elite vom Minister bis zu den Rekrutens
korporalen zur Zielscheibe genommen hat. Krlezas Prosa,
die trotz etlicher itbersetzter Werke bei uns noch viel zu
wenig bekannt ist, malt das vielleicht umfassendste lite=
rarische Panorama Kakaniens iiberhaupt. KrleZa geht
stets von Kroatien aus, zielt auf die Budapester Zentrale
Transleithaniens und von dort weiter nach Wien und die
Fithrung des Reiches einschlieRlich obersten Kriegsherrn.
Intime Erfahrung des Kakanischen und eine eminente
politische Bildung kommen ihm dabei zu Hilfe. Sagen

wir der Einfachheit halber: barocke Wortkaskaden und
essayistische Einsprengsel bestimmen seinen personlichen
Stil der Entlarvung des vielfach (auch in Kroatien) ver=
klarten Altdsterreich. Satire und Aggression erschipfen
sich dabei nicht im Historisieren: die pseudobarocken
Zuckerbickertriume von einem ewigen Ischl oder Abbazia
sind ja austauschbar und haben auch im Zeitalter des
atomaren Patts ihre Entsprechungen. Die unwiederbring-
liche Vergangenheit dieser Modellwelt macht sie auch
fiir prinzipielle Gesellschaftskritik brauchbar. Mindestens
ebenso wie fiir Lesebuchgeschichten, Elegien um Unter=
gegangenes und Mythenspiele von ddmonischen oder
sonstwie aufregenden Exzellenzherren.

Eine gewiff in manchem an HaSek gemahnende, aber
formal geschlossenere sprachliche Leistung sind die 1964
in Prag erstmals erschienenen ,Tanzstunden fiir Erwach=
sene und Fortgeschrittene” (deutsch bei Suhrkamp). Der
Autor, Bohumil Hrabal, 148t seinen Ich-Erzéhler, einen
alten Mann, der gerne renommiert, einen einzigen
Monstersatz daherreden. Absatz und Diktion erinnern
etwas an Qualtingers ,Herrn Karl”, den man ein wenig
mehr auch als literarische, nicht nur als komddiantische
Leistung wiirdigen sollte. Allerdings ist Hrabals Mono=
log weniger konkret realistisch und zugleich dichter.
Immer wieder kommt der Erzihler auf altdsterreichische
Zustdnde zuriick, die den Hintergrund seiner grotesken
Lebenserfahrung bilden. Nicht aggressiv gesehene und
nicht verklirte Gudkkastenbilder, sprachlich mit scheinbar
beildufiger Ironie exakt Gesetztes, das Nihe und Distanz
zugleich konturiert. Nebenbei bemerkt fast eine Modell=
|6sung, wie mir scheint, fiir das (in beiden Bedeutungen)
angeschlagene Thema, das aber weifl Gott nicht das ein=
zige ist, das unsere Nachbarn und wir literarisch und
auBerliterarisch gemeinsam haben. Es ist nur kurioser
Weise noch immer nicht ganz ,bewiltigt”. Oder nicht=
kurioserweise? Literarisch hilt Kakanien jedenfalls mehr
aus als sein Modell.

Felix Butschek

E WIRTSCHAEFTSSTRUKTUR
UND WIRTSCHAFTSENTWICKLUNG
DER DONAUSTAATEN

Die Zugehorigkeit der Donaustaaten, der CSSR, Jugos
slawiens, Ungarns und Osterreichs zu verschiedenen
staatlichen Gruppierungen zeitigte tiefgreifende wirt=
schafliche Auswirkungen. Nicht nur wurden die traditio=
nellen engen Auflenhandelsverflechtungen geldst, sondern
sehr unterschiedliche Wirtschaftssysteme aufgebaut und
der Wirtschaftspolitik sehr differente Ziele gesetzt. Trotz
dieser offensichtlichen Unterschiede existieren jedoch nach
wie vor gemeinsame Elemente in Skonomischer Struktur
und Entwicklung.

Eins davon ist zundchst sicherlich durch den gemeinsamen
historischen Ausgangspunkt gegeben. Die Donaustaaten
traten als Angehorige des Staatsgebildes Osterreich-
Ungarn relativ spit in die Epoche der Industrialisierung.
Diese vollzog sich in Schwerpunkten, die sich fast aus=
schlieBlich im heutigen Staatsgebiet der CSSR und Oster=
reichs fanden. Vor allem in Nordmihren, Nordbéhmen,
im Raume von Wien, Wiener Neustadt und der Ober=
steiermark bildeten sich Industrickerne, welche zu Trigern
des Wirtschaftswachstums wurden. Jugoslawien und
Ungarn hatten vorerst geringen Anteil an der industri-
ellen Expansion, Das finanzielle und administrative
Zentrum fiir den gesamten Raum reprisentierte damals
Wien. Insbesondere in der Periode von 1890 bis zum
ersten Weltkrieg wuchs die Wirtschaft derart kriftig, daf
es der Doppelmonarchie gelang, einen Teil ihres Ent-
widklungsriickstandes gegeniiber den alteren Industrie-
nationen aufzuholen.

Thre Auflosung lockerte die wirtschaftliche Verflechtung
der sogenannten Nachfolgestaaten betrachtlich, jedoch
nicht annihernd in dem Mafle wie nach dem zweiten
Welikrieg. Die nun getrennten nationalen Wirtschaften
konnten und wollten die gegenseitigen Verbindungen
nicht vollstindig unterbrechen. So blieb beispielsweise
die damalige CSR der wichtigste Energielieferant Oster=
reichs.

Dennoch entwickelte sich die Wirtschaft der Nachfolge-

! Osterreichs Volkseinkommen 1913 bis 1963, Osterreichisches Institue Fiir
Wirtschaftsforschung, Wien 1965, 5. 4.
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staaten in der Zwischenkriegszeit sehr unterschiedlich;
wihrend die CSR und Ungarn kriftig expandierten?,
verharrte die dsterreichische Wirtschaft in Stagnation. Thr
mehr oder minder rasches Wirtschaftswachstum bis 1929
reichte nicht aus, um die Riickschlige der Weltwirtschafts=
krise einigermaflen zu kompensieren. Das Brutto=National=
produkt erreichte daher 1937 nodh nicht einmal den Stand
des Jahres 1913°%.

Zwar wurde ein Teil des Einkommenszuwachses in den
anderen Nachfolgestaaten dazu benétigt, die vergleichs=
weise stirker wachsende Bevilkerung zu versorgen, doch
expandierte das Volkseinkommen auch pro Kopf dort
rascher als in Osterreich. Es diirfte 1937 in der GSR und
Osterreich etwa gleich hoch gewesen sein, in Ungarn um
etwa ein Viertel niedriger’. Der Einkommensunterschied
gegeniiber den westlichen Industriestaaten blieb als Folge
der spdten Industrialisierung noch immer betrichtlich.
Der zweite Weltkrieg verursachte in allen Donaustaaten
grofle Schiden. Sie wurden schon im Zeichen und unter
den Prioritdten der verschiedenen Wirtschaftssysteme
iiberwunden. Wihrend sich Osterreich in das westdliche der
gesteuerten Marktwirtschaft eingliederte, etablierte sich
in den iibrigen Donaustaaten ein System der zentralen
Wirtschaftslenkung. Der Wiederaufbau Osterreichs voll=
zog sich im wesentlichen iiber die Nachfrageimpulse des
Marktes, wihrend die CSSR, Ungarn und — bis in die
fiinfziger Jahre — auch Jugoslawien ihre Wirtschaft nach
den vom Staat festgelegten Priorititen gestalteten. Das
fithrte im Effekt zu Produktionsstrukturen, die sich sehr
voneinander unterschieden, wenngleich alle Donaustaaten
nach dem Krieg die Grundstoffproduktion forcierten und
auch heute mit den daraus resultierenden Umstellungs=
schwierigleiten zu kimpfen haben. Aber nicht nur das
Wirtschaftssystem und die Produktion dnderten sich gegen-
iiber der Vorkriegszeit, sondern auch die Wirtschafts=

1 C. Clark, The Conditions of Economic Progress, London 1957, S. g8 ff.
Fiir Jugoslawien liegen keine einschligigen Daten vor.

# Osterreichs Volkseinkommen, 5. 5 £
¥ Osterreichs Volkseinkommen und Clark, Conditions,
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entwidkdung. Wihrend damals Osterreich stagnierte und
die iibrigen Donaustaaten expandierten, setzte nun in
Osterreich ein stiirmischer Wirtschaftsaufschwung ein,
der erst in den letzten Jahren etwas an Intensitit ein=
gebiillt hat. Ein wesentlicher Entwicklungstrend blieb
jedoch allen Donaustaaten auch in jener Periode gemein=
sam: sie gingen den Weg zur Vollindustrialisierung
weiter.

Wie weit ein Staat den modernen Industrienationen zuzu=
rechnen ist, 148t sich im allgemeinen an wverschiedenen
Daten aus den Bereichen von Produktion und Einkommen
ablesen. Doch liegen solche globalen Charakters, die sich
vergleichen lieBen, nicht vor, da die verschiedenen Wirt=
schaftssysteme auch verschiedene Methoden in der volks=
wirtschaftlichen Gesamtrechnung gebrauchen. Zwar ver=
suchten mehrere Autoren, das Sozialprodukt der Staaten
mit zentraler Wirtschaftslenkung zu schidtzen und ver=
gleichbar zu machen, doch liegen diese Analysen entweder
schon lingere Zeit zuriick oder sind in ihren Ergebnissen
anfechtbar. Dennoch erhélt man einige Aufschliisse iiber
das Entwicklungsniveau der Donaustaaten, wenn man
sich anderer Indikatoren bedient. Solche stellen etwa die
Verteilung der Erwerbstitigen auf die Wirtschaftssektoren
dar. Nach den von Clark und Fourastiér festgestellten
GesetzmiBigkeiten, verschieben sich die Anteile der Wirt=
schaftssektoren mit zunehmender Gesamtproduktion. Je
héher die Erzeugung, desto geringer wird der Anteil des
primiren Sektors, insbesondere der Landwirtschaft, desto
groBer wird jener des sekunddren, des industriellen, be-
sonders aber des tertidren Sektors, jener der Dienst-
leistungen. Die Bedeutung dieser Sektoren laf3t sich aber
nicht nur an der Produktion, sondern auch indirekt durch
die Zahl der Beschaftigten messen.

Untersucht man die Struktur der Berufstitigen in den
Donaustaaten, dann ist diese Strukturinderung in allen
sehr deutlich feststellbar. Gegeniiber den dreifliger Jah-
ren, aber auch zwischen 1950 und 1960 verringerte sich
die Zahl der Erwerbstitigen im priméren Sektor betricht=
lich, wihrend sie im sekundéren und tertidren durchwegs
expandierte. Allerdings beweisen auch die Strukturdaten

der sechziger Jahre, daf noch kein Donaustaat im weite=
sten Sinne dieses Wortes voll industrialisiert ist, weil in
einem solchen Land der primére Sektor im allgemeinen

Struktur der Berufstitigen

weniger als 10 % der Erwerbstitigen bendtigt und der
tertiire etwa 40 % der Erwerbstitigen in Anspruch
nimmt.

Berufstitige Davon
Land Jahr insgesamt Land= und Bergbau, Diensts= Unbekannt
Forstwirtschaft Industrie leistungen’
und Gewerbe
1934 100,0 36,1 31,2 29,9 2,8
Osterreich 1951 100,0 32,3 37,3 29,2 1,2
1961 100,0 22,8 41,0 354 1,1
1930 100,0 38,3 36,1 24,1 1,5
Tschechoslowakei 1950 100,0 38,0 36,8 24,6 0,6
1960’ 100,0 26,4 46,5 27,1 -
1931 100,00 78,7 o e 8.9 I
Jugoslawien 1953 100,0 66,8 15,2 13,3 5,8
1961 100,0 57,0 22,0 16,5 4,5
3
Unigisi 1930 100,0 54,6 24,1 19,7 1,6
1960 100,0 38:5 349 23,2 34

Q: Osterreichisches Statistisches Zentralamt und Yearbook of Labour Statistics.

* Einschlieflich Handel und Verkehr.
# EinschlieRlich Arbeitslose.
* Einschlieflich Tagldhner.

4 Schiitzung auf Grund von Daten in Statisticka Rofenka CSSR, 1966, S. 112.

Die nahezu ununterbrochene wirtschaftliche Expansion
aller Donaustaaten nach dem zweiten Weltkrieg 148t sich
an der Einkommensentwicklung recht deutlich ablesen.
Untersucht man die durchschnittlichen Unselbstindigen=
einkommen, wie sie in den Publikationen des Internatio=
nalen Arbeitsamtes ausgewiesen werden, zeigt sich eine
stetige Zunahme in allen Staaten. Freilich 148t sich

deren Tempo auf Grund dieser Zahlen nicht ver=
gleichen, weil die angegebenen Werte Nominalgréfien
darstellen und der Geldwertverlust in den einzelnen
Staaten sehr verschieden hoch war. Gewisse grobe
Anhaltspunkte iiber die reale Einkommensentwicklung
erhilt man, wenn man die jeweils in Landeswihrung
angegebenen Lohne und Gehilter nach den vom Deut=
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schen Bundesamt fiir Statistik berechneten Kaufkraftpari-
titen® auf Schillingkurs umrechnet. Danach bezogen die
gsterreichischen Arbeitnehmer 1956 ein Durchschnittsein=
kommen von 18565, die Tschechoslovaken 1309 S und die

1 Preise, Lohne, Wirtschaftsrechnungen, Reihe 10, 1966.

Monatsdurchschnittseinkommen der Unselbstindigen

Ungarn 844 S. 1965 erreichten die Einkommen in Oster=
reich 3630 S, in der €SSR 2150 S, in Jugoslawien 1667 S
und in Ungarn 1590 S. Damit erweist sich auch unter
realen Aspekten die Expansion in allen Lindern.

Jahr Osterreich Tschechoslowakei Jugoslawien® Ungarn
Schilling Kronen Dinar Forint
1956 1 856 1232 i 1235
1957 2004 1255 = 1442
1958 2078 1282 - 1478
1959 218 1 309 = 1540
1960 2349 1349 - 1575
1961 2 585 1382 = 1599
1962 2 840 1391 — 1638
1963 3 067 1390 20 400 1702
1964 3320 1430 37 300 1757
1965 3 630 1463 51300 1768

Q: Osterreichisches Institut fiir Wirtschaftsforschung und Yearbook of Labour Statistics 1966, Genf.

1 Ohne Landwirtschaft.

Die unterschiedlichen Wirtschaftssysteme verhinderten,
daB die Donaustaaten iiber den Aufenhandel durch ver-
stirkte Atbeitsteilung aus ihrer wirtschaftlichen Expansion
wechselseitigen Nutzen zogen. Im Gegenteil, die Giiter=
strome orientierfen sich gegeniiber der Vorkriegszeit
vollig neu. Wahrend Osterreich 1937 21,8 % seiner
Exporte in die GSR, nach Jugoslawien und Ungarn lieferte,
sowie 28,0 % seiner Importe aus diesen Léndern bezog,
waren es 1965 nur 7,4 % und 4,6 %. Heute liegt das
Schwergewicht des dsterreichischen AuBenhandels bei den
Lindern der EWG und EFTA. Diese Verschiebung ergab
sich zundchst aus wirtschaftspolitisch=administrativen
Griinden: die Wirtschaftsorganisationen der Staaten=
gruppen forderten und intensivierten den Auflenhandel
innerhalb ihres Bereiches und tendierten zum Abschluf8
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nach auBen. Gegenwirtig wirken jedoch eher die diffe-
renten Produktionsstrukturen bremsend auf den Aufien=
handel. Wiewohl Osterreich an einer Ausweitung der Ex-
porte in die Donaustaaten in hohem Mafle interessiert und
zumindest im Konsumgiiterbereich dort auch die Bereit=
schaft vorhanden wire, die Waren abzunehmen, erschwerte
die unter Aspekten der Autarkie entstandene Produktions=
struktur dieser Linder einen entsprechenden Export ihrer=
seits. Andererseits iibt auch die durch die Verschieden=
artigkeit der Wirtschaftssysteme bedingte unterschiedliche
Preiskalkulation eine gewisse Wirkung auf die dsterrei=
chische Binfuhrpolitik aus.

Eine Exportexpansion wire aber bei Devisenknappheit
der Donaustaaten die Voraussetzung zu einer Intensivie=
rung des Auflenhandels.

r

Der Aufenhandel Osterreichs

Export Import
Ausfuhr in Mill. § Einfuhr in Mill. §
1956 1965 Verdnderung 1956 1965 Verdnderung
1956/65 1956(65
EWG' 10 911,4 19 411,8 + 779 12 821,2 32 325,4 +152,1
EFTA? 2 819,z 7 631,2 +170,7 30860 8147,5 +164,0
Restliches OECD=Europa 650,9 1155,7 + 77.6 489,1 639,4 + 30,7
CSSR, Jugoslawien
und Ungarn 1 597,2 3 0Bz, + 93,0 1346,5 2 526,6 -+ 87,6
Restliches Osteuropa 1 860,9 4287,8 +130,4 14613 4083,2 +179,4
USA 1153,5 1739.2 + 50,8 3 261,6 2 400,0 — 26,4
Sonstige Lénder 30834 4292,0 + 39,2 2 853,7 4491,8 + 574
Insgesamt 22 076,4 41 600,0 + 88,4 25 319,4 54 613,9 ‘1157

! Ohne Griechenland und ohne Tiirkei.
! Einsélieflicdh Finnland.

Dennoch zeichnen sich fiir die absehbare Zukunft Mog=
lichkeiten zu einer Wiederbelebung der traditionellen
Aufenhandelsverflechtungen ab. Die CSSR und Ungarn
beginnen — Jugoslawien ist ihnen darin vorangegangen —
ihr Wirtschaftssystem umzustellen. Angebot und Nach-
frage sollen kiinftig weniger durch zentrale Planung als
durch Marktkrifte koordiniert werden. Die Einfithrung
von Wettbewerbselementen in den Wirtschaftsablauf
wird bei den Produzenten die Tendenz verstirken,
Investitionsgiiter und Vormaterialien zu giinstigsten
Bedingungen anzuschaffen, was den Riickgriff auf den
Weltmarkt nahelegt. Auch soll im Zuge der Umstellungs=
mafinahmen den Handelsorganisationen hiufiger Gele=
genheit geboten werden, ihr Sortiment durch ausléndische

Waren zu differenzieren. Die so verstirkte Importneigung
der Donaustaaten wird freilich einen forcierten Export
nétig machen, der {iber den Ausbau von Sortiment, Finish
und Service sicherlich zu erreichen ist. Osterreich hitte
durch diese Entwicklung die Chance — ein qualitativ
entsprechendes Warenangebot zu giinstigen Preisen vor=
ausgesetzt — eine starke Position auf diesen Markten zu
erreichen. In Anbetracht der politischen und wirtschaft=
lichen Entwidklung Europas diirfte es dabei keine Rolle
spielen, welchen der europdischen Wirtschaftsorganisa=
tionen Osterreich angehren wird. Damit wiren aber die
Gemeinsamkeiten der historischen und strukturellen Ent-
wicklung zum gegenseitigen Nutzen auf einen aktuellen
und dynamischen Wirtschaftsbereich ausgedehnt.






Alexander Giese

BAROCK ALS GEMEINSAMES ERBE

Kann die Tendenz zur ,geschlossenen Gesellschaft” im Donau-
raum aus der Tradition des Barode begriffen werden? Alexander
Giese wagt — versuchsweise — die Bejahung dieser Frage, ohne
dabei die Gefahr des Miflverstehens der These zu verkennen.

Wer heute den Donauraum betrachtet und nach gemein=
samen Nennern sucht, gleicht Odysseus, der zwischen
Skylla und Charybdis steuern will: immer wird er histo=
risch verfestigten Ressentiments begegnen, ,unbewiltig=
ten Vergangenheiten”, hiiben und driiben; zwischen
Ablehnung und Anerkennung ,staatsfeindlicher” und
Jstaatstreuer” Geschichtsbilder, wird er nach Gemeins=
samem fahnden, das historisch=politisch unbelastet ist;
nach einer gemeinsamen Prigung, deren Stempel nicht
verhaflt, abgewertet oder veraltet ist. Bleiben am Ende
nur Komponenten einer landschaftlich=geographischen
Struktur? Bleiben nur nationale, ethnologische, nur vor=
dergriindig politisch=wirtschaftliche Kategorien? Zuge=
horigkeit zu Militirpakten oder neutrale Haltung als
kennzeichnende Phinomene? Bleibt zuletzt wirklich nur
der Lauf der Donau, die internationalisierte Wasser=
strae, das gemeinsame Symbol eines einst zentral
geeinten Raumes? Sind alle genannten Kategorien nicht
fallweise, zeitlich begrenzte, aufgewertete Fakten im
GeschichtsprozeB8? Vermag man heute schon — ohne
berechtigte Ressentiments beiseite zu lassen — zu erken-
nen, dafl die Volker und Staaten im Donauraum einem
gemeinsamen kulturellen Klima entstammen, dessen Ver-
waltungs= und Herrschaftsstruktur zwar vollkommen
abgetan ist, daB die kulturellen Erlebnisse und Schépfun-
gen der Volker im Donauraum aber ein unausloschliches
Erbe darstellen, dem man sich nicht zu entziehen ver-
mag?

Das Gesprich zwischen Katholizismus und dialektischem
Materialismus, das als Dialog heute bereits moglich ist,
weist auf ein postuliertes Gemeinsames zumindest in
etwa hin. Die Zentrallandschaft Mitteleuropa, die von der
Donau durchflossen wird, hat ein gemeinsames, zeitlich
letztes Erbe von ungeheuer prigsamer Wirkung erfahren:
die Pragung durch barocke Geisteshaltung. Die letzten
zwei Jahrhunderte konnten unter dem Gesichtspunkt
gesehen werden, wie sehr, auf allen Gebieten und Berei-=
chen der menschlichen, der gesellschaftlichen Existenz,
gegen dieses Barock angekidmpft worden ist; wie sehr
man sich bemithte, aus der geschlossenen Gesellschaft
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des Barock auszubrechen: im Hinblick auf eine védllige
Neugestaltung des politischen, wirtschaftlichen Lebens,
der staatlichen Neuordnung, des geistigen und geistlichen
Lebens.

Die Rekatholisierung Osterreichs, des Alpen= und Kar-
pathenraumes in der Gegenreformation, der Aufbau des
post=tridentinischen Habsburgerreiches von der Kernland-
schaft Bohmen her, die Abwehr des tiirkischen Reichs-
feindes im ungarischen Glacis und an der stidslawischen
Militdrgrenze — war verbunden mit einer sehr eindring-
lichen und allzuoft auch sehr gewaltsamen Ideologisie-
rung: Herrschaftswille und Bekenntnis zur Herrschaft; das
machte den Inhalt der Geschichte des Donauraumes aus,
bis in unser Jahrhundert herein.

Kann man glauben, daf eine solche, durch Generationen
erfolgte Prigung (die wir jetzt gar nicht werten wollen),
ohne Spuren zuriidzulassen, vergehen konnte? Ebenso
wenig wie Barockschldsser, Kloster, wie Barockbilder und
Statuen, wie Barockmusik und die im Barock zuerst fun=
dierten Wissenschaften heute aus unserem Leben auszu=
16schen sind — ebenso wenig ist die Spur dieser Prigung
aus dem geistigen, religitsen, dem zwischenmenschlichen
Verhalten unserer Gesellschaften auszutilgen. Die auf
Gott und den Teufel hin polarisierte geschlossene Gesell=
schaft, in der die irdische Majestdt Stellvertreter der
gottlichen war, wurde im Donauraum durch Revolution
nicht zerschlagen, nur durch Reformationen, Umschich=
tungen und Neuinterpretationen verindert. Das geschlos=
sene System aber selbst, besser die Geschlossenheit der
Systeme bleibt ein sehr auffilliges Kriterium unserer
historischen Phinomene. Darf man sich die Frage vor=
legen, ob hochbarodke Geistigkeit ein ebenso in sich
geschlossenes System war, wie der dialektische Materialis=
mus einiger Volks=Demokratien es zu sein scheint? Sind
die Tendenzen, die sich in Osterreichs Stéindestaat

geduBert haben, in der Okkupation durch Hitler-Deutsch=
land, nicht auch symptomatisch fiir unsere donauléndische
Tendenz zur geschlossenen Gesellschaft geworden? Damit
ist keine moralische Wertung dieser — so grundverschie=
denen — Systeme angedeutet; wohl aber die Tatsache,
wie schwierig es ist und war, hier in Zentraleuropa,
lings der Donau, die Prinzipien einer modernen, offenen
Gesellschaft zu verankern. Und die Demokratien, die
Volksherrschaften in Mitteleuropa, haben auch ein ganz
anderes Aussehen, legen ein anderes Verhalten — struk-
turimmanent — zu Tage, als etwa die des Westens. Die
parlamentarische Demokratie Osterreichs zum Beispiel
steht in einem von den Interessenkorperschaften viel
enger abgegrenzten Raume, einem viel geschlosseneren
System als etwa in Grofbritannien und den Vereinigten
Staaten.

Freilich ist dies nur eine These — und nicht einmal eine
ungefihrliche, da sie MiBverstindnisse hervorrufen
kénnte —, die hier angedeutet ist. Aber aus dem Raume
des Barock gehen alle Nachfolgestaaten der Monarchie
hervor: jeder hat seine eigengeartete Problematik, wie er
aus diesem Raum in die Gegenwart und in eine frucht-
bare, lebendige Zukunft gelangen kann. Mittel und Wege,
diese Zukunft aufzufinden, sind verschieden. Und gar
manchem wird die Besinnung auf die Herkunft unange-
bracht erscheinen. Aber ebenso wenig wie wir unsere
korperlichen Ahnen verleugnen wollen und konnen,
ebenso wenig unsere geistigen. Von der Moldau bis zur
Donau, zur Drau und zur Save zichen sich barodce
Schldsser, Palais, Kirchen, Amtsgebiude; die Bewohner
dieser Landschaften setzen sich, bewahrend oder revolu=
tionierend, mit einem grofen Erbe auseinander, indem
sie aus diesem Baumaterial eine ganz neue Welt
schaffen, in der sie nachbarlich miteinander existieren
kénnen.

Harald Kaufmann

MUSIKALISCHE NACHBARN
IM DONAURAUM

Am Beispiel der Opern
von Jandéek, Bartdk und Alban Berg

Bartok hat im Jahre 10942 in Amerika einen Aufsatz iiber
+Rassenreinheit in der Musik” geschrieben, worin vom
Standpunkt des Musikethnologen klargestellt wird, warum
die kiinstliche Errichtung von Chinesischen Mauern, zur
Trennung des einen Volkes vom anderen, fiir die Ent=
wicklung der Volksmusik sehr ungiinstig sei, Sterilisies
rung und Niedergang bedeute: Kontakt zwischen frems
dem Material bewirke Austausch von Melodien, rege zur
Ausbildung neuer Stile an, sodaf eine Transformierung
und Assimilierung des Fremden die eigene Individualitit
auspragt und nivellierende Internationalisierung verhin=
dert. Als Beispiel fruchtbarer Wanderbewegung und
rassischer Unreinheit fihrt Barték die Volksmusik in
Osteuropa an, als Gegenbeispiel verarmter Typisierung
auf wenige Wendungen die nordafrikanische Volksmusik,
die er selbst im Umkreis von Biskra eingehend studiert
hatte.

Es ist fraglich, ob Barték diese Ansichten, die zur Zeit
ihrer Niederschrift dem in Mitteleuropa herrschenden
Zeitgeist kraB widersprachen, ohne die Erfahrungen im
kulturellen Reizklima des Donauraums ebenso pointiert
formuliert hitte. Die historische Konstruktion des ,Oster=
reichischen” in der Donauraumkultur ebenso wie die
Realitét der nationalen Revolutionen gegen dieses Oster=
reichische rechnen mit solcher Dialektik von Zentralisie=
rung und Dezentralisierung, Abstofung und Umfassung,
Eigenbestimmung und Fremdbestimmtheit. Uberdies voll=
zog sich inmitten der nationalen Separierungen eine
Emanzipation der bis dahin Dienenden, ein Erwachen der
Geschichtslosen zum eigenen Schidksal. Bartdks Definition
von der fruchtbaren Unreinheit kultureller Austausch=
und Oppositionsbewegungen wendet sich gegen das
Scheinhafte einer iibertreibenden Zusammengehérigkeits=
ideologie, aber nicht minder auch gegen den substantiels
len Schein der Nationalcharaktere. Das historisch Gewor-
dene der kulturellen Schicksalsgemeinschaft und ihrer
besonderen Lagerungen im Erfahrungsaustausch, in der
Kulturverwaltung, ihres Einzugs= und Zentralisierungs=
gebiets bestimmt richtiger eine exakte Untersuchung der
Verwandtschaftss und EinfluBzonen als vage, von
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Whunschdenken vorgeordnete Ontologie. Reales Leiden
steht vor aller Kultur, die Wanderungen ausgesetzt ist.
Deshalb zeigen die besten kiinstlerischen Schépfungen
des zo. Jahrhunderts, in denen diese Erkenntnis humane
Erfahrung geworden ist, das in Figur sublimierte Leiden.
Es ist dies anders als in den emotionelleren, chauvinistisch
bewegteren Jahrzehnten des 1g. Jahrhunderts, in denen
das national Unterscheidende noch in der #uBerlichen
Buntheit der Charaktere betont wurde, was zum Beispiel
in der ungarischen Musik durch die Opern Erkels besti=
tigt wird; diese bemiihten sich, magyarisch bis zum Exze
zu sein, aber in ihrer innersten Substanz sind sie durch
Optimismus, nicht durch Leiden gepriigt.

Es ist oft dargestellt worden, wie sehr die Musik Janaceks
aus der tschechischen Wortmelodie ihre wesentlichen
Impulse schopft; die Theorie der Wortmelodie hat eine
ganze musiktheoretische Schule entstehen lassen. Der
Tonfall des Tschechischen, Betonungsakzente auf der
ersten Silbe des Wortes, Nebenakzente auf den ungeraden
Folgesilben, besondere Eigenheiten der Kadenzbildung in
der Satzmelodie, im Sprechtempo und Rhythmus sind von
Jané&ek im musikalischen Vortrag aufgegriffen und stili-
siert worden. Max Brod hat dariiber berichtet, welche
Schwierigkeiten es bei der Ubertragung von Janiéeks
tschechischen Operntexten in eine den wortmelodischen
Figenheiten so zuwiderlaufende Sprache wie das Deutsche
zu iiberwinden galt. Von der Deklamationskurve sind in
den sinfonischen Fortgang der Partituren Janadeks die
melodischen und rhythmischen Ostinatomotive abgesplit=
tert. Sie drehen sich auf kleinstem Raum von zumeist nur
wenigen Takten wie bohrendes Gestammel um sich selbst,
suggerieren dem Horer etwas wie nachdriickliche Beteue=
rung: Das geht von der Stilisierung des Miihlenrad-
geklappers im Vorspiel der frithen ,Jenufa” — flinkes
Knichelgeklopfe an eine vom Schicksal versperrte Tiir —
bis zu den feierlich=modalen Typisierungen des Schluf3-
chors im nachgelassenen ,Totenhaus”, wenn die Strif-
linge die ersehnte Freiheit fassungslos als Fern=Abstraktes
mit nur zwei Wiederholungswortern, wie ein Glodken=
pendel, besingen — ,Svoboda, svobodi¢ka”. Der Unterton
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von Verginglichkeit, der durch die ganze Musik Janaceks
klingt, hat in solchen Verknocherungen der Formeln, die
zitathaft sind, das altertiimliche Gepringe einer Allegorie.
Sprache und Musik konnen wohl aulerordentlich einan=
der angendhert, Musik ins Sprachdhnliche, das Wort ins
Musikahnliche verschoben werden, aber eine Trennwand
bleibt dennoch immer zwischen ihnen: das begriffliche
Verstehen der Sprache ist nicht in Musik iibertragbar, nur
das Nachzeichnen im Gestischen, Mimetischen, Tonfall=
artigen ist moglich, nur in Analogien des Bedeutens.
Letzten Endes bleiben die sich iiberlappenden Medien
verkapselt und voneinander geschieden, wenn auch nur
durch eine Membran. Gerade bei Janadek, der vollkoms=
menen Austausch von Musik und Wort erstrebte, wird
diese Resignation vor dem Letzten besonders offenbar.
Sie ist zugleich die Grifle, die latente Traurigkeir in
dieser Kunst. ,Noch ist’s gar nicht lang her, dafl wir
unsre Streiche machten”, sinniert der Forster im ,Schlauen
Filichslein” iiber sich und seinen Dacdkel, ,Und schon sind
wir am End, sitzen in der Ecke still. Da warten wir dann
auf den Tod.” Nur daf3 dieser Tod in den Opernpartituren
Janaéeks immer in Schwebe gehalten wird, sich nicht wie
ein erschreckender Blitz einstellt, der alles umstiirzt. Der
Tod sitzt innen und ist immer vorhanden. Er widhst
nicht, sondern ist als Form da.

Das Verhiltnis Bartéks zur Nationalsprache scheint
komplexer. Sie wird von ihm, dem immensen Volkslied=
forscher, schon im Zustand des Gesungenen aufgelesen,
in lyrischer Skandierung, nicht wie von Janaéek im Ton-
fall der Umgangssprache. Der melodische Primat vor dem
Gesprochenen gilt ebenso fiir den sprachniheren Zustand
des Parlandostils in der Melodieklasse alter ungarischer
Ritualgesinge, die durch Pentachord und Hexachord
bestimmt werden, wie selbstverstindlich noch mehr Ffiir
das jiingere, straffer rhythmisierte, taktierte, isometrische
Zeilen= und Strophenmelos. Die einzige Oper, die Barték
komponierte, ,Herzog Blaubarts Burg”, geht in einer
Rezitationsmelodie von merkwiirdiger Getragenheit vor
gich: ihr Pathos steht der Technik Debussys niher als
einem naturalen Zitat ungarischer Sprechmelodie, was
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nicht zuletzt auch erklirt, warum sich die franzdsische
Ubersetzung (mehr als die weniger gelungene ins Deut=
sche) der Musik so organisch einbindet. Die nationale
Tonung des ,Blaubart” kommt durch melodische Typi-
sierungen zustande, kreisend=rezitatorisch immer wieder
aufgegriffene Wendungen, die nicht mehr unmittelbar,
wie sonst in Opernrezitativen iiblich, den Sinn der Worte
emotionell unterstreichen und iibersteigern. Zieht man
die Absicht der symbolistischen Nachempfindung in der
Dichtung von Béla Baldsz ab, die bewufite Franzdsisie-
rung, Verschliisselung und Verrdtselung des Sujets, so
bleibt auch hier in den Aderungen der Musik etwas
Hochaufgerichtet=Fremdes, Zitiertes, das den Todescharak=
ter dieser unopernhaften Oper ausmacht: es ist nicht der
symbolische, rauschhaft die Wesenheiten vertauschende
Tod, es ist der allegorische, verkapselnde, vereinsamende
Tod, dem Blaubart und Judith entgegenschreiten. Man kann
Bartoks Musik vorwerfen, sie fache die Horer nicht zum
Mitleiden an, man kénne sich nicht mit den Grabfiguren
ihrer selbst identifizieren, die da auf der Bithne stehen
und sich in langen Wechselmonologen besingen. Dieser
Vorwurf bezeichnet aber genau auch die intellektuelle
Qualitit des Stiickes: den versteinerten Schmerz dariiber,
daB sich das Ungleiche wohl umfangen kann, aber nicht
ineinander aufgeht.

Die letzten Schaffensjahre Jandéeks und die wesentlichsten
Bartdks fallen bereits in die Zeit, als die Nationalititen=
frage im Donauraum ihre politische Losung gefunden
hatte und die Doppelmonarchie zerschlagen war. Damit
riickten die Anstrengungen um Nationalkulturen aus dem
Gesichiskreis dominierender Realpolitik in den weniger
emotionellen #sthetischer Wertungen. Es bestehen keine
Zweifel, dafl Janddek iiberzeugter Tscheche und Bartdk
iiberzeugter Ungar war, beide jedoch weit entfernt von
chauvinistischen Vereinfachungen, Bartdk schlieflich, wie
sein Lebensweg zeigte, als Kosmopolit. Uber topographi=
sche Sachverhalte der Stellung Jandéeks informierte schon
frith Max Brod: Briinn galt den Pragern als Provinz und
wurde kaum zur Kenntnis genommen, die Briinner wie=
derum orientierten sich weitgehend an Wien, fuhren

dorthin in die Oper und zum Schneider, bis die gefiirch-
tete Zollgrenze Lundenburg diese allzu bequemen Kon=
takte unterband. Nicht zufillig ist der Kunst Janadeks
ein gewisser Zug des Kleinstidtischen, sich Absondern-
den, ja der Kontaktschwierigkeiten eingeschrieben. Die
Jugend Bartbks war, bis sie in das Studium an der Buda=
pester Musikakademie miindete, iiberhaupt eine Wande=
rung durch die damalige ungarische Provinz. In seiner
selbstbiographischen Skizze aus dem Jahre 1921, die in
den Wiener Musikblittern des Anbruch erschien, zihlte
Barték die Stationen auf und vermerkte die Linder, die
damals diese Orte annektiert hatten: Nagyszentmiklds
(Jugoslawien), Nagyszollés (Tschechoslowakei), Bistritz
(Ruménien), schlieBlich PreBburg (Tschechoslowakei). Der
Aufsatz enthalt auch Anmerkungen iiber die bestimmende
Stellung der Musik von Brahms, neben der des jungen
Dohnényi, fiir die schopferische BewuBtseinsbildung des
Jiinglings Barték. Mit der Entscheidung Budapest, anstelle
der alternativen des Wiener Konservatoriums, hatte
Barték sein Lebenszentrum gewihlt, von dem aus er bis
1939 seine Volksliedforschungen und seine internatio-
nalen Konzertreisen betrieb.

Werkgrammatikalisch analysiert, sind der Musik sowohl
Janageks wie auch der Bartdks tradierte Umfassungs-
formen nachzuweisen, die nicht von der jeweiligen
Nationalkultur ausgehen. Bei Janiéek sind es gewisse
Konventionen der Opernpraxis, genauer: der alten Num-=
mernoper, die als tragendes Geriist um das Mikroleben
der sinfonischen Sprachformeln gebaut sind. In den
ariosen, intermezzohaften und tanzszenenhaften Grup=
pierungen der ,Jenufa” ist dieses Bekenntnis zu italieni=
schen Traditionen am vordergriindigsten, aber auch ein
spites Werk wie ,Katja Kabanowa” leitet seine Sangbar-
keit aus Tendenzen zum Nummernmelos ab, das den
Formbogen der Szenen gliedert, wie in der grofen Szene
der Katja im zweiten Bild, wenn sie von ihrer Jugend
erzéhlt, oder im Doppelduett am nichtlichen Wolgaufer
und im Liebesduett des SchluBaktes. Bartéks Umfassungs=
formen sind differenzierter. Sie haben Formzustinde der
Klassischen Musik zu Summierungen aus zyklischer und

55




variativer Technik weitergefiihrt, was in Bartdks Instru=
mentalmusik, gerade in den groBartigen Werken der
dreifiger Jahre, zur vielzitierten Briickenform dréngte.
Anderseits artikulierte Bartdks schopferisches Denken,
wie Ermnd Lendvai in seinen heftig diskutierten, aber
schliissigen Analysen nachwies, Formdispositionen nach
dem Naturmuster des Goldenen Schnittes, deren verbliif=
fende Stimmigkeit von der groBformalen Anlage bis
hinab ins Zellengewebe der Musik eine iiber das Sinn-
liche hinausweisende stark spekulierende und kontrollie=
rende Arbeitsweise des Komponisten unterstellt. Die
asthetischen Uberlagerungen von zur Zitierform stilisier=
ten Rudimenten der Nationalkulturen und importierten
Umfassungsformen, der stindig ausgetragene Wider-
spruch zwischen beiden, mdgen, mit aller Vorsicht, welche
summierenden kulturgeographischen Thesen an Grofi=
werken der Kunst entgegengesetzt werden muB, als ein
wesentliches Kriterium der musikalischen Donauraums=
kunst im zo. Jahrhundert angesehen werden kénnen.

Im deutschsprachigen Rumpfosterreich, das die Tradition
der mitteleuropéisch-deutschen Musikentwiddung ent-
scheidend mitbestimmte und nun als eigene beansprucht,
ist die Situation noch weitaus komplizierter. Die miéh=
risch=tschechische Schule und die ungarische, besonders
unter Kodily, konnten sich in Abwehr des deutsch=
orientierten Provinzialismus in ihren Lindern auf ihre
nationalen Positionen zuriickziehen und die Pflege eines
Idioms vorantreiben, das in der Musik durchaus als
nationales Idiom kenntlich ist. Gibt es aber geniigend
Nationalkriterien; die die sterreichische Musik von der
deutschen unterscheidbar macht? Auch der Ausweg iiber
eine Volksmusik von agrarisch=unberithrtem Dasein, wie
sie noch vor einem halben Jahrhundert in Ungarn zu
finden war, bietet sich nicht an. Die dsterreichische Volks=
musik ist lingst urbanisiert, spitestens seit dem Bieder=
meier, was wiederum heifft, daf ihre Anderungen und
Assimilationen in ganz anderem Tempo vor sich gehen
als in Agrarkulturen. Die Sinfonik Gustav Mahlers ist
jene grofle Wende, mit der sich ein neues, unnaives Vers
hiltnis zur bodenstindigen Volksmusik ankiindigt: diese

wird sentimentalisiert, ironisiert, als etwas unwieder=
bringlich Verlorenes mit Klage und Verklirung besetat.
Mahler, der von der Schonbergschule Hochverehrte, ist
eine wesentliche Briike zur kulturgeographischen Ein=
ordnung der beiden Opern Alban Bergs. Das zitierte
Leiden ist in der Wahl der Sujets in ganzer Zwiespiltig=
keit greifbar geworden — viel prononcierter als je bei
Barték und auch bei Janadek, der immerhin das ,Toten=
haus” vertonte —, die petrifizierten urbanen Volksmusik=
modelle kehren im , Wozzedk” in der Militdrmusik, in der
Wiegenliedszene, in Maries ,Soldaten sind schéne Bur-
schen”, in der dimonisierten Wirtshausmusik wieder; in
der ,Lulu” sind es Ragtime, English Waltz und Choral,
die als iibergeworfene Formordnungen, ironisierend den
Typus des alten Charakterstiickes auf die Opernszene
iibertragend, die Musik in der Theatergarderobe gliedern.
Alban Bergs Kompositionstechnik hat schon seit den
frithen Drei Orchesterstiideen, und spaterhin bestitigt
durch das Kammerkonzert, die Lyrische Suite, das Violin=
konzert, einen besonderen Hang zum Zitat, zum Anas
gramm, schlieBlich zum variierten Zitat, wie schon die
sehr personliche Modifikation des Reihenprinzips in Aus=
tauschordnungen der Zihltone, um zum Beispiel die ver-
schiedenen Personen des LulusDramas aufeinander zu
beziehen und zugleich voneinander zu sondern, beweist.
Im Grammatikalisch=Grundsitzlichen widerspricht das
kompositorische Wechselspiel von Umfassungsform und
verwirrend wuchernder Kleinarbeit im Zellengewebe der
Musik bei Berg nicht den Beobachtungen, die an den
Opern Jan4éeks und Bartoks zu machen sind, mag auch
das Ergebnis ganz andere individuelle Ausprigung haben
und — nach Typologiekriterien gerechnet — aus anderen
Alters= und Naivitdtsschichten des musikalischen Mate=
rials zustandekommen. So wenig in den Opern Bergs ein
eindeutig fixierter, etwa gar ethnologisch faBbarer Natio-
nalcharakter ausgesprochen ist, so gewil weisen
bestimmte typologische Momente der schipferischen
Bewiltigung dieser Kunst ihren kulturgeographischen
Platz zu. Der Platz wird durch die Zeit mitdefiniert und
trigt seine Biirde an Geschichte aus.

Mile Dor

SPUREN DER GESCHICHTE
IM ANTLITZ EINER NATION

Obwohl ich in Jugoslawien aufgewachsen bin und einen
Teil seiner jiingsten Geschichte miterlebt habe, ging es
mir mit meiner Heimat wie mit einem Menschen, den
man jahrelang kennt und doch nicht kennt, bis er durch
ein paar Worte oder Gesten sein innerstes Wesen offen=
bart. Erst auf einer meiner letzten Reisen gelang es mir,
diesem eigentlichen Charakter des Landes und seiner Ein-
wohner auf die Spur zu kommen.

Die jugoslawische Grenzstadt Marburg ist eine hiibsche
kleine Stadt, die auch im Osterreichischen liegen kénnte.
Es war sechs Uhr Nachmittag, und die Sonne schien mild
auf die Gleise. Plétzlich horte ich das Schmettern einer
Trompete, die den Anfang des Siegesmarsches aus ,Aida”
blies. In dem Augenblick, in dem sie einen hohen Ton
von sich geben sollte, begann sie entsetzlich zu kreischen.
Nach kurzer Pause begann sie von neuem, und das Krei=
schen und jihe Abbrechen des Spiels wiederholte sich.
Durch das offene Fenster eines kleinen Hauses, das auf
einem Hiigel neben dem Bahnhof stand, sah ich den
Trompeter. Die Sonne spiegelte sich grell in dem riesigen
gelben Instrument. Der Mann, der hinter dem Fenster safi,
war erstaunlich klein. Als er seine roten Wangen noch
einmal vergeblich gebliht hatte und wieder nichts anderes
erzielte, als einen entsetzlichen Aufschrei — da stand der
Mann auf, hob die Trompete hoch und schleuderte sie von
sich. Es war ein herrlicher Anblick, den kleinen Mann
seine Rache an der groflen Trompete nehmen zu sehen.
So hatte ich 1941 einen weinenden jugoslawischen Panzer=
schiitzen gesehen, der mit einem schweren Hammer auf
sein Fahrzeug losging, weil es nicht weiterfahren wollte.
Es war ein Protest gegen die eigene Unzuldnglichkeit und
gegen die Ungerechtigkeit der Welt, und immer wenn ich
sehe, wie ein Mann seine Wut am stdrrischen Objekt aus=
1&8t, kann ich ihm seine Erleichterung gut nachempfinden.
Ich war wieder in dem Land, in dem ich aufgewachsen war.

Es ist ein Land, in dessen Geschichte die Wut der Ohns=
miichtigen keine geringe Rolle gespielt hat. Die Waut,
deren Kehrseite der Mut der Ohnmichtigen ist, jener
verzweifelte Mut, 'aus dem eine Menge politischer Phénos=
mene und Ereignisse in Jugoslawien zu erkldren sind.
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Warum erhoben sich 1804 die serbischen Bauern, nur mit
Mistgabeln bewaffnet, ohne Unterstiitzung von auflen
und ohne konkrete Erfolgschance gegen die tiirkische
Herrschaft, die fiinfhundert Jahre lang gedauert hatte?
Sowohl der Zar als auch der dsterreichische Kaiser rieten
den Fithrern der Revolution ab von einem Unternehmen,
das gegen die Gesetze der Vernunft verstieff. Die serbi-
schen Bauern machten aber 1815 eine zweite Revolution
und siegten. Warum ritt die jugoslawische Kavallerie
1941 gegen die deutschen Panzer an? Warum begannen
die jugoslawischen Partisanen in den Stidten und Dérfern
ihren Widerstand? Warum stellten sich die jugoslawischen
Kommunisten im Jahre 1948 gegen die michtige Sowjet=
union?

Ich kann nicht behaupten, dafi mir das alles gegenwiartig
war, als ich den Trompeter sein Instrument wegwerfen
sah, oder spiter, als mich der Zug durch Slowenien und
Kroatien nach Serbien fithrte. Es war nur das gefiihls=
méRige Erkennen eines nationalen Charakterzugs, der mir
seit langem vertraut war. Es war fiir mich eine Art Weg-
weiser auf meinen Wanderungen durch meine Heimat=
stadt Belgrad.

Wenn man Belgrad heute ansieht, so scheint es ganz und
gar eine Stadt des zwanzigsten Jahrhunderts zu sein.
Dabei gehort es zu den éltesten Stidten Europas. Es
wurde im vierten Jahrhundert vor Christi Geburt von
Kelten gegriindet, vor Lutetia — Paris — und Londinum —
London. Es hief Singidunum, und ,dunum” heifit
Festung. Eine Festung blieb Belgrad auch spéter, ob es Wei=
Benburg hieB, oder tiirkisch Kalemegdan, wie die eigent=
liche Burg noch heute heift, oder auf serbisch Beograd.
Das begriff ich, als ich einen Spaziergang durch den
wunderschtnen Park Kalemegdan machte, der zwischen
den alten Festungsmauern errichtet worden ist. Die ganze
Stadt liegt auf einem Hiigel an der Miindung der Save in
die Donau, und der hichste Punkt dieses Hiigels ist der
Kalemegdan, auf den ersten Anblick ein friedlicher Park
mit Spielplitzen, Tennispldtzen und einem Pavillon mit
stindigen Ausstellungen von Werken moderner Kunst.

Und doch wird man daran erinnert, daf hier durch die
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Jahrhunderte immer wieder schwere Kimpfe ausgetragen
worden sind, nimlich durch das Heeresmuseum mit den
Kanonen, die vor dem Gebiude aufgestellt sind: tiirkische
und kaiserliche Feldschlangen, altmodische serbische
Geschiitze und Panzer aus dem letzten Krieg. Das alles
steht auf den Uberresten der tiirkischen Festung, die nach
der Eroberung Belgrads durch die Tiirken — 1521 — aus=
gebaut wurde.

Die alten Mauern, auf die ich vom Park aus hinunter=
blidcte, waren verfallen, nur ganz unten, an der Donau,
ragten aus den Triimmern vereinzelt gut erhaltene
Tiirme auf. Immer wieder in seiner Geschichte wurde
Belgrad auf seine Anfange zuriickgeworfen: eine zerstorte
Festung zu sein, an deren Fuf sich ein provisorisches Dorf
lehnt. Von allen moglichen Eroberern wurde es immer
wieder zerstort, und immer wieder wurde es mithsam von
neuem aufgebaut.

Im ersten Jahrhundert nach Christus eroberten die Romer
Belgrad und verteidigten von hier aus die Nordostgrenze
ihres Reichs. Im Jahre 117 gab Hadrian Singidunum das
Stadtrecht. Im vierten Jahrhundert siedelten die Romer
nordlich von Belgrad germanische Stimme an, die das
Imperium vor den Hunnen zu schiitzen hatten. Nach der
Teilung des Romischen Reichs fiel Belgrad an Byzanz.
Nach einer dunklen und verworrenen Periode, wihrend
der slawische Stimme ins Land eindrangen, wurde Bel=
grad eine der Festungen des Serbischen Grofreichs, das
sich vom Schwarzen Meer bis zur Adria erstreckte. Nach=
dem Belgrad in die Hiinde der Tiirken gefallen war, wurde
es zu einem Streitobjekt zwischen dem Kaiser in Wien,
den Tiitken und den aufrithrerischen Serben, bis die
Serben zu Anfang des neunzehnten Jahrhunderts in zwei
Aufstinden die Alleinherrschaft iiber Belgrad errangen.
Nicht ohne Grund haben die GroBmiéchte durch die Jahr-
hunderte hindurch immer aufs neue versucht, sich in den
Besitz dieses Flecks Erde zu setzen, denn wer die Festung
Belgrad beherrscht, beherrscht die ganze fruchtbare Ebene
bis nach Ungarn und Ruménien hinein. Es kommt schon
ein Machtgefiihl in einem auf, wenn man so auf der Hohe
der Festung steht und iiber das weite Land hinschaut.

Kaum war ich einige Tage in Belgrad, als ein Freund
mich in eine Ausstellung mitnahm, die gerade im Ethno-
graphischen Museum erdffnet worden war: eine Ausstel=
lung serbischer Grabdenkmiiler.

Es ist seltsam, die Rdume und Korridore des Ausstellungs=
gebdudes in einen grofen Friedhof verwandelt zu sehen.
Aber es ist nicht der Friedhof eines Orts oder einer Stadt,
sondern der Friedhof eines ganzen Volkes. Zwar liegen
die Toten vieler Jahrhunderte nicht hier, aber ich hatte
den Eindruck, als stiinden sie hinter den Grabmailern und
wandelten zwischen den Lebenden umher: die Toten aus
allen Epochen der serbischen Geschichte und aus allen
Standen. Aus Stein gehauene Sarkophage — von der Form
eines Kirchenschiffs, mit grofflichigen, einfachen Orna=
menten. Kleine Grabsteine mit Reliefs, in denen die Kons
turen des Gesichts nur angedeutet sind. Das einfachste
Grabmal, das ich sah, war ein kleiner Baum, der in der
Form eines Kreuzes gewachsen war. Keines der Reliefs —
ob Gesicht oder ganze Gestalt — ist naturalistisch. Alle
sind stilisiert, und trotzdem haben die anonymen Stein=
hauer es immer verstanden, den dargestellten Personen
einen ganz bestimmten Ausdruck zu geben: einer schaut
grimmig drein, als wolle er noch iiber den Tod hinaus
seine Sache verfechten. Einer grinst, als sei der Tod nur
ein SpaB, oder als mache er sich lustig iiber die Hinter=
bliebenen. Einer legt beschworend die Hand auf die Brust
— eine Geste, die sich immer wieder findet. Man weif3
nicht — ist es eine Bitte um Nachsicht oder eine Mahnung.
Das unheimlichste Grabmal in dieser Ausstellung schien
mir ein ganz roh bearbeiteter Stein zu sein, mit einem
Gesicht, das keinem Lebenden gehtren kann, einem
Totenschidel; aber einem Totenschéddel, der schreit,

Als wir die Ausstellung verlieBen, blieb mein Freund
stehen, drehte sich um und sagte spontan: ,Das Haus des
serbischen Todes.”

Noch heute wird in Serbien ein besonderer Kult mit den
Toten getrieben. Bei einem Begribnis werden auf dem
Friedhof neben dem frischen Grab Tische aufgestellt, und
dann hélt man das Totenmahl. Zuerst iBt man gekochten
Weizen. Man it ihn stellvertretend fiir den Toten. Erst

dann wird Pflaumenschnaps und Rotwein getrunken,
dazu it man Brot, Kédse und getrodnetes Fleisch. Und
auf allen Seiten des Friedhofs erschallt der monotone
Gesang der Klageweiber.

Dieser Totenkult, so urspriinglich, wie er bei den meisten
europiischen Vélkern heute nicht mehr betrieben wird, hat
sich in Serbien bis auf den heutigen Tag erhalten. Kein
Wunder. Die Tradition des gemeinsamen Begrabens und
Beweinens hat in der serbischen Geschichte kaum je eine
Unterbrechung erfahren. Diesem Volk ist es durch all die
Jahrhunderte auferlegt gewesen, die unerhdrtesten Men-=
schenopfer zu bringen, nicht nur in grauer Vorzeit, son=
dern auch heute. Im letzten Krieg starben in Jugoslawien
eine Million siebenhunderttausend Menschen, das waren
etwa zwolf Prozent der Gesamtbevidlkerung; dabei ist
der Anteil der Serben etwas hoher als der der iibrigen
Volker Jugoslawiens.

Um die Beziehung der Serben zu ihren Toten und ihre
Haltung dem Tod gegeniiber besser zu verstehen, mufl
man aber auf die serbische Legende zuriickgreifen, die
Legende vom verlorengegangenen serbischen Reich.

Das serbische Reich, einer der Nachfolgestaaten des Ost=
romischen Reichs, hatte seine Hochbliite vom elften bis
ins dreizehnte Jahrhundert. Es hatte nicht — wie vielfach
verbreitet worden ist — einfach das Erbe von Byzanz
iibernommen; im serbischen Reich entwickelte sich in
jenen Jahrhunderten eine ganz eigene, unverwechselbare
Kultur; mit einer eigenen Gesetzgebung, einer eigenen
Form der Religionsausiibung und einer eigenen Form der
Kunst, die ihren Niederschlag in der Architektur und in
den Fresken der serbischen Kléster gefunden hat.

Alle diese Kloster sind nicht von Orden errichtet worden,
sondern von Kénigen und Fiirsten, die sich damit wie in
einer Vorahnung des kommenden Niedergangs Denkmaler
setzen wollten, um zu tiberdauern.

Der Niedergang des serbischen Reichs vollzog sich zwar
allméhlich; die Serben muBten Schritt fiir Schritt vor den
vordringenden Tiirken zuriidkweichen. Besiegelt aber
wurde er 1389 in der Schlacht auf dem Amselfeld, in der
das serbische Heer nach anfinglichem Erfolg von der
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tiirkischen Ubermacht vollstindig vernichtet wurde. Es ist
charakteristisch fiir die Mentalitdt der Serben, dafl sie
diesen Tag ihrer grofiten Niederlage zum Nationalfeiertag
erthoben haben. Die Legende geht sogar soweit, die
Niederlage so zu deuten, dafl dem unterlegenen Fiirsten
Lazar vor der Schlacht zur Wahl gestellt worden sei, sich
fiir das irdische oder das himmlische Reich zu entscheiden,
und daB er sich im Kampf gegen die Ungléubigkeit fiir
das himmlische Reich entschieden habe.

Diese Legende und die Geschichte der darauffolgenden
finfhundertjihrigen tiirkischen Besetzung vermischen sich
in dem reichen Schatz des serbischen Volksepos, der sich
zwischen dem 14. und dem 19. Jahrhundert, also gerade
in der Zeit der Fremdherrschaft, angesammelt hat. Seine
Lieder, urspriinglich nicht aufgeschrieben, sondemn von
Stingern iiberliefert, wurden vollstindig erst um die Mitte
des 19. Jahrhunderts gesammelt und herausgegeben, und
zwar von Vuk Karadschié, der eine Zeitlang in Wien
lebte und in engem Kontakt mit den deutschen Romans=
tikern stand. Zur Zeit der Romantik wurden nebst Liedern
bis dahin unbekannter Nationalliteraturen auch serbische
Lieder fiir Europa entdedkt, einige wenige ins Deutsche
iibersetzt. Thr erster Themenkreis beschiftigt sich mit dem
verlorengegangenen Reich, seinen Helden und der Schlacht
auf dem Amselfeld. Spiter verherrlicht die Legende den
Kampf der Hajduken und Uskoken, die man als eine Art
mittelalterlicher Partisanen bezeichnen kann. Aus ihren
Gebirgs= und Inselverstecken heraus iiberfielen diese
heldenhaften Réuber die Tiirken und verteilten die Beute
unter das darbende Volk. Die Volksepen wurden auf den
Mirkten vorgetragen, von Séngern, die sich mit dem
traditionellen einsaitigen Instrument Gusle begleiteten.
Wihrend der Aufstinde in den Jahren 1804 und 1815
haben diese Lieder ihre hdchste politische Wirkung
erreicht, als nimlich die Singer gleich Trommlern von
Dorf zu Dorf gingen und das Volk zur Revolution gegen
die Tiirken aufriefen. Obwohl es sich dabei um den Geist
des nationalen Widerstandes handelt, tritt bei all diesen
Liedern auch ein starker Zug zur individuellen Freiheit
hervor. ,Stehend sterben!” ist eines ihrer Leitmotive —
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und die Trauer, die in ihnen allen ist, verhindert schon
allein, daR sie zur Verherrlichung des Heldentums an sich
ausarten; sie sind vielmehr Nachrufe auf die gescheiterten
Geredhten, voll Trotz, Unbeugsamkeit und Todesverach=
tung. Dieselbe Todesverachtung finden wir im Gesichts=
ausdruck der Racheengel auf den Fresken in den serbi=
schen Klostern. Einfache, strenge Linien, ebenso einfach
und streng wie die Worte der Lieder. Ein Zug zum
Abstrakten, zum reinen Omament, ist in diesen Gemal=
den. Anderseits finden wir selbst im Ornamentalen
Symbole der Trauer und des Todes. Auf den Teppichen,
die in Siidserbien heute noch gewebt werden, sind die
vorherrschenden Farben Rot und Schwarz. Rote, eckige
Felder sind von strengen schwarzen Linien umazingelt.
Aus dieser eingewebten, besungenen, gemalten und in
Stein gehauenen Wut und Trauer speist sich die vitale
Kraft des Volkes.

Diese Tradition wird nicht von einer intellektuellen
Schicht getragen, sondern von dem einfachen Bauemnvolk,
das der Trdger aller nationaler Erhebungen in Serbien
war und dariiber hinaus in Jugoslawien, nicht nur 1804
und 1815, sondern auch wihrend des letzten Weltkriegs.
Sie ist duferlich zu erkennen — in der Folklore, die auch
in der GroBstadt lebendig ist. Neben den modernen
Schlagemn erklingen auch hier noch uralte Weisen mit
dstlich=tiirkischem Einschlag. Neben Letkiss und Madison
wird vielfach auch der alte Kolo getanzt, besonders zum
Wochenende in den Ausflugszielen der Belgrader, Topt-
schider und Koschutnjak. Die Jugend niitzt, wie iiberall,
jede Gelegenheit, um zusammenzukommen und improvi=
sierte Teste zu feiern. Vielleicht ist sie aber hier noch
vitaler als anderswo in Europa. Und wenn man die jun=
gen Leute betrachtet, die auf dem Belgrader Korso
spazierengehen, die die BadeflsBe der Save bevélkern
ader die Tribiinen beim Fuflballmatch, die jungen Leute,
die auf den Inseln der Save oder auf den Bergwiesen rund
um Belgrad singen und tanzen, dann entdeckt man in den
Gesichtern jene Ziige, denmen man in den serbischen
Klostern auf den Fresken des 13. und 14. Jahrhunderts
begegnet ist. '

Arnold Keyserling

DER WIENER DENKSTIL

Die Eigentimlichkeit eines philosophischen Stils, der im
«Wiener Kreis' des zo. Jahrhunderts seine manifeste Pri=
gung erlangte, demonstriert der durch seine Untersuchungen
zur europdischen Geistesgeschichte bekannte Autor am Beispiel
dreier Denker: Ernst Madch (1838—1916), der als Phyhsiker an
den Universititen Graz und Prag, als Philosoph an der Univer=
sitit Wien wirkte; Rudolf Carnap (geb. 1891), der in Wien
tdtig war, ehe er 1931 einen Lehrstuhl in Prag erhielt; und
Ludwig Wittgenstein (1889—1951), dessen Theorien fiir den
Wiener Kreis bestimmend wurden.

Es gibt Stidte mit einer ganz bestimmten geistigen Tras
dition, die jedem Menschen beim Nennen ihres Namens
augenbliddlich zu BewuBtsein kommt; so das Weimar
Goethes, das Jena der Romantiker, oder das Berlin der
Epoche Hegels. Dann gibt es aber wieder Stidte, wo die
eigentliche geistige Tradition vielleicht einigen Fremden
bewuflt ist, den Bewohnern jedoch und der niheren Um=
gebung verborgen bleibt und erst spiter, im Laufe der
Geschichte, in ihrer Bedeutung verstanden wird. So verhalt
es sich mit dem Stil des Wiener Denkens. Wenn heute
jemand Wien nennt, dann tut er dies meist im Zusam-=
menhang mit der Welt des Theaters, der Oper, der Musik;
an zweiter Stelle denkt er vielleicht an die Entdeckung der
Psychoanalyse, oder auch an die kritischen Leistungen
von Karl Kraus und Hofmannsthal; aber die Bedeutung
der Wiener Philosophie, die sich vor allem im sogenann=
ten Wiener Kreis duflerte, ist nur den wenigen klar, die
sich ausdriicklich mit diesem Gebiet beschiftigt haben.
Und doch hat sich hier eine eigenstéindige Art des Philo-
sophierens entwickelt, deren Wichtigkeit an die Durch=
schlagskraft der Entdeckungen Sigmund Freuds durchaus
heranreicht, ja diese an Tiefe wohl noch iibertreffen
mag,

Dieses Wiener Denken kreist um drei komplementire
Begriffe: um die Bedeutung des Elements, der Struktur
und des Spiels. Dies ist nun eine ganz neue und eigen=
artige Trinitdt, die in dieser Form in der europiischen
Geistesgeschichte noch nie vorher zur Grundfrage gewor=
den war; sonst bewegte sich das Denken im Rahmen all=
gemein geldufiger Gegensatzpaare, wie Ding und Erschei=
nung, Idealismus und Materialismus, Notwendigkeit und
Freiheit, Individuum und Gemeinschaft. Doch in Wien
wurde zum erstenmal eine ganz andere Problematik
angegangen, die in folgender These gipfelt: alles philo=
sophische Denken vollzieht sich zwischen den drei Polen
des klar bestimmten Elements, einer festgefiigten Struktur
von Gesetzen und deren méglicher freier Kombination;
so wie sich zum Beispiel alle materiellen Kérper als Teil
oder Verbindung der gleichen chemischen Elemente fassen
lassen, und ihre Verkniipfung ganz bestimmten Gesetzen
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folgt; oder wie sich die Sprache aus den immer gleichen
Buchstaben und Satz-Bausteinen (Elementen), nach gewis=
sen Gesetzen (Struktur) zusammenfiigt, zu freier Aussage
(Spiel) aufbaut; oder wiederum die Musik auf der Ab-
wandlung einer begrenzten Anzahl von Tonen zufolge
den Gesetzen der Harmonik beruht; und wie sich schliefi-
lich selbst die individuelle Charakteristik einer mensch=
lichen Personlichkeit auf die besondere Kombination der
Gene in den Chromosomen, also auf die besondere Ver=
kniipfung der Bausteine der Erbanlage, zuriickfithren
laf3t.

Diese Gedanken bewegten nun in Wien eine ganze Reihe
von Geistern, in deren Werk sich die drei Begriffswelten
Element, Struktur, Spiel immer klarer und wesentlicher
herausschilten. Wir wollen versuchen, der Gestaltwer=
dung dieser Problematik bei drei Philosophen nachzu=
gehen: bei Ernst Mach, Rudolf Carnap und Ludwig
Wittgenstein, und anschliefend die Folgen ihrer Ent=
deckung aufzeigen.

Die philosophische Leistung Emst Machs ist heute in Ver=
gessenheit geraten; das einzige, was ihm die deutschen
Philosophiegeschichten noch zugestehen, ist die Begriin=
dung des sogenannten Positivismus; die englische logisch=
positivistische Schule gesteht ihm nicht einmal das zu,
weil sie ihr positivistisches Gedankengut aus rein engli=
schen Quellen herleitet, und den spéteren Wiener Kreis
gleichsam als zufilligen kontinentalen Ableger der engli=
schen Philosophie wertet. Doch kommt in Machs Werk
der Wiener Denkstil zum erstenmal zur Geltung, vor
allem in seiner Hauptthese: die Welt sei so, wie sie uns
erscheint; alle Unterscheidung zwischen Wesen und
Erscheinung, zwischen Idee und Materie sei willkiirlich,
beruhe auf falscher Formulierung. Gegeben seien aber
nicht etwa Zusammenhinge, sondern nur die ,positiven
Daten” unserer duBeren und inneren Wahrnehmung.
Sollte es gelingen, diese Daten in eine mathematische,
also eine wissenschaftliche Ordnung zu bringen, so wire
damit alle philosophische Problematik endgiiltig geldst.
Ein philosophisches personliches System zu begriinden,
etwa im Sinne der Denkgebdude von Hegel und Marx,
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wire dann sinn= und zwedklos, weil das philosophische
Derken, auf seine Elemente zuriickgefithrt, zugleich mit
diesen FElementen auch deren Form der Zusammenfiigung
offenbaren miisse; die richtig durchgefiihrte Analyse zeige
jedwede mogliche Synthese.

Mach war weniger Philosoph als Naturforscher, ein
genauer und gewissenhafter, ein genialer Beobachter,
dessen Anspruch auf Philosophie aber deshalb berechtigt
ist, weil er die ganze Wirklichkeit zu umfassen und zu
erkennen trachtete. Dal nun zufolge seiner Lehre diese
Wirklichkeit in ihren Elementen gegeben sei, deren mog=
liche Zusammenfiigungen in ihnen selbst begriindet liege
— diese Erkenntnis hitte zu allen anderen Zeiten auch
philosophisch umwilzend gewirkt. Doch kamen ein wenig
spiter als Machs Werk die Entdeckungen der Physiker
Planck und Einstein, die eindeutig beweisen konnten, dafl
die uns zugingliche Natur tatsichlich nicht, wie man im
neunzehnten Jahrhundert noch glaubte, von ,ehernen
Gesetzen” bestimmt wird, sondern aus raumzeitlichen
Elementen (den Atomen und Wirkungsquanten) besteht.
Solche Elemente sind in ihrem Verhalten nidht im voraus
zu berechnen; erst wenn sie in Gruppen auftreten, wer=
den unsere ,Naturgesetze” giiltig. Selbst der kausale
Determinismus, bis dahin die unumstéfliche Grundlage
des wissenschaftlichen Denkens, erwies sich als nur eine
der Bedingungen der Wirklichkeit; kommt man zu den
Urelementen, so schwindet alle Moglichkeit der genauen
Voraussage.

Fir das wissenschaftliche Weltbild ergaben diese Ent=
deckungen die bekannte umwilzende Revolution; und
Machs eigentliche Erkennnis, die darin gipfelte, dal so=
wohl die #uBeren als auch die inneren Wahrnehmungen
echte Elemente der Wirklichkeit seien, verschwand im
Trubel der Auseinandersetzungen aus dem &ffentlichen
BewuBtsein. Die meisten Naturwissenschaftler waren der
traditionellen Philosophie wegen deren zu hoch gespannter
idealistischer Forderungen im neunzehnten Jahrhundert
immer noch so gram, daf3 sie den méglichen philosophi=
schen Konsequenzen von Machs Auffassung gleichgiiltig
gegeniberstanden. Und die offiziellen akademischen

Philosophen, die nun durch Planck und Einstein im
Gegensatz zur ganzen wissenschaftlichen Denkungsart
standen, lehnten um so mehr auch die Machsche Den-
kungsart als platten und primitiven Positivismus ab.

Fiir Mach hingegen gab es diese Problematik nicht: ihm
blieb die Analyse unserer Empfindungen (also der unmit=
telbaren Wahrnehmungen der dufieren und inneren Wirk=
lichkeit) der Schliissel zur Wahrheit: er erschlof ihm die
Elemente, die dann, zusammengefiigt, die jeweilige
Erfahrung und auch die jeweiligen individuellen Syn-
thesen bis zur menschlichen Personlichkeit erkldren
konnten. Alle sogenannten erkenntnistheoretischen Pro-
bleme wie das Verhiltnis von Subjekt und Objekt, von
Wahrnehmung und Grund der Wahrnehmung, waren fiir
Mach nichts als Scheinprobleme. Richtig gebraucht,
beobachtet und interpretiert (mathematisch durchdrungen)
miilten uns unsere Empfindungen ein genaues Bild der
Wirklichkeit geben.

Diesem Glauben an die Erkennbarkeit der Wirklichkeit ist
das Wiener Denken treu geblieben. Doch in der Wahrung
seiner Blickrichtung und der konsequenten Durchfithrung
seines Ansatzes lief Mach viele Probleme aufler acht, die
spitere Denker nachdriicklich und leidenschaftlich beweg-=
ten. Da war vor allem die Frage, wie man nun Erkennt=
nis und Irrtum auseinanderhalten und zu einer Struktur
des Erkennens vorstoflen kénne, mit der eine eindeutige
Bestimmung der Wahrheit erreicht wiirde. Dies wurde
nun das Anliegen des nichsten Denkers, des Hauptes des
berithmten Wiener Kreises der zwanziger Jahre, Rudolf
Carnap: Er sah die L8sung aller philosophischen Proble-
matik in einer Reinigung und Durdhbildung unserer
Sprache.

Der Ausgangspunkt von Carnap und Mach war der
gleiche: die Identitit von Wesen und Erscheinung in den
Urelementen (Bausteinen) der Wirklichkeit. Doch wih=
rend sich Mach nur mit der Beschreibung und Feststellung
dieser Elemente beschiftigte, suchte Carnap nach deren
Struktur (gesetzmdfigen Zusammenfiigung). Und diese
Struktur offenbarte, so behauptete Carnap, ihren Wahr-
heitsgehalt nur in einer ihr gemaflen begrifflichen Aus-

drucksweise, welche die Gesetze der Wirklichkeit bis in
ihre letzten Schichten zu spiegeln vermébchte. Doch diese
Terminologie — und hier kommt nun die wesentliche
Behauptung Carnaps — ist nicht nur ein Mittel zur
Erkenntnis der Welt, sondern offenbart zugleich deren
Bau, deren Konstitution, so dall die Gesetze der Welt sich
vom Menschen als Gesetze der sprachlichen Logik unter=
suchen und eindeutig bestimmen lassen.

Derlei Gedanken haben schon Descartes (1596—1650)
und Leibniz (1646—1716) gebildet, doch besteht zwischen
diesen Philosophen und den Wienern Mach und Carnap
ein sehr wesentlicher Unterschied. Jene Denker glaubten
noch an die Einheitlichkeit des Raumes und der Zeit und
an die ewige Giiltigkeit der Naturgesetze. Carnap hin=
gegen, treu dem Geiste Machs, suchte nach den letzten
Elementen, aus denen sich alle Wirklichkeit aufbaut, und
kam mit seinen Weltpunkten und Weltlinien zu einem
einheitlichen, atomistischen Weltbild.

Die gewOhnliche Sprache ist fiir eine solche Erkenntmisart
nicht geeignet, weil sie aus Geschichte und Zufall und aus
dem Willen zur Verstindigung entstanden ist. Carnap
schuf denn auch in seiner Konstitutionstheorie eine Meta=
Sprache (eine der Umgangssprache {ibergeordnete Sprache) :
das Wesen der Wirklichkeit zeigt seine Gesetze in Aus=
sagen, die den Charakter von Wahrheitsfunktionen
gewinnen und um vieles exakter sind, als es bisherige
logische Aussagen jemals sein konnten.

Die neue sprachliche Bewéltigung der Wirklichkeit gleicht
nun nach Carnaps Worten dem Lesen einer Landkarte:
So wie man nacheinander die Eisenbahnlinien mit ihren
Knotenpunkten, das Strafennetz oder die Bodenschitze
studieren kann, so verlangt auch die Erkenntnis der Welt
ein Fortschreiten in Stufen. Doch zum Unterschied von
der herkémmlichen Philosophie und Metaphysik (Lehre
von den letzten geistigen Griinden und Zusammenhingen
des Seins) laBt sich ein soldhes Bild vom wirklichen
Zustand der Welt nur zu einem endgiiltigen Abschlufl
bringen mittels der logistischen Syntax (einer fiir den
strengsten Ausdruck mathematisch=logischer Begriffe
geschaffenen Lehre vom Satzbau). Sobald durch sie Welt
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und Sprache zur Deckung kommen, lassen sich echte und
Scheinprobleme endgiiltig voneinander scheiden, 148t die
Wahrheit sich ermitteln. Damit ist die Philosophie bei
Carnap endlich echte Wissenschaft.

Carnap ist in seinen spdteren Jahren, in Amerika, von
seinem rigorosen Standpunkt, daf ndmlich die meisten
philosophischen oder metaphysischen Probleme nur
Scheinprobleme und durch die logistische Syntax zu l6sen
oder zu erledigen seien, abgegangen. Doch den Anspruch
der Alleingiiltigkeit seiner Konstitutionslehre zur Unter=
scheidung von wahr und falsch, oder sinnvoll und sinn=
los, behielt er bei. Im Unterschied zu Mach betrachtete er
aber die Urelemente der Wirklichkeit nicht als Qualititen,
sondern nur als quantitativ (der Grofle und Menge nach)
beschreibbar und konzentrierte sich auf die im Wandel
aller Dinge bleibenden Verhiltnisse. Solche Verhdltnisse
verglich Carnap den Konstellationen am Sternenhimmel:
wie das menschlihe Auge im Raum unzusammenhin=
gende Himmelskorper zu Strukturen (Sternbildern)
zusammenfiigt, von denen der Mensch dann bestimmte
Aussagen macht, ebenso bedeute jede menschliche Frage=
stellung, ja jedwede wissenschaftliche Behauptung und
iedes Lehrgebiude die bewufite Wahl eines solchen Stern=
bildes. In sich seien die Weltpunkte qualititslos; nur in
der Zusammenfiigung erhalten sie einen Sinn; und eben-
so erklire sich die menschliche Verschiedenheit aus einer
besonderen Wahl und Verkniipfung solcher Weltpunkte.
Die Carnapsche Konstitutionslehre setzt, wie gesagt, das
Erlernen einer besonderen Sprache einer Metasprache und
Metasyntax voraus, weil die natiirlich gewachsenen Spra=
chen an Irrtiimern kranken. Dennoch vermittelt auch die
normale Sprache Erkenntnis und Verstehen, und dieser
ihr Aspekt wurde nun zum Ausgangspunkt der Lehre des
dritten Wiener Denkers, Ludwig Wittgensteins, der bei
gleichem Ansatz wie Mach und der Wiener Kreis seine
Richtung spiter in England als die Common Language
School (Schule der Umgangssprache) bezeichnete. Sie wur-
zelt nidat in der Struktur, sondern im freien Sprach-
gebrauch, oder, wie er es nannte, im Sprachspiel.

Der wesentliche Satz, in dem Wittgenstein sowohl mit
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Carnap als auch mit Mach iibereinstimmt, lautet: was
man tiberhaupt sagen kann, das miisse man klar sagen,
und woriiber man nicht reden konne, davon miisse man
schweigen. — Wie die beiden anderen Denker glaubte
demnach auch Wittgenstein an die fundamentale Lasbar=
keit aller sprachlich=philosophischen Probleme. Doch sah
er die Losung nicht, wie Carnap, in einer methodisch bis
zur duRersten Strenge durchgebildeten Begriffssprache:
im Gegenteil, eine vollstindig erschpfende Definition
und Erklarung mache es sogar einem Zuhorer unmoglich,
das Gesagte wirklich zu verstehen. Echtes Versténdnis sei
nur dann moglich, wenn der erste Redner dem zweiten
viele Dinge zur Erginzung iiberlasse und ihn somit zur
Eigentitigkeit, also zum Denken, anrege.

Wittgenstein verstand das Denken als Bewegung, und
Verstehen als gemeinsame Bewegung, als Wanderung im
geistigen Raum, wobei einmal der eine, ein andermal der
andere Gesprichspartner den Faden weiterkniipft. Doch
dieses Denken zielt weder auf einen Einklang mit einer
qualitativen Urform noch auf ein Uberreden und In=die-
Enge-Treiben des Gegners, wie in der Dialekiik des
Sokrates, auch nicht auf eine bewuft erstrebte Verwand=
lung der Wirklichkeit, wie bei der marxischen Dialek-
tik: Wittgenstein erlebte die Urform des Denkens im
Spiel, d. h. in einem geordneten raumzeitlichen Vorgang,
dessen Regeln sich alle Gesprachspartner freiwillig unter=
ordnen. Doch sah er nicht das Spiel, das Sprachspiel, als
eine menschliche Geistestitigkeit unter anderen; im
Gegenteil, er sah im Sprachspiel die einzige freie mensch=
liche Tatigkeit, ja das Wesen allen Philosophierens iiber=
haupt. Und er maf der wissenschaftlichen Genauigkeit, ja
selbst der Mathematik keine groflere Wirklichkeits=
gemafheit zu als etwa dem Schachspiel oder dem Dames-
spiel. Auch unsere genauesten Rechnungen und mathe=
matischen Operationen sind nur dann moglich, wenn wir
gemeinsam irgendwelche Regeln anerkennen, wobei aber
diese Regeln um nichts bindender sind als etwa die
Regeln des FuBballspiels. Doch das heifft nicht, daft sie
nicht giiltig seien: im Gegenteil, das jeweilige Spiel wird
nur dadurch gekennzeichnet, daff in ihm eben diese

bestimmten Regeln und keine anderen absolute Geltung
haben.

Politik, Wissenschaft und Kunst, aber auch Logik, Mathes
matik und Recht sind somit fiir Wittgenstein nichts ande=
res als verschiedene Arten von ganz bestimmten Spielen;
und die Freiheit des Menschen besteht einzig darin, sich
das Spiel auszuwahlen, welches er nun gerade zu spielen
beabsichtigt. Hierin liegt aber auch seine positive Ent=
schluBkraft: im Unterschied zum Tier ist er frei, seine
Spiele zu wihlen, wihrend sie jenem durch seine Instinkte
vorgeschrieben sind.

Spiel ist somit das Kennzeichen der freien Menschlichkeit,
das wahre Philosophieren: zwischen Kind und Mann
besteht kein wesensméaBiger Unterschied. Erst wenn der
Mensch sein Spiel als bitteren Ernst miBversteht, dann
geht er seiner Freiheit und seiner Selbstbestimmung ver=
lustig. Die Griechen unterschieden zwischen den Géttern
und den Menschen, wie Kerényi es beéschreibt, so, daB
dem Sterblichen bitterer Ernst sei, was den unsterblichen
Géttern nur Spiel bedeute: allein in dieser Auffassung
laBt sich die Erlernung des Wittgensteinschen Sprachspiels
einem antiken Einweihungsweg und mit gewissem Recht
einer mystischen Praktik vergleichen.

Doch hier bedeutet Mystik nur das, was der andere nicht
versteht, bevor er nicht selbst den gleichen Weg einge=
schlagen hat. Die Erkenntnis des Sprachspiels ist nur ein
moglicher Weg zur Erlangung dieser inneren Freiheit,
der wahren menschlichen Wiirde, die den Kindeszustand
auf einer héheren Ebene wiederherstellt.

Derselbe Gedanke hat in Wien auch noch andere Aus-
prigungen gefunden: Josef Matthias Hauer, der Musiker,
erwartete die gleiche befreiende Wirkung, die sich Witt-
genstein vom Sprachspiel erhoffte, vom Erlernen seines
Zwidlftonspiels, welches ebenfalls dem AuRenstehenden
esoterisch und unverstdndlich vorkam; und der Ver-
haltenspsychologe Konrad Lorenz schlieflich wies auf die
Gleichartigkeit tierischer Verhaltungsweisen und mensch=
licher Riten und Kulturformen hin: auch er sieht den

Wesensunterschied zwischen Mensch und Tier einzig
darin, daf das Tier dem gebildeten Verhaltensmechanis-
mus, der Spielregel, bedingungslos ausgeliefert sei, wihs=
rend der Mensch gleichsam iiber ein Parlament der
Instinkte und Triebkréfte verfiige, die er im frei gewihl=
ten Spiel bewuft ordnen und einsetzen kénne. Jedoch ser
dieses Ordnen ein fernes Ziel der menschlichen Befreiung;
Lorenz bezeichnete launig den jetzigen Menschen der
Erde als das von Darwin gesuchte berithmte missing link,
das fehlende Zwischenglied, zwischen dem Schimpansen
und dem wahren Menschen der Zukunft.

Mach, Carnap und Wittgenstein bildeten selbstéindige
Schulen, die jedoch wegen ihrer Einseitigkeit bald zu
wesenlosen Sekten erstarrten; das hat sie aus dem ffent=
lichen BewuBtsein entschwinden lassen. Doch ihr vereintes
Werk, beziehungsweise eine Synthese ihrer wesentlichen
Gedanken wire vielleicht imstande, einen Schliissel zu
bieten, mit dem die Philosophie, ganz im Sinne der drei
Wiener Pioniere, aus ihrer heutigen Erstarrung heraus=
gefilhrt werden und ecine wirkliche Antwort auf alle
philosophischen Fragen geben konnte, so daB diese ent=
weder zu lésen oder zu erledigen wiren: wenn einmal
alle Elemente der Wirklichkeit, unserer inneren wie duffe=
ren Wahmehmung, unter Einschluf der wissenschaft=
lichen Daten eindeutig im Sinne Machs bestimmt sind;
und wenn alle Wege ihrer Verkniipfung, von der Sprache
iiber die wissenschaftliche Methodik bis zur mathematis
schen Metasprache und Syntax, erkannt worden sind.
Dann hitte der Mensch die Moglichkeit, das Spiel seines
Lebens frei zu wihlen und zu gestalten, und wire, wie
es dem jungen Karl Marx vorschwebte, vom Reich der
Notwendigkeit in das Reich der Freiheit aufgestiegen.
Doch nicht auf dem Wege der gesellschaftlichen Umwil=
zung, noch weniger auf dem der asketischen Verneinung
des Lebens, sondern durch das Erlernen einer ganz
bestimmten philosophischen Lehre, in welcher die bahn-
brechenden Entdeckungen Machs, Carnaps und Wittgens=
steins allerdings erst den Anfang gemacht haben.
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WAS IST EIGENTLICH UNGARISCH?

Wenn ein Ungar, aus Budapest kommend, auf der Reise
nach dem Westen in Wien eintrifft, st68t er einen Gliicks=
seufzer aus: Ach das schone Ausland, ach die weite
Welt! Kommt er nach einigen Wochen auf der Heimreise
wieder in Wien an, fithlt er sich schon wie zu Hause.
Wien ist fiir den Ungarn das Fremde und das Heimische
zugleich.

Es wire gar nicht schwer, iiber diese doppelten Einfahrt-
straBen der nationalen Seele einen Essay zu schreiben
oder zu beweisen, daf dieses Janusgefithl gar nichts mit
zwei Seelen zu tun hat, noch weniger mit einem ,zweiten
Gesicht”, obgleich dies zur (falschen) abenteuerlichen
Aura, die die Ungarn immer noch umschwebt, so schon
paBte. Anstelle einer Erdrterung iiber das ungarische
Wesen médhte ich lieber eine Anekdote erzdhlen, die eng
mit Geschichte und Literatur verbunden ist, die Komisches
und Tragisches in sich hat wie so vieles in Ungarn, ob es
anekdotisch triib oder pathetisch heiter ist.

Ende der dreifiger Jahre, als der Nazismus sein Gewicht
auf das ungarische Leben fallen lieB, hat ein ungarischer
Schriftsteller, Antal Szerb — dessen ,Halsband der Konigin®
soeben in Deutsch erschienen ist — ein unerhértes, bei-
nahe gigantisches Unternehmen begonnen: die Geschichte
der Weltliteratur in drei Bénden zu schreiben. Er hatte
wahrscheinlich das Vorgefiihl, daB die Gefahr, gegen die
er in seiner Weltliteraturgeschichte kimpfte, indem er all
dre groflen Geister des europdischen Humanismus herauf=
beschwor, ihn schliellich zertreten werde, was sie auch
tat, und zwar budstiblich am allerletzten Tage des
Krieges. (Darf der Verfasser dieser Zeilen noch hinzu=
fiigen, daR er iiber das Schicksal seines Freundes Szerb
ein Schauspiel geschrieben hat. Szerb hatte nimlich die
Moglichkeit, durch die Widerstandsbewegung seinem
Verhéingnis zu entrinnen, wollte aber weder etwas gegen
das Gesetz tun, noch seine Kameraden im Strafbataillon
verlassen und stellte seinen Retter vor das ewig mensch=
liche und daher auch sehr ungarische Dilemma, ob man
einen Menschen gegen seinen Willen selig machen kann.
Auf diese Frage sucht das Stiick eine Antwort.)

Um aber nicht das eine Wort an das andere zu heften,

wie es im ungarischen Volksmirchen heifit, kehre ich zu
Antals Szerbs Werk zuriick. In seinem Vorwort zitiert
er einen Satz von Dostojewski, der damals, als der erste
Band erschien, groflen Widerhall gefunden hat. Dosto=
jewski schrieb in seiner Jugend, daf nur die Russen die
wirklichen Européer sind, da die anderen gliidklicheren
Vilker, die Franzosen, Englinder, Italiener, Deutschen
geborene Europier sind, ob sie es wollen oder nicht. Die
Russen aber — so zitiert der ungarische Schriftsteller den
russischen — miissen ihr Leben lang kidmpfen, um Euro=
péer zu werden. Das sei der Fall auch fiir uns Ungarn,
fiigte Antal Szerb hinzu,

Da mich dieses Zitat sehr beeindrudkte, suchte ich nach
dem Kriege und nach dem Tode Szerbs iiberall in den
Werken Dostojewskis nadh diesem Satz. Ich fand ihn
nicht, Ich erkundigte mich bei russischen literarischen
Freunden: sie haben dariiber nie gehort. Was geschah, ist
wirklich typisch ungarisch: Szerb hatden Spruch von Dosto=
jewski erfunden, um seiner Idee und seinem Ideal, dem
Europdertum der Ungamn, mehr Gewicht zu verleihen.

Es liegt mir fern, aus dieser Geschichte eine Typologie
des ungarischen Charakters aufbauen zu wollen. Das
wére wenig ungarisch, da wir, Individualisten, die wir
sind, Verallgemeinerungen nicht gerne haben. Ich finde
blof, dal es kaum einem andern als einem Ungarn ein-
fallen kann, unter dem Druck des sich nidhernden Erd-
bebens, als Verteidigung und Schutz ein Werk iiber die
Literatur der ganzen Welt seinem Volke vorzustellen.
Dafl dieses Volk das zweitausend Seiten starke Buch
bereits in vierter Auflage liest, spricht fiir die iibergrofle
Bedeutung, die man dem geschriebenen und gedruckten
Worte beimifdt, und fiir die leidenschaftliche Liebe der
Ungarn zur Literatur. Es war ein ungarischer Dichter,
Dezs6 Kosztolayi, der vor einer Generation schrieb: ,Ein
Schriftsteller ist der, dem die Worte wichtiger sind als
das Leben.” Wenn es ein ganzes Volk gibt, fiir welches
das Wort diese Wichtigkeit hat, dann ist es das unga-
rische. Diesem sprachlich und ethnisch isolierten Volk
bedeutete das Wort, die Muttersprache immer wieder das
Leben und war Mittel und Waffe zam Uberleben.

Ich weifs, daf8 dieser Aspekt der Ungarn in Wien nicht
besonders geldufig ist. Es ist seltsam, daR man in Oster-
reich nach Jahrhunderten von geschichtlicher Ehe fast gar
nichts iiber die ungarische Literatur weif, beinahe nichts
iibersetzt ist und kaum ein einziger Dichter beim Namen
genannt werden kann. Der Ungar ist ein netter Kerl,
etwas tolpatschig, halb FulSballspieler, halb Zigeuner=
primas, hat kein Geld, iiberschwemmt aber in Scharen
die Mariahilfer StraBe auf der Jagd nach billigen Regens
minteln, die sonst kein Mensch tridgt. Das sollen Mens=
schen sein mit einem fast pathetischen Gefiihl fiir Europa
und fiir die groflen Werke unserer Zivilisation? Die
sollen in Wien eine Brise ferner Linder spiiren und sich
zur gleichen Zeit zu Hause fithlen? Ist das moglich? Wire
in Osterreich die ungarische Literatur nur ein wenig
besser bekannt, dann fielen die Antworten viel leichter
oder wiirden die skeptisch amiisierten Fragen gar nicht
gestellt.

Gliiklicherweise gibt es eine Briicke zum Verstindnis
dieses so nahen und so fernen Volkes, ohne die holprigen
und langen Wege der sowieso kaum existierenden Uber=
setzungen, und die ist die Musik. Ohne die Musik Bar-
téks und Kodalys kénnte ein Ungar, der es sich zum
Ehrgeiz gemacht hat, das Wesen seines Landes einem
lieben Nachbarlande verstindlich zu machen, nur sein
Ehrenwort geben, daB die ungarische Literatur erstens
lesenswert, weil interessant ist, zweitens einen tiefen
Einblick in die Probleme der neuen sozialistischen Gesell-
schaft gibt, drittens die weniger bekannten, soeben
erwihnten Charakterziige der Ungarn ausdriide. Die
Musik des Komponisten=Doppelgestirns Barték=Kodély
schopft aus denselben Quellen — ,aus nur puren Quel-
len”, wie Bartdk es in der Cantata profana gestindnis-
artig singen laft — wie die Dichtung: aus den Freuden
und Leiden, aus der Tradition und aus den Erfahrungen
des Volkes im engeren Sinne des Wortes, der Bauern, und
aus den groflen Ideen einer gegebenen Epoche. Deshalb
fiihlt der heutige Mensch iiberall auf der Welt in Bartéks
Musik die eigenen Angste und Befreiungen, die selbst
erlebten Beklemmungen und Hoffnungen und zur selben
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Zeit neben diesem allgemein Menschlichen spiirt er etwas
Eigenartiges, Anzichendes und doch Fremdes und Ver-
schiedenes. Die beiden Elemente verschmelzen zu einer
Harmonie, nicht ohne schone Dissonanzen, die am besten
auf die Frage: ,was ist eigentlich ungarisch?” antworten
kann. Idh hoffe, daf das osterreichische Publikum der

Wiener Festwochen diese synkopierte Harmonie nicht nur
aus den Bithnenwerken Bartéks, nicht nur aus Kodalys
,Spinnstube” und des jungen Szokolay ,Bluthochzeit”
heraushéren wird, sondern auch aus Imre Madéchs unver=
gleichlich moderner ,Tragodie des Menschen” und aus
den Manifestationen einer ganzen Schar von Kiinstlern.

Joseph Wedhsberg

DIE GASTRONOMISCHE
DONAUFODERATION

Politisch und wirtschaftlich ist der Donauraum ein geo=
graphischer Begriff — und ein Wunschtraum. Auf einem
einzigen Gebiet, dem der praktischen Gastronomie, ist der
Donauraum zur nachbarlichen Synthese geworden: die
kulinarische Donauféderation ist lingst eine Realitit.
Nicht nur die Liebe geht durch den Magen, auch die
Vélkerverstindigung. Was Wiener Lokalpatrioten gern,
und ungenau, die ,Wiener Kiiche” nennen, ist nichts
anderes als die Quintessenz der Kochkunst in den weiten
Provinzen der einstigen Donaumonarchie. Das musikali-
sche, aber auch das kulinarische Wien hat seinen genius
loci bewiesen. Wenn die Wiener ein gutes Rezept ,aus
der Provinz” annektierten, gaben sie es erst zuriick —
wenn sie es iiberhaupt zuriickgaben — nachdem sie es
verbessert und verfeinert hatten, ,verwienerischt”. Alles,
was gut und teuer war, ging nach Wien: das zarte, fette
Gefliigel aus Galizien, die besten Getreide aus Ungarn,
die Génse und Mehlspeisen aus Bohmen. Die ur=tschechi=
schen houskové knedliky gelangten auf dem Umweg iiber
die Bezeichnung ,Semmelknidel” oder ,Bdhmische Kno-
del” in die weifle Serviette einer Wiener Kdchin, und
wurden als eleganter ,Serviettenknodel” die bevorzugte
Fleischbeilage der guten und weniger guten Wiener
Gesellschaft.

Als ich in den Zwanzigerjahren nach Wien kam, ,um zu
studieren” (das war die offizielle Version), aber in Wirk=
lichkeit, um die Abende auf der Vierten Galerie der
Staatsoper zu verbringen, als enthusiastisches Mitglied
der Schostal-Claque — iibrigens, sowohl Schostal als die
wichtigen Kunden der Claque, die Jeritza und der Slezak
kamen alle aus ,bei Briinn” — erlebte ich ein Wiedersehen
und Wiederessen mit einigen ,Wiener Spezialititen”;
die Schwammerlso, die warme GurkensoB, die Topfen-
knddel, die Skubanky. Wiener Spesialititen? Hah! Das
kann der Ober einem Mann aus Oregon erzihlen, aber
nicht einem aus Méhrisch Ostrau. Es waren unsere gut=
mihrischen Spezialititen, die die Wiener Kéchinnen tiber=
nommen hatten, ohne sich um gastronomische Copyright
Vorschriften zu kiimmern.

Alles fand ich wieder, das ich zu Hause verlassen hatte:
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die ,falschen” Suppen, den ,echten” Schweinebraten, mit
den Vierecken in der dicken Kruste; die Karotten und
Erbsen, eine unerfreuliche Heirat, die sich jetzt unter dem
Namen peas=and=carrots sogar in der Neuen Welt breit-
gemacht haben; und die Dalken, die weiter bohmisch
blieben, auch wenn man ihnen in Wien das Adjekdiv
aberkannt hatte.

Ungarns Nationalstolz, Gulyés, tauchte auf den Wiener
Speisekarten als das oder der Gulasch auf, manchmal
sogar Wiener Rindsgulasch genannt, so wie der englische
Ford. Die Wiener zauberten mehr Variationen davon, als
sich die ungarischen Erfinder im Traum einfallen lieRen.
Es gibt nicht nur ein Safigulasch (ein Witz, da jedes
Gulasch Saft hat), sondern auch ein Znaimer Gulasch, ein
Serbisches Gulasch, ein Karlsbader Gulasch, alle Made in
Vienna. Wer denkt noch an die ungarischen Hirten und
Nomaden, die in der einsamen Puszta um ihren Bogrics
saBen (einem Kessel mit einem Henkel, den man iiber das
offene Feuer hiingte, das Reisegepick aller Ur=Magyaren)
und dort etwas zusammenbrauten, das unter den Namen
,Gulyéds”, ,Pbrkélt”, ,Tokiny” und ,Paprikds” welt=
berithmt wurde? Das war Jahrhunderte, bevor die Wiener
Beiseln oder Tschecherln (!!) ihr aufgewirmtes Gulasch
zu servieren begannen.

Aber meine Herren aus Ur=Magyarien, vielleicht sollten
Sie nicht so angeben. ,Ich bin gendtigt zu gestehen’,
schrieb der grofle Karl Gundel (Gundel Kardly, bitteschon,
berithmtester ungarisches Chef und Restaurateur unserer
Epoche), nun, ,ich bin genétigt zu gestehen, dafi Paprika,
welches allgemein als ungarisches Nationalgewiirz bekannt
und anerkannt ist, erst seit einem Jahrhundert in Ungarn
allgemein bekannt, verbreitet und angewendet wird.”
Und er beweist, dafl Paprika in ungarischen Kochbiichern
vor anno 1850 gar nicht genannt ist; dafl das National=
gewiirz wahrscheinlich gleichzeitig aus dem Westen und
Osten kam. Columbus brachte die Frucht nach Spanien,
wo man sie als pimiento schitzte, und die Tiirken brach-
ten Capiscum Annum nach Ungam wihrend der langen
Besetzung des Landes nach der Schlacht von Mohacs,
dem ungarischen Waterloo, 1526.
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Von Gundel weiff ich auch, dafl die berithmte ,Wiener
Spezialitit”, der ausgezogene Apfelstrudel, nicht in Wien
erfunden wurde. ,Der Strudel, seit Jahrhunderten in
unserem Heimatlande Ungarn bekannt, war immer der
Stolz der Mehlspeisen unserer Hausfrauen”, schreibt
Gundel. Er erklirt, daR die vorziigliche Qualitit des
ungarischen Weizenmehles dazu beitrug, ,da8 der Strudel
nirgends so gut zubereitet wird wie bei uns.” Gute Kiiche
sind immer nationalistisch. Gundel empfahl glattes Nuller=
weizenmehl zu verwenden, welches 13 Prozent Eiweifl
und 65 Prozent Stérke enthalt. Wie wei man das? Ganz
einfach: man nehme zehn Deka Mehl, gebe sie in ein
Leinensickchen, tauche es ins Wasser, und es bleibt ein
angenehm riechender, gelblicher Teig drin, der getrocknet
1,3 Deka wiegen muf}, sonst werfe man das Mehl weg.
Auf dem Boden des Gefifles setzt sich die Stirke ab,
genau 6,5 Deka. So streng waren dort die Kiichen-
bréuche.

Auch eine zweite weltberiihmte Wiener Spezialitit, das
Wiener Schnitzel, hat keinen Wiener zum Papa. Schnitzel=
forscher sind sich nicht einig, ob die Soldaten Karls V.
es aus Spanien brachten, wie spéter die Grippe, oder ob
es ein tirkischer Koch war, der nach der zweiten Belage-
rung in Wien blieb, und ein Stiick Fleisch zu panieren
begann, ein in der tiirkischen Kiiche seit Jahrhunderten
bekannter Vorgang.

Einem anderen Nichtwiener verdankt die Kaiserstadt eine
berithmte Institution, das Kaffeehaus. Es ist gleichgiiltig,
ob er Koltschizki oder Kulczycki hie, ob er Serbe, Pole,
Ungar war, oder gar ein Grieche namens Theodatos; ein
Wiener war er jedenfalls nicht, nicht einmal ein Buko-
winer. Und iibrigens war das Wiener Kaffechaus nicht
das erste; in Konstantinopel, Venedig, Oxford, London,
Paris gab es schon langst Cafés.

Auf den Tortentishen und Stellagen von Demel —
Ch. Demel’s Sthne am Kohlmarkt, im Herzen von Wien
— ist der Traum von dem Donauraum siifle Wirklichkeit
geworden. Wiens ,Stadtzudkerbiddker” hat es immer ver=
standen, das Beste aus allen Weltrichtungen des Kaiser=
reiches zu holen, damit zu experimentieren, und die

kleinen Wunderwerke zu zaubern, die heute tugendhafte
Frauen zu Fall bringen und starke Minner schwach
machen. ,Bitte noch einen Streuselkuchen, Frau Paula,
falls Frau Paula nicht miGbilligend den Kopf schiittelt
und sagt: ,Haben doch schon zwei gehabt!” Oder lieben
Gubanen, die aus Gorz kommen, oder Potizen aus Jugo-
slawien oder Aranygalushka aus . . . Natiirlich.

Trotz Gundels chemischer Analyse vom glatten Nuller=
weizenmehl wird heute der beste ausgezogene Strudel
(Apfel oder Milchrahm) beim Demel gemacht, wo zwei
Professoren der Strudelkunde den Teig so fein auszichen,

bis man wirklich einen vergilbten Licbesbrief darunter
lesen kann (wenn man das schon tun mufl). Einen Strudel,
wie beim Demel, gibt es im Strudelheimatland nicht.
Quod erat demonstrandum. Beim Demel werden fremde
Kochrezepte nicht verballhornt, sondern ,inniger” gemacht.
Auch wenn es kein Kaiserauszugsmehl mehr gibt.

Und was hat also Wien fiir den gastronomischen Donau=
raum getan? Nun doch so manches. Die Leberknédel-
suppe. Die Gustostiickerln vom gekochten Rindfleisch.
Den Esterhdzy ... pardon, den Wiener Rostbraten . ..
Hm! Aber auf jeden Fall Schlagobers!




EIN OPERN= UND BALLETTFESTIVAL,

an dem sieben Ensembles aus vier Donaulindern
mit ihren Beitriigen zum musikalischen Welttheater teilnehmen,

steht im Mittelpunkt der Wiener Festwochen 1967.

Eigenproduktion der Direktion der Wiener Festwochen

im Theater an der Wien
Haydn: ,Orfeo ed Euridice”
Gesamtgastspiele
Oper des Nationaltheaters Zagreb
Oper des Nationaltheaters Briinn

Ungarische Staatsoper Budapest

Oper des Nationaltheaters Prag

Staatsoper Wien

Wiener Volksoper

Haydns Geburtshaus in Rohrau. Beethoven liebte diese Lithographie (,Sieh mal das
kleine Haus, und darin ward ein so grofler Mann geboren”). Die 8sterreichische Prigung
von Haydns Kunst wird in diesem Almanach in den Beitriigen von Franz Eibner (Seite

86—y2) und Karl Heinz Fiissl (Seite 95—96) erlautert. Der Anlaf: die osterreichische
Erstauffihrung von Haydns Oper ,Orfeo ed Euridice” im Theater an der Wien
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ph Haydns Oper ,Orf
51 fir London
Erdffnungspremie
Theater an der Wien gezeigt

Links: Bihnenbildentwurf
von Heinz Ludwig

Rechts: Joan Sutherland singt die Partien
der Euridice und des Genio in der dster=
reichischen Erstauffihrung von Havdns
Oper ,Orfeo ed Euridice”
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Gustav Mahler (1860—1911). Im Gustav-Mahler-Zyklus der Wiener Konzerthausgesellschaft werden sdmtliche Werke des 8sterreichi-
schen Komponisten aufgefithrt, Auf Mahlers Wirken in Budapest (1888—1891) verweist der Beitrag von M. Meixner in diesem Alma-
nach, Mahlers szenische Erneuerung der Wiener Oper (1897—1907] beleuchtet der 1go6 geschriebene Essay von Ludwig Hevesi

Unten:

Das fiir die Internationale Theater= und Musik=Ausstellung (Wien 18g2) im Prater erbaute Theater. Hier zog vor 75 Jahren auch das
Prager Nationaltheater mit einem Gastspiel ein, das Geschichte gemacht hat: Smetanas “Verkaufte Braut” wurde umjubelt und trat
von Wien aus den Siegeszug um die Welt an. Die Bedeutung des Theaterereignisses wird in diesem Almanach von Heinz Kinder-
mann gewiirdigt. Das Gesamtgastspiel der Oper des Prager Nationaltheaters bei den Festwochen 1967 akzentuiert die theaterhisto=
rische Verbindung
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Sie haben Ungarn in die Landkarte der Weltmusik auf doppelte Weise eingezeichnet: als Erforscher der Volksmusik ihrer Heimat
und als schopferische Komponisten. So grof ihre kiinstlerische Leistung war, so unpritentios und bescheiden ihre persénliche Haltung.
Die Ziele waren gemeinsam, die intellektuellen Physiognomien unterschiedlich: Barték introspektiv und suchend; Kodély kommuni-
kativ und musizierfreudig. Auch die ,Arbeitsbilder” sprechen aus, was die Musik dieser Meister meldet
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Mireslav Krleza

LITERARISCHE PORTRATSKIZZEN

In den kulturhistorischen Essays des kroatischen Diditers Miro=
slav Krleza (geboren 1893) finden sich Portritskizzen wvon
seltener Eindringlichkeit: literarische Charakterképfe, die von
der Individuglitit der Portritierten ebenso zeugen wie von der
Universalitit des Portritkinstlers. Die deutsche Ubersetzung
wurde von M. Mrzljak und G. Fritsch unter dem Titel ,Euro=
paisches Alphabet” verdffentlicht (Stiasny-Biicherei, 1064).

Andreas Ady

Ady, ein Siebenbiirger Adelssproff, Nachkomme eines
kalvinischen Pastors, hielt sich fiir den Propheten bibli-
schen Unheils und sah im Schicksal Rdkéezys, des éltesten
Sohnes der Ilona Zriny, das Symbol der Hoffnungslosig=
keit aller Kdmpfe um die ungarische Souverinitit. In
seinen Elegien, geschrieben in der schlichten und groben
Sprache des Volksliedes, besingt er die zu Tode getram=
pelten, dezimierten Rebellen Rikdczys: im Abglanz der
Lagerfeuer reden diese Schatten in ihren Dialogen biuer=
lich lapidar von der torichten Ausweglosigkeit des unga=
rischen Schicksals. Notturni voll prophetischer Dunkelheit,
Seufzer und geddmpfte Assonanzen, randvoll mit
Angsten, Visionen und Panik vor dem Unausweichs
lichen.
Geboren und erzogen im scheinbaren Aufstieg der Gster=
reichisch=ungarischen Ausgleichsprosperitit der neunziger
Jahre, fiihlte sich Ady als Kossuthianer, Achtundvierziger,
Petofi=Jiinger, er blieb dies bis zu seinem Ende. Seine
Melancholie in Verbindung mit dem Wort Frithling war
stets mit der Vorstellung von Petdfis Kampflied iiber den
15. Mérz 1848 in Beziehung. Sein Herz, von dem er
schrieb, es werde von der Begeisterung ecines Gustav
Adolf getragen, blieb bis zum letzten Tag wienfeindlich
und konsequent protestantisch. Er war ,ein Mensch in der
Unmenschlichkeit” des Tisza=Zeitalters, ein Ungar in der
Verbannung im Ungamn der Ausgleichsliigen=Ara.

(1930)

Hermann Bahr

Vom Naturalismus her aufzubrechen, um im Biiferhemd
vom metaphysischen Wert des osterreichischen Barodks
Episteln zu predigen, obendrein im Stil touristischer
Propaganda: dies war das Schicksal des Schriftstellers
Hermann Bahr. Dieser Freigeist, der von sich schrieb, er
hielte sich fiir einen alldeutschen Marxisten, der als Ver-
herrlicher des Habsburgerreiches endete, zu einer Zeit, da
sich an diesem katholischen Barodc alle Anzeichen der
Agonie bemerkbar machten, fing als Talent an, das zwar
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keine urwiichsigen Krifte versprach, aber zweifellos vor=
handen war, und beschlof seine Existenz als Spielart eines
intellektuellen Polonius.

Wenn ihm jemand zurief, die Wolken iiber Europa dhnel=
ten einem biblischen Kamel, war er sofort bereit, ein
Buch iiber die biblisch=symbolische Bedeutung des bewdlk=
ten Himmels zu schreiben; wenn er zufillig irgendwo
gelesen hatte, daB Goethe, Spencer oder der heilige
Augustin Vorldufer des Rotary Clubs gewesen wiren,
war er auf Grund der Eugenik des Sir Francis Galton
bereit zu erkliren, Matisse, Pechstein, Kokoschka, Kan=
dinsky, Marc oder wer immer, wiren gleichfalls Rotarianer
wie Klimt, Olbrich, Otto Wagner und H. St. Chamber-
lain. Dasselbe natiirlich aber auch umgekehrt. Auf aus-
weglosen Abwegen herumzuirren, sich nicht zurechtfinden
zu konnen, kein cigenes Gleichgewicht und kein Selbst=
vertrauen zu haben, fremde Uberzeugungen nachzuerzih=
len, ,herumzuschwatzen iiber verschiedene Fragen und
Dinge” (zitiert nach Bahr) und nie direkt iiber sie zu
sprechen, diinkte ihm anstindiger als einzugestehen, dal3
es iiber seine Krifte ginge, sich zurechtzufinden.

Als Belletrist war er nicht ohne Talent. An Stellen, wo
er den Ballast der Phrasen und seiner prinzipiellen Vor=
behalte zu durchbrechen wersteht, wirkt er menschlich
itberzeugend, in solchen Augenblicken fithlt man die
unmittelbare lebendige Wirme. In einem Zeitabschnitt
entstellter Geschmadksrichtungen lebend, unterlag er der
triigerischen Jagd nach dem Augenblickserfolg, er schrieb
fiir den Applaus und den Sieg in der Tagespresse, von
der er eine Zeitlang auf Hinden getragen wurde.

Bahr hatte die Bedeutung einiger zeitgenossischer pseudo=
moderner Wahrheiten erkannt, als diese schon gegen-
standslos geworden waren. Im Suchen nach einem Halt
entzog sich ihm der Boden unter den Fiilen: stets traf
das Gegenteil seiner Prophezeiungen ein, stets ging unter,
was er beriihrte, um sich ans dem Schiffbruch zu retten.
Am Vorabend des barodkdsterreichischen Zusammen-=
bruchs von 1914—18 wurde er dsterreichischer Missionar
des kulturpropagandistischen Begriffes der Ostmark an
der Donau und gldubiger Katholik, als es lingst schon
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aufgehort hatte, Mode zu sein. Er redete scherzhaft von
kirchlichen, transzendenten und letzten Dingen, er redete
gemiitlich davon wie von den gemiitlichen Begriffen Most,
Heuriger und Ziehharmonika (einer Idylle, bei der héufig
die K6pfe eingeschlagen werden). Dieser scheinbar glanz=
volle, an zahlreichen Kanten geschliffene, vielseitig facet=
tierte, ungezwungene Ton seiner katholischen Plauderei
ist gekiinstelt wie bei Chesterton, von dem er ziemlich
viel von der Fertigkeit des Spiels mit ewigen Wahrheiten
gelernt hat. Frommigkeit, Bescheidenheit, Gewissens=
pritfung, Reinheit des Herzens, die heilige Beichte und
die hochheilige Kommunion waren fiir diesen Feuilletoni-
sten publizistische Motive, die er zu dekorativen Plaude-
reien stickte wie ein konvertierter Blaustrumpf, als der
er vom Herrn erschaffen worden ist. (1934)

Bela Barték

Wie kam es, daff Barték aus der altmodischen romanti-
schen, archaisch chauvinistischen, provinziell zuriickge=
bliebenen Welt in den Kosmopolitismus abreisen konnte
und dabei dennoch keinen Augenblick lang seinen magy-=
arischen Heimatboden verlieB? Barték wurzelt im Autoch=
thonen wie ein Baum, der nicht abstirbt und den Blitzen
und Stiirmen der provinziell dummen Kritik trotzt, seine
Wurzeln reichen ins Melos der Karpaten, die weitvers
zweigte Krone ragt in den Himmel der westeuropiischen
Musik. Bartok ist ein klassisches Beispiel wie aus den
engen, lokalbedingten Verhiltnissen einer peripheren
Zivilisation Antennen weit in das europiische BewufBt=
sein ausstrahlen konnen, das sich als Solidarititsgefithl
poetischer Intonation kundgibt, ein Phinomen, viel wert=
voller als nationale Zugehdrigkeit im banalen Wortsinn.

(1935)

Hugo von Hofmannsthal

Hofmannsthals Poesie steht in keiner konkreten Zeit, in
keinem bestimmten Raum, sie ist das noch immer roman=
tische innere Schauen durch geheimnisvolle Fenster, durch
die man mehr schizophren als verstandesmifig blickt.

Die Hofmannsthalschen Betrachtungen haben keine
eigene Physiognomie: aus diesen Versen betrachtet uns
die ,Schonheit” eines Kaffeehauszeitalters, in dem die
Cafés als Luftschiffe oberhalb der Erde segelten. Eines
Zeitalters, das die ,Schonheit” wie den Kelch einer
wundersam abstrakten Pflanze in der Hand hielt, als
Worte einen Klang hatten wie das siiBe Glitzern eines
Topases oder einen schmerzvollen wie die Nostalgie nach
der ,Ewigkeit”,

Die Schénheiten Hofmannsthals sind schin wie die planis
metrischen Verhdltisse englischer Parkanlagen, die fiir
herrschaftliche Geniisse herbstlicher Stimmungen geschaf=
fen sind. Es ereignete sich aber, daB diese lyrischen Parks
Kriegsgebiete wurden, daf dieses poetische Europa von
einem Wirbel blutiger Kriege fortgeweht und der Poet
Hofmannsthal kaiserlich=kéniglicher Oberleutnant wurde,
dem nichts anderes iibrig blieb, als patriotischer Hyms=
niker zu werden.

Nach dem Krieg schwieg Hofmannsthal sechs Jahre lang,
seine neueste Phase, die milde Ironie in bezug auf die
hohere Wiener Gesellschaft, findet keine besondere Aner=
kennung. Hofmannsthal versucht, das Bild eines herrs
schaftlichen Wien zu zeichnen, eines gutmiitig seichten
an der undeutlichen Grenze zwischen Klatsch und SpaB,
Perfidie und Dummbheit. Seine Sicht ist nicht so scharf
wie jene, mit der Karl Kraus das ,dsterreichische Antlitz”
betrachtet, allerdings gibt Hofmannsthal in dieser seiner
letzten, reifen Schau Einzelheiten zum besten, die unserer
Ansicht nach wertvoller sind, als die vieler laut gerithm-
ter Osterreichischer Komddien. Er stieg aus der Abstrak-
tion in die Wirklichkeit, sein Lustspiel ,Der Schwierige,
das vor einiger Zeit bei Reinhardt im Josefstiadter Theater
gespielt wurde, gehért zu den besten Wiener Stiidcen.

(1928)
Karl Kraus

Franz Joseph, die Grafen Berchtold, Czernin, Bolfras, den
Erzherzog Friedrich und die Generale Dankl und Auffen-
berg zu hassen und wihrend des Krieges fiinfhundert
osterreichische Generale und die Universitit von Czerno=

witz auszulachen, weil sie diese Herren zu Ehrendokioren
ernannte, entsprang dem Gefiihl und der Erkenntnis von
Karl Kraus, der dadurch zum Poeten eines unbestreit=
baren, klar umrissenen Hasses wurde. Thm seinen Haf?
zum Vorwurf zu machen, ist genau so widersinnig, wie
es widersinnig wire, George oder Rilke anzuklagen, weil
sie Herbst und Rosenduft besangen.

Der unverbesserliche Idealist, der noch nie eine program-
matische Zeile geschrieben hat, da die Zeiten, in denen
Dichter im Schatten stiller Buchten trumen konnten,
vorbei wiren, und selbst noch heute im Schatten stiller
Parks und blauer Buchten triumt, gab die bisher auf-
rithrerischesten, linkesten und lautesten Revolutionsrufe
in der gesamten deutschen Lyrik, er folgte nicht der Linie
eines sozialen Programms, sondern der Unwiderstehlich-
keit seiner dichterischen Schau. So hat sein Doppelvers
von den Bomben, die gefallen sind im Garten von
Gethsemane, die Kraft eines kriegerischen Trompeten-
stoBes, die von keiner linken Fanfare erreicht wurde, die
ein programmatischer Verstand angesetzt hatte. In die-
sem Aufschrei ist die innere Fieberglut spiirbar, aus der
dichterische Erkenntnisse geboren werden, geboren wer-
den miissen.

Seine Stellungnahme von 1914 zum Attentat von Saras
jewo beweist seine politische Unbegabtheit genauso wie
die Stellungnahme zum Tode von DollfuB, als er die
Erllidrung unterschrieb, daB Dollfuf ein Martyrer des
Fortschritts wiire, Zum Thema Hitler fiel ihm nichts ein
und der gesamte Komplex der russischen Revolution war
fiir ihn Betrug und Potemkiniade, und dies nur deshalb,
weil man in Moskau gewagt hatte, ihn gleichzeitig mit
anderen d&sterreichischen Schriftstellern, die er als
Schwindler betrachtete, zur Mitarbeit an einer Zeitschrift
aufzufordern.

Kapital, Politik, Imperialismus, die Gesellschaftsordnung,
die Sozialfragen, der jahrhundertealte kulturhistorische
Pluralismus waren und blieben von Anfang an fiir Karl
Kraus unbekannte Faktoren. Wie eine alte Kurtisane
nichts anderes als das Klimpern des schlotternden Kla=
viers in ihrem Nachtlokal kennt, mit dem sie sich

77

_?————

|

———

————



untrennbar verbunden fithlt, kannte Karl Kraus nichts
anderes als die Wiener Presse, es interessierte ihn sonst
nichts.

Zwanzig lange Jahre vor dem Zusammenbruch der Mon=
archie, ihrer Zivilisation, ihrer Literatur und ihrer Vor=
urteile, die wie Fischlein an der Oberfliche der Urfinster=
nis glitzerten, hatte Kraus eine prophetisch sichere Vor=
ahnung des heraufziehenden Sturmes, des sich in ersten
Anzeichen ankiindigenden Otkans und des unausbleib=
lichen Schiffbruchs, den das kaiserliche Wien erleben
sollte. In solipsistischem Ekel vor den herrschenden
Zustinden war dieser Schiffbruch fiir ihn eine feststehende
Konsequenz dieser Zustinde, die er zersetzend, nihili=
stisch und zugleich hilflos beschrieb, der Prophet eines
historischen Finales.

Kraus wurde durch herbstlichen Verfall nicht weniger
inspiriert als andere Dichter dieser Thematik, er schilderte
das Waffengeklirr der letzten Kimpfe der Monarchie und
die Schénbrunner Agonie, seine Aristokratinnen sind die=
selben wie die Albert Samains, sie sind nur von ihm
gesehen und nicht von Samain. Und schlieflich wird in
den letzten Tagen der Menschheit das Gesamtthema nicht
viel anders gesehen als in einer Schulklasse, die diesen
Vorwurf mithsam in Reime setzt. Bei Kraus wachsen die
Schatten des Untergangs, das Licht der Menschenliebe
erlischt; daR er sich von solchen Motiven inspirieren lieB,
ist angeborene Neigung und personlicher Geschmadk,
keinesfalls ein Mangel an Begabung.

In der blutigen Wirklichkeit bewegt sich die Figur des
negativen Kritikers, des Norglers, des Schattens von Karl
Kraus, der weise spricht wie Fortinbras und Horatius bei
Shakespeare. Er ist der gedankenschwere, oft subjektive
Skeptiker, ein klarer Geist, der immateriell durch die
Materien der Zeit als Deuter und Trauergast der Wahr=
heit wandert. Er spricht gebieterisch in goethisch reinen
und durchsichtigen Versen, das ethische Leitmotiv seines
romantischen Humanismus ist das altmodische Gewissen.
Er spricht oft ironisch, aber seine Ironie hatte den Bei-
klang der Einsamkeit. In seiner hoffnungslosen Einsam-
keit gibt es Romantik und selbstsichere Vorkriegs=

78

Biicherstubenweisheit, die einen Augenblick lang hilflos
wirkt wie die Bewegungen eines Mondstichtigen auf dem
Dach. Er ist in das Wienerische verbissen und sieht es
ohne Maske, er verachtet es wie einen Handelsreisenden,
der die Menschheit zu seiner Kundschaft machen will und
bei diesem Geschift in Konkurs gerét.

Adolf Loos

Loos hatte die Kraft, den gesunden Verstand und den
abgewogenen Geschmack, sich der ganzen architektoni=
schen Epoche entgegenzustellen, die zwei der wichtigsten
Grundsitze auBler acht lieB, und zwar, daf mensdliche
Wohnungen gebaut werden, in denen man wohnen kann,
und daf zweitens der Verwendungszweck die Gestaltung
bestimmt und Formen in Handwerk und Architektur
iiberfliissig sind, wenn sie keine anwendbare Funktion
haben.

Die Entdeckungen von Loos markieren in der Sackgasse
der damaligen falsch dekorativen Wirrnis Europas ein
Datam, an dem sich in der Unordnung des modernisti=
schen Stils neue Ausblicke eroffnen, die zu hellen, son=
nigen, freudigen, luftigen Bauten voll Optimismus und
Trost fithren, wie jene Illusionen, die uns erzdhlen, daf8
der Mensch der nichsten Jahrhunderte im allgemeinen
zufrieden leben werde.

Loos gab fiir den Durchbruch seiner weitblickenden
Grundsiize alle seine Krifte hin. DaB seine Entdeckung
den hoheren biirgerlichen Gesellschaftsschichten zugute
kamen, die er wegen ihrer barbarischen Lebensart, nicht
aber wegen ihrer sozialen Disfunktion verneinte, war
keineswegs seine Schuld: selbstlos hatte er samtliche
Talente seiner Zeit geschenkt . ..

Nachdem er treu seinen kapitalistischen Herren gedient
hatte, starb er, der eine Unzahl fremder Dicher herge-
stellt und wer weifl wieviele Wohnungen eingerichtet
hatte, als Bettler und Obdachloser ohne schiitzendes Dach
itber dem Kopf, als kranker Mann, der seine letzten Tage
von Masaryks Gnaden gefristet hatte, ausgestoBen aus
der Gesellschaft, der er alle seine Kraft geopfert hatte.

Alexander Petofi

Petofi, Anakreontiker, romantischer Adhtundvierziger,
Troubadour der volkstiimlichen Tanzweise, schuf das
lyrische Bild der ungarischen Landschaft: die Depression
der endlosen Ebene, in der man sich verloren fithlt in
stillen Winternichten, wenn die Schneeflocken treiben,
sich in der Ferne jemand mit der Laterne weiterkimpft,
der Klang einer Glodke irgendwo abstirbt oder allmahlich
verweht wie ein Vogel, der noch eine Weile eine verges=
sene Schenke umkreist.

Fiir Petofi ist 1848 nicht nur das heldische Intyrannos-
Motiv mit Sturmangriffen begeisterter Kavalkaden, son=
dern zugleich auch ein Klagegesang vom Zusammenbruch
aller Illusionen, der vom alten Vordsmarty in seiner
Zigeunerballade gesungen wurde, ein Motiv unvergleich=
lich hoffnungsloser als jede Rhapsodie von Liszt.

Der Habsburgerha in der Lyrik Adys ist vom Vorbild
Petofis iiberschattet. Petdfi, ein sechsundzwanzigjihriger
Junge, den Kosakenhufe zu Tode trampelten, der einzige
intellektuelle Jakobiner in Kossuths Gironde, hatte die
schwarzgelben Fahnen und die habsburgischen Liigen bis
ins siebente Glied verflucht; die sansculottische Kraft seiner
Verse war zu stark, um, ohne ein letztes Mal aufzuflak=
kern, verloschen zu kinnen. Wie eine langsam qualmende
Lunte, die plotzlich zur Explosion fithrt, flammte die
Adtundvierziger-Begeisterung Petdfis, ein halbes Jahr=
hundert im Verborgenen glimmend, zum letzten Mal in
Adys Lyrik auf. (1922)

Rainer Maria Rilke

Geboren und erzogen in der osterreichischen Monarchie,
ist Rilke Dichter der hohen und adeligen Elite geworden;

der Halbglanz seiner Gedichte, die wie gefirnifte alte
Olbilder schillern, das Zeremoniell seiner Wappen, Die=
ner, Parkanlagen, Karossen, Ritter und Konige wurde,
in Golddrudk und Leder, die kostbare Dekoration aus=
erwihlter Kreise. Fiir sie war Rilke mehr der blaubliitige
Cornett als der Dichter und Dichter nur insofern, als er
blaubliitiger Cornett war.

Sich im chaotischen Zerfall der Umwelt mit einer nicht
enden wollenden Bilderflut zu iiberzuckern, einer immer
bunteren, immer helleren, einer flimmernden, strahlen=
den, wihrend sich rings Panther, Gazellen und Papageien
miteinander verflochten durch die Dunkelheit dréingen,
Farbflecke und Duftsprenkel. Sich an alten vergessenen
Weisen zu ergbtzen, die niherkommen und in unbe=
kannten Winkeln trauriger Gassen absterben, Kranke zu
beobachten, die ihre Sehnsucht nach Gesundung in die
erste Frithlingssonne schleppen, die blinde Dame beim
Tee zu betrachten, wie sie sich geschickt auf die Mobel
stiitzt und in vollendeter Konversation bewegt, sich blen=
den zu lassen von einer Unmenge alltiglicher Bizar-
rerien . . .

Nichts geschieht in seiner Lyrik, was nicht in anderen
Literaturen Europas vorfiele, die sich in der zweiten
Hilfte des 1g. Jahrhunderts im Einfluf von Paris ents
wickelt haben. Nach dem Erlebnis der Realitit als ver-
faulte Melone der Geniisse (Baudelaire), dem Sichdrehen
im Kifig der eigenen Ohnmacht nach dem lyrischen
Gesetz der Tiere Baudelaires, der Hyinen, Katzen, Pan-
ther, Aasgeier und Mandrills, nach dem Gefiihl der Zer-
setzung des Selbst sich und seinen Nichsten in eine
Harmonie von Farben, Ténen und Diiften zu verwandeln,
nach all dem gehort Rilke in das vergangene, lyrisch
dekadente Jahrhundert, (1930)
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Hans Sittner

ZOLTAN KODALY

Dieser Beitrag des Prisidenten der Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst in Wien war als Huldigung fir Zoltdn
Koddly gedacht. Der groffe ungarische Komponist wollte als
Gast der Wiener Festwochen der Auffihrung seiner ,Szekler
Spinnstube” im Theater an der Wien (9. Juni 1967) beiwohnen.
Am 6, Mirz 1967 schlof Koddly fiir immer die Augen, Die
Huldigung ist zum Nekrolog geworden.

,Um international zu werden, muf8 man zunéchst national
sein, und um national zu sein, mufl man vor allem Volk
sein”, hat Kodély einmal geschtieben; und genau den Weg,
den er hier kollektiv fordert, hat er individuell selbst be=
schritten. An der Universitat dissertierte er iiber den
«Strophenbau im ungarischen Volkslied”, und iiber 3500
originale Volksweisen hat er selbst gesammelt nachdem
er die Unzulinglichkeit bisheriger Sammlungen erkannt
hatte. Mit dem ,Psalmus Hungaricus” op.13 aus dem
Jahre 1923, seinem ersten grofien Konzerterfolg, .der
Liedetspieloper ,Hary Janos” op. 15 von 1925, dem Sing=
spiel ,Die Szekler Spinnstube” (1932) und vielen anderen
Instrumental= und Vokalkompositionen, vom Lied bis
zum grofen Orchesterwerk, darunter auch Stiicken tinzeri=
schen Charakters, hat er als schaffender Musiker ver=
wertet, was er als Forscher erheben und sicherstellen
konnte. So wurde er zum von seinem Volke meistvers
ehrten musikalischen Nationalheros Ungarns. Sein koms
positorisches Oeuvre und seine weit iiber Ungarn hinaus
richtungweisend gewordene epochale musikerzieherische
Arbeit aber sicherten ihm, der seit 1964 die Wiirde eines
Ehrenprisidenten der internationalen Musikerziehunglw
organisation der Unesco (ISME) bekleidete, internatio
nalen Primat,
Kod4lys einzigartige Kiinstlerpersonlichkeit wurzelt nach
seinem eigenen Bekenntnis in der reichen Hausmusik=
pflege seiner Jugend und in seiner frithen Liebe zur echten
Volksmusik. Sein Vater, ein seinen Dienstort mehrmals
wechselnder Eisenbahner, kam manchmal sogar zwischen
zwei Zugsabfertigungen rasch in die Wohnung, um mit
der klavierspielenden Mutter auf der Geige eine klassi=
sche Sonate zu spielen, der junge Zoltan versuchte spiter
selbst im héuslichen Streichquartett der Reihe nach alle
Instrumente, wobei Mozart und Haydn im Vordergrund
standen, bekennt aber, dal ihm das Hbren, das Singen,
das Komponieren stets wichtiger als das eigene Instru-
mentalspicl gewesen seien. So entging er vollig dem, was
wir heute bei so vielen, auch sonst bedeutenden Kiinstlern
gerne vermissen wiirden: dem Musikgeschift. Er, der
groBe Ethiker unter den zeitgendssischen Grofimeistern

der Musik, konnte von sich 1964 in seinem Vorwort zur
Biographie von Percy M. Young schreiben: ,Alle meine
Aktivitdat, musikalisch und anders, war ausschlieRlich
meinem Land geweiht” Er begriindet auch, warum er
nicht mehr eigene Werke verdffentlicht hat, mit den
Worten: ,Weniger Musik! Es wird zuviel unniitze Musik
geschrieben”, und entschuldigt die verhiltismaBige Kiirze
seiner Kompositionen mit ,reiner Loyalitit gegeniiber
den Hérem”, die er ,nicht fiir Stunden langweilen wolle”,
wie er auch absichtlich ,problemlose” Musik (wie die
deutsche Kritik jhm einmal vorwarf) schreibe, weil er der
Ansicht sei, ,Probleme sollte man zu Hause lésen, aber
nicht in der Offentlichkeit”. Hinter solchem Humor ver=
birgt sich eine seltene Selbstkritik und ein hohes kiinst=
lerisches VerantwortungsbewufStsein, und wenn man
vollends den Satz liest: ,Niemand ist zu grof, um fiir
Kinder zu komponieren — ganz im Gegenteil: er sollte
versuchen, groff genug dafiir zu sein”, dann dokumentiert
sich hier ein Erziehertum, das weit iiber Kodélys Spezial-
verdienst als bedeutendster Musikerzieher der Gegenwart
hinaus sein gesamtes Kiinstlertum erfiillt.

Die beiden Sétze: ,Der Mensch ist ohne Musik nicht voll-
stindig, sondern nur ein Fragment” und ,Passives Horen
ist doch weit weniger wirkungsvoll als die persénliche
Leistung des Musizierens, wenn diese auch noch so
bescheiden ist”, kénnten iiber dem Aufbauprogramm einer
allgemeinen Musikerziehung von der ersten bis zur adhten
Klasse der Grundschule seines Heimatlandes stehen, von
der er stolz sagen durfte, daB sie jedem Kind eine
vollkommene musikalische Grundausbildung vermittle.
Diese Leistung steht einzig in der Welt da und kann
kulturpolitisch iiberhaupt nicht iiberschdtzt werden. Thre
Friichte zeigen sich bereits und werden sich noch mehr
in der nidchsten Generation erweisen, in der Volkskultur
Ungarns ebenso wie in seinem Berufsmusikertum.

Fir Osterreich, das mit seiner kiimmerlichen Musik=
erzichung im Rahmen der Allgemeinbildung seinen Nach-
barn darum beneidet, ist es interessant, zu hiren, daf
Kodaly erst kiirzlich, anlaflich der Verleihung der Ehren-=
mitgliedschaft der Akademie fiir Musik und darstellende

Kunst in Graz, bekannte, durch einen Osterreicher, den
Komponisten Wilhelm Kienzl, auf den heute véllig ver=
gessenen, aber im ersten Dezennium unseres Jahrhunderts
in Berlin sehr verdienstvoll titig gewesenen deutschen
Musikpadagogen Max Battke (gestorben 1916), den
Schépfer eines Seminars fiir Schulgesang, der Jugend-
konzertbewegung und einer in mehreren Biichern nieder-
gelegten Elementarlehre der Musik auf die Methoden zum
Blattsingen, Musikdiktat und zu einer Erziehung des
Tonsinnes aufmerksam gemacht worden zu sein, die
Kodaly so fesselten, dafl er sie zum Ausgangspunkt seines
eigenen, spiter weltbekannt gewordenen Solfége-Systems
machte.

So schlieBt sich ein Lebenskreis, der folgerichtig in der
Familie begonnen hatte (,,Es ist um vieles leichter, wenn
die Mutter die erste Musiklehrerin ist”), der im Schuls
orchester schon mit Auffiihrungen eigener Werke und
einer Tatigkeit als All:round=Musiker fortgesetzt, stets
von wissenschaftlichen Forschungen begleitet und von
Leistungen eines musikalischen Schispfergeistes gekront
war, die ebenso die anspruchsvolle, internationale Musiks
welt wie die Herzen des einfachen eigenen Volkes zu
erobern imstande waren.

Der am 16. Dezember 1882 in Kecskemét Geborene
wurde als Dr. phil. der Universitit und Absolvent der
Musikakademie in Budapest schon 1907 Professor fiir
Musiktheorie an dieser, 1919 sogar stellvertretender
Direktor der Musikhochschule. Dazwischen lagen folks
loristische Forschungsreisen. Intrigen, von denen auch er
nicht verschont blieb, und bei denen ihm Barték tapfer
zur Seite stand, bedingten eine kurze Unterbrechung der
Lehrtitigkeit, aber noch 1925 wagte der Kritiker Béla
Didsy, iiber ein Priifungskonzert der Kompositionsschiiler
Koddlys zu schreiben: ,Vor allem aber stinkt es gen
Himmel, daf die Dircktion der Hochschule fiir Musik
einem solchen verhidngnisvollen Wirken nicht Einhalt
gebietet.” Es kamen Urauffithrungen und Reprisen seiner
Werke in Ungarn und im Ausland, es erschien Heft um
Heft der ,Ungarischen Volksmusik”, dazwischen gab es
organisatorische Arbeiten, Vorlesungen an der Universis
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tét, schlieBlich 1940 anstelle der aufgegebenen Professur
an der Musikhochschule die Vollaktivitdt zur Herausgabe
der so berithmt gewordenen Volksliedsammlung an der
Akademie der Wissenschaften, zu deren ordentlichem
Mitglied er 1943 gewihlt wurde. Die schweren Tage der
Hitler=Invasion Ungarns von 1944 verbrachte Koddly mit
seiner Frau in einem Nonnenkloster, die ersten Monate
des Befreiungsjahres 1945 im Keller des Opernhauses.
Am 14. Juli 7946 wurde er zum Prisidenten der Akade-
mie der Wissenschaften gewihlt und es folgten ausge-
dehnte Konzertreisen nach Ost und West. In die seit-
herigen unentwegten kiinstlerischen Erfolge und Ehrun-
gen seitens der ganzen Welt fiel ein bitterer Tropfen, der
Tod der ersten Gattin am 22. November 1958, nach fast
neunundvierzigjiahriger Ehe. Threm letzten Wunsch fol-
gend heiratete Kodaly am 18. Dezember des folgenden
Jahres wieder. 1960 wurde er Ehrendoktor in Oxford,
1961 komponierte er seine Symphonie in C-Dur, 1964
verlieh ithm die Humboldt=Universitit in Berlin ihr
Ehrendoktorat und 1965 die Wiener Universitit den
Herder=Preis. Soweit das &ufere Leben.

Einen ,Zwillingsbruder Bartoks” hat Ernest Ansermet
Kodily genannt und weiter geschrieben: ,Wihrend fiir
die Werke Bartdks aber die Suche nach einem sehr per-
sonlichen und auf neue Wege ausgerichteten Stil charak-
teristisch ist, zeichnen Kodalys Werke sich dadurch aus,
daf in ijhnen die ungarische Tonsprache in klassischem
Stil gestaltet worden ist.” GemaB Kodalys Grundeinstel-
lung iiberwiegen in seinem Gesamtschaffen die Chor=
werke. Durch sie ist er auch in erster Linie richtig
,populir” geworden. Und so verkdrperte er in sich die
heute besonders seltene Kombination hachster Volkss
tiimlichkeit mit hochstem Kunstanspruch.

Mehr noch als die Betrachtung des duleren Lebens oder
die Analyse des Schaffens Koddlys aber vermédgen viel=
leicht einige nicht so bekannte Tatsachen, die ich privater
Mitteilung danke, Aufschluf iiber das tiefste Wesen und
den einsamen ethischen Rang dieses Meisters zu geben:
Kodily verdankte seine bis ins hohe Alter bewahrte
Gesundheit und Jugendlichkeit einem bewuBt geregelten

Leben mit Reformkost, Athletik, Shwimmen, Entspan=
nungsiibungen und dergleichen. Seiner ersten Frau war er
in so rithrender Liebe und Fiirsorge zugetan, daf er, als
sie sich zwei Jahre vor ihrem Tod einen nicht mehr
heilenden Oberschenkelbruch zuzog, der sie ans Spital=
bett fesselte, zu ihr ganzlich ins Krankenhaus {ibersiedelte
und dort verblieb.

Er priifte unablissig alle Musiker, auch die Arriviertesten,
mit denen er zusammentraf, selbst bei Teestunden, auf
ihre Fihigkeit, vom-Blatt-lesen und =singen zu konnen,
und lief sie nur dann gelten, wenn sie das konnten.
Autogrammijigern, ob alt oder jung, pflegte er sofort die
Frage zu stellen: ,Kdnnen Sie solmisieren?” und zog
schon ein Notenheft aus der Tasche, um sie zu priifen.
Nur wenn sie die Priiffung bestanden, gab’s ein Auto=
gramm.

Szenen, wie die folgende, waren an der Tagesordnung:
Festkonzert von Schiilern in der Akademie. Die Schiiler
und Jugendlichen spielen mehr oder minder virtuos und
glinzen am Instrument. Kodaly ist als Ehrengast anwe=
send. In der Pause geht er ins Kiinstlerzimmer mit Noten
unter dem Arm und fordert die jungen Kiinstler der Reihe
nach auf, vomsBlatt=zu=singen, wenn moglich gleich
zwei= und mehrstimmig!

,Die Musik gehdrt jedermann®, und demgemiR gehorte
sein Hauptbemiihen der Laienausbildung, der Ausmer=
zung jeglichen musikalischen Analphabetentums. Nach
ithm mufl man Musik lesen konnen wie die Sprache und
die unmittelbare Umsetzung des Gelesenen in das mit
dem inneren Ohr Gehorte ohne Instrument iiben, ebenso
wie die sofortige Umwandlung gehorter Musik in visuelle
Vorstellung. Das forderte er vom Laien wie vom Berufs=
musiker. |

Wenn Kodaly von seinem ungarischen Volk als dessen
stirkste Wesensziige ,Liebe zum Singen, Eintreten fiir
Gerechtigkeit und Uben der Menschlichkeit* riihmte,
miissen wir diese Kodaly selbst in hochster Ausprdgung
zuerkennen und miissen ihn, den wir bereits als Kompo=
nisten und Musikerzieher verehren, auch als Menschen
lieben.

Michael Meixner

GUSTAV MAHLER
ALS OPERNDIREKTOR IN BUDAPEST

Von 1888 bis 1891 wirkte Mahler an der Budapester Oper. Der
ungarische Autor des vorliegenden Beitrags beleuchtet Mahlers
Titigheit in diesem Zeitabschnitt auf Grund von Dokumenten,
die der MahlersForschung erst seit 1965 durch eine wvon
T. Gedeon und M. Mathé in ungarischer Sprache verdffent
lichte Monographie zuginglich sind.

Im Januar 1888 wurde Ferenc Beniczky zum Regierungs=
kommissar des vier Jahre zuvor eréffneten Budapester
Opernhauses ernannt. Das Institut kdmpfte mit einem
Defizit und man erwartete von dem iiberaus gebildeten
und weitblickenden Mann sehr viel. Beniczky verhandelte
mit Musikern und Finanzexperten iiber Fragen der kiinst=
lerischen und administrativen Sanierung. David Popper,
der international angesehene Cellist und Lehrer an der
Budapester Musikakademie, lenkte die Aufmerksamkeit
auf den zweiten Kapellmeister der Leipziger Oper, den
damals 28jdhrigen Gustav Mahler.

Mahler hatte eben seine Leipziger Position quittiert.
Engagementverhandlungen mit Hamburg, Karlsruhe und
New York waren im Gange. Noch vor Beginn der Herbst=
saison 1888 nahm Mahler die Budapester Einladung an.
Schon bei der ersten Besprechung mit Beniczky legte er
seine Prinzipien temperamentvoll dar. Mit den Worten
oIch will mit Begeisterung arbeiten!” beendete Mahler
diese Unterredung.

Presse und Publikum begegneten dem neuen Direktor bei
seinem Amtsantritt mit gemischten Gefithlen. Uber den
in Budapest noch kaum bekannten und ungewdhnlich
jungen Musiker hatte die Intendanz keine Erklirung
abgegeben und so wulten nur wenige Musiker um Mah=-
lers bisherige Liinstlerische Laufbahn. Eine Zeitung
bezeichnete ihn als ,Operetten=Kapellmeister. Die erste
offizielle Erklirung des neuen Direktors erschien am
7. Oktober 1888 im ,Budapesti Hirlap”. Mahler gab
darin seinem Staunen Ausdruck, daR Ungarn nidht
bestrebt sei, eine nationale Oper zu schaffen. Er bean-
standete, daB8 bei einzelnen Auffiihrungen sogar in vier
verschiedenen Sprachen gesungen wurde.

Mahlers erste kiinstlerische Initiative galt den Auffith-
rungen von ,Rheingold” und , Walkiire”. Den Vorstel-
lungen ging schier endloses Studium voran. Mahler wollte
sich als Dirigent mit Produktionen présentieren, die er
selbst einstudiert hatte. Er hielt 80 Proben ab, und das
Orchester, an den Stil seiner harten und ermiidenden
Arbeit nicht gewhnt, war unzufrieden und aufgebracht.
In seinen Opernreminiszenzen, die der Kritiker Izor Béldi
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mehr als dreifig Jahre danach verdffentlichte, lesen wir
iiber eine Walkiire-Probe jener Zeit: ,Mahler war in
seinem Element, er lief immer wieder vom Orchester tiber
die Verbindungstreppe auf die Biihne, spielte den Sangern
vor, setzte sodann das Dirigieren fort. Es war dies eine
Abendprobe. Vorher hatte er vom frithen Morgen an
Klavierproben gehalten.”

Die Auffithrungen von ,Rheingold” und ,Walkiire” (in
ungarischer Sprache) gestalteten sich zu einem Triumph
fiir Mahler und alle, die mit ihm ausgeharrt hatten.
,Mahler”, so war in der Zeitung ,Budapesti Lapok” zu
lesen, ,ist mit einer groflen kiinstlerischen Tat vor unser
Publikum getreten, Der Erfolg war eine glinzende Rechts
fertigung fiir jene, die ihn an die Spitze unserer Oper
berufen haben. Unsere Oper ist von einem ganz neuen
Geist durchdrungen.”

Auch die folgenden Neuinszenierungen, darunter ,Die
Hodhzeit des Figaro”, fanden positives Echo, obgleich
nicht verschwiegen werden kann, dal Mahlers Wirken
auch AnlaB zur Kritik gab. Das Opernhaus fand jeden=
falls die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit und selbst
im Parlament war dic Opernsaison Gegenstand einer
lebhaften Debatte.

Zu Beginn der folgenden Spielzeit wurde dem Regierungs=
kommissar Beniczky zusitzlich die Funktion eines Inten=
danten iibertragen. Zur grofen Uberraschung des bei der
Begriilung des neuen Intendanten anwesenden Personals
hielt Mahler eine ungarische Ansprache, die von Beniczky
mit anerkennenden Worten iiber Mahlers bisheriges
Wirken erwidert wurde. Auch die ersten Neueinstudie-
rungen der zweiten Saison (,Lohengrin” und ,Die lusti-
gen Weiber von Windsor”) brachten einhelligen, stiir=
mischen Erfolg.

Hbdst bedeutsam fiir Mahlers Aufenthalt in Budapest
war der Monat November des Jahres 1889. Der musikali=
sche Leiter des Opernhauses stellte sich zweimal als
Komponist vor. Im Konzertsaal sang Bianka Bianchi,
vom Komponisten am Klavier begleitet, drei Lieder
Mahlers. Am 20. November fand die Urauffithrung der
Ersten Symphonie Mahlers statt. Wihrend die Lieder
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Beifall gefunden hatten, stieR das Orchesterwerk auf all-
gemeine Ablehnung. ,Langweilige Orgelpunkte, Dis-
sonanzen, Kakophonie” — so lautete das Verdikt eines
Kritikers, und eine bosartige Rezension im ,Pesti Hirlap”
zielte aus diesem AnlaB sogar auf den Operndirektor:
,Die Komposition ist genau so unklar und unbestimmt
wie Mahlers Tatigkeit als Opernchef . . .”

Der Urauffihrung der Symphonie folgte ein Miflerfolg
im Opernhaus: Aubers Oper ,Des Teufels Anteil” galt
als Fehlschlag und konnte bloB zwei Mal aufgefiihrt
werden. Danach beschwor ein Ballett ,Sonne und Erde”
(Musik von Joseph Bayer) den Zorn der Kritiker herauf,
dodh kann nicht unerwihnt bleiben, daf sich dieses Flick=
werk der Gunst des Publikums erfreute und sich zwanzig
Jahre lang im Spielplan behaupten durfte.

Das Jahr 1889 endete mit einem erfreulichen Kassen-
bericht. Die Einnahmen hatten sich gegeniiber dem Vor-
jahr von 149 600 Gulden auf 170 700 Gulden erh&ht. Der
Beifall aber verringerte sich allmahlich. Die Neuinszenie-
rung von Adams Oper ,Die Puppe von Niirnberg” brachte
noch Erfolg, doch die Auffilhrungen von Marschners
sTempler und Jidin” sowie von Franchettis ,Azrael”
bereiteten Enttduschung. Die Angriffe der Kritik wurden
immer heftiger und sie richteten sich nun nicht blof
gegen Mahler, sondern auch gegen den Intendanten. Es
iiberrascht also nicht, daR Mahler unter diesen Umstin=
den nach anderen Wirkungsméglichkeiten Ausschau hielt,
wie ein im Oktober 1890 an den Hamburger Direktor
Pollini gerichtetes Schreiben beweist.

Beifall brachte noch ein Konzert mit Werken von Liszt
und Odon Michalovich und vor allem die Auffithrung
von ,Cavalleria rusticana”, die schon kurz nach der
Urauffithrung in Rom zu einem bedeutenden Ereignis
der Budapester Operngeschichte wurde. Gegen Ende des
Jahres 1891 war Brahms Zeuge einer von Mahler geleite=
ten Don=Giovanni=Auffithrung in Budapest, iiber die er
danach begeistert berichtete. Diese Anerkennung stand
schon im Gegensatz zum nunmehr abweisenden Verhalten
der Budapester Kritik, die nahezu jede Gelegenheit ergriff,
um Mahler zu attackieren.

Die Stellung Mahlers wurde vollends durch die Ent-
hebung des Intendanten Beniczky erschiittert. Dessen
Nachfolger Graf Géza Zichy genoB als cinarmiger Klavier-
virtuose internationalen Ruf. Zichys Einzug in das
Opernhaus wurde von der Presse mit Halleluja=Rufen
begleitet. In einem Interview machte Zichy deutlich, daf
er sich als Intendant keineswegs auf eine ,rein admini-
strative Fithrung” beschrinken wiirde. Die umfassenderen
Befugnisse des Intendanten wurden alsbald in einem
neuen Reglement niedergelegt.

Mahler wufte, daf sich diese neuen Bestimmungen gegen
ihn richten sollten. Sehr bald kam es zu einem schweren
persdnlichen ZusammenstoR zwischen ihm und Zichy. Das
Ergebnis war eine scharfe Zurechtweisung Mahlers durch
den Innenminister, der ihm durch einen Beamten die
sofortige Beurlaubung bei einer Wiederholung seines
yunschicklichen Betragens” androhen lieR. Es ist nahezu
gewifs, daf Mahler aus diesen Ereignissen rasch die Kon-=
sequenzen zog, obgleich er den offenen Bruch vermeiden
wollte. So erkldrte er dem Berichterstatter der Zeitung
»Orszag=Vilag”: ,Ich weifs, daf} Graf Zichy ein Kiinstler
ist und daher seine Aufgabe gewil gut erfilllen wird.
Ich werde so wie bisher auch in Zukunft meinen Ver-
pflichtungen nachkommen,”

Graf Zichy war jedoch zur Eliminierung Mahlers offen=
bar schon entschlossen, wie ein im geheimen an Felix
Mottl nach Wiesbaden gerichteter Brief beweist. Darin
wurde Mottl schon die Stelle angeboten, die Mahler auf
Grund eines auf zehn Jahre abgeschlossenen Vertrages
innehatte. Felix Mottl benahm sich Mahler gegeniiber

hochst kollegial, indem er ihm diesen Brief einsandte.
Mahler erkannte die Unhaltbarkeit der Lage und teilte
Graf Zichy schlieBlich mit, da8 er geneigt sei, den abge-
schlossenen langfristigen Vertrag durch einen neuen, nur
bis Oktober 1892 geltenden zu ersetzen. Der Intendant
zog es jedoch vor, Mahler eine Abfertigung in der Hohe
von 25000 Gulden zu bezahlen und ihn ziehen zu las-
sen. Am 14. Mérz 1891 verfalte Mahler sein Demissions=
schreiben, das von simtlichen Zeitungen verdffentlicht
wurde. Zichy gab dem scheidenden Operndirektor nicht
einmal Gelegenheit, sich von seinem Publikum und seinen
Mitarbeitern in einer Vorstellung zu verabschieden. Schon
am 1. April wurde Mahlers Hamburger Vertrag wirksam.
Dem scheidenden Direktor schenkten die zahlreichen
Freunde einen goldenen Dirigentenstab und einen silber=
nen Korb mit der Gravierung: ,Dem genialen Kiinstler
Gustav Mahler von seinen Budapester Verehrern.” Die
erste Lohengrin=Vorstellung nach dem Abgang Mahlers
wurde zum AnlaB einer Demonstration des Publikums,
von dessen Hochrufen auf den abwesenden Mahler die
Presse zu berichten wuflte. Sechs Jahre danach, im Mirz
1897, dirigierte Mahler ein Konzert der Budapester Phil
harmonischen Gesellschaft. In den einstimmig anerken=
nenden Kritiken findet sich aucdh der Ausdruck des
Bedauerns dariiber, das Budapest diesen Kiinstler ver-
loren hatte. Allmahlich erkannte man, da Mahler wih-
rend seiner kurzen, viel getadelten und oft behinderten
Budapester Titigkeit die Grundlage fiir den Ruf der
Budapester Oper geschaffen und die erste, wahrhaft
glanzvolle Periode dieses Hauses herbeigefithrt hatte.



Franz Eibner

HAYDN, DER OSTERREICHER

Beethoven hatte von dem Verleger Diabelli Mitte Februar 1827
eine Lithographie (Joseph Haydns Geburtshaus, siehe die
Abbildung nach Seite 72) geschenkt erhalten. Gerhard won
Breuning, der, damals ein Knabe von etwa vierzehn Jahren,
tiglich mehrere Stunden am Kranken= und Sterbelager des
Meisters weilen durfte, berichtet in seinen Erinnerungen an
Beethoven: Es hat ithm dieses Bild grofie Freude gemacht, und,
als ich Mittags kam, zeigte er es mir gleich: ,Sieh, das habe
ich heute bekommen, Sieh Mal das kleine Haus, und darin
ward ein so grofler Mann geboren. Dein Vater mufl mir dazu
einen Rahmen machen lassen; ich werde das Bild aufhingen.”

Zehn Jahre nach Haydns Tod schrieb Karl Friedrich Zelter
unter dem Datum ,Freitag den 30. July (1819)” in einem
Bericht von seinem Aufenthalt in Wien an Goethe: ,Mit
der Musik wei man sich hier was, und das in Betracht
gegen Italien, das sich fiir die seligmachende Kirche hilt.
Sie sind hier wirklich tief gebildet. ... Beethoven ist bis
an den Himmel erhoben, weil er es sich wirklich sauer
werden 1aft und weil er lebt; doch wer ihnen den natio=
nalen Humor wie eine unvermischte Quelle, die keinen
anderen Strom aufnimmt, voritberfiihrt, das ist Haydn,
der in ihnen wohnt weil er aus ihnen kommt. Sie scheinen
ihn alle Tage zu vergessen und tiglich lebt er in ihnen
wieder auf.”

Dieses Wort Zelters ist auch heute noch wert, niher durch=
dacht zu werden, obwohl in dem ganzen Goethe=Zelter=
schen Briefwechsel der Osterreicher Schubert mit keinem
Wort erwihnt wird und es somit fraglich scheinen
konnte, ob unser Gewidhrsmann das Osterreichische iiber=
haupt ganz zu erfassen vermochte?! Denkt man an Lan=
ner und Strau} Vater, oder gar an Josef und den Walzer=
kénig, dann kann Haydn gar leicht in die Ferne eines
Klassikers riicken, der uns menschlich nicht mehr allzu
stark beriihrt und in dessen Werk man Volkstiimliches
oder muntere Laune und dergleichen mehr iiberhaupt nur
mehr deshalb entdeckt, weil man sich damit iiber man-=
gelnde innere Anteilnahme hinwegtduschen will.

Es sei nicht bestritten, daf Zelter kein ebenbiirtiger Brief-
partner fiir Goethe war, sowie daf8 er zuweilen recht enge
denken konnte; dennoch dringt sein Blick oft tiefer, als
man ihm zutrauen mochte; weshalb denn auch der musi=
kalische Teil des genannten Briefwechsels noch immer zu
interessieren vermag. Was aber endlich Schubert anlangt,
s0 waren es dsthetische Griinde, die Zelter verkennen
lieBen, dafl jene Forderungen, die er mit Goethe in der
Liedkomposition zu stellen gewohnt war, in Schuberts
Liedern auf eine rein musikalische und daher auf héhere
Weise erfiillt sind. Zelter gehort, 1758 geboren, einer
anderen Generation an und kommt aus einer vollig ande-
ren musikalischen Umwelt. Von Haydns Musik aber war

er, wie seine ganze Epoche, durch und durch ergriffen,
iiber ihn vermochte er Bedeutendes auszusagen.

Dieses: ,Sie scheinen ihn alle Tage zu vergessen” — ist
es denn nicht noch immer wahr? Lebt Beethoven in seinem
Werk nicht tatsdchlich viel mehr unter uns Osterreichern
als Haydn? Ist uns dieser aber, ,der aus uns kommt”,
nicht dennoch viel niher verwande? ,Wohnt er” aber
noh ,in uns”, so dafl er tdglich wieder ,aufzuleben”
vermdchte? MufB dies, besonders nach all dem, was Oster=
reich seit den Tagen Haydns umgestaltet und verindert
hat, nicht fraglich scheinen?

Kann aber davon wirklich in seinem Kern das betroffen
worden sein, was Zelter im Goetheschen Sinn den ,natio-
nalen Humor” des Osterreichers nennt? Miissen daher
nicht die Bemithungen, die gerade jetzt dem Werk Haydns
gewidmet werden, einerseits fiir die Selbsteinschiitzung
des Osterreichers von Bedeutung sein; und sollten nicht
andererseits auch die Osterreicher, ,aus denen er kommt”,
zum Bilde Haydns noch Entscheidendes beizutragen
haben, wenn sie sich nur auf ihn besinnen, statt ihn
,tiglich zu vergessen”?! In diesem Sinne ist die Prisen=
tation von Haydns ,Orfeo” zu den Wiener Festwochen
1967 als eine Aufforderung zu emster Auseinanderset=
zung aufzufassen! Denn wie immer man zu seinem
Opernschaffen stehen mag, sein letztes Bithnenwerk ist
randvoll mit der Musik des reifen Haydn! Diesen aber
fiir weniger bedeutend zu halten als die beiden Groflen,
mit denen er so oft in einem Atem genannt wird, hieBe
an einem subjektivistischen Romantizismus festhalten
und wiire alles andere denn stichhiltig oder auch nur
zeitgemaf!

Wir fragen somit nach dem Osterreicher Haydn, aber im
Bewultsein von seiner iibernationalen Bedeutung. Die
»Biographischen Notizen”, von Griesinger im Todesjahr
des Meisters zum ersten Mal veréffentlicht, beginnen mit
den Worten: ,Joseph Haydn hat seine ruhmvolle Lauf=
bahn geendiget. Durch seinen Tod erleidet Deutschland
wieder einen National=Verlust, denn Haydn war Griinder
einer Epoche in der Kultur der Musik, und durch den
Klang seiner allgemein verstindlichen Accorde ist in dem

entferntesten Auslande die Verehrung des deutschen
Kunsttalentes stirker, als durch alle Buchstabenschrift
beférdert worden.” Bedeutsam erscheint hier der Hin=
weis auf Haydns ,allgemein verstindliche Accorde”
durch die er letztlich zum ,Griinder einer Epoche in der
Kultur der Musik” geworden ist. Indem wir uns mit
dieser Feststellung Griesingers niher beschiftigen, wollen
wir nur beiliufig anmerken, dal wir es dem séchsischen
Legationsrat nicht verargen, wenn er Haydns Tod einen
National-Verlust nennt, den Deutschland erleidet. Er
kann dies mit dem gleichen Recht tun, mit dem Zelter
vom ,nationalen Humor” des Osterreichers spricht; denn
beides, weit entfernt davon identisch zu sein, schlieflt
einander deshalb noch lange nicht aus, soferne nimlich
politische Verhetzung mit diesen Begriffen nicht Ver=
wirrung stiftet und dadurch zu apologetischer Abwehr
herausfordert.

In den wichtigen, leider aber fast ginzlich unbekannt
gebliebenen Hinweisen, die Beethoven einem jungen Musi-
ker namens Schlosser iiber das Komponieren gegeben hat,
wird gesprochen von der ,Verarbeitung in die Breite, in
die Enge, Hohe und Tiefe”. Umreillt Beethoven mit
diesen Worten nicht drei bestimmte Kategorien des musi=
kalischen Satzes, die sich auch heute noch erkennen
lassen? Bewifft die ,Breite” mnicht die Verarbeitung im
Ganzen und somit letztlich die Form? Die ,Enge” die
Verarbeitung im Detail, die Diminutionen also? Wahrend
mit ,Hoéhe und Tiefe” auf die klangliche und melodische
Entfaltung des Satzes im Tonraum entschieden verwiesen
wird?! Gerade diese Kategorie aber sind wir Musiker zu
betrachten nicht angeleitet worden, weshalb man sie weit=
hin ignoriert. Sprechen wir doch in erster Linie vom
Motiv und meinen damit eine Erscheinung, die wir als
Tonfolge vom Takt her erfassen, deren Rhythmus auch
fir den Musikfreund ohrenfillig ist. Davon leiten wir
dann noch den Begriff der ,thematischen Arbeit” ab.
Beethoven aber spricht in jenen Hinweisen von ,Gedans=
ken”, von der ,Idee” und von ,Ideen”, endlich auch vom
»Thema” und fahrt fort: ,Da ich mir bewuft bin, was
ich will, so verldBt mich die zugrunde liegende Idee nie=
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mals, sie steigt, sie wichst empor, ich hore und sehe das
Bild in seiner ganzen Ausdehnung wie in einem Gusse
vor meinem Geist stehen, und es bleibt mir nur die
Arbeit des Niederschreibens...” Wie eindringlich ist
dies: ,ich hore und sehe”. Beethovens ,Ideen”, die
,ungerufen” kommen, miissen endlich ,in Noten” vor
ihm stehen. Damit aber wird auch die Kategorie ,Hohe
und Tiefe” zu etwas genau Fixiertem und nur, wer Note
und Ton zu identifizieren vermag, kann versuchen, die
,Verarbeitung” einer ,zugrunde liegenden Idee” im Sinne
Beethovens zu verstehen!

Wie anders ist das in der Volksmusik und bei volks=
musikalischem Schaffen! In seiner knappen autobiographi-=
schen Skizze aus dem Jahre 1776 schreibt Haydn: , mein
Sel: Vatter ware seiner profession ein Wagner, ... ein
von Natur aus grosser liebhaber der Music, Er spielte
ohne eine Notte zu kennen die Harpfe (Harfe), und ich
als ein knab von 5 Jahren sang ihm alle seine simple
kurze stiicke ordentlich nach . . .” Diese Mitteilung ergiin=
zen Griesinger und Dies. Ersterer berichtet, der Vater
habe sich ,nach Handwerksgebrauch in der Fremde um=
gesehen und wihrend seines Aufenthalts zu Frankfurt
am Mayn die Harfe klimpern gelernt” (Dies: ,und weil
er geme Lieder sang, seinen Gesang seclbst, so gut er
konnte, auf der Harfe begleitet. Die Gewohnheit, Grillen
zu versingen, behielt er nachher im Ehestande bei”). ,Er
setzte als (Wagner=) Meister in Rohrau die Ubungen auf
diesem Instrumente zur Erholung nach der Arbeit fort;
die Natur hatte ihn mit einer guten Tenorstimme aus=
gestattet, und seine Gattin ... begleitete das Saitenspiel
mit ihrem Gesange” (Dies: ,Alle Kinder muBten in sein
Konzert einstimmen, die Lieder lernen und ihre Kehlen
fiir den Gesang fihig bilden”). Das also war der Humus,
in dem der kostbare Keim von Haydns Genie Wurzel
fassen sollte! Hier lagen die notwendigen Voraussetzun=
gen fiir denjenigen, der die Epoche der Wiener Klassik
in seinem Werk begriinden und den Tendenzen zur Ent-
widklung der Sonatenform, durch neuartige musikalische
Ideen zum Durchbruch verhelfen sollte! Wir werden die
Bedeutung von Haydns Vaterhaus, zu dessen Lebens=
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duflerungen das Musizieren der ganzen Familie gehdrte,
im Hinblick auf die Entwiddung des Sohnes nicht hoch
genug einschitzen kdnnen, denn von Griesinger erfahren
wir auflerdem noch: ,Die Melodien dieser Lieder hatten
sich so tief in Joseph Haydns Gedichtis geprigt, daf er
sich derselben noch in seinem héchsten Alter erinnerte.”

Es liegt somit nahe, etwas genauer nach dem Anteil zu
fragen, welcher der &sterreichischen Volksmusik an
Haydns historischer Leistung zukommt, da sie seine
musikalische Personlichkeit von seinem zartesten Alter
an so stark geformt hat! Denn die Volksmusik war es,
die ihn befdhigt hat, iiber sein einziges Vorbild —
Ph. E. Bach — hinauszuwachsen; und welches Vaterhaus
hatte der! Hatte Haydn doch in der ,simplen” Melodik
der spezifisch dsterreichischen Folklore und in der Gestalt=
qualitét jener ,kurzen Stiicke” musikalische Prinzipien
vorgefunden und lebendig aufgenommen, die er mit den
neuen Bestrebungen innerhalb der Kunstmusik zu gliick=
licher, ,allgemein verstindlicher” — und allgemein giil=
tiger| — Synthese bringen konnte!

Was gdben wir darum, wenn wir jenes musikalische
Repertoire genau rekonstruieren kénnten, das in Haydns
Vaterhaus gepflegt worden ist! Pohl berichtet ,nach ein=
zelnen Aussagen”, daB sich ,im Nachlaf von Haydns
Vater Musikalien und Biicher vorgefunden haben, die bei
der Uberschwemmung im Jahre 1813 zu Grunde gegan=
gen sind”. Da der Vater keine Note kannte, wird es sich
dabei in erster Linie wohl um Liederdrucke beziehungs-
weise =handschriften gehandelt haben; jedenfalls ein
unschitzbarer Verlust! Immerhin steht uns wenigstens
eine relativ alte, 1819 erschienene Liedersammlung zu
Gebote, die wohl insoferne einen gewissen Einblick in
jenes Repertoire geben kann, als sie genau aus jener
Landschaft stammt, die als Haydns eigentlicher musi=
kalischer Lebensraum bezeichnet werden muB. Sagen doch
die Herausgeber (Ziska und Schottky): ,Wir fanden diese
Gesinge in der Gebirgskette, die sich um Wien im Halb=
kreis lagert ... und auf der Fliche, die weit ausliuft gegen
Ungarn”. In unserem Notenbeispiel ist eine solche Weise
zitiert, von denen ausdriicklich gesagt wird, dafl sie alle

«den gleichen Tonfall haben” und daf ihr Rhythmus
»zugleich dem sogenannten Deutsch=Tanzen zum Grunde”
liege. Besonders gilt diese Feststellung jedoch fiir die
Gruppe der ,Schnadahiipfeln”, aus der wir unser Bei=
spiel genommen haben. Dazu findet sich noch eigens
angemerkt: ,Die hier mitgeteilten Weisen sind beim

Volke sehr tiblich”.

brechungen, mit welchen solche Lagekoppelungen meistens
verkniipft sind, verbinden fithrende Melodietone in zwei
verschiedenen Oktavlagen durch Diminutionen. Daher
versteht sich, daf durch jene Akkordbrechungen nicht nur
Harmonisches ausgedriidet wird. Auch in der immanen-
ten Mehrstimmigkeit der Melodik der sterreichischen
Volksmusik ist es ,die Folge der Noten, die zu den Akkor=
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i = 2 . o Niedergsterreichisches Volkslied
= 1 i i P e = —H (Sammlung Ziska=-Schoitky, 18z
Ci g 5 -t 7 8 Y, 2819)

v v - «Znagst bin i halt ganga.” Die Melodie ist
’]G. ; %’Nx‘ T—/—_—;-—N\'. .Er.us dem intuitiven Bewuftsein der .ichon
: & = ——2 ! in der Natur des Tones vorgeprigten
v (..f.) [#, ) — 3 Klanglichkeit nach ,Héhe und Tiefe ver-
Ny ( f arbeitet”. Die groflen Sprimge (Sext,
s 0 . q Oktave, Dezime) werden von der imma-=
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In unserem ersten Notenbeispiel 148t sich erkennen,
weldhe Elemente der sterreichischen Volksmusik Haydn
kunstgeméB weiterentwickelt hat. In formaler Beziehung
sind es ,allgemein verstindliche”, knapp und prizis auss
gedriickte Bildungen, wie Perioden, oder dreiteilige Lied=
formen, die deshalb entwiddungsfihig waren, weil sie,
was nicht iibersehen werden darf, als Formen dem
Melodieverlauf zutiefst verpflichtet sind, Die Melodik
aber, an die er ankniipfen konnte, wird nicht nur aufs
nattirlichste von immanenter Mehrstimmigkeit getragen,
in ihr (besonders im Landlertypus) priigt sich das Element
der Lagenkopplung aus, das vorbildlich werden sollte,
fiir die , Verarbeitung in Hohe und Tiefe”. Die Akkord=

Rl
—ok

nenten Harmonie getragen und gededct.

den fithrt” (dies ist iibrigens eine Formulierung, die Chopin
gebraucht hat, um die kontrapunktische Voraussetzung
aller Harmonik im Freien Satz so zu charakterisieren, wie
er sie verstanden hat!). Die folgenden Abbildungen wol=
len zusammen mit den Erklarungen, die ihnen beigegeben
sind, darauf hinweisen, wie Haydn diese Elemente auf-
genommen und verarbeitet hat, Eine nihere, stimmfith=
rungsanalytisch belegte Erliuterung der herangezogenen
Beispiele wird andernorts verdffentlicht werden.

Die nachfolgend zitierten Werke vermégen durch die Sug-
gestivkraft des Notenbildes anschaulich zu zeigen, wie
souverin Haydns Melodik den Tonraum erfiillt, den sie
im Ohre des Horers Gestalt gewinnen lifit.
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Evstausgabe der A=Dur=Variationen

fiir Klavier HV. XVII : 2

Im Thema zeigen die melodisch fiihrenden
Téne Lagenkoppelung. Obgleich die hihe=
ren Tine fithren, schliefit die Melodie in
der tieferen Oktave, Die Achteltriolen der
ersten Variation umgreifen schon im ersien
Takt den Tonraum, den das Thema gestal=
tet hat.

Joseph Haydn

Sauschneider-Capriccio” HV. XVII : 1
Ein im Simme Ph. E. Bachs gestaltetes
Rondo. Allen Formteilen liegt somit ein
und dasselbe Thema (hier das Sau=
schneider=Lied) zugrunde. Der Kontrast
der einzelnen Teile wiichst allein aus dem
Satz hervor, an dessen Gestaltung die
JVerarbeitung in Hohe und Tiefe” ents
scheidenden Anteil hat.

—
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Joseph Haydn
Klaviersonate Es-Dur HV. XVI : 52

Typische Satagestaltung im Hauptgedan-
ken eines klassischen Somatensaizes. Die
«Verarbeitung in Hohe und Tiefe® mani-
festiert sich in iduflerster Konzentration.

So umfafit etwa der Zweiunddreifiigstel-

Lauf an der Wende der zweiten zur dritten
Zeile den gesamten Tonrauwm des Themas.

Und idiberdies: Welch beziehungsreiche

#Verarbeitung in die Enge”!

Diese Beispiele mogen geniigen, um das Verhilinis zu
illustrieren, das der Komponist Haydn zur Osterreichis
schen Volksmusik hat. Welche Kraft in jenen Elementen
volksméaBigen Musizierens gelegen haben muf, lit sich
ermessen, wenn man sich auf die Uberfiille seines Schaf-
fens besinnt. Wenn man sich bewuft wird, wie thm aus
der Melodik und formalen Anlage seiner frithen Diver=
timenti die Form der Sonate mit innerer Notwendigkeit
zugewachsen ist. Mit welcher Stetigkeit und Gelassenheit
er ein langes Leben hindurch reift. Wie er in einer unfai-
baren Anspannung seiner Krifte — in Erfiillung dessen,
was ihm befohlen, was bei ihm bestellt war, und was zu
schaffen er sich iiberdies noch aus eigenem gedréngt fiihlt
— in seinen letzten Werken zu kiinstlerischem Ausdrudk
von hichster Verdichtung gelangt.

Erst dann versteht sich, welche Bedeutung jener Musik
zukommt, die Haydns Musikalitit vom Mutterschofe an
gepriigt hat!

Es gibe freilich auch noch andere Gesichtspunkte. So
wire es verlodkend zu zeigen, wie Haydn seiner Heimat
in seiner Volkshymne ein Kunstwerk allerhéichsten Ranges
zu schenken vermochte, das vom Volke zutiefst empfun=
den werden kann, weil er ihm darin in gesteigerter
Fassung wieder gibt, was er einst vom Volk empfangen
hat. Denn dieses Stiick reiner Musik ist weder als Ver=
herrlichung eines Souverdns noch einer Dynastie zu vers
stehen — wer dies meint, verwechselt den Reprisentanten
mit dem, was er zu reprisentieren hat. — Aber wir Oster=
reicher sollten, so scheint es, alle Tage auf das grofte
Geschenk, das Haydn seiner Heimat dargebracht hat,
ebenso vergessen, wie auf ihn selber. Von seinem
gesamten Werk aber gilt, was er beim Abschiednehmen
zu Mozart ausgesprochen hat: ,Meine Sprache versteht
man durch die ganze Welt.”

Bisher haben wir'angedeutet, welche Bedeutung das dster=
reichische Volkslied Ffiir die spezifische Firbung von
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Haydns Melodik und fiir seinen musikalischen Satz hatte.
Wie er im osterreichischen Volkslied im Keime jene Ele=
mente vorgefunden hat, die er mit den kiinstlerischen
Bestrebungen seiner Zeit zu fruchtbarer Synthese bringen
sollte. Es bleibt noch auszusprechen, daf dadurch in seiner
Musik auch die Natur schlechthin menschlich kiinstleri=
schen Ausdruck gefunden hat, wie vielleicht nirgend
sonst. Deshalb scheint Haydn zum Komponisten der
»Schopfung” und der ,Jahreszeiten” pradestiniert. Die
langste Zeit seines Lebens hat er in einer Landschaft ver=
bracht, die man zwar nicht als typisch Bsterreichisch
anzusprechen gewohnt ist, die aber dennoch zum oster=
reichischen Landschaftsbild gehort. Einer Landschaft, die
noch nicht reine Ebene ist, weil sie sichtbarlich begrenzt
wird von der Kette der Hiigel und Gebirge. Die zwar den
Menschen anregt, sich zu sammeln, ohne ihn aber nieder=
zudriicken, da sie den heiteren Zauber des Hiigellandes
ahnen lift. Einer Landschaft also, in der Grenze und
Weite sich harmonisch die Waage halten.

Gewil: Auch Haydns Musik wurzelt letztlich in tieferen
Schichten. Auch sie beruht auf jenen Voraussetzungen,
welche die Musik aller klassischen Meister — nicht nur
die von Mozart und Beethoven — mit der seinen gemein=
sam hat. Jener zwiefachen Verankerung in der Natur;

einerseits in der Natur des Tones, der als Phinomen in
seiner kiinstlerischen Ausformung durch den Menschen
zur Mehrstimmigkeit dringt, andererseits in der Natur
des menschlichen Ohres, das wie alle menschlichen Sinne
begrenzt ist, aber gerade innerhalb dieser seiner Begrens=
zung der Phantasie des Genies ein unermefiliches Feld
schoipferischer Moglichkeiten bietet. ,Sein Fach sei grens=
zenlos” meinte der von der Last eines mithevollen Lebens
niedergebeugte Greis. , ...ihm schweben ofters Ideen
vor, wodurch seine Kunst noch viel weiter gebracht
werden kénnte, aber seine physischen Krifte erlauben es
ihm nicht mehr, an die Ausfithrung zu schreiten.”
Dieselbe verborgene Naturbezogenheit ist {ibrigens auch
der Osterreichischen Folklore gemdB. Auch in ihr mani=
festiert sich, innerhalb der simplen und engen Grenzen
einer Volkskunst, eine staunenswerte Fiille von Phantasie
und Gestaltungskralft.

In der kiinstlerischen Ausprigung aber, die all das im
Werk Haydns findet, bekommt es aus seiner spezifischen
Bezichung zu dieser Volksmusik und aus seiner Bindung
an jene Landschaft, die ihm Lebensraum war, auch der
dufleren Erscheinung nach durchaus naturhaften Charakter.
Das aber macht Haydn, wie er in seinem Werk unter uns
fortlebt, fiir immer zum Osterreicher!
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DREISSIG JAHRE NACH GLUCK

Haydns Oper ,Orfeo ed Euridice”, 1791 fiir London kompos
niert, wird als Eréffnungspremiere der Wiener Festwochen 1967
im Theater an der Wien (als Osterreichische Erstauffithrung!)
gezeigt. Am Verhdltnis von Haydns Werk zu Gludcs beriihmter
Reformoper ,Orfeo ed Euridice” (1762) demonstriert der als
Komponist und Historiker bekannte Verfasser Eigenart und
Rang einer Partitur Haydns, die neben Mozarts »Zuuberflote”
als letzte grofe musiktheatralische Manifestation gelten kann,
weldhe in gleicher Weise vom Geist der Sonate wie von dem
der Aufklirung bestimmi ist.

# |
.l Karl Heinz Fiissl Im Jahre 1762 — Haydn war damals dreilig Jahre alt —

wurde im Wiener Burgtheater zum erstenmal Glucks
Reformoper ,Orfeo ed Euridice” aufgefihrt. Knapp
drei Jahrzehnte spiter komponierte Haydn — nunmehr
neunundfiinfzigjihrig — in London seinen ,Orfeo”. Was
lage naher, als diese Opern, die denselben Stoff behan-
deln und beide aus dsterreichischer Musikkultur hervors
gegangen sind, miteinander zu vergleichen! Aber der
musikalische Vergleich scheitert an der unterschiedlichen
Dramaturgie dieser Werke. Fast konnte man meinen,
dafl Haydns Autor Badini dramaturgische Parallelen zu
Calzabigis Libretto bewuBt vermieden hat. Eine einzige
Szene gibt es, die sich — zwangsldufig — in beiden Texten
dhnlich abspielt und in die gleiche Stimmung miindet:
die Szene, in der Orfeo die dem Hades entrissene Euridice
zum zweitenmal verliert und in verzweifelte Klagen aus=
bricht. Bei Gluck steht an dieser Stelle Orfeos Arie ,Che
faro senz’ Euridice” (in der bekannten deutschen Fassung:
#Adh, ich habe sie verloren”), bei Haydn ein Orchester=
rezitativ Orfeos mit der nachfolgenden Arie ,Mi sento
languire” (,Mir ist, ich vergehe”). Diese Arien, jede
kunst= und wirkungsvoll in ihrer besonderen Art, lassen
einen Vergleich zu, weil sie der gleichen dramatischen
Situation entspringen.

Zunichst ein gemeinsames Merkmal dieser Arien: Beide
stehen, was Hérer unserer Zeit vielleicht befremdet, in
Dur-Tonarten. Kritiker haben gegen Glucks berithmte
und vielgesungene Arie eingewendet, sie kinnte ebenso=
gut auf den Text ,Ach, ich habe sic gefunden” kompo-
niert sein. Dieser Einwand ist wohl unrichtig, Den Kom-
ponisten des 18. Jahrhunderts lag die simplifizierende
Gegentiiberstellung von Dur und Moll, wie sie die Roman=
tik praktiziert hat, iiberhaupt fern; sie setzten das Moll=
geschlecht nachweislich sparsam ein und verwendeten es
vor allem zur Erzeugung dramatischer Spannung (oder,
sublimiert, zur Beschreibung seelischen Gespanntseins)
und weniger als Aquivalent des Elegischen. Die Dur-
tonarten wurden als durchaus geeignet empfunden, auch
Trauver und Verzweiflung auszudriidken, wenn die Musik
nur den entsprechenden Gestus besaB, wie etwa die
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sseufzenden” Vorhalte, die wir sowohl in Gludks als
auch in Haydns Arie finden.

Haydn setzte seine Orfeo=Arie in Es=Dur und sdhrieb ein
rasches Tempo (Allegro agitato!) vor, doch verhiitet die
musikalische Gestik, daf dieses Allegro etwa mit Froh=
lichkeit assoziiert werde. Das erwihnte Seufzer-Motiv,
die hiufigen Synkopen und Sforzati im Orchester, die
ungewohnlich weiten Intervallspriinge in der Gesang=
stimme und bei den Streichern geben der Arie den
Charakter ekstatischer Bewegtheit. Eine derart mit Affek=
ten geladene Gestik stiirmt unaufhorlich gegen den
regelmiflig gegliederten Ablauf der Zeit an, bricht sich
an ihm, wo sie ihn nicht zu sprengen vermag, flutet
zurfick und staut sich aufs neue. Mehr als ein dutzend=
mal kehrt die Frage ,Perché?” (Warum?) wieder, mit der
sich Orfeo gegen sein Schicksal auflehnt, in langen,
bedeutungsschweren Noten, manchmal sogar mit einer
Fermate versehen.

Glucks Orfeo=Arie ist melodisch einfach wie ein Volks=
lied und gerade durch ihre Einfachheit ergreifend. Der
ganze Ausdrucksgehalt ist der kantablen Gesangsstimme
zugewiesen, das Orchester beschrinkt sich auf seine
begleitende Funktion. An keiner anderen Stelle vielleicht,
ist Glucks Reformabsicht, den Gestalten der Oper Wahr=
haftigkeit und Natiirlichkeit zu verleihen, in so iiber-
zeugender Weise gelungen.

Seit Glucks ,Orfeo” waren dreiffig Jahre vergangen, in
denen sich nahezu alle wesentlihen Merkmale jenes
musikalischen Stils entwidkelt hatten, den wir als , Wiener
Klassik” bezeichnen. Die Strukturen waren reicher gewor=
den, komplizierter; der mneue Gedanke antithetisch
geformter musikalischer Inhalte, welche zur Vereinigung
der Gegensitze driingten, gehorchte inneren musikalischen
Gesetzen und keinerlei programmatischen Ideen. Haydns
Orfeo=Arie ist ein Produkt dieser Entwicklung. Das
kontrapunktlich gefithrte Orchester begleitet nicht bloB,

sondern ist der gleichberechtigte, mitunter sogar domi=
nierende Partner des Solisten. Der Reichtum an modu-
latorischen Wendungen und chromatischen Passagen
zeugt von Erfahrungen, die Haydn als Schépfer neuarti-
ger Kammermusik und Symphonien gewonnen hat und
die zur Zeit von Gludks ,Orfeo” noch unbekannt
waren.

Gludks Arie ist ein dreiteiliges Lied. Haydn schrieb seine
Arie in Sonatenform, die man in England nicht zu
Unrecht ,Haydn-Form” genannt hat. Die Arie enthilt
wie die klassische Sonate eine Exposition mit Hauptsatz
und Seitensatz, eine knappe, konzentrierte Durchfithrung
und die Reprise. Diese Form eines derart dichten Inhalts
ist, mit dem dreiteiligen Lied verglichen, iiberaus
anspruchsvoll und kompliziert. Sie wurde ausschlieflich
in der absoluten Musik entwickelt und ist in der Volals
musik nur zu Gast, wihrend das einfachere dreiteilige
Schema zu den urspriinglichen Gesangsformen zihlt.
Gerade die Formprinzipien, auf denen die Grofe und
Weltgeltung der Wiener Klassik beruhen, sind oft als
unvereinbar mit den Forderungen des Musiktheaters
empfunden worden. ,Gewaltig viel Noten”, soll Kaiser
Joseph gesagt haben, als er Mozarts ,Entfithrung aus dem
Serail horte. Die ,gewaltig vielen” Noten, die kontra=
punktische Vielfalt der Partituren, lieB schon die Wiener
Klassiker und nach ihnen manchen osterreichischen Mei=
ster immer entschiedener einer von der Theaterszene
unangefochtenen Souverédnitdt des musikalischen Gedans=
kens zustreben: dem Oratorium, der Symphonie, der
Kammermusik. Als Haydn in London ,Oxfeo ed Euridice”
schrieb, war Mozart in Wien mit seiner ,Zauberflote”
befafst. Damit ging eine Epoche zu Ende. Denn wenn man
von dem Sonderfall des ,Fidelio” absieht, waren diese
beiden Opern — Mozarts ,Zauberflote” und Haydns
»Orfeo” — fiir mehr als 125 Jahre die letzten bedeuten=
den musikiheatralischen Werke, die Osterreich hervor-
gebracht hat.

Heinz Kindermann

DAS GASTSPIEL
DES PRAGER NATIONALTHEATERS
IN WIEN 1892

Smetanas beriihmte Oper ,Die verkaufte Braut* fand erst
nach dem Tod des Komponisten den Weg ins internationale
Repertoire. Der Durchbruch gelang vor 75 Jahren mif dem
Wiener Gastspiel des Prager Nationaltheaters auf der Biihne
der ,Internationalen Ausstellung fiir Musik= und Theater=
wesen”, die im Ausstellungspark des Wiener Praters stand. Der
spektakulire Erfolg, den die Prager damals erzielten, erscheint
noch bedeutsamer, wenn man bedenks, daf an den Wiener
Theaterveranstaltungen wvon 189z die Pariser Comédie Frans
gaise, das Berliner Deutsche Theater sowie Ensembles aus
Ungarn und Polen teilnahmen.

Schon im April 1893 wurde ,Die verkaufte Braut” im Theater
an der Wien in deutscher Sprache aufgefiihrt und drei Jahre
danach zog das Werk in die Hofoper ein.

Das Gastspiel des Prager Nationaltheaters im Rahmen der
Wiener Festwochen 1967 erinnert an das theatergeschichiliche
Ereignis von 1892, Ihm gilt auch die folgende Studie von Heinz
Kindermann, die einer umfangreicheren Arbeit iiber ,Theatralis
sche Volkerbegegnung in den Donaulindern” entstammi.

Ein theatralisches GroRereignis gestattet es, die unmittel-
bare Begegnung des Wiener Publikums, der Wiener Kritik
und des Wiener Theaters mit original=tschechischen Auf-
fithrungen kurz zu charakterisieren und zu analysieren.
Bei diesem Grofereignis handelt es sich um die Inter-
nationale Theater= und Musik=Ausstellung, die 1892 in
Wien veranstaltet wurde. Vor mir liegen, als Quellen=
material, simtliche Kritiken, Vorberichte und Interviews
zu diesen Auffithrungen. Die Dokumente zu den tschechi=
schen Darbietungen erschienen noch im selben Jahr 1892,
herausgegeben vom damaligen Direkior des Koniglich
Bohmischen Landess und Nationaltheaters, F. A. Subert,
sogar in Buchform.

Die Internationale Ausstellung befand sich im Wiener
Prater, im Riesengebiude der Rotunde. Das ,Internatio=
nale Ausstellungstheater” hingegen, der Schauplatz dieser
denkwiirdigen Volkerbegegnung, stand der Rotunde
gegeniiber, am anderen Ende des grofen Ausstellungss
parkes. Wir diirfen uns dieses Theater keineswegs klein
vorstellen, Die Biithne war 26 Meter breit und 15 Meter
tief, wozu noch eine betrichtliche Hinterbithne kam; der
Zuschauerraum fafite 1650 Personen. Zum Direktor hatte
man keinen Geringeren als Franz von Jauner bestellt, den
wir als Direktor des Theaters an der Wien, der Wiener
Hofoper und des Ringtheaters kennen.

Die tschechischen Gastspielauffithrungen standen wihrend
der Zeit ihrer Vorbereitung noch im Schatten der Befiirdh=
tung, die tiglih neuen Nationalititenkémpfe innerhalb
der Donaumonarchie wiirden sich auch auf diese Gast=
spiele ungiinstig auswirken. Ja, Subert gesteht, er hitte
bei seinen Planungen viel eher an Gastspiele in Paris
oder in anderen europiischen Hauptstidten gedacht als
gerade an Wien. ,Es herrschte”, so berichtet er uns, ,bei
uns das Mifitrauen, dafl die &ffentliche Meinung Wiens
bei ihrer schroffen Gegnerschaft gegen die Bestrebungen
der bohmischen Nation auf politischem und nationalem
Gebiet nicht genug Objektivitit besitzen werde behufs
unparteiischer Beurteilung der Kunst des béhmischen
Volkes, mit welchem sie bis dahin in stetem Kampfe
stand. Uberdies wurde durch das Wiener Schicksal einzel-
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ner Werke von Anton Dvoifék dieses MifStrauen eher
bekraftigt als gehemmt — und den Schopfungen Friedrich
Smetanas — dieses groflen musikalischen Genies — wurde
in Wien iiberhaupt keine Beachtung zuteil.”

Es gehdrten also schon einiger Mut und ein gutes Selbst=
vertrauen dazu, die Wiener Gastspiel=Einladung trotzdem
anzunehmen und den Wettkampf mit Vorurteilen ebenso
wie mit Leistungen groSer Traditionstheater aufzuneh=
men. Aber eben dieser Mut und dieses Selbstvertrauen
wurden hundertfach belohnt. Halb immer noch erstaunt
und zugleich tiefbefriedigt darf Subert nach siegreich
erkimpften Schlachten feststellen: ,Und siche — dasselbe
Wien, gegen welches ehedem in der bhmischen Nation
auch auf kiinstlerischem Gebiet absolutes Mitrauen
geherrscht hatte, dasselbe Wien erwies sich in diesem
Fall absolut frei von aller mifgiinstigen Voreingenom=
menheit. Ja, die Aufnahme des béhmischen National=
theaters in Wien, sowohl seitens der Bevolkerung als
seitens der Journalistik und Kritik war so sympathisch,
daf sie fiir alle Zeiten in bester Erinnerung der bohmi=
schen Nation bleiben wird.”

Auf welche Leistungen aber bezog sich dieser eindeutige
Sieg des Bohmischen Nationaltheaters? Es kam mit einem
Personal von 270 Personen, deren Abfahrt von Prag nach
Wien wie einem Auszug in eine fiir die Nation entschei-
dende Schlacht glich. Viele hundert tschechische Theater=
freunde hatten sich am Bahnhof versammelt; sie beglei=
teten die Abfahrt des Zuges mit Zurufen voll der Wiinsche
fiir ein gutes Gelingen, aber auch voll banger Ungewifheit
und voll von ,emsten Gedanken der ganzen Nation
begleitet. Es handelte sich ja dabei”, so erldutert uns
Subert, ,nicht blof um das Theater, sondern bis zu einem
gewissen Grad um eine Angelegenheit der ganzen
Nation.” Es war die iiberhaupt erste Gastspielreise des
tschechischen Ensembles zu einem anderen Volk: ,Zum
erstenmal befanden sich die Mitglieder des National=
theaters auf einem fremden, neuen Boden; sie standen
da vor etwas Unbekannten, Schicksalsvollen . ..”

Was aber wurde aufgefiihrt? Das Opern= und Ballett=
Ensemble gab, meisterlich begleitet vom Prager Opern=
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Orchester, Smetanas ,Verkaufte Braut’ und ,Dalibor’
sowie Dvoidks ,Dimitrij’. Das Schauspiel=Ensemble hin=
gegen sielte den ersten Teil von Vrdilitzkys Trilogie
.Hippodameia’: ,Pelops Brautwerbung’, ein vieraktiges
Melodrama mit der Musik von Fibich; weiters Jefabeks
Sozialdrama: ,Ein Diener seines Herrn’ und Suberts
Schauspiel ,Jan Vyrava’, das die Aufhebung der Leib-
eigenschaft zur Zeit Josephs II. zum Vorwurf genommen
hatte.

Die Wirkung all dieser Auffilhrungen war gleih stark,
wiewohl die Kritik ohne Illusionen gekommen war. Schon
die erste Auffilhrung der ,Verkauften Braut’ lief alle
Bedenken verstummen; es gab bei Kritik und Publikum
nur einhellige Zustimmung und groBes Staunen iiber
diese unverhoffte Neuentdedkung Smetanas. Bei aller
rdumlichen Néhe Prags hatte man seine GroBe bisher
nicht wahrgenommen; hatten ihn ja auch die iibrigen
slawischen Nationen noch gar nicht zur Kenntnis genoms-
men. Und welche Offenbarung hoher kiinstlerischer Lei-
stungsfihigkeit sprach aus diesem disziplinierten Ozxche-
ster; {iber welche ungeahnt blithenden Stimmen verfiigte
das Solopersonal, verfiigte der noch junge Chor, iiber
weldhe guten Tinzer verfiigte das Ballett! Die Regie und
das Bithnenbild aber konnten sich nicht nur ohneweiters
mit denen der beiden Wiener Hoftheater messen, sondern
ebenso mit denen der Meininger, mit denen die Wiener
Kritik sie wiederholt verglich.

In der ,Presse’ berichtete Robert Hirschfeld, einer der besten
damaligen Wiener Theaterkritiker: ,Der uralten Comédie
Frangaise folgte im Ausstellungstheater das junge teche-
chische Nationaltheater. Dozt konnte man gewahren, wie
die alte Tradition sich erhilt, hier gewinnen wir Finblick
in den Werdeproze3, wie eine Tradition sich bildet und
stiirkt, Mit frischem Jugendmut, der alle durch lange Zeit
brach gelegenen nationalen Krifte anspannt, sind die
Tschechen in ihrem Nationaltheater am Werk.” Und
Hirschfeld pries die bisher noch unbekannt gebliebene
Meisterschaft Smetanas, die Meisterschaft, musikalische
Klassik aufs engste mit tschechisch=nationaler Volksmusik
zu verbinden, ja beides zur Durchdringung zu bringen.
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Wie Glinka unter gleichen Voraussetzungen fiir die Rus=
sen, so habe Smetana schon seit der ,Verkauften Braut’
das giiltige Eigengeprige der tschechischen Oper begriins
det — im Melodienduktus und in diesem von hunderterlei
Variationen der Polka getragenen Rhythmus. Nicht nur
die Ténze, sondern auch die Geséinge gehen bestéindig im
Polkaschritt, mit Trotz und Grazie, Stolz und Zartheit.
Das ist die Forderung des bthmischen Volkes.”

Schon jubelt Albert Kauders, der Kritiker der ,Wiener
Allgemeinen Zeitung’, aus diesem ,Jungbrunnen tschechi=
scher Tonkunst” scheine ,eine wohltitige, verjiingende
Transfusion in das blutarme, moderne Schaffen” zustande
zu kommen. Und der damals noch junge Max Kalbedk,
spiter einer der wesentlichsten Wortfithrer der Wiener
Theaterkritik, meint in der ,Montags-Revue’, seit das
Bohmische Nationaltheater ins Ausstellungstheater einge-
zogen sei, kime es den Wienern fast vor, als verstiinden
auch sie tschechisch. So selbstverstindlich sei ihre noch
unverbrauchte Kunst und mit solcher von Begeisterung
getragener Vollendung werde sie von Singern, Ténzern,
Orchestern und Darstellern aller Art, die glanzvolle
Regie, das farbensatte Bithnenbild und die prachtvollen
Kostiime nicht zu vergessen, auf die Biithne gebracht.
Dies ist das Urteil, das nicht nur fiir Smetanas ,Verkaufte
Braut’, sondern fiir alle damaligen Opern=Auffiihrungen
des Bohmischen Nationaltheaters, entsprechend abgewan=
delt aber auch fiir fast alle Schauspielauffiihrungen galt.
So konnte der nach Wien entsandte Berichterstatter des
Prager ,Hlas Nédroda® triumphierend nach Hause berichten:
,Ich schreibe unter dem Eindruck eines groffen und aufler=
ordenilichen kiinstlerischen Erfolges. Vielleicht des ersten
absoluten bohmischen kiinstlerischen Erfolges in der
Fremde iiberhaupt; denn diesmal machte sich nicht allein
das Werk, sondern auch dessen ganze Auffithrung um den
Sieg verdient. Schon die ,Verkaufte Braut’ warf ... alle
Vorurteile iiber den Haufen und brach damit der heimi-
schen Kunst in einer Stadt Bahn, wo wir es bisher am
wenigsten erhofft hatten ... Das Wiener Theater=Publi=
kum ist fiir unsere Kunst véllig gewonnen und diesen

meinen kithnen Ausspruch sehe ich bekriftigt durch die

einmiitig begeisterten Referate aller hiesigen Bldtter. Wir
lernten Wien von einer ginzlich verschiedenen Seite ken=
nen, als es sich bisher gegeniiber allem Bohmischen
gezeigt hat...”

Was sich da an Wall-Durchbrechen und Vorurteil=
Beseitigen vollzog, sprach mit am klarsten ein Leitartikel
mit der Uberschrift ,Tschechen in Wien” in der ,Wiener
Allgemeinen Zeitung’ aus, wo es eingangs hief: ,In
Wien wird in diesen Tagen von nichts anderem gespro=
chen als von den Tschechen. Aber die Species der ,bohmi-=
schen Frage”, welche jetzt auf der Tagesordnung steht,
ist uns hochwillkommen. Graf Taaffe mag schlafen gehen
mit all seinen Versdhnungsprogrammen. Er ist iiber=
trumpft, ja vollstindig depossediert von den Musen, die
an einem einzigen Abend eine Stimmung zu erzeugen
vermochten, welche alle seit Jahren kiinstlich gehegten
Reinkulturen von Groll und Hader griindlich zerstorte.
Man verstand einander nicht, weil man sich nicht kannte,
man setzte sich gegenseitiz herab, weil der Eine nicht
wuBte, was der Andere zu leisten vermag. Und nun tritt
der Unbekannte plétzlich auf den Plan und mit einem
Rudk, wie im Sturmlauf, erringt er sich die volle Achtung,
durchschlagende Anerkennung und warme Zuneigung.”
Von der rein kiinstlerischen Seite her betrachtet, schien zu
diesem einhelligen Erfolg freilich ein Moment beizu=
tragen, das in Wien um diese Zeit sehr ungewthnlich
war und deshalb besonders hervorgehoben wurde. Oscar
Teuber, der Kritiker des ,Fremdenblatt’ und Verfasser
einer ausgezeichneten Prager Theatergeschichte, beschreibt
diese Eigenart der Auffithrungsstruktur am B&hmischen
Nationaltheater folgendermaflen: ,Dieses Ensemble ist
nicht ein vom Zufall zusammengefiihrter Verein kost=
spieliger Stimmen; sie ist ein vollendeter einheitlicher,
vom Bewuftsein einer Volksmission getragener Korper.
Niemand tritt heraus aus dem Rahmen; vom ersten Tenor
bis zum letzten Choristen ... Sie spielen sich selbst, sie
singen ihre eigenen Lieder...”

Es ist ebenso charakteristisch, daf in simtlichen Schau=
spiel-Inszenierungen des Bohmischen Nationaltheaters
keineswegs nur die groBen Einzeldarsteller, unter ihnen
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Marugka Bittner, die ,tschechische Wolter”, die sich auch
auf bedeutenden deutschen Biihnen, in Berlin und bei den
Meiningern, bewihrt hatte, in ihren eigenstindigen Lei=
stungen gewiirdigt wurden, sondern daf immer wieder
auch vom ,aufBerordentlich lebensvollen” und organischen
Einsatz der Volksszenen im Regiekonzept die Rede ist.
Diese schauspielerischen Leistungen, so heiffit es in einer
der Kritiken {iber Vrchlickys Schauspiel, wiirden auch
yder vornechmsten Hofbiihne zur Ehre gereichen”.

Die erste praktische Folge dieser Gastspiele war die
uniiberhérbare Forderung der Wiener Kritik, die beiden
Smetana=Opern ,Die verkaufte Braut’ und ,Dalibor’ so
bald als nur méglich in den Spielplan der Wiener Oper
zu iibernehmen. Noch withrend des Wiener Gastspiels
traf aber auch eine Einladung des Berliner Lessingtheaters
ein, das Bohmische Nationaltheater moge dort ebenfalls
mit seinem Opernensemble den ganzen Monat Juli iiber
gastieren. Und kurz danach meldete sich in einem #hn-=
lichen Sinn Frankfurt am Main. Auch die polnischen
Berichterstatter, die an diesen Wiener Vorstellungen teil=
nahmen, forderten energisch, die polnischen Bithnen
mogen doch endlich tschechische Opern und Schauspiele
in ihr Repertoire aufnehmen. Und genauso meldet der
Kritiker des ,Pesti Hirlap’ analoge Wiinsche fiir die Buda=
pester Oper an.

Das Eis war also durch dieses Gastspiel gebrochen; die
theatralische Vélkerbegegnung, die mit diesen Wiener
Auffithrungen des ,Bohmischen Nationaltheaters” begons=
nen wurde, offnete vorerst fiir die junge tschechische
Oper das Tor —und nicht allein das Tor zur Wiener Oper
und zu den polnischen und ungarischen Opernhdusern,
sondern zu denen des ganzen deutschen Sprachgebietes,
zu denen des ganzen slawischen Bereichs, aber in vielen
Féllen auch zu denen des iibrigen Europa. Deshalb durfte
der Wiener Korrespondent des Berliner Borsen=Courier mit
Recht voraussagen: ,Wir glauben kithn prophezeien zu
diirfen, daf Smetanas ,Verkaufte Braut’ vom Wiener
Ausstellungs=Theater aus die Reise um die Welt antreten
wird.”

Will man sich abschliefend noch einmal das kiinstlerische
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Ganze dieser tschechischen Gastspielleistung vergegens
wirtigen, dann hélt man sich am besten an zwei polnische
Kritiker. Der von der Warschauer ,Gazetta Polska’ ums=
reift den Gesamteindruck der tschechischen Opern=
Auffithrungen: ,Stellen Sie sich ein Opern=Personal vor,
gebildet aus Solisten ersten Ranges und in solcher Anzahl,
daB es nicht weniger als vier Tenoristen zdhlt; ein aus=
gezeichnetes Orchester; Chore die besser geschult sind,
als jene der hiesigen Hofoper und die ausschlieBlich aus
jungen, frishen Stimmen bestehen; Dekorationen und
Kostiime — stilgemif und prachtvoll; dazu die beste Regie
der Welt: dann werden Sie wohl erkennen, was das fiir
eine Oper ist.”

Der Kritiker des Kurjer Warszawski’ aber bezog auch das
tschechische Schauspiel mit ein, als er neidlos feststellte:
,Die Bohmen verbanden den Reichtum des Hoftheaters
mit der Exaktheit der Meininger; jede einzelne Rolle war
ausgezeichnet besetzt; die Regie schaltet und waltet mit
den Massen so michtig, daf} Leute, die den Text gar nicht
verstanden, mit gespannter Aufmerksamkeit lauschten
und schauten, den Inhalt errieten und ihre Vermutungen
wihrend der Zwischenakte durch Kenner bestitigt fan-
den.”

Nach solchen Kennzeichnungen wird es begreiflich, wenn
die ,Moskowskija Wjedomosti’ sich aus Wien berichten
1afie: ,Seit die bohmische Oper hier in Wien ihr Gastspiel
eroffnet hat, sind die Bohmen sozusagen gewachsen in den
Augen der Wiener, welche nun angefangen haben, den
Bohmen mit einem formlichen Respekt zu begegnen.”

Es war wirklich so, wie Wilhelm Hermann im ,Berliner
Tageblatt’ die aufeinanderfolgenden Eindriicke differen=
zierte: ,Die Tschechen haben im Ausstellungs=Theater
die Comédie Frangaise gewaltig iiberfliigelt und mit einem
Schlage vergessen gemacht. In diesem tschechischen Sieg
iiber die Franzosen liegt eine feine Ironie des Zufalls, die
freilich sehr erklérlich ist. Die Pariser sind veraltet und
haben enttiuscht, die Prager stehen in strotzender Jugends=
kraft und haben aufs Hichste iiberrascht. Jene konnten
ihrem groflen Ruf nicht geniigen, von diesen erwartete
man wenig und sah GroBes.”

Wenn nach dem Abschluf des Gastspiels die ,Narodni
Politika’ die Bilanz zog: ,Der Wiener Sieg ist der grofite,
oder doch mindestens der wichtigste Sieg, den die tschechi=
sche Kunst bisher errang”, dann konnte dieses Faktum
zwar an den rein politischen Konstellationen kaum etwas
indern, wohl aber an der kulturellen Position der
Tschechen vor dem Forum Europas; und das war sicherlich
eine wichtige Voraussetzung fiir die politische und wirt=
schaftliche Glaubwiirdigkeit. Ja, dieser Wiener Erfolg, der
erste im nichttschechischen Bereich, hatte auch sehr bedeuts

same Folgen fiir die weitere Entwiddung einer selbstindig-
tschechischen Kunst im friedlichen Wettstreit mit der der
tibrigen Nationen. Im AbschluBbericht des Tschechischen
National=Theater-Consortiums vom 23. Juni 1892 wurde
dieser Tatsache Rechnung getragen mit der Erkenntnis:
~Durch das Wiener Gastspiel steigerte sich auch unser
Selbstbewufisein und unser Selbstvertrauen: Denn wir
erkannten dadurch, daR wir alle Ursache haben, unserer
Literatur und unserer Kunst uns zu rithmen. In Wien
erkannten wir unsere geistige Kraft.”




Ludwig Hevesi

MOZARTS ,DON GIOVANNI" —
WIEN 1906

Im Dezember 1906 bradite Gustav Mahler Mozarts ,Don
Giovanni” in newer szenischer Gestalt auf die Bithne der
Wiener Hofoper. Den isthetischen Rang des wvon Alfred Roller
geschaffenen Biihnenbildes bestimmte der Wiener Kunstkritiker
Ludwig Hevesi in einem anschaulichen Essay, den er am Tag
nach der ersten Auffithrung verfafite.

Die gestrige Auffithrung von Mozarts ,Don Giovanni”
ist, von der musikalischen und textlichen Leistung ganz
abgesehen, auch fiir den kunstkritischen Theaterbeob-
achter von hohem Interesse. Daf} das Ausstattungswesen
unserer Biihnen nachgerade in eine driickende Klemme
geraten ist, wire nur noch sehr schwer zu bezweifeln. In
der bildenden Kunst ist der biirgerliche Realismus iiber=
wunden, alles dringt zum Stil, jedes einzelne Werk for-
dert seinen Einzelstl, d. h. seine besondere Stimmung,
statt der bisherigen, schier panoptikumméBigen Illusion.
Der miihsame und kostspielige Schillerzyklus im Burg-
theater hat ja den Bankbruch der bisherigen Ausstattungs=
weise ganz deutlich erwiesen. Férmlich kindisch erscheinen
dem kiinstlerisch gewShnten Auge diese leinenen Siulen-
hallen, fiir die jeder Luftzug ein Erdbeben bedeutet, und
gar eine Tell-Landschaft, wo (im Mittelalter!) durch das
Berner Oberland eine richtige, sorgfaltig mit Prellsteinen
besetzte StilfserjochstraBe ihre Windungen legt, nicht
ohne auch noch eine kecke Teufelsbriicke einzuflechten.
(Die ,Prellsteine” wollten sich bei mir nachtréglich als
 Meilensteine” entschuldigen; als ob auf alle drei Meter
ein Meilenstein kommen kénnte!) Die Theaterausstattung
dringt also zum Stil. Die deutschen Shakespearebiihnen,
die Drehbiithne des ,Sommernachtstraums” u. dgl. m.
sind lauter Vorzeichen eines Wettersturzes. Die Aus=
stattungstraume Gordon Craigs sind ein sehr individuel=
ler Versudh, fiir diesen Trieb einen organischen Ausdruck
zu gewinnen. Der ,ideale Regisseur” Craigs ist jedenfalls
mehr als Trugbild und enthilt einen lebendigen Kern von
Zukunft. Bei Craig geht er jedenfalls zu weit, da er auch
die Dichtung (in Worten oder Tonen) nur als einen Regie=
behelf unter anderen in der Hand des Regiestrategen
gelten 1a8t. Bei Direktor Mahler und Alfred Roller ist die
musikalisch=dramatische Dichtung die eine und ganze
Hauptsache, in deren Dienst alle Gestaltungsmiihe steht.
Da gilt als Hauptgrundsatz: jedes Stiidk Dekoration, das
nicht dem Werk dient, ist von Ubel. Was am Anbeginn
dieser Bestrebungen von ,Ausstattungsoper” geredet
wurde, zeigt blof von Mangel an Trainierung fiir bil=
dende Kunst. Bei den Rollerschen Ausstattungen wichst

blofS der Stimmungsgehalt des Bithnenbildes, und sogar
in iiberraschendem Mafe, denn in solchen Dingen muf
die theoretische Empfindung sich immer erst durch das
Experiment beweisen und berichtigen. Verzichtet wird
dagegen auf die primitive Illusion, die dem Philister des
neunzehnten Jahrhunderts so teuer war, auf die Vor-
spiegelung einer Handgreiflichkeit, die seiner ,Solidaris
tit” sympathisch erschien.

Die Rollersche Idee ist natiirlich nicht als etwas ein Fiir
allemal Fertiges aus seinem Himn gesprungen. Sie ent-
wickelt sich vielmehr, sie formuliert sich, und die Formel,
die sie in ,Don Giovanni” hat, ist noch nicht einmal die
letzte. Hier sehen wir ein schon merklich stilisiertes
Bithnenbild. Einige architekionische Stiitzpunkte, in Gestalt
von holzernen ,Tiirmen“ oder Pylonen, die den Raum
ausstecken, und den Raum dann riickwiirts durch einen
farbigen Prospekt abschlossen. Bei einfachen Szenen
geniigen zwei Paar Tiirme rechts und links im Proszenium.
Bei entwickelteren Vorgingen werden nach Bedarf ihrer
mehr verwendet. So in der Festszene, mit den drei
Orchestern und mehreren Auftritten und Abgingen. Die
Tiirme sind ganz einfache, praktikable Gebilde, mit Off=
nungen im ersten Stock, die als Fenster von Wohnungen,
als Erker, Balkone dienen kénnen, gelegentlich mit Tep=
pichen geschmiickt werden, oder auch, wenn sie nichts
leisten, durch Vorhéinge geschlossen sind. Also eine ideale
Architektur, eine Art bauliches Passepartout, wodurch ein
idealer Raum gebildet wird. Dieser Raum ist genau so
breit und tief, als der jedesmalige Zwedk es erfordert. Es
kann also nicht vorkommen, daf die Bithne zu einer
weiten Eindde wird, in der ein einzelner Mensch unge=
heure Gebérden macht, weil er instinktiv so viel leeren
Raum als méglich ausfiillen méchte, Dieser Karikatur von
opernhafter Aktion wird, so nebenbei, das Handwerk
gelegt. Nur einen Augenblick stutzt man tiber die unge=
wohnte Einrichtung, dann leuchtet sie ein und es stellt
sich eine Art stillschweigender Ubereinkunft zwischen
Publikum und Bithne her. Das Schema ist zu praktisch,
um nicht willkommen zu sein. Auf unserer alten Bithne
begniigte sich Roller mit hélzernen Tiirmen, hitte er aber

eine neue Bithne zu bauen, so wiren es wohl Tiirme aus
dauerndem Stoff. Und der Idealrahmen, den sie fiir das
Bithnenwerk bilden, wiirde sich noch systematischer auss
gestalten, die eigentliche Dekoration noch mehr einengen.
Der gemalte Prospekt wiirde beseitigt und der Raum
schldsse sich auch dort architektonisch, allenfalls durch
eine der Stimmung dienende Malerei belebt, die dann
auch von einem besonderen Stimmungsmeister sein
kénnte. Warum nicht sogar von Klimt, oder Hodler, je
nachdem? So wird alles, was der Begriff ,Bithne” umfaf,
rein als Material, materialmifig behandelt, im Sinne des
Hauptfaktors, hier also der Musik. Es steht ja natiirlich
dahin, wie der jetzige Versuch einer reinen Stimmungs-
bithne sich experimentell weiter abspielen wird. Das Leben
hat die Probe darauf zu machen. Ich zweifle nicht, daB
die gestern vorgeschlagene Formel sich rasch durchsetzen
wird. Es ist so gar nichts Storendes dabei, und so viel
Helfendes. Auch in rein bithnentechnischer Hinsicht. Auf
welche andere Weise kénnte man die elf ganz verschie-
denen Szenenbilder im ,Don Giovanni“ so rasch bewerk-
stelligen? Jede Verwandlung beansprucht blof 20 bis
30 Sekunden. Sonst wire man gezwungen, fiir die zwei
Akte zwei verallgemeinernde Szenerien zu kombinieren,
wodurch nichts als Halbheiten entstiinden und eigentlich
keine einzige Einzelstimmung zu jhrem Recht kime. Oder
man miiBte das Spiel durch lange Zwischenakte zerhacken
und um seinen lebendigen Schwung bringen. Auf der
gestrigen Biihne aber kénnte man ohneweiters fast das
ganze klassische Repertoire auffithren. Das romantische
natiirlich nicht. ,Freischiitz#, ,Oberon” nicht, Richard
Wagner nicht, von Mozart auch ,Figaros Hochzeit“ nicht,
weil es nicht in einer Dekoration, sondern in einem be=
stimmten (Beaumarchaisschen) Zeitmilieu spielt.

Wollte man mit einem ganz kleinen Zug die neue Emps
findung dieser Biihnenform charakterisieren, so wire es,
daB die Inschrift am Sockel des Komturs nicht mehr
leuchtet. Dieser hollische Feuerschein wiirde in solch
stilistischem Organismus als ein realistischer Spaf wirken.
Als ein netter Atavismus fiir naive Zuschauer. Und wenn
nicht der ganze ,Don Juan“ atavistisch gebildet wird,
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was ja auch denkbar wire, allerdings einen archéologi-
schen Beigeschmack hitte, so miissen auch solche Effekt=
chen fallen. Gewifl 188t sich iiber alle diese Dinge streiten,
und es soll auch gestritten werden, denn sie sind wichtig
genug. Die Idee soll sich nur durchringen; je miihsamer,
desto niitzlicher fiir die Klirung des Geschmacks. Manche
werden sich gewif auch daran stoBen, daf die ganze
Oper auf einem einzigen durchlaufenden Teppich gespielt
wird. Aber es ist ein graues Gittermuster, ebenso neutral
wie die grauen Tiirme, das alles bedeuten kann: das
Pflaster der Strafe, den Estrich des Saales, die Fliesen des
Eriedhofs. Das Publikumauge ist an den guten alten
Bretterboden gewdhnt, mit seinen Versenkungen, was
doch gewil wider die Stimmung ist.

Ich wende mich den Szenenbildern zu. Daf sie so durch=
greifend wirken, ist um so bemerkenswerter, als blof
eine einzige Dekorationsprobe vor der Generalprobe mog=
lich war. Gleich das erste, Garten des Komturs, ist ein
Meisterwerk eigner Art. Nacht, Park mit uralten, schwar=
zen Zypressen, am nachtblauen Himmel funkeln die
Sterne des grofen Biren. Donna Anna von Don Juan
beinahe vergewaltigt. Ein schwiiles, iippiges, samtweiches
Nachtbild, Man fragt sich immer wieder, wie dieser Ein=
druck erzielt worden. Nun, der Prospekt ist gar nicht
gemalt, sondern aus Samt gemacht, die Luft aus blauem,
die Zypressen aus schwarzem; und die Sterne sind hinein=
gestanzte Locher. Samt also; daher diese seltsame Luftig-
keit und auch diese ungewohnte Schwirze, da doch
schwarze Leimfarbe auf Leinwand bloB grau wirkt. Selbst
die leidige Impréignierung konnte dem Samt sein Schwarz
nicht ganz rauben. Der Kiinstler hat da seine Farbenskala
auf natiirlichem Wege zu erweitern gewuBt und der
Zuschauer merket bloB die Wirkung. Nach einer kleineren
Szene folgt dann als dritte der Garten Don Giovannis.
Ein Prachtanblick, iiber die bisherigen Gepflogenheiten
der Dekorationsmaler hinaus. Die Villa d'Este in Tivoli!
ruft man aus, angesichts der bithnenbreiten, hochragenden
SchloBfassade, die unter dem siidlichsten Himmelblau,
ganz vergoldet von der im Zenit stehenden Sommersonne,
auf das heftig knallende Griin eines Labyrinths von
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geschorenen Heckenwénden niederschaut. Nur ein oberes
LoggiengeschoB hat der Maler dem Original hinzugefiigt.
Und die gewaltige Zufahrisallee, die so oft gemalt
worden, hat er durch die stilistischeren Gebilde der Garten=
schere ersetzt. Die gewalttitige Kraft dieses Dreiklanges
von Griin, Blau und Gelb, der sich noch mit dem bren=
nenden Rosenflor von enormen Oleandern verbrémt,
wedkt augenblicdklich die Vorstellung von der Residenz
cines ddmonischen Sinnenfiirsten, dessen Muttersprache
die Champagnerarie ist. Die Symbolik der Farben sagt
genug. Und wie das, in der Fliche gehalten, einen
Massenangriff auf das Auge macht, fiithlt man das Uns
widerstehliche, das Prinzip der sinnlichen Uberrumpelung,
das da haust. Erither wurde Don Juans Schlof als recht
unbedeutendes Bauwerk dargestellt. Allein Don Juan sagt
zu Leporello: ,Zeig ihnen meine Sile, meine Bilder
galerie, meine Kostbarkeiten!“ Da muf es sich denn doch
um ein ganz grofes Bauwerk handeln. Uberhaupt ist in
dieser Weise immer wieder auf den Sinn, ja Wortlaut der
Dichtung eingegangen. Zum Beispiel gleich im ersten
Kostiim Don Giovannis: schwarze Seide, ganz zerschlitzt,
mit champagnerfarbiger Seide in den Schlitzen, und eine
kolossale weiBe StrauBfeder am Hut, die bis auf das
Kreuz niederwallt. Denn Don Giovanni, als Leporello
verkleidet, sagt selbst: ,Ihr konnt ihn erkennen am
Mantel, am Degen und an seiner weiBen Feder.” Also
muB er der Mann mit der weiBen Feder sein, weithin als
solcher erkennbar.

Der erste Akt schlieft, nach einem Sonnenuntergang, mit
dem Ballsaal, wo drei Orchester spielen. Brillantes Schar=
lachrot gibt den Ton der Lustbarkeit an; in Teppichen,
die auch aus den Fenstern hdngen, Mobeln, Kostiimen
der Musiker. Alte Gobelins von mausgrauem Ensemble
dienen als Folie. Im zweiten Akt priludiert eine Strafe
in Sevilla, Abend, dann Nacht. Hierauf ein ebenerdiger
Vorsaal, das atrio terreno in casa di Donna Anna, von
suBerster Einfachheit, aber einer der tiefsten Stileindriicke
des Abends. Im Zwielicht eine ungeheure, dunkle, vier=
eckige Pforte. Ein Viereck im anderen, eines schwirzer
als das andere. Kein Beiwerk, keine Gliederung, die
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nackte Geometrie. Dann 6ffnet sich ein Fliigel, ein blen-
dender Spalt von Licht geht mittendurch herab. Und die
Fackeltrdger kommen herein ins Diister, nach rechts und
links. Man begreift, da Mahler dem Orchester abge-
blendete Pultlichter vorschrieb, iiber die es dann Jammers
genug gab. Helle Lichter an den Notenpulten wiirden
eine solche Rembrandtsche Licht- und Schattenwirkung
zerstoren. Dann kommt das einfache Gemadh Elviras im
Gasthof. Dann der Friedhof, ein Campo Santo mit plasti-
schen Wandgrabmilern, dem steinernen Reiterbild und
schwarzen Zypressen, zwischen denen Sternbilder leudhten.
Hierauf die ,Camera tetra”, das diistere Gemach in
Donna Annas Hause, wo ihr Vater aufgebahrt liegen
mochte und sein Bildnis mitten an der Wand hangt.
Dann der Speisesaal, wieder mit dem vollbliitigen Rot
eines Don=Juan=Interieurs. Fiir die SchluBszene, wo Don
Giovanni tot zusammenstiirzt, sah ich nodh als Hinter=
grund einen schwarzen Samtvorhang aus dem Boden
steigen. Es waren mehrere solche geplant, von allen Sei=
ten, als stiege die Finsternis der Holle auf, um alles zu
verschlingen. Davon ist man abgekommen. Es schldgt das
gewohnte hollische Feuer aus dem Boden und verzehrt
den Siinder. Aber auch die loderen Weiblichkeiten, die
sonst bei der Katastrophe assistierten, erscheinen jetzt
iiberfliissig. Die Tragddie nimmt sich selbst tragisch genug
und will ihre grofien, klaren Linien haben. Vorzeiten

bedurfte sie sogar eines gihnenden Hbllenrachens. Das
lodkere Weiberelement soll noch im Festsaale durch einen
grofen Fries von Tinzerinnen angedeutet werden. Aber
er ist noch nicht fertig.

Selbstverstindlich steht auch das Kostiim auf der Hohe
der Szenerie. Don Giovanni trigt im ersten Akte allein
drei Kostiime. Besonders imposant ist sein Festkleid, aus
Goldbrokat, mit gelber Seide unterlegt und mit Pailletten=
stickerei bedeckt. Der Mantel aus champagnerfarbenem
Samt ist iiber und {iber mit Perlen gestickt, in geflamms-
ten Streifen iiber den ganzen Stoff weg. Ein Portrit des
Sir Walter Raleigh hat als Vorbild gedient. Wenn Don
Giovanni den steinernen Gast erwartet, trigt er ein Gala-
kostiim von weilem Brokat, mit eingewebtem farbigem
Renaissanceornament von Akanthusblittern, die aus
Urnen hervorwachsen. Man sieht, er ist unter allen Um-
stinden prédsentabel; besonders fesch freilich in seinem
schwarzen ,Bummelkostim“ mit der grofen weiBen
Feder. Da ist er typisch, der Liebesstrolch auf dem Kriegs-
pfade.

Welche Variationen die Ausstattung etwa im einzelnen
noch erfahren mag, ist natiirlich nicht abzusehen. Die Zeit
ist die ewige Mitarbeiterin an solchen Unternehmungen,
die eigentlich nie zu Ende gelangen. Am Guten, das
geleistet worden, lernt man das Bessere; ein Bestes gibt
es nicht,




Rudolf Henz

,DIE TRAGODIE DES MENSCHEN*

Rudolf Henz schuf die deutsche Nachdichtung des Bﬁhﬂem.mrks
von Imre Maddch. In dieser Fassung wird ,Die Tragddie d.es
Menschen” vom Wiener Burgtheater als Festwochenbeitrag im

Theater an der Wien geboten.

,Az Ember Tragédidja”, ,Die Tragodie des M.enschen.”,
das einsam groBe Werk eines ungarischen Patnc:uten, gl!t
auch nach iiber hundert Jahren als der wesentliche Bei-
trag der ungarischen Literatur zum Welttheater. Ilhr
Didhter, Imre Madéch, wurde 1823 auf- Schlof8 Also
Sztregova in Oberungarmn geboren und ist dort 1.874.
gestorben, Nach dem Zusammenbruch der Revoy.mo_n,
schon als Mitglied des Reichstages, hat er ungestdrt im
Familienschlof ausder noch immer lciimpfens&w:n Re:ﬂgn&{-‘i
tion des Revolutiondrs heraus das Smdc ges&me‘bein, 2}0
dreiBig Jahre nach Faust 11, aber mit dem natw;1 en
auch ein Menschheitsdrama. Fiir Ungarn heu:’e 1o 'e:in
nationales Standardwerk, hat die ,Tragddie” wie je le
grofe Dichtung, das zeitliche Gesetz, nach dem sie
geschaffen wurde, bald hinter sich gelalssen. Als refi
national ungarische Dichtung wire sie nicht sc}.l.on fric
und mindestens neunmal allein ins Deuts#xe iibersetzt
worden, von Alexander Dietze (186 5}]an bis zur letzten
ersetzung von Jeno Mohdcsi (1933)-
?:59 j60 niegdergesd'lrieben, wird das Werk erst :Lach dem
Tode des Dichters, 1883 in Budapest uraufgﬁﬁh:t. Das
Budapester Nationaltheater spielt die ,Tragodie” dann
auch am 6. Oktober 1892 in der Wiener Theate_r:Aus:
stellung, Drei Monate vorher gastiert aber berelt.s illas
Hamburger Stadttheater in dieser Aus.ste]lung mit der
ersten deutschen Inszenierung. Die +Wiener All.lgemejme
Zeitung” (Eduard Wengraf) schreibt am 21. 6. iiber diese
Auffiihrung: ,Man spielte nicht Emerich Madach, sondern
ein Spektakelstiick, zu dessen Aufﬁihmng' er de'f‘ Vcé.r=
wand gegeben hat...” und zeigt damit 'bere_xts_ ie
Gefahr auf, die jeder Inszene droht, wenn sie bei dieser
Tragddie das Hauptgewicht auf die Ausstattung legt.
Die frithen deutschen Auffithrungen, auch die von Adan:
Miiller=Guttenbrunn im ,Kaiser ]ubilﬁums:Sta‘dtﬂ'Leater
1903, hatten wenig Erfolg. Die Zeit war fir diese ,Tra=
godie” noch nicht tragisch genug. Es bedur.fte des Ersten
Weltkriegs, des durch ihn entfachten Zweifels am glor=
reichen, unentwegten Fortschreiten der Mensdnhelt: dafl
die Auffithrung des Burgtheaters unter Hermann Robbe=
ling am 23. Janner 1934 zu einem grofen Erfolg wurde.

(Paul Hartmann als Adam, Maria Eis als Eva, Otto Tresss
ler als Luzifer, in Bahners Bithnenbild und mit Salms
hofers Bithnenmusik.) Auch damals wurde aus der
Mohacsi=Ubersetzung Wesentliches gestrichen, wie bei
allen anderen Inszenierungen etwa auch hier (nach den
ersten Auffithrungen) der Weltraumflug. Hans Niichtern
besorgte eine ebenso erfolgreiche Radioauffithrung in
Wien und in Miinchen. Wolfgang Mergendorff stellt 1941
in einer Studie fest, daB nach den Auffithrungen in
Wien, Hamburg (1937), Berlin (1939) und vor allem
Frankfurt (1940) ,Madéchs Dichtung endlich, nach einem
halben Jahrhundert, ihren Siegeslauf iiber die deutschen
Bithnen angetreten hat.”

Nicht der Krieg allein, die Zerstbrung der grofen deut=
schen Schauspielhduser, haben diesen ,Siegeslauf”
gestoppt. Was sollte diese ,Tragodie des Menschen”
gegen die menschlich ungeheure Tragédie der Tyrannei,
der Barbarei, des Krieges, der Millionen von zerbrochenen,
gemarterten, vertriecbenen und vergasten Menschen?
Damals war fiir viele auch die Schopfung selbst frag-
wiirdig geworden, das Paradies, der Mensch und alle
Geschichte. Was da noch irgendwie nach Heilung, Zu-
spruch, ja nach Kampf um den Sinn des Daseins aussah,
war verddchtig und von vorneherein als undichterisch
qualifiziert. Was konnten diese Zeitgenossen mit einem
Adam anfangen, der, aus dem Paradies vertrieben, sich
als Pharao, Miltiades, romischer Wiistling, Kreuzfahrer
Tankred, Kepler, Danton triumt, stets mit Eva, dem
Weib in immer anderer Gestalt, unter Luzifers Regie?
Als Gewaltherr leidet er an den Leiden der Sklaven, als
Demokrat scheitert er an der Demagogie, als Rémer fin=
det er Christus, als Kreuzfahrer verzweifelt er vor den
einander verbrennenden Christen, treibt es ihn zur
reinen Wissenschaft von den Sternen. Als Kepler ver=
zweifelt er auch an der Wissenschaft, verliert er
Eva an die Hofleute, triumt er sich im Traum als
Danton, legt er den Kopf auf die Guillotine, geriit er,
nun nur mehr aufs Verdienen aus, in das London des
Liberalismus und, iiber dessen Brutalitit entsetzt, in eine
utopische Gesellschaft, in der alles wissenschaftlich kom=

munistisch ablduft, alle gleich, alle grau, alle gliicklich
sind. Erschiittert iiber die Wirklichkeit dieser utopischen
Welt wiinscht er sich von der Erde weg, fliegt mit Luzifer
durch den Weltraum, wird vom Erdgeist zuriidkgerufen
und landet (welch geniale Vorwegnahme der Relativitit
der Zeit) auf der inzwischen erkalteten Frde auf einem
Eisfeld am Aquator. In seiner letzten Verzweiflung iiber
das Ende der Menschheit wiinscht er sich aus dem Traum
zuriik in sein Stiick Land vor dem Paradies, will sich,
um die getriumte Geschichte zu verhindern, in den Ab-
grund stiirzen, wird von Eva, die ein Kind in sich spiirt,
zuriickgehalten, ergibt sich, auch gegen den Willen Luzi=
fers, und wird von Gott nach seinem Aufschrei mit dem
Wort, dem Schluwort der ,Tragddie”: ,Mensch, kimpfe
und vertraue!” gestirkt. Kann es fiir uns heute, vor
einer sehr diisteren Zukunft einen stirkeren, einen ande=
ren Zuspruch geben?

Ein Pessimismus also, der nicht im Absurden endet und
schon gar nicht im totalen Nihilismus.

Bei Madéch ist diese groBartige historisch=utopische Schau
mit Anklingen an den ,Faust’ durchsetzt. Das war
damals selbstverstindlich und gewi durch den nationalen
Ehrgeiz geférdert. Er packe das Schicksal der Menschheit
freilich emnster und geradliniger an, als der souverén
spielende Goethe, nur verfiigt er nicht iber jene starke,
auch in den deutschen Ubersetzungen mitreiflende
Sprache, die jede Gefahr des ,Spektakels” von vorne=
herein bannt. Im Ubrigen mogen sich Dissertanten iiber
das Goethische, das Epigonische bei Madach verbreitern.
Verzweiflung und Resignation des ungarischen Patrioten
bestimmen Auswahl und Ablauf der im Traum anein-
andergereihten kleinen ,Lehrstiicke” menschlicher Unzu-
langlichkeit. Uns greift vor allem der tiefe, rein mensch-
liche Pessimismus ans Herz. Madéadh, ein Mensch in der
Mitte des 19. Jahrhunderts, also in einer Zeit, in der
Philosophen und Alltagsmenschen, alle ,Realisten”
zumindest, an einen immerwihrenden Fortschritt der
Menschheit glauben, an eine steile, ungebrochene Auf-
wirtsentwicklung, stellt diesem damals stitrmischen
Glauben, seine iiber alles Personliche, ja Nationale hinaus
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weltweite Verzweiflung entgegen. Ein auch heute ,moder-
ner” Dichter. Kein hochgespielter, kein snobistischer Pes=
simismus, einer, der die ganze Wirklichkeit umfaft, eine
Wirklichkeit, in der weder Luzifer noch die Stimme Gottes
ausgeklammert sind.

Freilich, wo dem Ungarn jeder Vers seines Klassikers
unverriickbar ist (anders wire er ja nicht der grofie
nationale Dichter), miissen wir ihm den Weg auf die
nichtungarische heutige Bithne freimachen, indem wir das
nationale, wie epigonale Pathos gegen die allgemein
giiltige, rein menschliche Konzeption zuriickstellen.
Keine anderen Bilder, keine fiir uns heute etwa eindring-
licheren Gleichnisse und Szenen. Was liele sich heute
allein aus dem Phalanstére machen, wenn man diese
kommunistische Utopie des franzdsischen Sozialisten
Charles Fourier (1772—1837) nach seiner Erfahrung mit
halb und ganz verwirklichten Paradiesen ergénzen
wollte?! Auch keine Aktualisierung auf das Jahr 1967,
kein in die Gegenwart versetzter Adam als Pharao, Mil=
tiades, Kepler, Danton, Weltraumfahrer, keine in unsere
Zeit versetzte Handlung. Vielmehr den Kemn heraus=
schilen, die groBe Linie, den vom Autor genial gewdlbten
Bogen, die dramatische Diagnose. Die heutige deutsche
Biihne fordert bei dieser ,Tragddie” nicht einfach irgend-
welche, durch Zeitnot und Besetzung gebotene Striche,
sondern ein bewufltes und behutsames Herausarbeiten
der geistigen, in diesem Fall auch der dramatischen
Grundlinien. Anders als irgend ein bereits historisch
gewordenes Drama ist die ,Tragddie” eine Herausfordes
rung an jeden in seiner Zeit bewuBt lebenden Didhter.
Verdichtung der in den Ubersetzungen uns vorliegenden
Sprache um jeden Preis! Ich habe nur das Vor= und

Nachspiel in neuen, knappen Versen belassen, die ,Lehr-
bilder” aller aber in Prosa neu geschrieben. Bereits Mohécsi
sagt in der Vorrede zu seiner Ubersetzung, daf er die
Ubertragung seines Vorgingers Ludwig Déczi (1891)
sentfaustet” hat. Er ,ehrt dessen unvergingliche Ver-
dienste, handelt aber nach heutigem Zeitgefithl”. Und
spater: ,Man soll Imre Madach nicht als Sprachkiinstler
zeigen wollen, der er nicht war.” Die Bedeutung der
,Tragédie” fiir die internationale Bithne liegt micht in
der Sprache, auch dann nicht, wenn der Nachschopfer
sich der groBen sprachlichen Verantwortung bewuft ist,
wenn ihm die Sprache hilft, den Bogen herauszumeifeln.
Madach selbst hat, als er die ,Tragodie” schrieb, Janos
Arany als Berater und Helfer fiir die Sprache beigezogen,
jenen Poeten, der mit seinem Erstling, der Versnovelle
,Toldi” eines der stitksten poetischen Werke der neueren
ungarischen Literatur geschaffen hat. ,Halbe Sitze ver=
wandeln sich, dodh nicht ihr Sinn”, schreibt er in seinen
Briefen an den Autor, ,ausgetauscht werden wohl viele
kleine Teile, doch niemals Pfeiler.”

Auf den Pfeilern der dramatischen Darstellung des
Schicksals der Menschheit steht das Werk. Diese im
Grunde philosophischen Pfeiler so hinzustellen, heraus=
zustellen, da sie erst recht sichtbar werden, ihnen die fiir
unser heutiges Gefithl notige sprachliche Festigkeit zu
geben, dieser Aufgabe habe ich mich nicht entschlagen.
Sicher klingt, was dabei herauskam, manchem Experimen=
tator zu wenig ,modern”, manchem historischen Puristen
zu ,frei”. Ich wollte ja blof einem modern denkenden
Regisseur und ausgezeichneten Hauptdarstellern jenes
Material geben, mit dem sie ein Werk der Welditeratur,
ohrie es im Wesen zu verindern, ermneuern kénnen.
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Laszlo Gero

JUGENDSTILARCHITEKTUR
IM DONAURAUM

In der Baukunst vom Ende des 19. Jahrhunderts herrschte
in ganz Europa die historisierende Stilart: die Eklektik.
Das geordnete System der fritheren Fassadenbildung
zeigte schon in der spiten Periode der Eklektik Zeichen
des Verfalls. Wir sehen zu jener Zeit Fensterdffnungen
mit allzu oft variierenden Formen, die Abwechslung
zwei= und dreiteiliger Fenster, geschlossener Balkone mit
eckigen und Korbbogen-Grundrissen, oder tiefe Aushoh=
lungen offener Balkone. Diese mannigfaltigen Elemente
zerstiickeln die Ruhe der bis dahin in einfachem Rhyth=
mus sich aneinander reihenden Gliederungen der Fassa-
den. Inzwischen sind die Tore und Fenster noch durch
Sdulen und Gesimse der historischen Stile eingerahmt.
Man sieht meistens die Motive der reifen italienischen
Renaissance, doch an der Stelle der antik wirkenden
Kranzgesimse erscheinen schon &fter unruhige Dach-
formen.

In der zweiten Hilfte des Jahrhunderts brachte die Fnt=
wicklung des Verkehrs, des Gewerbes und des Handels
eine unerhdrte territoriale Ausdehnung der Stidte mit
sich. Die vielen Gebiude des angewachsenen Gewerbes,
die Eisenbahngebiude, Spitiler, Schulen, die Hallen der
ersten Weltausstellung und hauptsichlich die vorherr=
schend gewordenen neuen Baustoffe: das Gufleisen, das
Glas, der Beton, zerstdren immer mehr die pomposen
historischen — eklektischen — Fassaden der Gebaude,
hinter denen oft ungesunde Mietwohnungen, ungeliiftete
Werkstétten steckten.

Der Mensch vom Ende des 19. Jahrhunderts, der sich
»durch den Motor vervielfacht hat” (Marinetti), unter=
scheidet sich wesentlich vom Reiter, der seit Alexander
dem Grofen die Welt beherrschte (Banham). Zu dieser
Zeit reiften Gedanken iiber die Verantwortung des Archi=
tekten in der Gesellschaft, worin er lebt (Pugin, Ruskin,
Morris), jetzt wird zum ersten Mal — und gerade in
Wien — die Frage des schdnen Stadtbildes aufgeworfen.
Zur Jahrhundertwende finden wir iiberall Architekten,
die nach einer neuen Richtung forschen; sic gehen vom
Anspruch der gesunden menschlichen Wohnung und
Arbeitsstitte aus. Sie verzichten auf das pompose AuBere,
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ja sie erkliren ihm sogar den Krieg, und sie richten ihre
Aufmerksamkeit — neben dem Suchen nach neuen Kon=
struktionen — auf den Innenraum des Gebiudes. Die
Vermeidung der Dekoration wurde zum Anfang dieser
Bewegung manchmal iibertrieben betont, sie wirkte
gesucht und verursachte leidenschaftliche Debatten.

Die nach etwas Neuem strebenden Architekten betrachten
die historischen Formen als veraltete Requisite, die den
Ausdruck des Neuen hindern. Deshalb wenden sie sich
von den historisierenden, eklektischen Elementen vom
Ende des vergangenen Jahrhunderts ab, sowie von den
Akademien, die jene konservativ verteidigen. Diese
Kiinstlergruppen der Neuerer benennen sich in Osterreich
und Ungarn ,Sezessionisten”, in Deutschland — nach
einer kriegerisch veranlagten Propagandazeitung —
Jugendstil”, in England nennt man diese Stilrichtung —
nach den in Frankreich veranstalteten Ausstellungen —
JArt Nouveau”, Oft nennen sie ihren Stil nach den
damals beliebten Pflanzenornamenten in Italien ,stile
floreale” (zuriick zur Natur), oder ,liberty” (das heiBt
hier vom Historismus). Alle diese Gruppen sind in den
neunziger Jahren entstanden, die Richtung meldete sich
zuerst auf dem Gebiete des Kunstgewerbes und der Gra=
phik, sie wurzelte in der Tétigkeit des Englinders William
Morris (1834—1896), dessen Bewegung Aris and Crafts
benannt war.

Die neue Richtung, die im Donauraum den Namen Sezes=
sion trigt, erscheint nach der jahrhundertelang wéhren=
den Herrschaft der historischen Stilvariationen gleichzeitig
an den verschiedensten Orten. Es ist wahrhaft iiber-
raschend, daf die gleichen Bedingungen: der Zauber neuer
Konstruktion und mneuer Baustoffe, der Widerwille
gegen die Wiederholung historischer Formen, die neuen
Bauaufgaben — so ihnliche architektonische Bestrebungen
an den Tag fdrderten, zur gleichen Zeit, auf weit von-
einander liegenden Gebieten, wo die Bahnbrecher der
neven Richtung unabhédngig voneinander mit den Anhin-
gern des traditionellen Weges kdmpften, um die neuen
Ideen zur Anerkennung zu bringen.

Wir denken hier an die Titigkeit des Hollinders H. P.
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Berlage (1856—1914), des Belgiers H. van de Velde
(1863—1957), an die Gebdude in Glasgow von Ch. R.
Mackintosh (1868—1928); an das Wohnhaus des Belgiers
V. Horta (1861—1947) in Briissel, Rue de Turin (1893),
dessen eiserne Gitter an Pflanzenranken erinnern, ferner
an sein ahnlich charakteristisches Volkshaus (1897), das
abgebrochen werden sollte, doch griffen alle Architekten
der Welt ein, um es zu retten. Wir denken an die bizarre
Kathedrale Sagrada Familia und die Miethéuser in Barces
lona des Spaniers A. Gaudi (1852—1926); an die prophe=
tischen Pline des Italieners SantElia; an die Wolkens=
kratzer des Amerikaners L. H. Sullivan (1850—1924).
Doch in erster Linie denken wir an die so wirkungsvollen
Wiener Architekten in der zweiten Hilfte des 19. Jahr=
hunderts, an die Professoren der Wiener Akademie. An
die grofe Architektengeneration — Hansen, Forster,
Schmidt, Semper, Hasenauer, Ferstel, Siccardsburg, van
der Nill — an die Schopfer der RingstraBe und des
dadurch vertretenen Neu=Wien, das ,nicht nur wirtschaft=
lich, sondern auch architektonisch iiber seine Verhiltnisse
lebt” (Tietze). Diese gewaltige Verkdrperung des Wiener
biirgerlichen SelbstbewuBtseins, die Architektur der Ring-
strale, verschaffte ihren Schopfern groBes Ansehen im
Donauraum. Dies war gleichzeitig auch die Vorbereitung
der Wirksamkeit der folgenden Kiinstlergeneration.

Die Kiinstler, die aus der — eine etwas erstarrte akademi=
sche Richtung vertretenden — Genossenschaft der bilden=
den Kiinstler ausgeschieden waren, rufen im Jahre 1897
die ,Sezession” ins Leben, deren Haus bald durch Olbrich
erbaut wurde. Der Fithrer der neuen Architektengenera=
tion war Otto Wagner (1841—1918), der Griinder der
Wiener Schule, der an der Wiener Akademie iiber
Moderne Architektur Vorlesungen hielt, der aus den
Erfordernissen des modernen Lebens ausging, und auf
dessen Bauten um 1910 das flache Dach erschien.

Die Projekte Otto Wagners, seine Schriften, seine Schule,
seine Alktivitit in der Wiener Sezession, seine Bauten:
die Stationsgebdude der Wiener Stadtbahn (1896—1897),
das Postsparkassenamt (1904—1906), die Kirche am Stein=
hof (1905—1907), seine Miethduser (Linke Wienzeile 40),

seine Villen, iibten auf die Zeitgenossen auBergewdhnliche
Wirkung aus, Sein Schiiler Joseph Maria Olbrich (1867
bis 1908) war der Mitarbeiter Wagners am Gebédude der
Wiener Sezession, der Schipfer des Emnst-Ludwig=Hauses
(1901), des Hochzeitsturmes und der Gebaudegruppe der
Ausstellung (1907), beide in Darmstadt, Adolf Loos
(1870—1933) war auch ein Schiiler, der aber spiter sich
gegen die dsthetisierende Stilrichtung Olbrichs und Hoff=
manns wandte. Nach seiner Riickkehr aus Amerika, im
Jahre 1896, wendet er sich in der ,Neuen Freien Presse”,
die alle Bestrebungen des Zeitalters getreu spiegelt (nach
Tietze ein Lexikon und die tigliche geistige Nahrung der
Wiener), gegen die Verzierungen und er kimpft fiir die
Anerkennung der neuen Architektur. Sogar die Titel
seiner Schriften werfen ein Licht auf seine Bestrebungen:
,Ins Leere gesprochen” (1897—1900), ,Ornament und
Verbrechen” (1g08), , Trotzdem” (1900—1930). In diesem
Zusammenhang mag interessieren, dafl in Budapest zur
Zeit die Publikation simtlicher Schriften von Adolf Loos
vorbereitet wird.

Alles, was beim Spanier Gaudi ein spielerisch durch-
brochener, wogender Baukérper, eine mit Fayencekacheln
besetzte gldnzende Fldche ist, eine heitere Schopfung des
siidlichen Klimas, wandelt sich beim Schotten Mackintosh
in schwere, einfache, geschlossene Formen, als getreuer
Ausdruck des diisteren Klimas. ,Und wenn Mackintosh
in Deutschland und noch mehr in Osterreich grofiere
Anerkennung fand als in England, so liegt das daran,
daf diese Linder selbst einen Weg aus den Lianenwaldern
des Jugendstils in eine klarere, gesiindere Luft suchten,
die Luft eines neuen Jahrhunderts” (Pevsner).

Man kann eine sonderbare Parallele ziehen zwischen den
kraftvolle Schatten werfenden, weit auskragenden Kranz=
gesimsen Wagners und des Amerikaners F. L. Wright
(1869—1959). Es ist vielleicht auch kein Zufall, daB die
Werke Wrights in deutscher Sprache publiziert worden
sind (Wasmuth, Darmstadt, 1910). Ohne etwas vonein=
ander zu wissen, erscheint bei Hoffmann und Madkintosh
im selben Jahre ein Ornament aus schwarzen Quadrats
reihen auf weiBem Grund, zweifellos deshalb, weil ein

solches unter den historischen Ornamenten nicht zu finden
ist. In den schmiedeeisernen Pflanzenranken der Treppen=
hausgelénder Hortas und Wagners; in den farbigen, mit
glasierter Keramik besetzten Fassaden Wagners, Gaudis
und des Ungars Odén Lechner zeigt sich eine auffallende
Ahnlichkeit.

Zur Zeit der Geburt der Wiener Sezession sind die
Schopfer der Bauten des Wiener Ringes gestorben: Fer=
stel, Hansen, Schmidt, die Lehrmeister vieler hervor-
ragender Architekten des Donauraumes, deren Gebiude
heute noch von der engen Beziehung der Meister und
Schiiler sprechen. In der Architektur der Donaustidte
findet man viel von Hansen, Schmidt oder Forster, und
der Einfluf der Baukunst Wiens erlischt auch im Kreise
der nach neueren Zielen der Sezession strebenden Archi-
tekten nicht. Die Beziehungen sind ganz offensichtlich,
betrachtet man in Budapest entweder die Gebdude des
Felszabadul4s=Platzes (Architekten Korb und Giergl), den
Borsenpalast (Alpar), den Greshams=Palast am Donaukai
(Zs. Quittner, Jozsef und Laszld Vagd, 1907), oder das
sogenannte ,Cifrazhdz” (geschmiicktes Haus) in Kecs=
kemét (G. Mirkus, 1902), die Gebiude des hauptstadti=
schen Tiergartens (Karoly Kods, 1902), die Musikakademie
und viele andere Bauten. Ahnlicherweise kann der grofe
Einfluf der Wiener Sezession, der ornamentierten Fas=
saden Otto Wagners, nach der Jahrhundertwende bis
1914, auf manchen stidtischen Miethiusern und Villen
nachgewiesen werden: in Bratislava am ,Secesny dom”
in der Sturovej=Gasse (1908), am Theater Mladd Bole=
slav, einem Werk J]. Krédliks, unter Wagners Einflul3
(1902). Der Architekt Josef Goar besaf einen vortreff=
lihen Geschmadck, seine Bauten sind kaum mehr sezes=
sionistisch, eher frithe Vorldufer der modernen Baukunst
zu nennen, unter anderen das Warenhaus von Jaromér,
mit seiner gut proportionierten, beinahe ganz aus Glas=
flichen gebildeter Fassade und seinem zuriickgezogenen
oberen Stockwerk, das von einem kriftig auskragenden
Gesims geschiitzt ist. Ahnliche spit=sezessionistische
stidtische Gebdude sind in Budapest, Belgrad, sogar in
Varna, an der Kiiste des Schwarzen Meeres und in Burgas
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zu finden. In der Hauptstadt Jugoslawiens sind auch
interessante Beispiele der sezessionistischen Architektur
erhalten, worunter das Warenhaus Viktor Azriels (1907)
cher belgische, das Haus des Kaufmanns Stamenkovié —
von Nikola Nestorovié erbaut — entschieden Wiener Ein=
fliisse zeigt.

In der Zeitschrift ,Jugend” erscheinen ungefdhr um 1900
die sonderbar stilisierten Pflanzenornament=Zeichnungen
Otto Ecdkmanns. Dieser Pflanzenschmuck wird vom ster=
reichischen Architekten J. Olbrich, spiter R. Schilling und
J. Gribner in die Baukunst iibertragen. lhre Arbeiten
fanden im Donauraum in den Jahren unmittelbar vor
dem Weltkrieg viele Nachfolger.

Eine auflergewohnliche Persénlichkeit der ungarischen
Sezession war Odon Lechmer (1845—1914), der am An-
fang seiner Laufbahn einige spét=eklektische Gebiude in
franzosischem Geschmack baute, und nur danach —
jedenfalls zur Zeit der frithesten neuen europiischen
Bestrebungen — seine eigenartige Architektur entfaltete.
Wihrend jedoch Otto Wagner in der Ausfithrung seiner
Ideen von der Gesellschaft und den offiziellen Behdrden
seines Zeitalters unterstiitzt wurde, seine Kundgebungen
in der Fachliteratur und seine Baupléne ihm gesellschaft-
liche Erfolge brachten, sein Werk durch einen akademi=
schen Lehrstuhl Anerkennung fand — blieb der stille
Lechner allein und konnte nur auf dem Wege seiner
personlichen Freunde und Anhdnger wirken. Wie wir
aus seinen wenigen hinterlassenen Mitteilungen wissen,
bezeichnete er sich nie als einen Sezessionisten, er strebte
nur danach, .einen selbstindigen, von allen bekannten
Stilen unabhéngigen Nationalstil zu schaffen. Bei diesem
nationalen Bestreben diirfte — neben den Einfliissen der
damals auch im Ausland beliebten farbigen Keramik —
auch die im Besitz seiner Familie gewesene Ziegelfabrik
und die keramische Fabrik Zsolnay in Pécs auf Lechner
eine Wirkung ausgeiibt haben. Die glasierte Keramik
dieser Fabrik, deren Technologie vom Professor Vince
Wartha vervollkommnet wurde, hat auf vielen europé=
ischen Weltausstellungen Erfolge erzielt. Wir denken hier
vor allem an die bei 1500° ausgebrannten sogenannten
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Pyrogranit=Erzeugnisse, die durch GuB vervielfaltigt wer-
den kénnen, farbenreich sind und den hdufigen Frost=
schaden des extremen Klimas widerstehen.

Jedoch sosehr auch die Sezession sich von den historischen
Stilelementen losmachen will, es gelingt ihr nicht immer.
Deswegen hilft sie sich dort, wo sie keine neuen Formen
ausbilden kann, dadurch, daBd sie an Stelle der bekannten
europdischen historischen Bauformen jene der bisher in
Europa unbekannten Architektur des nahen und fernen
Ostens anwendet. Dies erinnert uns an das dhnliche Ver-
fahren von J. Wash, beim englischen koniglichen Pavillon
in Brighton (1815—1818), oder an die orientalischen For=
men der Romantik.

Unter den ungarischen Vertretern der Sezession, die der
Wiederholungen des Historismus iiberdriissig geworden
sind, gibt es solche, die nach Lechner den gesuchten
neuen Baustil aus der Volkskunst befruchten wollen. Wir
finden schon zur Zeit des romantischen Stiles eine natio=
nale Idee in der Baukunst. Es ist bekannt, dafl sich die
Forscher der nationalen Vergangenheit durch die Gotik
dem international und akademisch genannten Stile des
Klassizismus entgegensetzten — zur Zeit der Romantik,
die der Eklektik vorangegangen ist. In Ungarn kennen
wir die sonderbare Ornamentik der Redoute am Donau=
kai (von Feszl in den sechziger Jahren erbaut), die
F. Schmidt einen ,kristallisierten Tschardasch” nannte.
Wir kennen auch ein solches Projekt Feszls, wo er anstatt
der Karyatiden ungarische Pferdehirten anbringen wollte.
Der wirkungsvollste Architekt der neuen Richtung in
Ungarn, Odon Lechner, wendet auch mit grofer Virtuosi=
tit indische, asiatische Elemente und Textil= oder Keramik-
Motive der Volkskunst an. Er legt in seinen Werken eine
immer grofere Wichtigkeit den Grundrissen bei, daneben
aber — charakteristisch fiir die Sezession — sucht er spe=
zielle Formen zum neuen Stil: Konstruktionen und Bau-
stoffe. Er hat eine Vorliebe fiir Pyrogranit und fiir
Kacheln mit glithend=farbiger Glasur. Seine Werke sind
die hervorragendsten in der ungarischen Sezession: das
Kunstgewerbemuseum von Budapest (1893—zx896), das
Geologische Institut (1898—1900), das Postsparkassenamt

(1900). Letzteres zeigt charakteristische, wesentliche Uber=
einstimmungen mit seinem Pendant in Wien, das kaum
einige Jahre spiter von Wagner erbaut wurde. Unter den
Werken der Nachfolger Lechners sind jene von Béla Lajta
die bedeutendsten: das Haus am Martinelli=Platz (1910)
und die Handelsschule in der Vas=Gasse (1911), beide in
Budapest.

In der Ausbildung der modernen Architektur ist die
Tétigkeit von Walter Gropius und des Bauhauses weit=
berithmt, ferner jene von Corbusier, Mies van der Rohe
und anderen. An die internationale Anerkennung dieser
Kiinstler reihen sich nach und nach die Wiener R, Neutra
und A. Loos. Sind die Werke des Tschechen Josef Go&ar,
der Ungarn B. Lajta, M. Breuer, L. Moholy-Nagy und

.

F. Molnér einmal mehr bekannt und anerkannt, wird
man auch diese Architekten neben den Wienern zu den
Bahnbrechern der modernen Architektur rechnen.

Der neue Stil erregte in Wien, wie auch im Donauraum,
lebhafte Debatten. Die Fachliteratur und die Tagespresse
befafiten sich stindig mit den neuen Werken und ihren
Schopfern, die die Architektur umgewilzt haben. Sie
waren die Schopfer des Neuen. Sie waren die Vorliufer
der Anwendung neuer Baustoffe und Konstruktionen, der
Anwendung von Beton, Stahl, GuReisen, Glas und des
Skelettbaues, und haben den neuen Funktionen entspre-
chend neue Raumverbindungen geschaffen, eine dem

Menschen immer mehr angepafite, organische, moderne
Architektur.




Miroslav Lamad

DIE TSCHECHISCHE
KUBISTISCHE SCHULE

Der sterreichische Kunsthistoriker Hans Tietze v‘ergleiégt
in der Geschidite der modernen Kunst — erschienen in
den dreiRiger Jahren in Paris und re&igifrt von René
Huyghe und Germain Bazin —, im Kapitel Osterreich und
die Tschechoslowakei, zwei Maler vom Anfang des zwan=
zigsten Jahrhunderts, die ihm an ,Talent und. Kra.{t
gleichwertig” erscheinen: Oskar Kokosdhka und Emil P}Ha.
Uber den tschechischen Maler schreibt er dann weiter:
In seinen Anfingen niherte sich Filla der fauvistlsd:wn
Malerei, aber mit melancholischer und expressiver .W11.d=
heit, die beweist, daf die Quellen seiner Kunst Sd‘lhe.ﬁlld:‘.
von den Quellen Kokoschkas nicht so weit entfernt sind.
Das ist eine sehr interessante und scharfsinnige Beob=
achtung. Sie betrifft Fillas Gemilde aus den Jahren 1907
bis 1908, die fauvistisch durch ihre Auffas&_'.ung des Bild=
raums, expressionistisch durch die Farbigkeit und.symboa
lisch durch die Themen und den Inhalt waren. Eines der
typischesten Beispiele dieser Bilder ist Der Leser Dosto=
jewskis. Im Sessel zurlidkgelehnt, mit geschlossenen Augen
hingt dieser Leser ,vollkommen betiubt an den‘ Eolter:
werkzeugen von Dostojewskis perverser Phantasie”, wie
Filla spiter sein Erleben des Werks des grofien Russ.e:n
dharakterisierte. Kokoschka gentigte damals das Portrdt.
Er brauchte keinen literarischen Untertext, aber auch er
malte vor allem das Seelenleben des Menschen. Aufler=
dem verband ihn mit Filla die ungemein suggestive und
gleichzeitig  verinmerlichende Entmaterialisierung des
Volumens durch das farbige Licht.
Im Jahre 1907—1908, als diese Bilder Fillas entstanden,
fanden in Prag zwei Ausstellungen der Gruppe Adit statt,
die die erste Manifestation der tschechischen kiinstleri=
schen Avantgarde waren. Mitglieder dieser Gruppe. waren,
neben einigen, weniger wichtigen Kiinstlern, Emil Filla,
Vincenc Benef, Bohumil Kubista, Antonin Prochézka,
Otakar Kubfn, Willi Nowak. In den Bildern dieser Maler
kann man Parallelen nicht nur mit Kokoschka, sunde::n
auch mit Gerstl und selbstverstandlich mit den Mit-
gliedern der Dresdener Gruppe Die Briicke ﬁnde-.-n. Man
kann also in gewissem Sinn von einem gemm?msamen
mitteleuropiischen Ausgangspunkt sprechen, bestimmt vor
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allem durch den Akzent, der auf dem existenzialen Kon=
flikt liegt. Viele Bilder haben damals etwas Beunruhigen-
des und Quilendes gemeinsam, das oft zu einem Gefiihl
der Schicksalhaftigkeit und Tragik zugespitzt ist.

Dieser in bestimmtem Maf gemeinsame Antritt differen=
ziert sich jedoch scharf um 1910. In der tschechischen
Kunst — und das ist gerade das Spezifische — kommt es
zu einem immer intensiveren Kontakt mit den franzosi=
schen Gedanken einer neuen Konstruktion des Bildraums.
Der neben Filla zweite, prominenteste Geist der Acht,
Bohumil Kubista, verarbeitete auf sehr originelle Weise
Anregungen aus Cézanne, Seurat, Gauguin, Derain und
gelangte zu einer Synthese, die die chromatische Proble-
matik des Fauvismus mit dem Suchen einer neuen bild=
lichen Definition der Form verband. 1910 schreibt Kubista
aus Paris seinem Freund Bened nach Prag: ,Die Farbe ist
in der Kunst nur eine relative Sache, es kommt nach ihr
zu einer Reaktion. Braque und Picasso werden starken
Einflu haben.” Diese hellseherische Prophezeiung galt
auch fiir die tschechische Kunst. Noch im selben Jahr
malten KubiSta, Filla, Prochizka und Bened ihre ersten
kubistischen Bilder.

Organisationszentrum der jetzt schon kubistisch orien=
tierten tschechischen Avantgarde wurde die im Jahre 1911
gegriindete Gruppe bildender Kiinstler. Neben den alten
Angehdrigen der Adht tauchten hier neue Namen auf:
die Maler Josef Capek und Vaclav Spéla, der Bildhauer
Otto Gutfreund, die Architekten Josef Go4r und Pavel
Jandk, ja sogar Schriftsteller, wie zum Beispiel Karel
Capek. Die Gruppe gab eine Avantgardezeitschrift heraus
und entwickelte cine umfangreiche kulturelle Tarigkeit.
Die ideelle Grundlage des Kubismus wurde auch auf die
Architektur und angewandte Kunst appliziert: wirklich
realisierte kubistische Hauser, kubistishe Mobel und
kubistische Gegenstéinde des téglichen Gebrauchs wurden
ein einzigartiges Kapitel in der Geschichte dieser Rich=
tung. In naher Beziehung zu der Gruppe bildender
Kiinstler stand auch der Kunsthistoriker Vincenc Kramar,
einer der ersten Sammler und zugleich Theoretiker des
Kubismus. Seine Sammlung der Gemilde von Picasso,

Braque und Derain, die in den Jahren 1910—1914 ent=
stand, gehort bis heute zu den bedeutendsten der Welt.
Vor dem ersten Weltkrieg konnte man deshalb Prag nach
Paris als das wichtigste Zentrum des Kubismus betrach=
ten. Ende 1912 beteiligten sich an der zweiten Ausstellung
der Gruppe auch Picasso, Friesz und Derain, zugleich mit
Mitgliedern der Briidce, mit Hedkel, Kirchner, Schmidt=
Rottluff und Miiller. Picasso, Braque, Gris und Derain
erschienen dann noch auf den Ausstellungen der Gruppe
in den Jahren 1913 und 1914. Zur selben Zeit beteiligte
sich die Gruppe am Ersten deutshen Herbstsalon in
Berlin und veranstaltete selbstindige Ausstellungen im
Goltz Salon Neue Kunst in Miindhen und in Waldens
Berliner Galerie Der Sturm. Filla stellte im Jahre 1913
auch bei Miethke in Wien aus.

Die Aktivitit der Gruppe bildender Kiinstler schuf in
Prag eines der Zentren der europiischen Avantgarde. Ein
spezifischer Beitrag war hier vor allem das Zusammen-
treffen mitteleuropiischer geistiger Atmosphire mit der
formalen Problematik franzésischer Malerei. Der tschechi-
sche Kubismus unterscheidet sich nimlich ziemlich stark
vom Kubismus, der in Paris geboren wurde. Das klassi=
sche Thema des Kubismus, das Stilleben, ist hier zum
Beispiel bis 1912 verhiltnismifig selten, und es iiber-
wiegt die figurale Komposition mit symbolischer und
thematischer Bedeutung; als Beispiel seien hier genannt:
Gutfreunds Hamlet, Angst, Umarmung, Fillas Troster,
Salome und Denker, Kubiitas Kuff des Todes, Mord,
Hypnotiseur, Hl. Sebastian, Der Gehingte, Prochizkas
Prometheus, Hamlet und Konzerf. Gemeinsamer Nenner
dieser Komposition sind existenziale Grenzzustinde,
schicksalhafte Augenblidke, in denen der Mensch aus dem
gewdhnlichen Lauf der Begebenheiten herausgerissen ist
und sich auf sich selbst und seine Beziechung zur umge-
benden Welt intensiver besinnt. Es handelt sich aber hier
nicht um gemalte Literatur, das Thema wird in ein bild-
haftes Drama transponiert, in dem die szenische Seite
der Psychologie und die Gestikulierung die Spannung nur
pointieren, die schon der formalen Struktur einverleibt
ist. Diese Struktur, obzwar im Prinzip mit dem Prikubis=
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mus und dem analytischen Kubismus in Frankreich koor=
diniert, hat doch einen ganz anderen, viel dramatischeren
Rhythmus. Sie hat keinen klassizistischen Charakter wie
in Frankreich, sondern ist im Gegenteil barock und
romantisch, also im Finklang mit dem Prager Genius loci.
Das Hauptmoment, aus dem sich die tschechische Avant-
garde entwickelte, jene expressive Exaltation, die wir in
der Einleitung erwihnten, erreichte um 1912 seine
Klimax, und zwar seltsamer Weise im Rahmen der kubi-
stischen Asthetik. Das erste Kapitel der Entwidklung der
tschechischen kubistischen Schule bedeutet eigentlich die
Entstchung einer ganz spezifischen Tendenz, die wir
Kuboexpressionismus nennen kdnnen.

Wir kénnen uns hier nicht mit allen Peripetien der Ent-
wicklung der tschechischen kubistischen Schule befassen,
die nach Beendigung ihrer ersten Entwicklungsetappe
durdh einheitliches kollektives Streben um einen kubisti-
schen oder besser kuboexpressionistischen ,Stil”, sich seit
1913 in persénlichen Modifikationen entwickelt, die auch
nach dem ersten Weltkrieg fortdauern. Wir beschrinken uns
hier auf den Abschnitt, der mit dem klassischen Kubismus
in Frankreich iibereinstimmt. In diesem Zusammenhang
miissen wir uns noch mit den drei wichtigsten Personlich=
keiten beschiftigen: mit Gutfreund, Kubista und Filla.
Gutfreund stand an der Schwelle des Kubismus im Jahre
1911, also zu einer Zeit, als eine einzige kubistische
Plastik existierte, Picassos Kopf (1909). In der Plastik
Angst werden die scharfen kristallischen Formen Aus=
drudk inneren Dynamismus und aktivieren gleichzeitig
neu Volumen .und Raum. Ein Jahr spiter gelangt Gut=
freund schon zum konstruktiven Aufbau der Figur aus
stereometrischen Blodken, begrenzt von Geraden, und
erreicht so eine Art plastischer Analogie zu einem ana=
lytischen Kubismus. Im nichsten Jahr gelangt er dann
schon zur Applikation der Methode der plans superposés.
Gutfreunds Cellospieler ist eines der ersten Beispiele von
sculpture=objet in der Weltplastik. Er entstand parallel —
allerdings auf der Grundlage der eigenen schipferischen
Entwicklung — mit den Holz= und Pappendedkel=Relief=
konstruktionen Picassos, aus denen erst Laurens und
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Lipschitz ihren Kubismus abgeleitet haben. In der Ge-
schichte der modernen Kunst vertritt auf diese Weise
Gutfreund eigentlich die organischeste Entfaltungaller Ent=
wicklungsphasen des klassischen Kubismus in der Plastik.
Kubiita und Filla stellen in der Geschichte des tschechi=
schen Kubismus zwei entgegengesetzte Typen dar. Fiir
Kubista war der Kubismus nach seinen eigenen Worten
nur die Methode, die ein Eindringen in die ,geistige
Sphare” ermoglichte. Filla fafte ihn dagegen als neue
Interpretation der Realitit auf — und zwar ganz im
Gegensatz zu seinen expressionistischen Anfangen, die
er spiter als iibertriebenen Romantismus verurteilte.
Kubista war dabei von der Mystik der Zahlen und vom
Suchen der Gesetze der Bildharmonie besessen. Der Aus=
gangspunkt seines Kubismus ist intellektuell, aber im
schipferischen Prozefs gelangte er zu einer Fixation einer
ganz irrationalen inneren Vision — deshalb ist Kubita in
der Geschichte des Weltkubismus jener Maler, der die
Methode des Kubismus zur Befreiung der Imagination
am markantesten verwendete. Filla war dagegen ein
Maler der Sinnenlust, der Welt der Dinge ergeben. Er
verfolgte unter den tschechischen Malern am ergebensten
das Beispiel des Schaffens von Braque und Picasso, in der
Uberzeugung, daB es der Ausgangspunkt eines neuen
Stils sei. Auf dieser Grundlage gelangte er wihrend des
Kriegs, als er in Holland lebte und von den Stilleben-
malern des 17. Jahrhunderts beeinflut wurde, zu einer
raffinierten Kammersynthese der klassischen Prinzipien
des Realismus mit der Asthetik des tableau=objet. Die
neu errungene Autonomie des Bildes wurde auf diese
Weise einerseits von Kubita in neue Beziehung zu dem
geheimnisvollen Universum der Tiefen menschlichen
BewuBtseins gebracht, andrerseits von Filla zu einer
neuen Interpretation des Universums, das den Menschen
umgibt, verwendet. Nach dem kollektiven Anspannen des
tschechischen Kuboexpressionismus stellen diese zwei
Pole der tschechischen kubistischen Schule eine neue ide=
elle Differenzierung dar, die zugleich ein Beitrag zur zeit-
genéssischen Definition der Realitdt der Vorstellung und
der Vorstellung der Realitit ist.

Johann Muschik

QUELLEN UND MOTIVE
DER AVANTGARDE
IM DONAURAUM

Aus der Perspektive der Hauptstadt der Malerei, von Paris aus,
erscheinen die Donaulinder als Randgebiete. Dafl aus Bshmen,
Ungarn und Jugoslawien kriiftige Impulse zur Erneuerung der
Kunst unseres Johrhunderts kamen, demonstriert der Verfasser
an drei Gestalten: Frantisek Kupka, Laszlo Moholy-Nagy und
Krsto Hegedusic.

In der Malerei des 20. Jahrhunderts erlangten die abstrak-
ten Richtungen, diejenigen, die sich am weitesten von
der iiberlieferten Malerei entfernten, ein besonderes
Gewicht. Zu ihren Initiatoren und Pionieren gehbrten
eine Schar von Russen, ein Tscheche, ein Ungar. Das ist
von allem Anfang an auffallend.
War die Kunstrevolution des Impressionismus noch eine
ganz und gar franzosische Sache, so schien die des Expres=
sionismus (die Maler der ,Briicke”) bereits sehr wesent=
lich eine deutsche und (mit Kubin, Kokoschka, Schiele,
Gerstl) dsterreichische zu sein. Freilich darf man iiber sie
die verwandte franzésische Richtung der ,Fauves” nicht
vergessen und nicht Maler der frithen ,Ecole de Paris”,
wie Soutine, Kisling, Modigliani, Pascin, die aber — ein
Litauer, ein Pole, ein Italiener, ein Bulgare — Auslinder
waren.
Zu den frithen und groBen Gestalten des Kubismus gehé=
ren zwei Spanier: Picasso und Gris. Wie ihr Werk, ist
auch das des Tschechen Frantiek Kupka, eines der Schop-
fer der abstrakten Kunst, in Frankreich entstanden. Der
Kiinstler blieb lange Zeit wenig beachtet. Seine iiber=
ragende Bedeutung drang erst nach dem zweiten Welt=
krieg stérker in das BewuBtsein der Zeitgenossen ein.
Kupka lebte als Nachbar von Jacques Villon in Puteaux
bei Paris und nahm an den Zusammenkiinften der
»Groupe de Puteaux”, auch ,Section d'Or” genannt, einer
kubistischen Abspaltung, teil. Trotz alledem blieb er doch
immer Einzelginger, ein Kiinstler, der sich, um mit Jean
Cassou zu sprechen, ,mit niemand und nichts in Uber=
einstimmung wufite” und keine andere Quelle seiner
Kunst als die eigene Vorstellung kannte.
Kupka kam nicht wie andere Maler fiber den Kubismus
oder den Impressionismus zur Abstraktion. Weder die
kurvilineare Form seiner abstrakten Kompositionen, die
1909/10 anhob, noch auch die 1910/11 beginnende archi-
tektonische Form kann auf solche Weise abgeleitet wer=
den. Vollig abstrakte, kurvilineare Bilder sind LFuge in
zwei Farben” und ,Warme Chromatik”. Der Kiinstler hat
sie 1912 im Salon d’Automne ausgestellt. Sie sind zeitlich
vor Delaunays aus Scheibenformen gebildetem Farb-
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konstruktivismus entstanden. Die bereits entwickelte
architektonisch=dynamische Form zeigen die ,Plans Ver=
ticaux” ebenfalls von 1912, die Kupka 1913 im Salon
des Indépendants ausstellte.

Hat Wassilij Kandinskys in der Miinchner Zeit entstans=
denes Aquarell von 1910 den Beginn einer eher natur=
haften, lyrisch=dramatischen Richtung der Abstraktion
bedeutet, so darf man in Kupka einen der Erfinder der
geometrischen Abstraktion sehen. Auferhalb Rufllands
war er allen Geometrisch=Abstrakten voraus. Manche
seiner architektonischen Bilder nehmen die Strenge der
1916 entstandenen de Stijl-Bewegung vorweg. Sie sind
gleichzeitig mit den geometrischen Abstraktionen der
Moskauer entstanden, mit dem Rayonismus von Larjonow
und der Gontscharowa, mit dem Suprematismus eines
Malewitsch, dem Nonobjektivismus Rodschenkos und dem
Konstruktivismus von Lissitzky und Tatlin. Dabei hat
Kupka von den Russen so wenig wie sie von ihm, ndm=
lich nichts, gewuft.

Laszlo Moholy=Nagy, ein gebiirtiger Ungar, von Lissitzky
beeinfluffit, brachte 1923 den Konstruktivismus, dem er
seit Jahren anhing und zu dessen Erweiterung er eine
Menge beitragen sollte, ans Bauhaus in Weimar. Von
dort her wirkte diese Richtung auf das Kunstschaffen der
ganzen Welt in der lebhaftesten Weise ein. Mohaly=
Nagy, der bis 1928 die Vorschule und die Materialwerk=
statt am Bauhaus leitete und spéter ein ,Neues Bauhaus”
in Amerika griindete, war ein unerschopflicher Experi=
mentator. Jedem Material wuBte er #sthetische Moglich=
keiten abzugewinnen. Und dies, je linger er, den
urspriinglich eher ein asketischer, spartanischer Ausdruck
interessierte, am Werk war, um so phantasievoller, um so
cinfallsreicher., Er verfertigte Collagen in metallischen
und anderen Stoffen, legte bemalte Glasplatten iiberein=
ander, um die plans superposés der Kubisten in der Wirk=
lichkeit herzustellen. Er operierte, von Man Ray ange=
regt, auf photomechanischem Gebiet. Zwei seiner spiteren
Konigsideen waren die Lichtplastik und der Raummani=
pulator aus gut formbarem Plexiglas. Auch fand er immer

neue Moglichkeiten fiir die Bithnendekoration, die Typo-

120

graphie, die industrielle Formgebung, die Schaufensters
gestaltung, das Plakat.

Krsto Hegedusic, der dritte Mann aus dem Donauraum,
dem unsere Uberlegungen gelten, blieb in seinem Heimat=
land Kroatien, wo er heute noch lebt. Er hat der Kunst
des 20. Jahrhunderts insofern etwas Neues hinzugefiigt,
als er die Bemithung um das, was Kandinskij die ,reine
Realistik” nannte und als ,hohere Phantastik — Phans=
tastik in hértester Materie” definierte (zum Unterschied
von der ,reinen Abstraktion”, dem zweiten Pol moderner
Kunst), in origineller Weise weiterfithrte. Eine Kunstform
des zo0. Jahrhunderts wurde damit erneuert, deren Anfang
der Russe bei dem Zéllner Rousseau sah, die sich in
mancherlei Wandlungen unter anderem bei Diego Rivera
und in des Kroaten eigener Malerei, vor allem aber in
der von ihm begriindeten Schule der Bauernmaler von
Hlebine wiederfindet. Was ein Kandinskij noch blo8
sammelte, Bauernmalerei, naive Kunst, das rief Hege=
dusic 1929 in seinem Lande auf breiter Basis ins Leben.
,Phantastik in hirtester Materie” wurde des Kiinstlers
Malerei selber durch das formlich surreal verfremdende
und zugleich sozialkritische Element, das er in seine wahr=
heitsgetreuen Darstellungen aus dem Bauernleben einzu-
fithren wuBte. Schiferlyrik, Bukolik sind schlielich auch
die Bilder der Maler von Hlebine nicht.

B6hmen, Ungarn und Kroatien gehorten zur Donau-
monarchie. Es ist merkwiirdig, daB die Avantgardisten,
von denen wir zu reden haben, gerade aus diesen Lén=
dern, nicht aus dem Kernland des Vielvolkerstaats stams
men, In Prag gab es zum Beispiel auch schon vor dem
ersten Weltkrieg eine entwickelte kubistische Bewegung.
So weit stiefen die Wiener bis nach dem zweiten Welt=
krieg nie vor.

Kupka (gestorben 1957 in Puteaux) wurde 1871 im
bhmischen Opoéno, Moholy-Nagy 1895 im ungarischen
Bacsborsot (er starb 1946 in Chicago) und Hegedusic
1901 im kroatischen Petrine geboren. Kupka, der 1888
in die Prager Kunstakademie aufgenommen worden war,
kam 1892 sogar nach Wien, um an der hiesigen Akade=
mie sein Studium fortzusetzen. Er blieb bis 1894 und hat

auch viel Geschmack an dem wenig spiter aufkommenden
Jugendstil gefunden, den man in Frankreich ,Municho=
Viennois” nannte.

Moholy=Nagy héngt mit der dsterreichischen Hauptstadt
immerhin dadurch zusammen, daf das ,Buch neuer
Kiinstler”, welches er gemeinsam mit seinem Landsmann,
dem Diditer Ludwig Kassak, redigierte, hier erschien
(September 1922, in der Buchhandlung und Steindruckerei
4Elbemiihl”). Fuf faBte keiner der Kiinstler, weder als
Person noch auch mit seinem Werk, in Wien.

Aber war es nicht so, da damals iiberall in Europa die
neueste, die radikalste Kunst von Minnem gemacht
wurde, die aus ,Randgebieten” kamen? Und war das
kurze Emporsteigen Moskaus zu einer Metropole der
modernen Kunst, man darf sagen der zweiten neben
Paris, nicht gerade auch dafiir ein Zeichen?

Die neuen abstrakten Richtungen hingen mit der durch
die stiirmische Entwicklung von Wissenschaft und Tech=
nik geénderten intellektuellen Situation zusammen, und
so kurios es klingt, hatten sie im weiteren mit der
politisch=sozialen Krisenhaftigkeit der Epoche zu tun. Die
Verfechter der neuen Kunst waren nicht selten Rebellen
im politischen Sinne (wie der mehrmals verhaftete und
eingesperrte Hegedusic) oder sympathisierten zumindest
mit den Aufrithrern. Vielleicht 1aBt sich aus alledem eine
Gesetzmafligkeit ableiten, die das Geschehen in dem
einen wie in dem anderen Teil Europas erklart.

Kuplka, der bei Paris lebte und von seiner Jugendzeit in
Béhmen und Wien sonst gar nicht viel wissen wollte, ist,
als der Weltkrieg begann, immerhin zu den auslindischen
Einheiten der franzésischen Armee eingeriickt, um gegen
die Mittelmichte zu kimpfen. Gemeinsam mit Masaryk
und Bened, den Fithrern des in Paris konstituierten
tschechischen Nationalrats, welcher den Abfall seines
Landes von Habsburg und die Eigenstaatlichkeit wollte,
machte Kupka sich an die Organisierung der Tschecho-
slowakischen Legion, soweit sie im Westen kimpfte.

In seiner Schrift iiber den SchépfungsprozeR in den bil=
denden Kiinsten hob er hervor, daf die Ideen und die
Konzeptionen der zeitgendssischen Kiinstler offensichte

lich beeinfluBt sind von den Resultaten der modernen
Wissenschaft, ja es geschehe sogar, dafl die Kiinstler, ob
sie es wissen oder nicht, zu Schiilern der Denker ihrer
Tage werden. Welches waren diese Tage?

Das Jahr 1905 zum Beispiel ist gekennzeichnet dadurdh,
daB in ihm sowohl die erste russische Revolution des
20. Jahthunderts als auch die kiinstlerischen Revolutionen
des Expressionismus und Fauvismus stattfanden und auch
die erste Fassung der Relativitdtstheorie entstand. 1896
waren die Rontgenstrahlen entdeckt worden, die feste
Kérper durchdringen. 1898 hatten Pierre und Marie Curie
das Element Radium in der Pechblende gefunden. 1910
stellte Eve Curie es erstmals rein dar. Die Réntgen-, auch
die ritselhaften Strahlen, die das Radium aussendet, ohne
an Masse und Strahlungskraft zu verlieren, und die neuen
Raumvorstellungen, die die Relativitdtstheorie mit sich
brachte — das Raums=Zeitkontinuum, die vierte Dimen-
sion — wurden in der Vorstellung der Kiinstler beinahe
mythische Gréfen.

Kupka, der in den Wissenschaften Autodidakt war, las
ungemein viel iiber Anatomie, Astronomie, Chemie,
Naturgeschichte, aber auch astrologische und olkulte
Traktate. Der ,kosmische Dynamismus”, den er mit
seinen kurvilinearen Kompositionen darstellen wollte,
das Stromen der Krifte in den Pflanzen, Steinen, Gestir=
nen, war eine Vorstellung, auf Grund dieses Studiums
entstanden. Die Malerei der Kinetik des menschlichen
Wesens strebte Kupka in seinen ,architektonisch=dyna=
mischen” Kompositionen an. Sie hatte als Quelle die
Kinematographie oder auch den ,Chronophotographen”,
den der franzosische Physiologe Jules Etienne Marey zum
Studium der menschlichen Kérperbewegungen erfand.

Die abstrakte Form gerade dieser Bilder wird freilich nur
verstandlich, wenn man eine Grundiiberzeugung Kupkas
zur Kenntnis nimmt, die er in dem Vorwort zu seinen
Radierungen ,Vier Geschichten in Schwarz und Wei”
formuliert: ,Das Kunstwerk, das in sich eine abstrakte
Realitdt ist, verlangt, daB es aus erfundenen Elementen
gebildet wird. Séine konkrete Bedeutung ergibt sich aus
der Kombination von morphologischen Urbildern und
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den architektonischen Bedingungen, die seinem eigenen
Organismus eigen sind.” Die immer abstrakter werdende
Form, in der die Wissenschaft ihre Erkenntnisse aus-
sprach, der immer abstrakter scheinende Charakter dieser
Erkenntnisse selber, wurden gewissermaflen auch vorbild-
lich fiir die bildende Kunst.

Vielleicht aber darf man in diesem Zusammenhang auch
ein Wort von Kasimir Malewitsch heranziehen. Es findet
sich in dessen 1915 russisch verdffentlichtem Buch iiber
,Die gegenstandslose Welt” und bezeichnet die Malerei,
die Bestrebungen, um die es Malewitsch ging, als den
Versuch, ,eine neue, wahrhaftige Weltordnung, eine neue
Weltanschauung aufzutichten”. An der alten fand er
offenbar kein Geniigen. Es ist, als hitten die Kiinstler
tabula rasa machen wollen mit der alten Welt, als wiére
auch das eines der Motive fiir ihr Vorhaben gewesen, mit
der Gegenstindlichkeit in der Kunst SchluB zu machen,
ganz von vorne, beim Punkt Null der Malerei zu
beginnen.

Das girende, von Krisen geschiittelte und eben deswegen
allem Neuen aufgeschlossene Moskau der Jahre vor dem
ersten Weltkrieg — die moderne franzosische Malerei war
zu dieser Zeit in Moskau besser bekannt als in Paris —
wurde nach der Revolution auch die Stadt, in der gerade
die radikalsten Kiinstler sich versammelten, um die
Chance einer neuen Welt wahrzunehmen. Sie stellten
sich der Sowjetmacht zur Verfligung, diejenigen, wie
Tatlin, Rodschenko, Medunietzky, die bereit waren, ihre
Kunst, den Konstruktivismus, unmittelbar in den Dienst
der politischen Propaganda zu stellen, und die anderen,
wie Gabo, Pevsner, Lissitzky, die nicht so weit gingen,
aber doch auch am Aufbau ihres Landes mitwirken
wollten.

Der Konstruktivismus, welcher der Technik und Wissen-
schaft eine Glorie wob, besaf die stirkste Anziehungs-
kraft unter allen avantgardistischen Stromungen Ruflands
zwischen 1919 und 1922. In diesem letzten Jahr seiner
Vorherrschaft stand er auch im Zentrum einer 600 Werke
umfassenden, vom Kommissariat fiir Volksbildung ver-
anstalteten rtussischen Kunstausstellung in Berlin. Ein
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Jahr spiter wurde er als formalistische Entartung ge=
brandmarkt.

Laszlo Moholy-Nagy, der Jura studiert hatte und als
Soldat der k. und k. Armee an der russischen Front schwer
verwundet worden war, begann im Lazarett in QOdessa
70 zeichnen und zu malen. 1918 fithrte er in Budapest
sein Studium zu Ende. Er sympathisierte bald mit den
russischen Avantgardisten. Auf der Flucht vor Horthy
1920 kam Laszlo Moholy=Nagy nach Deutschland, wo
seine ersten abstrakten Gemilde entstanden. Zu gleicher
Zeit schuf er eine Reihe konstruktivistischer Plastiken.
1922 stellte er in der Berliner Galerie ,Der Sturm” aus.
Im Vorwort zu dem ,Buch neuer Kinstler”, das im glei=
chen Jahre in Wien erschien, finden sich Stellen, die man
als Credo zumindest eines Teiles der damaligen rebelli-
schen ungarischen Intelligenz auffassen darf. Das Buch
figurierte ja schlieBlich in einer Reihe, die der ungarische
Kiinstlerverband ,Ma” (,Heute”) herausgab.

,Wie wenig sind Gott und Tod Probleme fiir den neuen
Kiinstler!” heifit es im Vorwort. ,Die naturwissenschaft
liche Denkmethodik hat den Menschen nicht nur von
Gott losgeldst, sie zeigt ihm auch den Weg zu sich selbst.
Der Mensch erkannte seine Lage in der Welt. Seine
Lebenseinrichtung wird durch die sozialen Erkenntnisse
geregelt, und die schonsten Augenblicke erlebt er, wenn
er die Dinge mit praktischem BewuBtsein angreift. Der
Mensch ist da, und infolge der hdchsten sozialen Uber=
legung sich selbst zum Ziel geworden. Der neue Mensch
und sein Schaffen als Selbstzwedt ist eine Folge des
immer mehr bewuft werdenden Lebens, und seine Ten=
denz ist die dem neuen Menschen zum Ausdruck vers
helfende neue, kollektive Lebenstendenz.”

Kunst und Leben sollen eins werden. Dieser schon von
den Russen formulierte Gedanke — in dem Buch von
Kassak und Moholy=Nagy tritt er wieder auf: ,Und
fortan gibt es keine gesonderte Gesellschaft und keine
gesonderte Kunst”!

Die Technik macht den Menschen allmichtig: ,Erst heute
wurde uns die unbezwingliche Kraft des Menschen klar,
in den Wolkenkratzern New=Yorks, in den Berge ver=

schlingenden Viadukten, in den Prérien durchstiirmenden
Lokomotiven, in den schwebenden Briicken iiber den
Gewidssern, den Réntgenmaschinen, denen sich das
menschliche Eingeweide erschlieft, kurz in allem, was mit
einem Sieg iiber gottliche Geschopfe gleichbedeutend
ist.”

Die Konstruktivisten haben die Technik zur Grundlage
einer neuen Asthetik gemacht. ,Ein Rennauto ist schéner
als die Nike von Samothrake”, hatten die Futuristen aus-
gerufen. Der Bildteil des Buches von Kassak und Moholy-
Nagy beginnt mit einer Fliegeraufnahme der Wolken-
kratzer von New=York und dem Photo eines Rennautos.
Im oberen Teil der nichsten Seite folgt die Reproduktion
eines Bilds von Boccioni, im unteren die photographische
Wiedergabe eines Dynamos. Seite fiir Seite wird repro=
duziert: Einer von Delaunays ,Eiffeltiirmen”, gleich da-
nach ein Beispiel naiver Kunst, eine Banernplastik aus dem
12. Jahrhundert, Chagalls ,Ich und das Dorf”, noch ein
Chagall, zweimal Paul Klee, ein Campendondc und dann
das Photo eines Kornsilos, eines Getreidesilos. Auf ein
Bild von Léger folgt die Wiedergabe einer Bohrmaschine.
Nach Werken von Max Ernst und Schwitters werden die
grofite amerikanische Flughalle und das Modell von Tat=
lins Turm der dritten Internationale gezeigt — die gesell=
schaftliche, die technische und die kiinstlerische Revolu=
tion gewissermaflen als Einheit,

Der Konstruktivismus ist die filhrende Kunst. Er ver=
biindet sich aber auch gerne mit anderen modernen
Richtungen, getreu dem Wort des liberalen Kandinskij
(dessen Familie unter dem Zarismus Jahrzehnte in sibi=
rischer Verbannung verbracht hatte): ,Man soll aus Form
keine Uniform machen, Kunstwerke sind keine Sol=
daten.”

Die Einheit von Kunst und Leben wurde auch am Bau=

haus gelehrt, dem Moholy=Nagy die entscheidende Wen=
dung zum Funktionalismus gab und das Hitler als
Jkulturbolschewistisch” verdammrte.

Emige dunkle Stellen iiber den Klassenkampf im Vorwort
von Kassak zum ,Buch neuer Kiinstler” lassen vermuten,
dafl Kassak und wahrscheinlich auch Moholy=Nagy schon
damals nicht unmittelbar auf die bolschewistische Lehre
schworen. An der linken, gesellschaftskritischen Tendenz
ihrer Auffassungen im ganzen, an einer Zukunftgliubig=
keit im Sinne eines vernunftbetonten Humanismus kann
kein Zweifel bestehen . ..

Die Hauptziige von Leben und Werk dreier Kiinstler ins
Auge fassend, haben wir versucht, einiges iiber die Eigen-=
art des Avantgardismus, so weit er aus den Donau-
lindern kommt, zu verlauten, und sind dabei auf eine
allgemeinere GesetzmiBigkeit gestofen.

Der Avantgardismus der ersten Jahrzehnte des 20. Jahr-
hunderts entstand als eine Sache der rebellischen Intelli-
genz, die unter nationalen und sozialen Konflikten litt.
Wo diese Zustinde am driickendsten waren, in den Lin=-
dern rund um das Kernland der Donaumonarchie, in
Rufsland, in den Balkanstaaten (Brancusi zum Beispiel,
der erste abstrakte Plastiker, kam aus Ruménien) ist ein
intellektuelles Klima entstanden, das radikales Rebellen=
tum auch im Formalen begiinstigte.

Mystik ging mit Verstandes= und Wissenschaftsgliubig-
keit dabei oft Hand in Hand. Die Technik faszinierte
gerade dort am meisten, wo es am wenigsten Technik
gab (nicht von Englindern oder Amerikanern wurde der
Konstruktivismus in Malerei und Plastik erfunden!). Die
Eigenbrétler, die Rebellen gingen oft aufler Landes. Das
schlieBt nicht aus, daf sie vom Herkunftsland mitbe=
kamen, was sie zu ihren Erkundungen trieb.




Robert Waissenberger

GEDANKEN ZUR MODERNEN
SLOWENISCHEN GRAPHIK

Als eine ,Moderne echter Prigung” von mehr als bloff natio=
naler Bedeutung wird in diesem Beitrag des Wiener Kunsi
historikers das Schaffen zeitgendssischer slowenischer Graphiker
gekennzeichnet, das der Kunstwelt seit 1955 durch die ,Moderne
Galerie in Ljubljana* vorgestellt wird.

Selbst fiir den griindlichen Kenner des Geschehens in der
bildenden Kunst der Gegenwart stellt sich oft die Frage,
ob der in den Bereich des Schopferischen gewagte Schritt
tatsichlich den Erfordernissen der Zeit entspricht und
widerspiegelt, was unser aller Bediirfnis, unser Lebens-
gefithl ist. Zu leicht erweist sich das Rad als iiberdreht,
mit dem wir unsere Geschicke zu lenken vermeinen, wir
dokumentieren gerne als feststehend, was gar nicht so
feststehend ist, und vergessen leicht, dafl wir nur ,Vor=
laufige” sind. Gerade jetzt, weil man sich unsicher zeigt,
und die Kiinstler von heute — immer noch Kiinder unse=
res Weltgefithles — wissen dies besonders, strebt man
nach dem Endgiiltigen, versucht man zu dokumentieren,
daB es sich um unwiderrufliche Fassungen handelt, indem
man schwer gemalte Olbilder postuliert, seine plastischen
Versuche in kostbare Bronze gieit und nur zu rasch
bemiiht ist, in das Museum zu stellen fiir ewige Zeiten,
was kaum etwas anderes ist als ein fliichtiger Versudh,
der sich morgen schon umstofen und als altmodisch bei=
seitestellen 1aRt. Wohl ist solche Erkenntnis zu wenig
geldufig, und nicht geniigend anerkannt: Und man fragt
sich, ob es nicht moglich ist, in der babylonischen Ver=
wirrung einen fixen Punkt zu gewinnen und Elemente
von Klarheit zu sehen, wo nebelhaftes Wallen die Sicht
behindert.
Es ist bekannt, daf in den osteuropdischen, vom Koms=s
munismus beherrschten Lindern durch viele Jahre eine
verbindliche Kunstrichtung Geltung hatte, die mit
dem Wort ,sozialistischer Realismus” bezeichnet wird.
Die Kunst unterlag dort offiziellen Weisungen, wobei
vor allem das totale Unverstdndnis herrschender politi=
scher Funktionire ihr gegeniiber entscheidend war. Frith
nun, lange vor dem in den osteuropiischen Staaten ein=
setzenden ,Tauwetter” loste sich Jugoslawien nicht nur
in politischer, sondern vor allem in kiinstlerischer Be=
ziehung aus solchen Bindungen. Und so wurde hier sehr
bald der Kunst jenes Maf an Freiheit gewahrt, das ihr
nottut und ihr erlaubt, den Hauptteil ihrer Aufgabe, das
eigenschopferische Element im Menschlichen zu sein, zu

erfiillen.

Als eigentliches Zentrum solchen unorthodoxen Gesche=
hens bildete sich alsbald die ,Moderne Galerie in Laibach”
heraus, als ein Mittelpunkt moderner jugoslawischer und
schlieBlich europdischer Graphik iiberhaupt.

Doch warum der Graphik? ,Die Graphik sdheint das
geeignetste Ausdrucksmittel fiir die heutige Zeit zu sein:
sie reagiert rasch, sie operiert mit scharfen Kontrasten
und hinterldBt immer noch etwas Unbeendetes, etwas
Nichtausgesprochenes, was dem Betrachter die Mog=
lichkeit gibt, jedes graphische Blatt von sich aus zu
ergidnzen.” So formulierte es der Direktor der Modernen
Galerie in Ljubljana, Zoran Krifnik, und bekannte sich
damit iiberzeugend zu der Tatsache der ,Vorldufigkeit®,
von der gesprochen wurde. Tatsichlich beeindruckt die
moderne Kunst in der Graphik am meisten, sie entspricht
dem Charakeer unserer hastigen Zeit und unserer man=
gelnden Begabung zu tiefer Besinnung und Entschliissen
zu Endgiiltigem.

Seit 1955 veranstaltet eben diese ,Moderne Galerie in
Ljubljana” ihre Internationale Graphikbiennale und
dokumentiert auf diese Weise besonders ihre Bedeutung
als Zentrum eines im Einzelnen sehr verschiedenen, im
Groflen aber einheitlich-geschlossenen Bemiihens. Begin=
nen wir iberhaupt damit, was der Fremde zu sehen
bekommt, wenn er nach Slowenien reist: Wahrend fast
iiberall sonst auf der Welt der Reisende in seinem Hotel=
zimmer mit mehr oder minder belanglosen Reproduk=
tionen von Bildern, die kaum als Kunstwerke zu bezeich=
nen sind, konfrontiert wird, begegnet er hier Werken des
genannten kiinstlerischen Kreises. Eine Kunst ohne
Publikum scheint hier nicht denkbar zu sein. Und die
Graphik erlaubt, provoziert geradezu eine breite Streus
ung, forciert den Gedanken, Kunst mit dem Publikum in
Beziehung zu setzen. Und das ist die grofe Ausnahme,
mit hdchster Qualitit. Vor allem besitzen in diesem
Laibach die Graphiker offensichtlich die besten Werk=
stitten. Anderenfalls wire es nicht denkbar, daR man die
hohe Qualitdt ohne die Unterstiitzung der fachkundigen
Hand des Druckers erreichen konnte. Sicher kommen die
Mboglichkeiten des Drudkgraphischen dem Volkscharakter

des Slowenischen entgegen. Die gedimpfte, dunkels
melancholische Farbigkeit der Druckgraphik entspricht der
Liebe des slawischen Volkes zu Moll-Ténungen. Daneben
treten aber, ebenso sichtbar, auch folkloristische Elemente
in dieser Manifestation zeitgendssischer Kunst zutage.
Und so kann es sein, daB mitunter auch die frohlichste
Farbigkeit das Bild bestimmt.

Es ist nicht leicht zu sagen, welche der slowenischen
Kiinstler besonders in den Vordergrund zu stellen sind,
ohne daB man eine Ungerechtigkeit begeht. Der Stand-
punkt des AuBenstehenden wird eine subjektive Auswahl
treffen und wohl in erster Linie Namen anerkennen, die
tiber die Grenzen des Landes hinaus bekannt geworden
sind. NaturgemiR beherrscht auch in Slowenien die jiin-
gere Generation heute das Feld. Sie fand leichter den
Anschluff an die Tendenzen der modernen Kunst des
Westens. Dem Alter, nicht aber der Gesinnung nach
gehdrt Riko Debenjak (geb. 1908) zur #lteren Generation.
Er ist Lehrer vieler junger Kiinstler, wie etwa von Mersad
Berber (geb. 1940) und DZedvad Hozo (geb. 1938).
Debenjaks Name ist iiber die Grenzen seines Landes
hinaus bekannt geworden, war sein Werk doch auf vielen
ausldndischen Ausstellungen zu sehen. Seine Kunst ist
zu einem hohen Grad von der Volkskunst angeregt, er
verband dies jedoch immer mit einer modernen Sicht, die
das Einfache und Unpathetische liebt. Wie die meisten
seiner Schiiler spiirt auch er unentwegt den Reizen der
technischen Seite eines Druckvorganges nach. BoZidar
Jakac (geb. 1899) ist ebenfalls der Name eines Kiinstlers
der dlteren Generation, der in vielem an die romantisch=
phantastische Art der Gestaltung, die in mancher Weise
auch auf seinen Schiiler Marijan Triar (geb. 1922) wirkte
und in unserem engeren Wiener Bereich Anhingerschaft
besitzt. Doch ist dies wohl iiberhaupt einer der Griinde,
warum sich Wien an den Gestaltungen der Slowenen
leicht zu erfreuen vermag, die enge verwandtschaftliche
Bindung. Vladimir Makuc (geb. 1925) hat wie Miha
Male$ (geb. 1903) und Riko Debenjak eine starke Bezies
hung zum Folkloristischen, die durch eine Neigung zum
Naiven unterstiitzt wird. Wihrend also vielfach lyrische
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Tone den Ausschlag geben, manifestiert sich die Arbeit
von Marij Pregelj (geb. 1913) im Monumentalen, in der
dramatischen Bewegung. Andrej Jemec (geb. 1934)
beschiftigte sich lange mit formalen Problemen, vor allem
mit dem kompositorischen Aufbau seiner in dunklen
Farben gehaltenen graphischen Blétter. Marjan Pogaénik
(geb. 1920), ebenfalls aufSerhalb seines Landes kein Unbe=
kannter, zeigt in seinem DBestreben wieder mehr die
starke Bindung zur Volkskunst seiner Heimat. Jaki=JoZa
Horvat (geb. 1930), den man am ehesten wohl einen
unkonfessionellen Surrealisten einer spéteren Welle nen-
nen muf3, folgt ebenso wie Karel Zelenko (geb. 1925)
der Spur der Magie der sichtbaren Dinge. Die Melan=
cholie, welche die ,weggelegten Dinge” auszeichnet,
schafft den eigentlichen Tenor seiner kiinstlerischen Arbeit.
Bogdan Boréic (geb. 1926) ist ein slowenischer Miré, der
sich von aufgelesenen Gegenstinden, vor allem solchen,
die er am Meeresstrand findet, inspirieren l&Bt. Die
Magie solcher ,Objets trouvés” ist es, die auch den in
erster Linie als Bildhauer arbeitenden Janez Boljka (geb.
1931) immer wieder fasziniert. Vor allem sind es aber
auch Haus- und Kiichengerite, die im Entfernten Einfluf
auf die graphischen Blétter dieses Kiinstlers {iben. Schlie(3-
lich muf der Name von Janez Bernik (geb. 1933) genannt
werden, der eines Kiinstlers von grofler Durchschlags-
kraft und weithin wirkender Bedeutung. Bernik ist ein

Kiinstler, dessen Werk von groflem Ernst beherrscht wird
und bei dem immer der Gedanke, die Idee im Vorder=
grund steht. Abgesehen von der groBartigen druck-
technischen Vollkommenheit, eréffnen seine Graphiken
dem Betrachter vor allem den Einblidk in eine tief=
tragische, mit Anteilnahme und Leidenschaft gesehene
Welt. Immer sind seine Blitter zweigeteilt, offenbar die
dunkle und die helle Seite des Lebens symbolisierend.

Die slowenische Graphik ist also mit einigen Namen zu
charakterisieren. Sie vertritt eine Moderne echter Prigung,
die nichts mit dem Modernismus um jeden Preis, wie er
leider allzu viel und allerorten Beispiele zeigt, zu tun hat.
Niemals entfernten sich die slowenischen Graphiker vom
Gegenstand, der als Mittel der Inspiration deutlich spiir=
bar immer im Hintergrund stand. Niemals hat man den
Eindruck, dafd es sich bei ihren Manifestationen nur um
reine Fingeriibungen handelt, immer ist die tiefe innere
Notwendigkeit des Schépfungsaktes erkennbar. Deutlich
ist vor allem aber die Geschlossenheit eines Bemiihens
und dadurch wirkt es als echtes kiinstlerisches Anliegen,
das nicht wurzellos und ohne Beziehung zum Tatsichli=
chen im Raum schwebt. Und deshalb ist es auch gerecht=
fertigt, wenn man dieses kiinstlerische Unternehmen, das
nicht nur in Jugoslawien selbst Ausstrahlung besitzt, als
ein geschlossenes Ganzes darstellt.

ARCHITEKTUR
DES JUGENDSTILS

m Zeichen des Jugendstils stehen wm
100 die wegweisenden Neuerungen der
B:::lkunsr des Donauraums. Liaszld Gerd
behandelt diese Bewegung in seinem Bei=
irag (Seite 1r1—115), der im folgenden
durch Bildbeispiele belegt ist

Wien — Kirche am Steinhof (Otto Wagner,
1905—1907)
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Budapest — Gresham=Palast am Donaukai (Zs. Quittner, L. und J. Vigo, 1907)

Rechts: Budapest — Handelsschule (B. Lajta, 1910-1911)




,».43

e ..iilitrll.!- o 8a
o ety bl g

LT

_ U
o
—_ E
2 &)
:E
2] o
=] i=
3 £
2
=S wm
= =
Pem =
B i
o
= o B
h.l
=1 1
A &
o=
g 0 -
o
G M |
w.
= o
v &
28 =
$8 £3%
L O oo
M [~




SLOWENISCHE GRAPHIKER

genieBen seit mehr als einem Jahrzehnt
die Aufmerksamkeit der Kunstwelt, Eine
~Moderne echiter Prigung, die nichts mit
dem Modernismus um jeden Preis zu tun
hat” nennt Robert senberger in seiner
Studie (Seite 124—126) die vor allem durch
die Moderne Galerie in Ljubljana beka

gewordenen Schipfungen
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Belgrad — Warenhaus
(V. Azriel, 1907)
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Otto Gutfreund: Cellospieler

Zur Prager Avantgarde der bildenden
Kunst, die sich um 1907 formierte, zihlte
Otto Gutfreund, dessen ,Cellospieler” als
eines der ersten Beispiele der sculpture=
objet in der Weltplastik gilt. Uber Gut-
freund, KubiSta und Filla — drei bedeu-=
tende Personlichkeiten der tschechischen
kubistischen Schule — informiert Miroslav
Lamaé (Seite 116—118)

Otto Breicha

OSTERREICHISCHE MALEREI
DER SECHZIGER JAHRE

Nidit gerade ratlos, so meint der Verfasser dieser Studie, doch
ohne nihere Kenninis stehe die weite Welt der sterreichisdhen
Malerei von heute gegeniiber. Otto Breicha unternimmt es in
diesem Essay, das fiir die jiingste Periode kennzeichnende
~Ausschwiirmen in die Personalstile” zu motivieren.

Vorweg: Die Osterreichische Malerei der letzten fiinf oder
sechs Jahre unterscheidet sich von der Situation zuvor
nicht unerheblich. Es bedeutet das aber eine Zisur, von
der nicht ohne weiteres auszusagen ist, von wo an und
wodurch sie das eine vom anderen scheidet. Es handelt
sich um #uflere Umstinde geradesogut wie um wesens-
mifige Reaktionen. Der (mehr untergriindige) Stilwandel
von den fiinfziger in die sechziger Jahre 146t sich nicht
gut in Schlagworte fassen. (Dafiir sind seine ndheren
Umstinde zu diffizil.) Dem vorherrschenden Abstraktivis-
mus ist in Osterreich keine vergleichbare Stildominante
nachgefolgt. Was als ,modern” und ,progressiv” gilt, ist
nicht mehr eine Frage der Nachfolge und Cliquenzuge-
horigkeit. Derlei Unterscheidungen haben viel von ihrer
vormaligen Faszination eingebiiflt. Die pluralistische Ge-
sellschaft, deren die Kiinstler ein Teil sind, findet im plura-
listischen Stilgemisch einen angemessenen Ausdruck. So,
zunéchst jenseits von Gut und Bose, stellt es sich dem
unvoreingenommenen Betrachter dar. Es bleibt Sache der
bildkiinstlerischen Personlichkeit, eine jeweils iiberzeu=
gende Synthese verschiedenfiltiger und verschiedenmdg-
licher Impulse zu gewihrleisten. Mit dem Bildhauer Fritz
Wotruba wurde der &sterreichischen Malerei eine solche
kiinstlerische Personlichkeit vor die Nase gesetzt. Wotruba
hat auch der neuen osterreichischen Malerei vorgelebr,
daB es nicht darauf ankommt, beim jeweils letzten Schrei
mitzuhalten, daf aber mit dem Eingefrieren bewihrter
Ansichten ebenso wenig zu holen ist. Weil alles méglich
geworden ist, ist es nur mit dem Stilstiirzen allein nicht
getan. Vielmehr wird darum das Zusammenhalten und
Gefiigigmachen dessen, was sich im einzelnen und kon=
kret anbietet, entscheidend: die plausible und bewiltigte
Auswahl aus dem Reservoir des Verfiigbaren und Gewuf=
ten. Das erkldrt das Ausschwérmen in die verschiedenen
Personalstile, das die sechziger Jahre kennzeichnet. Nicht
auf das Exemplarische reiner Losungen, aber auf ihre
Modifizierbarkeit, auf Aktualitit und Frische kommt es
an. Die Zeit der selbsttitigen Originalgenies ist vorbei
(auch wenn man' grofmiitig dazurechnet, wer hierzulande
nur wiederholt, was anderswo schon im Schwange ist),
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Im AuRerlichen hat sich seit den Originalg'enialis&le‘n
vierziger und fiinfziger Jahren nicht viel gE:El:l"ldert. .DI:E
Kiinstler, die (z. B. fiir eine Représentation dsterreichi=
scher Malerei) zu erwiigen wiren, sind schon .damals: gut
sum Zug gekommen. Nur wenige haben 51d1 s'exther
dazugefunden. Geblieben sind Zusammengehorigkeit und
Nivellierung. Neuankémmlinge wurden ohne l?esonde-:re
Schwierigkeiten dem bereits Vorhanc?enen elnverle}bt
(von einer Kluft zwischen den Generationen kann keine
Rede sein). Der Mangel an finanzstarken, verkaufss
tiichtigen Galerien und der damit verbundene Ausfall von
Ansporn und Konkurrenz haben weiters zu‘rascher {1_.md
vorerst wie unabinderlicher) Institutionalisierung beige=
tragen.
Ostgerreich besitzt zudem keine Kunstzeitsdtrij'?r von R_:-__mg,
die in der Lage (oder mehr als nur guten Willens wiire),
irgendwen oder irgendetwas mit entsprechendem Nac.h=
drack zu lancieren. Im allgemeinen laRt man es bEI‘m
gegenseitigen Handewaschen bewenden,‘ E:ngntl;dl ist
Kritik so ziemlich das letzte, das man sich hierzulande
erhofft oder auf Dauer auszuiiben bereit ist.
Dem durch ein starkes Lebenswerk vorbereiteten Erfolg
des Bildhauers Wotruba, der Karriere Rudolf Hoflehners
und dem nicht minder steilen Avancement Fritz Hundert=
wassers ist seitdem nichts recht Vergleichbares ne.u’nge=
folgt. Trotz dieser Ausnahmen von der vaterlfmdischen
Regel, da der dsterreichische Kiinstler besser im La_nde
bleiben und sich mit redlichem Auskommen besﬁlelde‘n
soll, und trotz des Anscheins, daf? alles geblie.,ben ist, wie
es gewesen war, sind die Uminderungen .mnht aus do.?.r
Welt zu reden. Anders geworden sind nicht Eben.dl.e
Strukturierungen (und Konstruktionen) der 6stt::rre1ch1=
schen Kunstszene, aber die Anspriiche, die auf '1hr und
fir sie geltend gemacht werden, die Normen, mit df.:nen
gemessen wird, und die Ziele, auf die man es neuerdings

anlegt.

Zunichst das Offensichtliche: Seit 1960 g.ﬂ?t e das von
dem unverhilmismifig jungen und publizistisch unver=
hiltnismaRig produktiven Kunsthistoriker Werner Hof=
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mann gefithrte Museum des 20. Jahrhunderts im Wiener
Schweizergarten. 1958 wurde das Forum Stadt:park
gegriindet, das am Anfang der sechziger Jahre zu einem
wichtigen Faktor fiir die steirische Kunst und Kunstpolitik
geworden ist. Im Verlauf der letzten Jahre \_vurden G.a1e=
rien in Innsbrudk, Klagenfurt, Linz, Gotzis und jL:Lenz
erdffnet, die sich auf ein Propagieren zeitgenos_slsd-ler
Kunst spezialisiert haben (und darin nicht ohne Wirkung
geblieben sind). Das Wiener Museum des.zo. Ia_‘.r‘xrhu_n-
derts wurde 1962 fiir die Offentlichkeit zugangl}rh
gemacht. Das Haus im Schweizergarten und seine Mbg=
lidhkeiten haben neue MaBstibe gesetzt, din auch vom
iibrigen Ausstellungsbetrieb nicht gut ignor‘l.ert.werde.n
kénnen. Das hat fiir den Galerie-Alltag giinstige wie
abtriglihe Konsequenzen gehabt. Einerseits wur{.’fe
Ehrgeiz forciert, andererseits die Gefahr ha?dlger Re§1=
gnation immerhin nahegelegt. Ein gutes Drittel der im
Schweizergarten bisher durchgefithrten Ausstellungen
sind osterreichischen Kiinstlern vorbehalten gewesen. I‘m
Wiener Museum des 20. Jahrhunderts auszustellen, ist
fiir den Osterreichischen Maler eine wenigs@s vorstell=
bare Moglichkeit. Sie kann eine Stufe zu weiterer Aner=
kennung bedeuten, kann aber geradesogut ein Schlufi=
strich sein, iiber den vorzudringen so gut wie ausges
schlossen ist. Im itbrigen gibt es allein in Wien an die
35 verschiedene Ausstellungsmiglichkeiten.
Ohne museale Schiitzenhilfe und einschldgige Renommee=
ligitation haben die fiinf urspringlichen und wil:htigste:n
Vertreter der sogenannten ,Wiener Schule des phanfasth
schen Realismus” zu Beginn der sechziger Jahre Ihl‘e‘l:l
europiischen Erfolg konsolidiert. Sie sind el::en 4&1781,
audh in Ubersee ,anzukommen”. Nicht nur in diesem
Fall haben spektakuldre Exrfolge im Ausland nach Oster=
reich zuriickgewirkt. Werke von Anton Lehmden, Wo.lf-
gang Hutter, Ernst Fuchs, von Rudolf Hausner und Erich
Brauer gehtren zu den Desiderata des Kunsth_andels, auch
des einheimischen. In die sechziger Jahre fallt das all-
mihliche Herauswachsen der zeitgenssischen Kunst aus
der Notwendigkeit ihrer Subventionierung durc}{ die
sffentliche Hand. Anders als beispiclsweise in der Litera=

tur ermdglicht die Arbeit eines (wenn auch nur miBig
bekannten und miBig erfolgreichen) Bildkiinstlers zumin=
destens dessen Existenzsicherung. All das besagt wenig,
was und wie in Osterreich gemalt wird, bildet aber
zusammen den materiellen oder allgemeinhin soziologis
schen Hintergrund, der sich vom soziologischen Hinters
grund der jungen Malerei in den fiinfziger Jahren recht
betrichtlich unterscheidet. Die sterreichische Moderne
(und in ihr die moderne Malerei in Osterreich) ist in
gewisser Hinsicht eine Institution geworden. Dies ist
weniger an wirkungsvollen Zusammenschliissen und
Unternehmungen abzusehen, ist aber darum nicht weniger
effektiv. Die Folgen fiir die kiinstlerische Produktion (und
nicht nur der Malerei allein) liegen auf der Hand. Sie
laufen auf eine neue Konvention, auf eine unausgespro=
chene Ubereinkunft hinaus, die zwar einerseits gegen
ihre Anfeinder Recht behalten hat, der andererseits aber
mit dem Ausbleiben neuer Ideen eine gewisse Andmie
zu schaffen macht.
Im allgemeinen begniigt man sich mit vorsichtigen
Akzentverlagerungen. Abgesehen von offenbaren Speku-
lationen, sich mit dem néchstbesten ,letzten Schrei” stark
zu machen (nur um sich alsbald zu etablieren wie die
anderen auch), hilt man am einmal eingeschlagenen Weg
fest. Der Spit= und Nachsurrealismus der Wiener Schule
ist dafiir ein gutes Beispiel. Noch immer malen die
Maler, die sie seinerzeit konstituiert haben, auf die selbe
Art, die sie sich damals im ersten Nachkrieg beigelegt
haben. Ein Perfektionieren bis zum Letzten und AuBers
sten, dieser groBte Feind des Schopferischen in den Kiin=
sten, ist zugleich ein Wesenselement und Schaffensziel
ihrer Arbeit. Mit dem Zuendebringen von Darstellung
und Technik haben sich (und nicht nur bei ihnen allein)
Unruhe und urspriingliches Aufbegehren mehr und mehr
verloren. Auch bei anderen Stilgruppen in der @sterrei=
chischen Malerei ist die Entwidklung ahnlich verlaufen.
Neoexpressionisten, die Anhidnger abstraktiver Malerei
und die Verfechter ,neuer Wirklichkeiten” haben inzwi=
schen viel vom vormaligen Elan verloren, ohne daf sie
darum von ihrer grundsitzlichen Auffassung und Rich-

tung abgegangen wiren. Die nach=tachistische Kunst in
Osterreich ist stilbewuBt, saturiert, eine Instanz, mit der
man rechnen muf. Die ihr gewidmeten (nicht allzu zahl-
reichen) Verdffentlichungen sind dafiir ein recht verldR=
licher Spiegel. Es sind freilich nicht allzuviele Namen, mit
denen man sich eingehender zu befassen hat.

Beim lyrisch=abstraktiven Improvisieren ist Max Weiler
geblieben. Seine Bildgleichungen ,Wie eine Landschaft”
machen die materiale Beschaffenheit von Erde und Fels,
von Vegetation, Himmel und Gewdlk zum Gegenstand
empfindsamer Reflexion. Dem oberflichigen Anschein
werden hochst differenzierte Anklinge und Dingerfah=
rungen unterschoben. Weilers Malerei ist darum nicht
Selbstzwedk, aber der AnlaB, sich schaffend zu entfalten,
um einer personlichen Wahrheit und bildhaften Ange-
messenheit niherzukommen.
Bei Josef Mikl und Wolfgang Hollegha war eine konzise
gegenstindliche Vorstellung seit jeher die Basis ihrer
Arbeit. Das figurative Geriist, Kopfe, Biisten, Glied=
maflen und ihr Eingebundensein in entsprechende Farb=
rdume ist die Grundannahme von Mikls zunichst in der
Art von Aktionsmalerei gehaltenen Entwiirfen. Diese
offene Entwicklung der spiten fiinfziger Jahre mag in
einem gewissen Ausmafl Konzession an den Zeitge-
schmack gewesen sein, behilt aber auch viele Form=
gepflogenheiten aus dem vormaligen Mal-Konstruktivis=
mus bei, zum Beispiel die wie konstruierende Anordnung
und Funktionsbestimmung. Was Mikl nach wie vor be-
eindruckt: eine intelligent-wendige Lockerung, das Hand-
schriftliche, das sich jedoch seinem Gegenstand sehr wohl
zu= und unterordnet, das Ziigige (aber doch im Ziigigen
iiberaus Bestimmte). Alles das findet Ort und Belang in
einem festen Bildgefiige und wird an dem MaR an ,Rich=
tigkeit” kontrolliert, fiir das es jeweils einsteht.
Die in der Natur erkannte ,richtige” oder , falsche” Form
beschiftigt auch Wolfgang Hollegha vor allem anderen.
Hollegha, in London und New York kein Unbekannter
mehr, nimmt das ,Studium der Natur” iiberaus emnst.
Inmitten der Gegenstinde, die er zeichnen und malen
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mochte, lebt er in der Einschicht seines béuerlichen
Anwesens im steirischen Mittelgebirge. Monstrds groRe
Portrits und Stillebenarrangements entstehen bei aller
Verallgemeinerung ins Bildliche direkt vor dem Motiv
(oder wenigstens mit einer prazisen Anschauung des
Motivs im Kopf). Impulsiv raumgreifende Fleckengebilde
reduzieren das Wahigenommene zum strukturellen
Extrakt und zur grofien, dezidierten Ordnung, die er auch
an den ,alten Meistern” hochhilt. Blumen, Kinderspiel-
zeug, ein Stk Wiese, herumliegende Holzstiicke sind
seine willkommensten Anregungen, die Zeihnungen auf
dem Weg zum Bild eine wichtige Briicke.

Hans Staudacher und Hans Fruhmann haben den ent-
formelten Pinselschlag zu angenehm dekorativen, skrip=
turalen Bildplanen angewandt. Markus Prachensky besinnt
sich im letzthin Entstandenen auf den strengeren Bildbau,
von dem er um die Mitte der fiinfziger Jahre ausgegan=
gen ist. Maria Lassnig (die heute in Paris lebt), Arnulf
Rainer und Oswald Oberhuber sind die urspriinglichen
und hauptséchlichsten Vertreter des dsterreichischen In=
formels gewesen. Maria Lassnig beschiftigt sich neuer=
dings mit selbstqualerischen Selbstbildnissen und anderen
kompakten Persiflagen. Der Tiroler Oberhuber malt seit
1956 wiederum ,gegenstindlich”. Ebenso hat Rainer die
monochromen Komplexe seiner Ubermalungen und
Bedeckungen nach und nach aufgedroselt und mit gegen=
stindlichen Hinweisen ausgestattet. Neuerdings kniipft
er wieder an bei den eigenen quasi=surrealen Anfingen
(die bald zwanzig Jahre zuriickliegen). Seine jiingsten
,Psychopathologica”, ,Mad=Structures” wund ,Drug=
Sketches” bedienen sich aller Register und aller (genau
beobachteten) Merkmale schizophrener Bildnereien. Das
Experimentelle, von jeher eine ausschlaggebende Koms=
ponente seiner Arbeit, erspiirt sich im Absonderlichen
und Abseitigen Feuer und Raffinement. Eine ,Realistik”
eigenen Zuschnitts praktiziert Oberhuber. Dafiir kommt
ihm die grobflachige Plakattechnik anglo=amerikanischer
Pop=Paravents zustatten, physiognomische Details hervor=
zukehren, um mit ihnen eine selbstdndige Bildarchitektur
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aufzufithren. Lippenwiilste, Pupillen und Zahnreihen
sind dazu die Elemente, ihre Formintensitit und ein=
gingige Kombinatorik die dazugehdrigen Kriterien. Eine
Wirklichkeitsmalerei anderer Art lafSt sich der Grazer
Waldorf angelegen sein. In Wien lebt der junge Steirer
Robert Zeppel-Sperl, dessen sarkastisch erotisierte Phan-
tasmagorien erst zu entdecken sind. Seine ausladenden
Gouachen versuchen zwischen realistischem Gegenstands=
vokabular und seiner traumhaften Ubersteigerung und
Ballung, zwischen Bosch und Grosz zu vermitteln, ohne
dariiber die eigene Eigenart aus den Augen zu vers
lieren.

Man wird aber der osterreichischen Gegenwartsmalerei
nicht gerecht, wenn man sie als eine allgemeine Abkehr
vom Abstraktiven und als ein Unterkommen bei einer
mehr oder weniger wirklichkeitsbezogenen Auffassung
herstellt. Eine Reihe jiingerer und #lterer Kiinstler, deren
Rang nicht bagatellisiert werden sollte, hat den Weg ins
Abstraktive erst gar nicht angetreten. Anschauung und
diesbeziigliches Erleben sind zumal fiir die in Richtung
Ausdruckskunst engagierten Kiinstler die entscheidenden
Quellen. Thr malerischer Spitexpressionismus (so benannt,
um etwas stilistisch iiberaus Komplexes auf kurzem Weg
zu vereinfachen) hat gerade in Wien eine allerbeste Tra-
dition und tiichtige Sachwalter. Georg Eislers nachdenk-
liche Figurenkompositionen sind in den letzten Jahren
auch im Ausland erkannt und anerkannt worden. Karl
Stark ist ein Maler von reiner Leidenschaft (und diese
Malerei besser als seine Kulturpolitik). Auf groSriumige
Flachenwirkung bedacht sind sogar die Intimmalereien
Giselbert Hokes. Ein Maler unzimperlicher Schlachthaus=
szenen und dhnlih monumentalisierter Akte ist Fritz
Martinz und damit noch nicht so recht durchgedrungen,
wie es ihm zu wiinschen wire. Mehr auf eine austarierte
Bildordentlichkeit zu hilt Alfred Karger. Das Ingenidse
und malerisch Verschwommene liegen Karl Anton Wolf.
Er ist von einer gegenstindlichen Ausdrucksmalerei zu
einer beinahe informellen angelangt. Von seiner dem
Expressionismus verpflichteten Graphik ist Hans Fronius

in seine ebensolche Malerei gewechselt; Ferdinand
Stranskys Bilder sind schwerbliitige, unverdiinnte Mals
expression.

Die Zuriicknahme einer mehr oder weniger abstrakten zu
Gunsten einer wieder wirklichkeitsbeziiglichen Konzeption
ist, wo derlei unternommen wurde, Resultat eines vor-
sichtigen Fortschreitens vom einen zum néchsten gewesen
(darum auch die gewisse, eigensinnige Zghigkeit dieser
Abléufe). Das mag auch damit zusammenhingen, daf es
den heute 20- und 25jahrigen, auch wenn ihre Begabung
(in seltenen Fallen) stark genug war, nicht recht gelungen
ist, sich mit ihrer Arbeit gegen bereits Eingesessenes und
Eingefiithrtes durchzusetzen. Dabei wiren dafiir so giin=
stige Bedingungen geschaffen wie noch nie. Daf es nicht
gelungen ist, die Generation derer, die im Nachkrieg
jung gewesen sind, aus erworbenen Anrechten zu drin-
gen, ja dafl dazu fast jeder Ansatz unterblieben ist, mul3
unabhingig vom Grad der Begabtheit vor allem mit dem
— fraglos ungemein schwierigen — Ansatz zusammens
héngen. Anders als 15 Jahre zuvor verhilt man sich
ungewissen Malaktualititen gegeniiber vorsichtig. Es ist
in dieser Hinsicht bezeichnend, daR Pop und Op-Art in
Osterreich auf wenig Begeisterung gestofen sind (und
kaum Nachahmer gefunden haben, die Wiener Phantas-
magoriker zufolge ihres internationalen Ansehens und
ihrer auch materiellen Erfolge sich des jugendlichen
Zustroms aber kaum erwehren kénnen.

Ins Kapitel ,konkreter” Malerei gehoren die Zihl-Bilder
des Wieners Hermann Painitz. , Numerus triumphans” ist
einer seiner aufschluBreichen Bildtitel. Kreise und Ring=
formen werden nach vorweg programmierten Grundsétzen
pausgezdhlt” und bildnerisch realisiert. Aus dem exakt
durchgefithrten Konzept ergibt sich womdglich dsthetischer
Belang wie von selber. Zu den wenigen emstzunehmens
den Ausfliigen in die Pop-Malerei gehren die Matratzens
perforierungen Adolf Frohners. Uber sein Bemithen um
unkonventionelle Gestaltungsmittel, iiber Montage und
Aufklebearbeiten ist er zu einem vornehmlich zeichneri-
schen Stil gelangt, der Strichballungen mit Collage-

elementen bewufit konfrontiert, Figuratives mit Absicht
einplant und durchdringen 1at.

Im grofen ganzen ist die Entwiddung dennoch ohne
krasse Briiche verlaufen. Zumeist schlieBt man an bei den
in den spiteren fiinfziger Jahren aktuell gewesenen Mal-
methoden, maltechnisch an die ,offene” Pinselechrift der
Aktionsmalerei, stilistisch an die damals und spéterhin
unternommenen Versuche, die Gegenstandswelt neu in den
Griff zu bekommen. Fiir Peter Pongratz und Eranz Ringel
sind die Bildschopfungen der CobrasLeute ein entschei-
dender Impuls geworden. Ringel und Pongratz haben
beide an der Grazer Kunstgewerbeschule studiert, ohne
voneinander zu wissen. Sie haben damals grundlegende
Ressentiments gegen alles Dekorative und , Angewandte”
eingehandelt und treffen sich in einem namlichen Zuriicks
weisen des unverbindlich Glatten und Behiibschten. Viel=
leicht ist Pongratz in seinem unverbliimten Drang zum
Subjektiven und Unschonheitlichen die stirkste Kraft
(aber auf jeden Fall eine der personlichsten) unter den
Jungen. Was er von den Aufgaben und Moglichkeiten
heutiger Landschafts= und Portritmalerei hilt, von den
nVorziigen der Anomalie” und vom Wesen der ,Un-
natur”, hat er in theoretischen und polemischen Traktaten
niedergelegt. Die unbedingte Présenz der bei aller Durch=
triebenheit frischen und ,heifen” Ausfithrung, das
Inside-Bildnis und gewisse Reportagealliiren sind seiner
Malerei wesentlich. Das Wirre und Absonderliche hat er
— wie Rainer auch — aus dem Bildschaffen von Kindern
und Geisteskranken erfahren. Enger als Pongratz halt
sich Franz Ringel an die entsprechenden Cobra=Vorlagen.
Thre Schrumpfung und Schrumpelung fithren bei ihm
geradewegs ins Chimarische. Farbe und Gestaltform sind
mit Charakter antiillusionistisch, schredchaft, entziind-
lich und vollgepackt mit sprodem Reiz.

Die Aufzihlung wire lickenhafter, als sie es chnedies
sein mufl, wollte man nicht auch die neueren Bilder Fritz
Hundertwassers beriicksichtigen. Offensichtlich sind auch
bei ihm Riickgriffe auf die eigenen von Klimt und Schiele
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beeinfluBten Anfinge. Wie schon der gute, alte ,Euro-
pder, der sich den Schnurbart hilt” aus unbekiimmerten
Strohkoffer-Tagen werden Gesichter, Hauser, Raddampfer
einem dicht ornamentierten Hintergrund eingebettet, wird
die abstrakte Emblematik vorangegangener ,spiraloider”
Meditationsibungen in die entgegengesetzte Richtung
wieder verlassen.

Ahnlich wie Hundertwasser fiigt Paul Rotterdam Klimti=
sches (die groBe flichige Ordnung und die gewisse Hir
den frithen Expressionismus typische Beseelung der
Objektwelt) seinen Bildern ein. Die sinnenfillige Diffe=
renzierung, auf die es ankommt, ist den Bildelementen
eingefloRt. Erlebtes und Verspiirtes, Erinnertes und Vor=
gestelltes werden der Farbenstruktur inkorporiert, Wirk=
lichkeiten in dem (darum auch mehr als bloff dekorativen)
Malmuster gleichsam wiederholt.

Nicht vergessen werden sollen die resoluten, optimistisch
daseinsverbundenen Agquarelle der Wienerin Martha
Jungwirth, iiber deren Streben ungefihr das zu sagen
wire, was zur Malerei Holleghas bereits gesagt worden
ist. Wohliiberlegte Anklinge an kultische Schriftbilder
vermitteln die Bildteppiche, Collagen und graphischen
Blatter Drago Prelogs. Strichpartikel ordnen sich zu
Zeilen, die wieder zu sensibel durchfurchten Schrift=
blsdien. Palimpsestartig schichtet sich Lage iiber Lage.
Damit trifft Prelog eine fast zeremonienhafte, unge=
mein differenzierte Ungegenstindlichkeit, die — wenn
iiberhaupt — gerade noch iiber ihre besondere ,Stim=
mung” mit Bilderlebnissen jenseits des Bildrechtecks
zusammenhangt.

Wer es mit der dsterreichischen Gegenwartsmalerei hilt,
kommt leicht in den Ruf, ihre Besonderheit zu behaups-
ten. Euphorie versteigt sich gern vom einzelnen her zur
Eigenartigkeit, ja Einzigartigkeit des Ganzen. Unter
bsterreichischer Malerei” wurde hier behandelt, was in
Osterreich geborene oder ansissige Maler in Osterreich
oder sonstwo schaffen und meinen. In dieser sterreichis
schen Malerei der sechziger Jahre sind alle nur erdenk-
lichen Temperamente, Tendenzen und Stilvarianten mit
je nachdem vorziiglichen, weniger guten und auch mises
rablen Hervorbringungen vertreten.

Ein Vergleich, ob und inwieweit sich all das nach
Anteilen, Umfang und Qualitit von dem unterscheidet,
was anderswo als Durchschnitt und Fazit herausschaut
(und vielleicht bei aller Unvergleichbarkeit von ehedem
und nunmehr so verschieden sein mag wie das ,Wien
um 1900” von der Jahrhundertwende in Miinchen, Paris,
London und Amsterdam), wire eine Sache fiir sich.

Die neue dsterreichische Malerei nach 1945 ist eine Tat=
sache. Diese Tatsache, wie immer sie aussieht und worauf
sie auch hinauslduft, ist als Tatsache erst zu entdecken.
Vereinzeltes ist in dieser Hinsicht schon unternommen
worden, aber lange noch nicht genug und mit ausreichens
dem dokumentarischem Nachdrudk, wie es der Tatsache
anstiinde. Thr steht die weite Welt nicht ratlos (wie manch
Osterreichischem) aber mit ziemlich vollsténdiger Unkennt-
nis gegeniiber. Die Kriege und die Siege, die hierzu=
lande erfochten werden, muB man schon von sich aus
ausposaunen. Man sollte auf sich selber bds sein, wenn
es damit noch lange nicht zum besten steht.

Kinstler von Weltruf
auf CBS Schallplatten

Mahler Sinfonien

No. 2 in c-moll

New Yorker Philharmoniker

CBS 72283/84

No. 3 in d-moll

New Yorker Philharmoniker

CBS 72065/66

No. 4 in G-dur

New Yorker Philharmoniker

CBS 72421

No. 5 in cis-moll

New Yorker Philharmoniker
Kindertotenlieder

Jennie Tourel, Mezzo-Sopran
CBS 72182

No. 7 in h-moll

New Yorker Philharmoniker

CBS 72427/28

No. & in Es-dur

«Sinfonie der Tausend»
The London Symphony Orchestra
CBS 72491/92
Verlangen Sie bei lhrem
Schallplattenhdndler den kompletten
Prospekt von Bernstein-Aufnahmen.
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Eingeléitet von Heinz Fischer=Karwin THEATER IN WIEN

Ein Bildband von Barbara Pflaum

Mit der allen Theaterleuten vertrauten Aufforderung des Inspizienten ,Thr Auftritt, bitte!” ruft
das Buch in seinen theaterdokumentarischen Fotos die Kiinstler auf die Bithne, und zugleich
1Bt es in einer Analyse des Wiener Theaterlebens den ,Zuschauer” hinter die Kulissen sehen.

Im Buchhandel erhiltlich! 24 Seiten Text, 6o Seiten Fotos, Halbleinen, S 108.—

VERLAG FUR JUGEND UND VOLK WIEN-M UNCHEN Uber samtliche Veranstaltungen der Wiener Festwodhen 1967
informiert in kalendarischer Ubersicht das von der Direktion
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FEIERLICHE EROFFNUNG
AUF DEM RATHAUSPLATZ

(bei Schlechtwetter im Festsaal des
Rathauses)

Samstag, 20. Mai, 20.30

Armin Kaufmann | Festwochenfanfare
Bundeshymne

W. A. Mozart | Ouvertiire zur Oper
«» Titus”

Begriiung: Stadtrat Gertrude Sandner

Friedrich Smetana | Furiant aus der Oper
»Die verkaufte Braut” (getanzt vom Ballett
der Wiener Staatsoper)

Ansprache: Biirgermeister Bruno Marek

Zoltdn Kodély | Intermezzo aus der
~Hary Jdnos=Suite”

Ansprache: Bundesminister fiir Unterricht
Dr, Theodor Piffl-Peréevié

Jakov Gotovac | Kolo aus der Oper
»Ero der Schelm” (Konzertfassung)

Eréffnung: Bundesprisident Franz Jonas

Johann Strauf /| ,An der schénen blauen
Donau” (getanzt vom Ballett der Wiener
Staatsoper)

Choreographie Willy Fréinzl
Staatsopernballett: Gisela Cech, Irmtraud
Haider, Susanne Kirnbauer, Michael Birk=
meyer, Giinther Falusi, Franz Wilhelm

Wiener Symphoniker
Dirigent Max Heider

21.30: Festbeleuchtung des Rathauses. Hier
und auf elf anderen Plitzen der Inneren
Stadt beginnen bei Schonwetter zur selben
Zeit frei zugingliche Konzerte,

OPERNFESTIVAL DER WIENER FESTWOCHEN 1967

THEATER AN DER WIEN

Eigenprodulction der Wiener Festwodien

21, Mai 19.30
Joseph Haydn ,Orfeo ed Euridice”
Osterreichische Erstauffihrung
Wiederholungen: 25. und 29. Mai,

2. und 6. Juni

Gastspiel der Oper
des Kroatischen Nationaltheaters Zagreb

26. Mai 19.30
Milko Kelemen ,Der Spiegel” (Ballett) /
»Der neue Mieter” (in deutscher Spra-
che) |/ ,Abbandonate” (Ballet)

27. Mai 19.30
Boris Papandopulo ,Menschen im Hotel
(Ballett, Urauffithrung)

Krefimir Baranovi¢ ,Das Lebzeltherz”

28, Mai 19.30
Jakov Gotovac ,Ero der Schelm”

Gastspiel der
Ungarischen Staatsoper Budapest

8. Juni 19.30
Béla Bartok ,Herzog Blaubarts Burg” |
«Der holzgeschnitzte Prinz“ (Ballett,
Erstauffiihrung in Osterreich) | ,Der
wunderbare Mandarin” (Ballett)

9. Juni 19.30
Zoltdn Kodaly ,Székler Spinnstube”
(Erstauffihrung in Osterreich)

Béla Bartbk ,Ballett nach der Musik fiir
Saiteninstrumente,  Schlagzeug und
Celesta” (Erstauffithrung in Osterreich)

10. Juni 19.30
Séndor Szokolay ,Bluthochzeit”

Gastspiel der
Oper des Nationaltheaters Prag

14. Juni 19.30
Leos Jandéek ,Aus einem Totenhaus”
(Erstauffiihrung in Osterreich)

15. Juni 19.30
Friedrich Smetana ,Die verkaufte Braut”
Wiederholungen: 17. Juni, 14.30 Uhr,
18. Juni, z0.00 Uhr

16. Juni 19.30
Bohuslav Martinu “Julietta”
(Erstauffithrung in Osterreich)

17. Juni 19.30
Leoé Jandtek ,Das schlaue Fiichslein”

Wiederholung: 18. Juni, 15.00 Uhr

WIENER FESTWOCHEN 1967 IM THEATER AN DER WIEN

(Die Vorstellungen beginnen, wo nicht anders angegeben, um 19.30 Uhr)

Eigenproduktion der Wiener Festwochen

21. Mai
Joseph Haydn ,Orfeo ed Euridice”
(Osterreichische Erstauffithrung)
Solisten:  Joan Sutherland, Nicolai
Gedda, Spiro Malas
Dirigent Richard Bonynge / Regie Rudolf

Hartmann / Bithnenbild und Kostiime
Heinz Ludwig | Choreographie Imre
Eck |/ Choreinstudierung Xaver Meyer /
Wiener Symphoniker / Wiener Akade-
mie=Kammerchor

Wiederholungen: 25. und 29. Mai,
2. und 6. Juni

STAATSOPER

15. Juni
Wolfgang Amadeus Mozart
«~Don Giovanni”, Premiere I

18, Juni
Wolfgang Amadeus Mozart
»Don Giovanni”, Premiere IT

VOLKSOPER

25. Mai 19.30
Erih Wolfgang Korngold ,Die tote
Stadt”

Wiederholungen: 29. Mai, 2., 5., 8. Juni

Gastspiel der Oper des Staatstheaters Briinn

31. Mai 19.00
Leod Janacek ,Die Sache Makropoulos”

1. Juni 19.00
Friedrich Smetana ,Dalibor”

KAMMEROPER

6. Juni 20.00
Johann Sklenka ,Der schlaue Hans”
(Urauffithrung)

Wiederholungen: 8. und 14. Juni

Gastspiel des Burgtheaters

22. Mai
Imre Madach ,Die Tragddie des
Menschen”
Erstauffithrung der Nachdichtung
von Rudolf Henz
Regie Ulrich Erfurth / Biihnenbild Lois
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Egg | Kostiime Erni Kniepert

Sonja Sutter, Sebastian Fischer, Alexans
der Trojan u. a.

Wiederholungen: 24. und 30. Mai,

3. Juni

Theater vor dem Tor, Prag

23. Mai
Michel de Ghelderode ,Die Masken von
Ostende”
Josef Topol ,Die Katze auf dem Gleis”
(Erstauffiihrung in Osterreich)

Oper des Kroatischen Nationaltheaters
Zagreb

26. Mai
Milko Kelemen ,Der Spiegel” (Ballett) /
,Der neue Mieter” (in deutscher Spra=
che, Erstauffihrung in Osterreich) /
,Abbandonate” (Ballett, Erstauffihrung
in Osterreich)

27. Mai
Boris Papandopulo ,Menschen im Hotel”
(Ballett, Urauffiihrung)
Krefimir Baranovié ,Das Lebzeltherz”
(Ballett)

28. Mai i
Jakov Gotovaé ,Ero der Schelm
Stantliches Puppentheater, Budapest

4. und 5. Juni . .
Béla Barték ,Der holzgeschnitzte Prinz
Igor Strawinsky ,Petruschka”

Ungarische Staatsoper Budapest

8. Juni
Béla Bartk ,Herzog Blaubarts Burg” /
«Der holzgeschnitzte Prinz” (Ballett,
Erstauffithrung in Osterreich) [ ,Der
wunderbare Mandarin” (Ballett)

9. Juni
Zoltin Kodély ,Székler Spinnstube”
(Erstauffithrung in Osterreich)
Béla Bartdk ,Ballett nach der Musik
fiir Saiteninstrumente, Schlagzeug und
Celesta” (Erstauffiihrung in Osterreich)

10, Juni
Sandor Szokolay ,Bluthochzeit”
(Erstauffithrung in Osterreich)

Das schwarze Theater, Prag

11. Juni
»Szenen fiir ein Festival”

Oper des Nationaltheaters Prag

14, Juni
Leoé Jandfek ,Aus einem Totenhaus”
(Erstauffithrung in Osterreich)

15. Juni
Friedrich Smetana ,Die verkauft Braut”
Wiederholungen: 17. Juni, 14.30 Uhr,
18, Juni, 20.00 Uhr

16, Juni
Bohuslav Martinu ,Julietta”
(Erstauffiihrung in Osterreich)

17. Juni e
Leod JandZek ,Das schlaue Fichslein
Wiederholung: 18. Juni, 15.00 Uhr

Nachtstudio

26. und 27. Mai 23.00
Ballett Sopianae, Ungarisches Staats
ballett Pécs
Choreographie Imre Edk

31. Mai und z. Juni 23.00
Vojislav Kuzmanovi¢ ,Jagdsaison”
(Urauffithrung)

Ubersetzung von Milo Dor
Eigenproduktion der Wiener Festwochen
Gyorgy Ligeti ,Aventures et Nouvelles
Aventures”, in einer Auffiihrung der
Wiirttembergischen Staatstheater

2, und 3. Juni 23.00
»Les Portraits”
(Urauffiithrung)
Mausik von Georg Pier [ szenische Reali-
sierung von Samy Moldho / Veranstal-
tung der Akademie fiir Musik und dar-
stellende Kunst Wien und der Direktion
der Wiener Festwochen

11, und 12. Juni 23.00
Jazz=Keller ,Viola”, Prag
Jazz und Lyrik (in tschechischer und
deutscher Sprache)

17. Juni 23.00
,Chansons um Mitternacht”
Irmgard Seefried — Gerhard Stolze

G

DOBLINGER

WIEN I, DOROTHEERGASSE 10

MUSIKALIEN
MUSIKBUCHER
SCHALLPLATTEN
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THEATERPREMIEREN

Der vollstindige Theaterspielplan ist dem von der Direktion der Wiener Festwochen herausgegebenen Programmheft zu entnehmen

21, Mai

Theater an der Wien 19.30

Eigenproduktion der Wiener Festwodien
Joseph Haydn ,Orfec ed Euridice”
(Osterreichische Erstauffithrung)
Dirigent Richard Bonynge

Regie Rudolf Hartmann | Biihnenbild
und Kostime Heinz Ludwig / Choreos
graphie Imre Edk

Wiener Symphoniker /| Wiener Akade=
mie-Kammerchor [ Choreinstudierung
Xaver Meyer

Joan Sutherland, Nicolai Gedda, Spiro
Malas

Ateliertheater am Naschmarks 26.00

Ferdinand Bruckner ,Krankheit der
Jugend”
Regie und Biihnenbild Veit Relin

22. Mai

Theater an der Wien 19.30

Gastspiel des Burgtheaters

Imre Madédch ,Die Tragtdie des
Menschen”

Erstauffiihrung der Nachdichtung von
Rudolf Henz

Regie Ulrich Erfurth / Bithnenbild Lois
Egg / Kostiime Erni Kniepert

Ulrike Fessl, Lilly Stepanek, Sonja Suts
ter; Erich Auer, Heinz Ehrenfreund,
Sebastian Fischer, Wolfgang Gasser,
Peter P. Jost, Alexander Trojan, Andreas
Wolf

23, Mai

Theater an der Wien 19.30

Theater wor dem Tor, Prag

Michel de Ghelderode ,Die Masken von
Ostende”

Josef Topol ,Die Katze auf dem Gleis”
Regie Otomar Krejea

24. Mai

Studio, Theater am Belvedere 20.00
+Donaa so blan”
Miérchenspiel von Jaro Nosele und Reins
hard Strauch
Jura Soyfer ,Vineta”

25. Mai
Volksoper 19.30

Erich Wolfgang Korngold ,Die tote
Stadt”

Dirigent Lee Schaenen

Regie André Diehl / Biihnenbild Wolf-
ram Skalicki / Kostiime Eva Sturminger
| Choreographie Dia Luca

Britt Bern, Anna Naragaki, Elisabeth
Sobota, Marilyn Zschau, John Alexans
der, Peter Baillie, Marcel Cordes, George
London, Wolfgang Witte

26. Mai
Theater an der Wien 19.30

Oper des Kroatischen Nationaltheaters
Zagreb

Milko Kelemen ,Der Spiegel” (Ballett)
Dirigent Niksa Bareza / Choreographie
und Regie Nevenka Bidjin und Somja
Kastl / Bithnenbild Aleksander Augustin=
&ic | Kostiime Dijana Kosec

Miljenko Viki¢, Djurdjica Ludvig, Stane
Leben

Milke Kelemen ,Der neue Mieter”
(Musikalische Szene in deutscher Sprache)
Dirigent Niksa Bareza | Regie Vlado
Habunek | Bithnenbild Mladen Pejako-
vi¢ [ Kostiime Vanda Pavelié

Franjo Paulik, Marijana Radev

Milko Kelemen ,Abbandonate” (Ballett)
Dirigent Nikéa Bareza / Choreographie
und Libretto Ivan Serti¢ { Bithnenbild
Aleksander Augustinéi¢ | Kostiime
Dijana Kosec

Theater an der Wien 23.00
Nachistudio
Ballett Sopianae
Ungarisches Staatsballett Pécs
Frangois Couperin ,Etfiden Nr. 2%
Vier Miniaturen
Andrds Széllésy ,Pantomime”, Istvan
Ling ,Moncdia”, Gydrgy Kurtdg ,Im=
provisation und Arie“, Emil Petrovics
~Passacaglia®
Rudolf Maros ,Cinque Studi”
(Urauffilhrung)
Choreographie und Bithnenbild Imre Ed:
Kostiime J. Gomb4r
Méria Aradi, Mdria Bretus, Eszter Arva,
Edit Handel, Miria Hegediis, Gabriella
Stimdcz, Déra Uhrik, Zsuzsa Végvéri,
Ferene Csifé, Istvdn Debreczeni, Antal
Fodor, Janos Hetényi, Sandor Téth

27. Mai
Theater an der Wien 19.30

Oper des Kroatischen Nationaltheaters
Zagreb

Boris Papandopulo ,Menschen im Hotel”
(Ballett, Urauffithrung)

Dirigent Boris Papandopulo [ Choreo=
graphie Boris Pilato | Bithnenbild und
Kostiime Paul Struck

Krefimir Baranovi¢ ,Das Lebzeltherz”
(Ballett)

Dirigent Miro Belamarié | Choreographie
Zvonimir Reljic / Biihnenbild und
Kostiime Zlatko Bourek

Ivanka Zunak, Miljenko Vikié

28. Mai
Theater an der Wien 19.30

Oper des Kroatischen Nationaltheaters
Zagreb

Jakov Gotovaé ,Ero der Schelm”
(Komische Oper)
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Dirigent Niksa Bareza | Inszenierung
Nando Roje / Bithnenbild Zvonko Ag-
baba | Kostime Inga Kostinter

Mirka Klarié, Badema Sokolovié, Noni
Zunec, Tomislav Neralié, Tugomir Alau=
povié

2g9. Mai

Kammerspicele 20.00
Franz Molnar ,Das Veilchen”
Ernst Waldbrunn-Hugo Wiener
oJohanna geht...”
(Urauffithrung)

Regie Hermann Kutscher

Bithnenbild Stefan Hlawa | Kostiime
Annemarie Kéhler

Lotte Lang, Christine Merthan, Erne
Seder, Heribert Aichinger, C. W, Fern-
bach, Klaus Wildholz, Ernst Waldbrunn

31. Mai

Volksoper 19.00

Oper des Staatstheaters Briinn

Leo# Janigek ,Die Sache Makropoulos”
Dirigent Frantisek Jilek / Regie Milos
Wasserbauer

Bithnenbild und Kostime Frantidek
Proester

Nadezda Kniplova, Jindra Pokorna,
Libuse Lesmanova, Jitka Pavlova, An-
tonin Jurecka, Bohumil Kurfiirst, Rene
Tucek, Josef Veverka, Vaclav Halir,
Frantisek Kunz, Zdenek Sousek

Theater in der Josefstadt 19.30

Christopher Fry ,Das Dunkel ist Licht
genug”

(Deutsch von Robert Schnorr)
Inszenierung Erik Frey | Biihnenbild
und Kostiime Gottfried Neumann-
Spallart

Vilma Degischer, Ingrid Kohr, Carl
Bosse, Volker Brandt, Erik Frey, Chri-
stian Futterknecht, Karl-Heinz Martell,
Franz Messner, Erich Nikowitz, Rudolf
Résner, Michael Toost
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Theater an der Wien 23.00

Nachtstudio

Vojislav Kuzmanovié¢ ,Jagdsaison”
(Urauffiithrung)

Eigenproduktion der Wiener Festwochen
Gybrgy Ligeti ,Aventures et Nouvelles
Aventures” in der Auffihrung der
Wiirttembergischen Staatstheater
Dirigent Friedrich Cerha [ Regie Rolf
Scharre | Biithnenbild und Kostiime
Gisela A. Zeh

Marie-Thérése Cahn, Gerti Charlent,
William Pearson

1. Juni

Volksaper 19.00

Oper des Staatstheaters Brilnn

Friedrich Smetana ,Dalibor”

Dirigent Frantisek Jilek

Inszenierung Miloi Wasserbauer | Biih=
nenbild Vojtech Stolfa [ Kostiime Marcel
Pokorny | Choreinstudierung Jiri Kubica
Nadezda Kniplova, Milada Safrankova,
Vilemn Pribyl, Rene Tucek, Josef Klau,
Vladimir Krejeik, Vaclav Halir, Jan
Hladik

2. Juni

Burgthenater

Luigi Pirandella ,Heinrich IV.”

Regie Kurt Meisel | Bihnenbild Lois Egg
Joachim Benning, Klaus Behrendt, Joa=
chim Bissmeier, Zs6ka Duz4r, Thomas
Egg, Siegmund Giesecke, Boy Gaberrt,
Fred Liewehr, Susi Nicoletti

Pawlatschentheater 20.00
Schlof Schonbrunn, Reitschulhof
neben der Wagenburg

Eigenproduktion der Wiener Festwochen
Joseph Alois Gleich ,Fiesko, der Salami=
krémer”

Alt-Wiener parodistisches Volksstiick
mit Musik [ Bearbeitung von Ruth Kerry
[ Musik Kurt Werner

Regie Gandolf Buschbedk

Bithnenbild und Kostiime Erni Kniepert
| Musikalische Leitung Kurt Werner
Darsteller: Renate Bernhard, Gerti Gor-
don, Grita Kral, Sylvia Moissi, Susi
Peter, Ludwig Blaha, Harry Fuss, Franz
Messner, Franz Muxeneder, Kurt Strauf3,
Rolf Truxa, Oskar Wegrostek u. a.
Vorstellungen tdglich vom 2. bis 18. Juni,
bei Schlechtwetter: Schénbrunner Schlof-
theater

Vorverkauf fiir die Vorstellungen des
Pawlatschentheaters an der Tageskasse
des Volkstheaters und an der Abend-
kasse in Schonbrunn

Theater an der Wien 23.00

Nachtstudio

,Les Portraits” (Urauffilhrung)

Musik von Georg Pier, szenische Realis
sierung von Samy Molcho
Mitwirkende: Studierende der Tanz-
abteilung (Klasse Rosalia Chladek) so-
wie des Reinhardt-Seminars (Klasse
Karla Denk=Kuna) und das Akademie-
orchester unter der Leitung von Karl
Osterreicher

Bithnenbild und Kostiime von Studie-
renden der Akademie fiir angewandte
Kunst (Klasse Otto Niedermoser)

Fine Veranstaltung der Akademie fiir
Musik und darstellende Kunst Wien und
der Direktion der Wiener Festwochen

3. Juni

Volkstheater 19.30

Gustspiel des Slowakischen National-
theaters Bratislava

Jonés Zaborsky ,Najdich”

(Der Findling)

Bearbeitung, Regie und Kostiime Karel
L. Zacher | Bithnenbild Pavel M. Gébor
| Musik Tibor Andraovan

M. Prechovsks, E. Krizikovd, H. Melié=
kové4, B. Turzonovéd, E. Kristinova, E.
Vésaryovd; A. Kramar, O. Hlavé&ek,
V. Durdik, A. Mrveéka, ]. Sodoma, S.
Adaméik, St. Kvietik, K. Machatana

Dubrovnik - Perle der Adria

Es gibt viele Stadte, die wir gerne besuchen,
zu denen wir uns aber mit unserem Inneren nie
ganz hingezogen fiithlen kénnen. In Dubrovnik
verlieben wir uns auf den ersten Blick — es ist
eine Stadt, die uns mit ihrem Zauber gefangen
halt.

Dubrovnik — in der ersten Hélfte des 7. Jahrhun-
derts gegriindet, steht heute noch in ihren
Festungsmauern und aus den architektonischen
Denkmalern der Altstadt spricht eine reiche,
bewegte Vergangenheit.

Ragusa — heute Dubrovnik — war und ist eine
Theaterstadt par excellence. Neben den alljahr-
lich stattfindenden Sommerspielen bietet uns die
Stadt auf jedem Schritt, an jedem Tag, zu jeder
Stunde ein Festival, dargestellt von Natur und

JAT

ruhmreicher Vergangenheit. Ein Festival, das
uns in Staunen und Bewunderung versetzt. Der
Abschied von dieser Stadt féllt jedem Gast
schwer und wird nur durch die Hoffnung erleich-
tert, sie bald wiedersehen zu diirfen.

Diese wahrhafte Perle der Adria, dieses Stadt-
chen der Gastfreundschaft und naturverbunde-
ner Offenheit 14Bt in uns keinen Platz fiir Unzu-
friedenheit, Hast und Sorge. Der (ibergroBe
Reichtum der Natur, das tiefe Blau des Meeres,
der Charme, den Dubrovnik ausstrahlt, erfiillen
uns mit Liebe, Heiterkeit und Ruhe.

Und deshalb — wenn Sie zu den Festspielen in
Dubrovnik Gast sind, werden Sie sehen und
fihlen, daB Sie in einer der schonsten Stadie
der Welt sind.

bringt Sie jeden Samstag mit der Caravelle sicher und bequem an diesen

bezaubernden Ort der jugoslawischen Adriakiiste.
Fir alle touristischen Informationen steht Ihnen das Biiro der
Jugoslawischen Fremdenverkehrswerbung gerne zur Verfiigung.

JAT

Jugoslawische Fluglinie Tel.: 52 22 29

Jugoslawische Fremdenverkehrswerbung Tel.: 52 54 81
beide Wien 1, MahlerstraBe 3 :




4. Juni

Theater an der Wien 19.30

Staatliches Puppentheater, Budapest
Béla Bartdk ,Der holzgeschnitzte Prinz”
| Igor Strawinsky ,Petruschka”

6. Juni

Akademietheater
André Roussin ,Die Lokomaotive”
Obersetzung Hans Weigel | Regie
Rudolf Steinboedt

Béla Bartdk ,Der holzgeschnitzte Prinz”
(Erstauffiithrung in Osterreich)

Dirigent Jénos Ferencsik

Choreographie Gyula Harangozé

Adél Oresz, Viktor Réna, Séndor Perlusz

Béla Barték ,Der wunderbare Man=
darin”

Dirigent Jinos Ferencsik
Choreographie Gyula Harangozé
Gabriella Lakatos, Viktor Fiilop, Gyula
Harangozd

10. Juni

Theater an der Wien 19.30

Ungarische Staatsoper Budapest

S4ndor Szokolay ,Bluthochzeit”
(Erstauffilhrung in Osterreich)
Dirigent Andrds Korody

Regie Andrds Miké [ Bithnenbild Zoltén
Fiilsp / Kostiime Tividar Mék

Erzsébet Komléssy, Ferencz Szdmyi,
Andrés Faragé, Erzsébet Hézy

e

14. Juni

Theater an der Wien 19.30
Oper des Nationaltheaters Prag
Leod Jandlek ,Aus einem Totenhaus”

Dirigent Bohumil Gregor

Regie Ladislav Stros |/ Bithnenbild
Vladimir Nivlt

Beno Blachut, Jaroslav Hord&ek, Dalibor
Jedlicka, Pfemysl Koéi, Ivo Zidek, Karel
Berman, Josef Heriban, Jaroslav Stiizka

Staatsoper
Premiere I
Mozart ,Don Giovanni”
Dirigent Joseph Kripse
Inszenierung Otto Schenk / Biihnenbild
und Kostiime Luciano Damiani
Gundula Janowitz, Sena Jurinac, Grazi-
ella Sciutti, Franz Grass, Erich Kunz,
Cesare Siepi, Peter Schreier

Burgtheater
Gastspiel des Moskauer Kiinstlertheaters

17. Juni
Theater an der Wien 19.30
Oper des Nationaltheaters Prag

Leod Jand@ek ,Das schlaue Fiichslein”
Dirigent Bohumil Gregor [ Regie Ladis
slav Stros | Bithnenbild Vladimir Njvlt

Burgtheater
Gastspiel des Moskauer Kiinstlertheaters
Theater an der Wien 23.00
Nachistudio

T T NN

5 Alma Seidler u. a. »Chansons um Mitternadht”

9. Juni Burgtheater 15. Juni Irmgard Seefried — Gerhard S
3 : - tolz
| F’\hener Kammemp?r 20.00 Theater an der Wien 19.30 Gastspiel des Teatro Piccolo di Milano ( 51 48, TuikiE . =
, im Theater am Fleischmarkt . Ungarische Staatsoper Budapest Luigi Pirandello ,Die Riesen vom Berge” [ Theater an der Wien 19.30 ’ 18, Juni
| Johann f.klenka »Der schlaue Hans Zoltdn Kodély ,Székler Spinnstube” Oper des Nationaltheaters Prag Theater an der Wien 19.30 '
: (Urauffithrung) (Erstauffithrung in Osterreich) Staatsoper

Dirigent Johann Sklenka
Regie Edwin Zbonek / Biihnenbild und
Kostiime Alice Maria Schlesinger

8. Juni

Theater an der Wien 19.30
Ungarische Staatsoper Budapest
Béla Barték ,Herzog Blaubarts Burg”
Dirigent Miklés Lukécs
Regie Kélmén Nédasdy | Bithnenbilder
Zolt4n Fillop | Kostime Tividar Mérk
Olga Szonyi, Andrds Farag

Mbchten Sie nicht gerne BUDAPEST
kennenlernen ¢

Von Wien ist es nur ein Katzensprung
Niiizen Sie diese Gelegenheit!
SCHIFFS-, BUS- und EINZELREISEN

Visa innerhalb von 24 Stunden

Dirigent Jdnos Ferencsik

Regie Miklés Szinetdr | Biithnenbild
Zoltén Fiilop | Kostiime Tividar Mérk
Mérta Szirnay, Méria Métyéds, Jozsef
Siméndy

Béla Barték ,Ballett nach der Musik
fiir Saiteninstrumente, Schlagzeug und
Celesta”

Dirigent Péter Toth

Choreographie Imre Eck |/ Biithnenbild
Zoltan Fillép / Kostiime Tividar Mérk
Zsuzsa Kun, Imre Dézsa

11. Juni

Theater an der Wien 19.30

Das schwarze Theater, Prag
«Szenen fiir ein Festival”

Theater an der Wien 23.00
Nachtstudio
JazzeKeller ,Viola”, Prag
Jazz und Lyrik in tschechischer und

deutscher Sprache
Leitung Vladimfr Justl

It's only a stone's throw from Vienna

Therefore use this opportunity !

BOAT-, BUS-and INDIVIDUAL TRAVELS

Visa within 24 hours

Reisebiiro I BUS Z

Wien I, Kirntnerstrabe 26 Tel. 524870527879

Friedrich Smetana ,Die verkaufte Braut”

Dirigent Jaroslav Krombhole

Regie Hanuf Thein / Bithnenbild und
Kostiime Karel Svolinsky

Marcela Madhotkovd, Stepanka Jelin-
kovd, Jaroslava Prochdzkovd, Ivo Zidek,

Oper des Nationaltheaters Prag

Bohuslav Martinu ,Julietta”
(Erstauffithrung in Osterreich)
Dirigent Jaroslav Krombholc

Regie Véclav Kaslik | Bihnenbild Josef
Svoboda

Premiere II

Mozart ,Don Giovanni”

Dirigent Joseph Krips

Mimi Coertse, Renate Holm, Wilma
Lipp, William Blankenship, Vladimiro
Gangzarolli, Eberhard Wachter

Oldfich Lindauer, Eduard Haken, Viclay
Bedndf, Zdenek Otava, Milan Karpigek

Burgtheater

Burgtheater
Gastspiel des Moskauer Kiinstlertheaters

Gastspiel des Moskauer Kiinstlertheaters

KONZERTE

Im Zentrum des reichhaltigen Programms steht der Zyklus der Werke Gustav Mahlers, der zum ersten Mal vollstindi g dargeboten wird.

Wiener Philharmoniker

Dirigent Dr. Karl Bshm

Solistin Christa Ludwig (Alt)

Mozart, Symphonie C-Dur KV 338 |
Mabhler, ,Lieder eines fahrenden Gesel=
len | Brahms, 2. Symphonie D-Dur,
0p. 73

Konzerthaus, Groffer Saal 15.30

Festliches Singen ,Lied in Osterreich”
Es singen 1000 Kinder der Kindersings
schule der Stadt Wien

Dirigent Franz Burkhart

Hatto Beyerle (Viola), Heinz Medjimo-=
rec (Klavier)

Sinfonia concertante Es-Dur KV 364 /
Klavierkonzert Es-Dur KV 271 | ,Eine
kleine Nachtmusik” KV 525

22. Mai

Konzerthaus, Mozartsaal 19.30

Wiener Kammerorchester /| Wiener
Kammerchor / Dirigent Hans Gillesberger
Joh. Nep. David, Liedmotette ,Maria
durch ein Dornwald ging” | A. Heiller,

23. Mai

Konazerthaus, Grofler Saal 19.30
Klavierabend Friedrich Gulda
Mozart, Sonate B=Dur KV 333; Sonate
c=moll KV 457 | Beethoven, Sonate
A=Dur, op. 101; Sonate As=Dur, op. 110

Albertina, Festsaal 19.30
Capella Academica Wien
Leitung Josef Mertin | E. Melkus
Isolde Ahlgrimm (Cembalo)
Werke von G. Muffat, J. J. Fux und
J. S. Bach
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21. Mai Konzerthaus, Mozartsaal 19.30 Deutsches Ordinarium [ Josquin D
' ' 8 squin Desprez,
VISI T HUNGA RY . Konzerthaus, Grofler Saal S 1. Mozart-Serenade Motetten | M. A. Charpentier, ,Te
| Eréffnungskonzert Wiener Solisten Deum” .\
Wouldn't you like to see BUDAPEST ? Gustav Mahler=Zyklus Solisten: Giinther Pichler (Vieline),



24. Mai

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Gustav Mahler=Zyklus
Wiener Symphoniker
Dirigent Claudio Abbado
Solist Alfred Brendel (Klavier)
Mahler, 6. Symphonie a=moll /| Mozart,
Klavierkonzert G=Dur KV 453

25. Mai

Hof des Deutschen Ordenshauses 11.00
Mozart=-Matinee
Ausfithrende: Teresa Stich=Randall (So=
pran), Kim Borg (Baf), das Weller-
Quartett, Erik Werba (Klavier)
Wiener Sdngerknaben — Chorus Vien=
nensis
Dirigent Hans Gillesberger
Veranstaltung der Mozartgemeinde

Heiligenstidter Pfarrplatz 17.00
Serenade in Heiligenstadt
»100 Jahre Donauwalzer”
Wiener Ménnergesangverein | Nieder-
dsterreichisches Tonkiinstlerorchester
Dirigent Karl Etti
(Bei Schlechtwetter findet das Konzert
am 27. Mai statf)

Konzerthaus, Mozartsaal 19.30
100. Schubertiade
Kammerchor des Wiener Schubertbundes
Dirigent Heinrich Gattermeyer
Solisten: Annelies Hiiddl (Sopran), Wer=
ner Krenn (Tenor), Carmen Vitis-Adnet
(Klavier), Hans Graf (Klavier), Kurt
Birsak (Klarinette), Kurt Kettner (Kla=
vier)

26, Mai

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Orchesterkonzert
Wiener Symphoniker
Dirigent Zdenék Kotler
Solist Rudolf Firkusny (Klavier)
Dvordk, Ouvertiire ,In der Natur”,
op. 91; Klavierkonzert g=moll, op.33;
7. Symphonie d=moll, op. 70

27. Mai

Konzerthaus, Grofer Saal 19.30
Gustav Mahler-Zylklus
Wiener Symphoniker
Dirigent Bruno Maderna
Solistin Hilde Zadek (Sopran)
Mahler, Fiinf Riickert=Lieder; 7. Sym=
phonie e=moll

28. Mai

Konzerthaus, Mozartsaal 19.30
2. Mozart-Serenade
Wiener Kammerorchester
Dirigent Thomas Ungar
Solist Josef Sivo (Violine)
Divertimento D=Dur KV 251; Violin=
konzert A=Dur KV 219; Symphonie
g-moll KV 183

29. Mai

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Gustav Mahler-Zyklus
Orchester des Osterreichischen Rund-
funks — Radio Wien /| Wiener Jeunesse=
Chor
Dirigent Giinther Theuring
Solisten: Karl Engel (Klavier), Mimi
Coertse (Sopran), Birgit Finnild (Alg),
Anton Dermota (Tenor)
Mahler, Adagio aus der 0. Symphonie;
,Das klagende Lied” | Mozart, Klavier-
konzert A=Dur KV 488

(Gemeinsame Veranstaltung mit dem
Osterreichischen Rundfunk — Radio
Wien)

B

AIR

WIEN 1,

PETIT

Karntnerstralle 44

POINT

SCHEFFEL-LEDERWAREN

LUGGAGE,

HANDBAGS

KirntnerstraBe 53, Hotel Bristol

Opernpassage

WIEN VI, Mariahilferstrale za und 88
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30. Mai

Konzerthaus, Mozartsaal 19.30
Suk-Trio, Prag
Haydn, Trio D-=Dur, Nr.1 |/ Smetana,
Trio g=moll, op. 15 [ Dvofdk, Dumky-
Trio e=moll, op. go

Palais Schwarzenberg 20.00
Soirée musicale bei Kerzenlicht
Es spielt das Wiener Barodcorchester in
Kostiimen des 18. Jahrhunderts
Dirigent Ladislaus Varady
Solistin Rey Nishiuchi (Gesang)
Telemann, Suite D-Dur / J. S. Bach,
Kantate ,Schlage dodh, gewiinschte
Stunde” | Haydn, Symphonie Nr.s57
D=Dur | J. Chr. Bach, Symphonie B-Dur
| Haydn, Zwei schottische Lieder /
Mozart, Symphonie D-Dur KV 84

31. Mai

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Gustav Mahler=Zyklus
Wiener Symphoniker
Dirigent Georges Prétre
Solisten: Gundula Janowitz (Sopran),
Victor Braun (Bariton)
Mahler, Lieder aus ,Des Knaben Wuns=
derhorn”; 1. Symphonie D-Dur

1. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30

Violin=-Abend Nathan Milstein

Am Klavier Artur Balsam

Hindel, Sonate B-Dur |/ Schubert, Sona-
tine D=Dur | J. S. Bach, Solosonate
C-Dur [ Beethoven, Sonate G=Dur,
op. 30/3

2. Juni

Konzerthaus, Mozartsaal 19.30
Neues Wiener Streichquartett
Mitwirkend: Wolfgang Sawallisch
(Klavier)
Dvoidk, Klavierquintett A=Dur, op. 81 |
Schubert,  Forellen=Quintett  A-Dur,
D 667

Radio Wien, Grofer Sendesaal 19.30
Orchesterkonzert
Orchester des Osterreichischen Runds=
funks — Radio Wien | Dirigent Max
Heider / Solist Hans Weber (Klavier)
Marcel Rubin, Sonatine fiir Orchester
(Urauffiihrung der Neufassung) | Leo-
pold M. Walzel, Konzert fiir Klavier
und Orchester (Urauffithrung) | Wilhelm
Waldstein, Diptychon fiir Orchester
(Urauffithrung) |/ Armin Kaufmann,
III. Symphonie (Urauffihrung)

3. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Gustav Mahler-Zylklus
Wiener Symphoniker
Dirigent Wolfgang Sawallisch
Solistin Halina Lukomska (Sopran)
Mahler, 4. Symphonie G=Dur | Mozart,
Neue Lambacher Symphonie G-Dur (E);
Konzertarie Exsultate, jubilate KV 163

4. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 11.00
Wiener Philharmoniker
Dirigent Carl Melles
Solist Nathan Milstein (Violine)
Beethoven, Coriolan=Ouvertiire | Gold-
mark, Violinkonzert a=moll, op.28 |
Beethoven, 7. Symphonie A=Dur, op. 92
Haydn=Haus, Hof 16.00
Ein Nachmittag bei Joseph Haydn
Blaservereinigung der Wiener Musik-
akademie
Solisten: Takao Okamura (BaB), Thomas
Pernes (Klavier)
(Bei Schlechtwetter in der Kirche zu
St. Michael)
Konzerthaus, Mozartsaal 19.30
3. Mozart=Serenade
Wiener Kammerorchester
Dirigent Zsolt Dedky
Solisten: Gertrude Jahn (Alt), Christoph
Eschenbach (Klavier)
Adagio und Fuge c=moll KV 456; Kla=
vierkonzert F-Dur KV 459; Rezitativ
und Arie fiir Alt ,Ombra felice” KV 255

Palais Schwarzenberg 20.00
Musica da Camera
Virtuose Orgelmusik
(Werke von Frescobaldi, Muffat, Hin-
del u. a)
Luigi F. Tagliavini (Orgelpositiv), René
Clemencic (Flauto dolce), Eduard Melkus
(Barockgeige), Vera Schwarz (Cembalo),
Gerald Sonnedk (Violine)

5. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 10.30
Klavierabend Nikita Magaloff
Chopin,  Vierundzwanzig Préludes,
op.28; Zwolf Etiiden, op.10; Zwolf
Etiiden, op. 25

Palais Schwarzenberg 20.00

Musica da Camera
Virtuose Orgelmusik

6, Juni

Konzerthaus, Mozartsaal 19.30

Orgelabend Michael Radulesen

Solistin Halina Lukomska (Sopran)
Werke von A. Heiller, O. Messiaen,
A. Bloch, J. S. Bach und M. Reger

Museum des 20. Jahrhunderts 19.30
Moderne Kompositionen des
Donauraumes
Ensemble Die Reihe
Dirigent Friedrich Cerha
Solisten: Emiko Iyama (Sopran), Meriel
Dickenson (Alt)

Werke von W. Lutoslawski, B. Dimov,
M. Kelemen, B. Sacac, G. Kurtag

7. Juni

Konzerthaus, Grofler Sgal 19.30
Gustav Mahler=Zyklus
Wiener Symphoniker
Dirigent Carlos Kleiber
Solisten: Christa Ludwig (Alt), Walde=
mar Kmentt (Tenor)

Mahler, ,Das Lied von der Erde”
Mozart, Symphonie B-Dur KV 319
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Konzerthaus, Mozartsaal
Georg Hauer ,Das Mondjahr”
Kantate fiir Soli, Sprecher und Minner=
chor (Urauffithrung)
Seminar-Schola der Schulbriider Stre-
bersdorf | Dirigent Georg Hauer

19.30

8. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Wolfgang Schneiderhan (Violine) und
Walter Klien (Klavier)

Beethoven, Sonate Es-Dur, op.12/3;
Sonate c=moll, op. 30/2; Sonate A=Dur,

op. 47

9. Juni

Konzerthaus, Mozartsaal
Klavierabend Howard Lebow
Schinberg, Sechs Klavierstiidke, op. 19;
Fiinf Klavierstiidee, op.23 | Mozart,
Ronde a=moll KV 511, Sonate C-Dur
KV 330 | Busoni, Elegien (1907)

Funkhaus, Grofler Sendesaal
Kammerorchester Bratislava
Dirigent Vlastimil Horak
Werke von Cesar Bresgen, Karl Haid-
mayer, Augustinus Kropfreiter, Erich
Markaritzer, Karl Schiske

19.30

19.30

10. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal
Gustav MahlersZyklus
Wiener Symphoniker
Frauendhor der Wiener Singakademie /
Wiener Singerknaben
Dirigent Hans Swarowsky
Solistin Lucretia West (Alt)

Mabhler, 3. Symphonie d=moll

19.30

11. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 11.00
Orchester des Bayerischen Rundfunks
Dirigent Rafael Kubelik
Solist Henryk Szeryng (Violine)
Woebern, Passacaglia, op.1 | Brahms,
Violinkonzert D-Dur, op.77 | Dvofék,
8. Symphonie G=Dur, op. 88
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Konzerthaus, Mozartsaal

19.30
4. Mozart-Serenade

Wiener Kammerordhester

Dirigent Martin Turnovsky

Solist Jorg Demus (Klavier)

Ouvertiire zur Oper ,Die Entfithrung
aus dem Serail”; Klavierkonzert Es-Dur
KV 482; Symphonie C:=Dur KV 425,
Klavierkonzert A-Dur KV 414

Palais Schwarzenberg, Kuppelsaal — 19.30
Concentus Musicus

(auf Originalinstrumenten des 18, Jahr=
hunderts)

Barockmusik — slawisch inspiriert
Konzerte, Suiten und Sonaten von
H. Schmelzer, H. Biber, F. Benda und
G. Ph. Telemann

Staatsoper

Gustav Mahler«Zyklus

Wiener Philharmoniker

Dirigent Leonard Bernstein

Solisten: Hilde Giiden, Christa Ludwig
Konzertvereinigung Wiener Staatsoperns=
chor

(Veranstaltet gemeinsam mit der Wie=
ner Konzerthausgeesllschaft)

Mahler, 2. Symphonie c=moll

20.00

12. Juni

Konzerthaus, Mozartsaal 19.30

Klaviermusik zu vier Hinden von Franz
Schubert

Hans Petermandl | Heinz Medjimorec
Allegro a=moll, Dg47; Rondo A-=Dur,
D 951; Fantasie f-moll, D 940; Marsch
C=Dur, D886; Sonate B:=Dur, D#617;
Variationen As=Dur, D 813

Palais Schwarzenberg, Kuppelsaal

Concentus Musicus

(auf Originalinstrumenten des 18. Jahr=
hunderts)

Barodkmusik — slawisch inspiriert

19.30

Palais Pallfy, Beethovensaal

Klavierabend Gerda Streicher
Die drei letzten Sonaten Franz Schuberts

19.30

Radio Wien, Grofler Sendesaal

Osterreichische Kammermusik der
Gegenwart

Kammermusikvereinigung von Radio
Wien

Solist Hans Weber (Klavier)

Oskar Dietrich, Sonate fiir Violine und
Klavier | Erich Romanovsky, Toccata
fiir Klavier [ Karl F. Miiller, 4 la mani=
¢re de... (sieben kleine Stiidke fiir
Streichquartett) | Augustin Kubizek,
Quartetto di camera, op.24 [ Kurt
Schmidek, Streichquartett [ Alfred Uhl,
Kleines Konzert

19.30

13. Juni

Konzerthaus, Mozartsaal
Violinabend Henryk Szeryng
Am Klavier Marinus Flipse
J. S. Bach, Sonate E=Dur, BWV 1016;
Partita Nr. 2, h=moll, BWV 1002; Partita
Nr.3 E-Dur, BWV 1006 { Brahms,
Sonate d=moll, op. 108

19.30

14. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal
Gustav Mahler=Zyklus
Ordchester des Bayerischen Rundfunks
Wiener Singakademie [ Singverein der
Gesellschaft der Musikfreunde /| Wiener
Stingerknaben
Dirigent Rafael Kubelik
Solisten: Martina Arroyo (Sopran),
Gerda Scheyrer (Sopran), Christiane
Sorell (Sopran), Lucretia West (Alt),
Ruth Hesse (Alt). Vilém Pribil (Tenor),
Vladimir Ruzdjak (Bariton), Tugomir
Franc (Bab)

Mahler, 8. Symphonie Es=Dur

Grofler Musikvereinssaal 19.30
Internationaler Musikwettbewerb 1967
Konzert der Preistréiger
Niederdsterreichisches Tonkiinstler=
ordhester
Dirigent Walter Weller

19.30

Seit 1819 im Dienste dec
' Allgemeinhedt!

N ERSTE
OSTERREICHISCHE
SPAR-CASSE

Hauptanstalt: Wien |, Graben 21
Telefon 63 47 61

Zweiganstalten in allen Bezirken Wiens
sowie in Schwechat und Himberg

Besuchen Sie unsere Ausstellungen in der Galerie der Ersten ésterreichischen Spar-
Casse, |, Neutorgasse — Schottenring. Naheres wollen Sie, bitte, den Plakaten in den
Schaufenstern unserer Zweiganstalten entnehmen.
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Neue Burg 18.30
Kammermusik auf Instrumenten der
Sammlung alter Musikinstrumente des
Kunsthistorischen Museums
Ausfithrende: Isolde Ahlgrimm (Cems-
balo, Pianoforte) und die Mitglieder des
Concentus Musicus: Alice Hanoncourt
(Violine, Bratsche), Nikolaus Hanons
court (Baryton, Violoncello), Hermann
Hobarth (Violoncello)

Einleitender Vortrag Dr. Victor Luithlen

15. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Gustav Mahler=Zyklus
Wiener Symphoniker
Dirigent Lészlé Somogyi
Solist Nikita Magaloff (Klavier)
Mahler, 5. Symphonie cis=moll / Mozart,
Klavierkonzert C=Dur KV 503

16. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Orchesterkonzert
Radio=Symphonie=Orchester Berlin
Dirigent Lorin Maazel
Bartdk, Concerto fiir Orchester / Schina
berg, Variationen fiir Orchester, op. 31 /
Ravel, ,La Valse”

BITTE MERKEN SIE VOR:

Woner Fostrvochon 7968

18. MAI—16. JUNI

17. Juni
Konzerthaus, Grofler Saal 19.30

Johann Strauf=Konzert
Wiener Symphoniker
Dirigent Willy Boskovsky

Konzerthaus, Mozartsaal 20.00

Festkonzert der Gesellschaft fiir Musik=
theater anléBlich der Ausstellung

»20 Jahre Musiktheater der
Zeitgenossen”

Szenen und Arien aus Opern von Boris
Blacher, Waldemar Bloh, Werner Egk,
Wolfgang Fortner, Hans Werner Henze,
Paul Hindemith, Wilhelm Killmayer,
Ernst Krenek, Rolf Liebermann, Heinrich
Sutermeister, Gerhard Wimberger
Solisten: L. Dutoit, O. Miljakovic-
Ladmmer, M. Sjostedt, K. Equiluz,
H. Holecek, L. Heppel

An zwei Klavieren Amold Hartl und
Kurt Rapf

18. Juni

Konzerthaus, Grofler Saal 11.00
Orchesterkonzert
Wiener Philharmoniker
Dirigent Rafael Kubelik
Smetana, ,Mein Vaterland”, Sechs sym-
phonische Dichtungen

Konzerthaus, Grofler Saal 19.30
Gustav Mahler-Zyklus
Radio-Symphonie-Orchester Berlin
Dirigent Lorin Maazel
Solistin Christa Ludwig (Alt)

Mahler, ,Kindertotenlieder”; g. Syms=
phonie D=Dur

Konzerthaus, Mozartsaal 19.30

5. Mozart=Serenade

Wiener Kammerorchester

Dirigent Carlo Zecchi

Solist Franco Mannino (Klavier)
Symphonie G=Dur KV 199; Symphonie
C=Dur KV z200; Klavierkonzert C=Dur
KV 467; Drei deutsche Ténze KV 6o5;
Kontertanz C=Dur KV 535

A\ 2
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MUSIK IN DER KIRCHE

21. Mai

Hofburgkapelle 9.30
W. A. Mozart, ,Missa SS. Trinitatis”
KV 167

Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Josef Julius Bohm

Franziskanerkirche 10.00
Joh. Nep. David, Deutsche Messe
Leitung Hans Gillesberger

25. Mai

Stephansdom 7.30
W. A. Mozart, Credomesse KV 257
Leitung Anton Wesely

Hofburgkapelle 9.30
Joseph Haydn, Paukenmesse
Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Richard Rossmayer

Malteserkirche 10.00
W. A. Mozart, Orgelsolomesse in C-Dur
KV 259 [ Leitung Joseph Heinz

Augustinerkirche 11.00
Ludwig van Beethoven, Messe in C-Dur
Leitung Josef Schabafler

26. Mai

Dominikanerkirche 19.00
Orgelkonzert Hans Haselbock
Werke von Bach, Brahms, Schmidt,
Cernohorsky, J. G. Walther

28, Mai

Hofburgkapelle 9.30
Heinrich Isaac, Missa carminum
Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Hans Gillesberger

Servitenkirche 10.00
Zoltin Koddly, Missa brevis fiir Soli,
vier= bis achtstimmigen Chor und Orgel
Ausfithrende: Chor und Solisten der
Servitenkirche |/ Herbert Hintermayr
(Orgel) / Dirigent Friedrich Wolf
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Pfarrkirche Lichtental 10.00

Franz Schubert, Messe in F=Dur

Leitung Franz Rodkenbauer
Minoritenkirche 11.00

Joseph Haydn, Theresienmesse

Chor und Orchester der Wiener Ton=

kunstvereinigung

Leitung Peter Lechner

St. Stephan 18.00

Georg Hauer ,Missa pentatonica in
modo organi”

Seminar-Schola der Schulbriider
Strebersdorf

Dirigent Georg Hauer

2. Juni

Dominikanerkirche 19.00
Orgelkonzert Ferdinand Klinda,
Bratislava
Josef Seeger, Priludium und Fuge C=Dur
| Bohuslav Matej Cernohorsky, Toccata
und Fuge [ Jan Krtitel Kuchar, Fantasie
g=moll | J. S. Bach, Passacaglia c=moll /
Petr Eben, Fantasia; Moto ostinato |/
Dezider Kardos, Préiludium quasi una
fantasia [ Bedrich A. Wiedermann, Toc-
cata und Fuge f=moll

4. Juni
Hofburgkapelle 9.30
Ludwig van Beethoven, Messe in C=Dur

Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Wilhelm Loibner

Karmeliterkirche 10.00
Joseph Haydn, Nelsonmesse
Leitung Alfred Bamer

Kirche der Schulbriider 9.00

21, Anton=Béck-Gasse 16
Franz Schubert, ,Deutsche Messe”
Seminar=Schola der Schulbriider
Strebersdorf
Dirigent Georg Hauer

5. Juni

Hofburgkapelle 17.30
W. A. Mozart, Requiem KV 626
Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Ferdinand Grossmann
Solisten: Peter Baillie, Tugomir Franc,
an der Orgel Josef Bohm

Votivkirche 19.30
Orgelkonzert Walter Pach
Werke von Bach, Reger, Kodaly, Schmidt

7. Juni

Pfarre Schottenfeld 19.30
7, Westbahnstrale 17
Orgelmusik der Wiener Klassiker und
ihrer Zeitgenossen
An der Krismannorgel Hans Haselbodk

8. Juni

Hofburgkapelle 20.00
Orgelkonzert Alois Forer
Werke von Buxtehude, Bach, Cabanilles,
Hindemith, Langlais, Schmidt

9. Juni

Pfarrkirche St. Peter 19.30
Abendmusik
Der Chor von 5t. Peter
Leitung Alfred Reiman
Orgel Karl Walter
Werke von F. T. Richter, A. Scarlatti,
G. von Reutter d. A., J. Haydn, W. A.
Mozart, E.Schubert, J. Brahms, ]. Reubke

10. Juni

Malteserkirche 17.00
Solisten : Erika Mechera, Edith Polednik,
Joseph Maschkan, Dr. W. Vaget
Orgelsolo Annemarie Loob
Dirigent Joseph Heinz
G. E. Hindel, Orgelkonzert Nr.4 in
F-Dur | W. A. Mozart, Kronungsmesse
KV 317

11. Juni

Hofburgkapelle 9.30
Anton Brudkner, Messe in femoll
Dirigent Josef Krips

Pfarrkirche Maria Geburt 10.00
Franz Schubert, Messe in B=Dur
Leitung Hans Zwolfer

Karlskirche 11.00
Wenzel E. Horak, Vierte Messe in C=Dur
Leitung Karl Hagemayer

Minoritenkirche 11.00

Antonio Salieri, Messe Nr.1, D-Dur;
Zwei Pfingsthymnen
Dirigent Friedrich Wolf

13. Juni

Votivkirdhe 19.30
Orgelkonzert Franz Eibner
Werke von J. S. Bach, A. Dvofdk,
J. Seeger, S. Scheidt

17. Juni

Pfarrkirche St. Michael 19.30
zu Heiligenstadt
Kirchenkonzert
Chorvereinigung ,Jung=Wien”
Dirigent Leo Lehner
Solisten: Lucia Ronca (Alt), Wilhelm
Miick (Orgel)

AUSSTELLUNGEN UND GALERIEN

.

Werke von A. Brudkner, L. v. Beethoven,
H. Bauernfeind, O. Siegl, F. Burkhart,
F. Schubert, H. Wolf

18. Juni

Hofburgkapelle 9.30
Franz Schubert, Messe in Es=Dur
Wiener Hofmusikkapelle

Dirigent Ferdinand Grossmann

Schénbrunner Schlofikapelle 10.00

Joseph Haydn, Schépfungsmesse
Leitung Josef Jernek

Auf Museen und Schauréume, die hier nicht verzeidinet sind, weist das vollstindige Programmheft der Festwochen hin.

Osterreichisches Museum
fiir angewandte Kunst

1, Weiskirchnerstrafie 3
,Die Wiener Werkstitte”
Modernes Kunsthandwerk 1903—-1932
veranstaltet vom Bundesministerium fiir
Unterricht
22. Mai bis 20. August
Téglich 10—19 Uhr, Sonn= und Feiertag
10—13 Uhr '

Graphische Sammlung Albertina

1, Augustinerstrafle 1
Meisterzeichnungen aus dem Museum
der bildenden Kiinste in Budapest
23, Mai bis 9. Juli
#Kurt Absolon”, Zeichnungen und
Aquarelle
26. April bis 11. Juni
Montag, Dienstag, Donnerstag, Freitag
10—16 Uhr, Mittwoch 10—18 Uhr (mit
Filhrung um 17 Uhs), Samstag 10—13
Uhr, Sonntag 10—13 Uhr (mit Fithmn-

gen um 10.30 und 11.30 Uhr), Fron-
leichnam (25. Mai) geschlossen

Osterreichische Galerie

Schlof Belvedere, 3, Prinz Eugen-StraBe 27
,Norbert Grund” 1717—1767
12. Mai bis 30. Juli
Dienstag bis Samstag 10—16 Uhr, Sonn=
und Feiertag g—13 Uhr
Montag geschlossen

Wiener Secession

1, Friedrichstrafe 12
«Karel Teige” 1900—1951 (Collagen)
«Jozef Jankovi¢” 1937 (Plastiken)
6. bis 30. Juni
Montag bis Samstag 10—19 Uhr, Sonn=
und Feiertag z0—13 Uhr

Museum des 20. Jahrhunderts

3, Schweizergarten
+Gyula Derkovits”, Gemalde und
Graphiken

26, Mai bis 24. Juni

Montag, Dienstag, Donnerstag, Sams-
tag 10—16 Uhr, Mittwoch 14—18 Uhr,
Freitag 14—21 Uhr, Sonn- und Feiertag
10—13 Uhr

Ausstellungsraum des Kulturamtes
der Stadt Wien

8, Friedrich Schmidt=Platz 5
~Slowenische Graphik”
19. Mai bis 18. Juni
Montag bis Freitag 10—18 Uhr, Sams=
tag, Sonn= und Feiertag geschlossen

Osterreichische Gesellschaft fiir Architektur
1, Blutgasse 3/V

Josef Pleénik”

Wien — Prag — Laibach

27. Mai bis jo. Juni

Taglih 15—-19 Uhr

Sonn= und Feiertag geschlossen

147




JE——

Galerie Peithner«Lichtenfels

1, Seilergasse 16
~Jaki”, ein naiver Phantast aus
Jugoslawien
24. Mai bis 18. Juni
Montag bis Freitag 9—13, 15—18 Uhr,
Samstag 10—13 Uhr
Sonn= und Feiertag geschlossen

Volkshodischule Favoriten

10, Arthaberplatz 18
»Wien und die Donau”
Reproduktion wvon Stichen, Gemélden
und Photographien
19. Mai bis 18. Juni
Tiglich 9—12, 15—20 Uhr, Samstag,
Sonn= und Feiertag geschlossen

Zentralsparkasse der Gemeinde Wien
Zweigstelle Wihring
18, Wihringer Strafle 109
»Gemélde Osterreichischer Meister”
Sonderausstellung aus Privatbesitz
22, Mai bis 16. Juni
Montag bis Donnerstag 8—13, 14—15.30
Uhr, Freitag 8—13, 14—17.30 Uhr
Samstag, Sonn= und Feiertag geschlossen

Kiinstlerhaus

1, Karlsplatz 5, 1. Stock
»20 Jahre Musiktheater der
Zeitgenossen”
veranstaltet von der Gesellschaft fiir
Musiktheater
10, bis 18. Juni
Téglich 9—19 Uhr (z0. Juni 1119 Uhr)

Osterreichisches Museum

fiir angewandte Kunst

1, Stubenring 5 (S#ulenhof)
»Wiener Gold- und Silberarbeit 1967"
Ausstellung des Wirtschaftsforderungss
institutes der Wiener Handelskammer
und der Landesinnung Wien der Golds,
Silberschmiede und Juweliere anlidflich
der 6oo=]ahresfeier des Wiener Gold-
und Silberschmiedehandwerkes
25. Mai bis 23. Juni
Tiglich zo—20 Uhr
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Palais Schwarzenberg
Oberer Park
(Eingang Prinz Eugen=Strale neben Nr. 25)

Ausstellung zeitgentssischer Schweizer
Plastik

19. Mai bis 18. August

Galerie Autodidaks
4, Operngasse 9
»Arthur Végel” Graphiken
6. Juni bis 1. Juli
Montag bis Freitag 13—20 Uhr, Sams-
tag g—13 Uhr
Sonn= und Feiertag geschlossen

Collegium Hungaricum

2, HollandstraRe 4
6. Ausstellung in der Reihe ,Moderne
Ungarische Kiinstler der Gegenwart”
Dienstag bis Freitag 10~20 Uhr

Galerie Fuchs-Fisdihof

6, Millodkergasse 4
»Leopold Mezenbauer”
26. Mai bis 12. Juni
»Gertrude Sedlmayer”
15. Juni bis 6. Juli
Tiglich 15—19 Uhr
Montag geschlossen

Galerie im Griechenbeisl

1, Fleischmarkt 11
»Erich Reischke” (Berlin) Plastik
16. Mai bis 3. Juni
.Johann Fruhmann* Malerei
6. Juni bis 8. Juli
Dienstag bis Samstag 11—13, 15—19
Uhr
Montag, Sonn= und Feiertag geschlossen

Galerie Junge Generation

1, Blutgasse 3/1
»Kolland” (Wien) Malerei und Graphik
22. Mai bis 17. Juni
Montag bis Freitag 17—21 Uhr, Sams«
tag 10—21 Uhr
Sonne und Feiertag geschlossen

Kleine Galerie
8, Neudeggergasse 8
Horst Aschermann
Rhythmus und Menschenbild
Plastik, Malerei und Graphik
30. Mai bis 24. Juni
Dienstag bis Freitag 10—19 Uhr, Sams=
tag 10—14 Uhr
Montag, Sonn= und Feiertag geschlossen

Galerie Christian M. Nebehay

1, Annagasse 18
Kunstgewerbe und Entwiirfe der Wiener
Werkstitte
Montag bis Freitag o9—13.30, 15—18
Uhz, Samstag 9—13 Uhr
Sonn- und Feiertag geschlossen

Galerie Wiirthle

1, Weihburggasse ¢
+Max Weiler” Olbilder
26. Mai bis 24. Juni
Dienstag bis Freitag 9—18 Uhr, Sams=
tag g—12 Uhr
Montag, Sonn= und Feiertag geschlossen

Galerie ZB

1, Schulerstrafle 1—3
+Georg Eisler” Aktzeichnungen
25. Mai bis 30. Juni
Montag bis Freitag 8.30—18 Uhr, Sams=
tag 8.30—13 Uhr
Sonn- und Feiertag geschlossen

Minoritenkirche Krems=Stein
»Gotik in Osterreich”
Kunstwerke der Tafel, Budh- und Glas=
malerei, der Plastik, der Textilien sowie
Waffen, Gliser, Zinngeriite und Glodken
19. Mai bis 15. Oktober
Augkiinfre Kulturverwaltung Krems,
Telephon (o 27 32), 2511, Klappe 336
und 337

THEATER AN DER WIEN

SOMMERPROGRAMM

Die lustige Witwe

Operette von Franz Lehér

Mitwirkende: Jol:rannes Heesters, llona Szamos, Andor Kaposy, Marion Briner, Peter Hey, Kurt
th:!erer, Dany Slg_al, Rudi Joksch, Elisabeth Stiepl, Arthur Hell, Relli Gmeiner /| Musikalische
Leitung: Rudolf Bibl / Inszenierung: Rolf Kutschera / Ausstattung: Ita Maximowna / Choreographie:

E:Ja.vel Smok / Choreinstudierung: Xaver Mayer / Chor, Orchester und Ballett des Theaters an der
ien

Auffihrungen vom 17.7.—28. 8. jeden Montag, Mittwoch, Donnerstag und Samstag um 20 Uhr

Johann StrauB-Konzerte

Solisten: 16.7.—6. 8. Elfi Mayerhofer
Andor Kaposy

Renate Holm
Andor Kaposy

13.8.-3.9.

Ballett und Orchester des Theaters an der Wien

Auffiihrungen vom 16. 7.—3. 9. jeden Sonntag um 20 Uhr

Fremdenverkehrsstelle der Sfadt Wien, Stadiongasse 6—8, A 1018 Wien
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EUROPAGESPRACH 1967

Wissenschaft und Gesellschaft in Europa®
13. bis 17, Juni

Wiener Rathaus, Volkshalle
Gesprichsleitung Univ.=Prof. Dr. E. Heintel

Dienstag, 13. Juni Vormittag
Erstes Treffen der Teilnehmer mit dem
Gesprichsleiter | Pressekonferenz

17.00
Erdffnung durch den Bundesprisidenten
Franz Jonas | AnschlieBend Festvortrag

Mittwoch, 14. Juni 10.00
,Der Einfluf von Physik und Chemie
auf Weltbild und Technik der Gegen=
wart”

15.00
,Was hat unsere Kenntnis vom Leben
von der gegenwirtigen biologischen
Forschung zu erwarten?”

19.30
.Wird die Wissenschaft zu einer Fih=
rungsmacht der Gesellschaft?”

Donnerstag, 15. Juni 10.00
,Die BewuBtwerdung des Einflusses der
Wissenschaft auf die moderne Gesell=
schaft”

15.00
,Die Formung des Bildes der Wissen=
schaft durch die Massenmedien”

19.30
,Das Verstindnis des Wissenschaftlers
fiir die Probleme der Gesellschaft und
die Rolle des Politikers im Hinblick auf
dieses Verstindnis”

Freitag, 16. Juni 10.00
,Wege der Wissenschaftsforderung”
(Staat, Industrie, Private usw.)

15.00
 Was fordert die Gesellschaft von der
Wissenschaft?”

19.30
,Die Lage der wissenschaftlichen For=
schung in Osterreich”

Samstag, 17. Juni 10.00
Schlufldiskussion und Zusammenfassung
| Schlufansprachen

i50

Teilnehmer
BRD
Prof. Dr. Hermann Liibbe, Bochum
Dr. Wolf=Dieter Narr, Konstanz
Prof. Dr. Eugen Fink, Freiburg/Breisgau
Canada
Prof Dr. Ludwig von Bertalanffy,
Edmonton
CGSSR
Dozent Dr. Irena Dubska, Prag
Dr. Jindrich Filipec, Prag
England
John Maddox, Chefredakteur, London
Frankreich
Pierre de Latil, Paris
Prof. Dr. Olivier Reverdin, Strafburg
Jean=Jacques Salomon, Paris
Italien
Direktor Prof. A. A. Buzzati Traverso,
Neapel
Osterreich
Prof. Dr. Heinz Haber, Seefeld
Univ.=Prof. Dr. Erich Heintel, Wien
Dr. Robert Jungk, Wien
Univ.=Prof. Dr. W. Marinelli, Wien
Nationalrat a. D. Karl Mark, Wien
Bundesminister
Dr. Theodor Piffl=Percevié¢
Univ.=Prof. Dr. G. Stratil=Sauer, Wien
Univ.=Prof. Dr. Hans Tuppy, Wien
Univ.=Prof. D1. F. Wessely, Wien
Prof. Dr. Helmut Zilk, Wien
Polen
Prof. Dr. Zdzislaw Kochanski, Krakau
Dr. Wladyslaw Kwasniewicz, Krakau
Schweden
Dr. Stefan Dedijer, Lund
USA
Dr. John Wilkinson, New York
Prisident M. Hutchins, Santa Barbara,
Kalifornien
Anfragen: Europareferat des Kulturamtes
der Stadt Wien, 1082 Wien, Friedrich
Schmidt-Platz 5, 2. Stod, Zimmer 82,
Telephon 42 80ol2718 (Durchwahl).
Unentgeltliche Karten: Biiro der Rundfahr=
ten ,Neues Wien” im Eingang des Rai=
hauses, Lichtenfelsgasse. Telephon 42 804/
2760

INTERNATIONALER
MUSIKWETTBEWERB
WIEN 1967

1. Auslese fitr Violine

Am 2., 3., 5., 6. und 7. Juni jeweils
von 9.30 bis 15.00 Uhr im Vor=
tragssaal der Akademie fiir Musik
und darstellende Kunst, Wien 3,
LothringerstraBe 18

1. Auslese fiir Violoncello

Am 2., 3., 5., 6. und 7. Juni jeweils
930 und 15.00 Uhr im Festsaal
der Akademie fir Musik und dar-
stellende Kunst, Wien z, Seilers
stitte 26

2. Auslese fiir Violine

und Violoncello

Am 8, 9. und z0. Juni jeweils
9.30 und 15.00 Uhr im Brahmssaal
der Gesellschaft der Musikfreunde

3. (End=) Auslese fiir Violine

und Violoncello

Am z2. Juni 9.30 und 15.00 Uhr
im Brahmssaal der Gesellschaft der
Musikfreunde

Konzert der Preistriger

Am 14. Juni um 1930 Uhr im
Groflen Saal der Gesellschaft der
Musikfreunde
Niedersterreichisches
Tonkiinstlerorchester

Dirigent: Walter Weller

PAWLATSCHENTHEATER

Das von der Direktion der
Wiener Festwochen geschaffene
Pawlatschentheater setzt seine
Beitrdge zur Renaissance der
Alt-Wiener Volkskomddie mit
einem parodistischen Volksstiidc
von Joseph Alois Gleich fort:

FIESKO, DER SALAMIKRAMER

Bearbeitung von Ruth Kerry
Regie Gandolf Buschbedc
Bithnenbild und Kostiime

Erni Kniepert

Musik und musikalische Leitung
Kurt Werner

Darsteller:

Renate Bernhard, Gerti Gordon,
Grita Kral, Sylvia Moissi,

Susi Peter, Ludwig Blaha,
Harry Fuss, Franz Messner,
Franz Muxeneder, Kurt Strauf3,

Rolf Truxa, Oskar Wegrostek u. a.

Vorstellungen:

Téglich vom 2. bis 18. Juni im Reitschulhof
neben der Wagenburg (Schlof Schinbrunn).
Bei Schlechtwetter im Schénbrunner SchloBtheater.

Beginn: 20.00 Uhr

Vorverkauf fiir die Vorstellungen des
Pawlatschentheaters an der Tageskasse des
Volkstheaters und an der Abendkasse in Schénbrunn

REISELAND
TSCHECHOSLOWAKEI

Kunstgeschichie?
Architektur?
Archeologie?
Musik?

Jagd?

Berge?

Wassersport?

Skilaufen?

Kurorte?

Camping oder Luxushotel?

Ja, selbstversténdlich,
und noch viel mehr
kann lhnen die
Tschechoslowakei
anbieten.

e Kurze Ausflige, Weekends, Jagdreisen oder
Familienferien.

e Visa bei den tschechoslowakischen Vertretungs-
gehorden sofort oder spatestens binnen 48 Stun-
en.

e Visa mit zweitdgiger Gliltigkeitsdauer sofort an
den Grenziibergdngen.

e Touristenbonifikation in der HGhe von 125 Prozent
des Wechselkurses.

e Billige Benzinkupons.

Die Tschechoslowakei hat die Tore fiir alle Einzel-
reisenden gedfinet.

Willkommen
in der Tschechoslowakei!
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VERANSTALTUNGEN IN DEN BEZIRKEN /| SONSTIGE VERANSTALTUNGEN

20. Mai

In allen Wiener Bezirken
Bezirksjugendsingen

Westbahnhof 8.40
Empfang des Exprefzuges ,Wiener
Walzer” mit Spiel und Gesang

9, Withringer Strafle 43 19.30
~Europiische Chormusik”
Chorkonzert des Lichtentaler Ménner=
gesang=Vereines

21. Mai

Friedhof zu St. Marx 11.00
Fithrung zum Mozartgrab
Veranstaltung der Mozarigemeinde Wien
Leitung Dr. Egon Komorzynski

24. Mai

2, Hollandstrafle 4, Vortragssaal — 19.30
,Nachbarn an der Donau”
Konzert ungarischer Kimnstler
Osterreichisch=Ungarische Vereinigung
zur Pflege kultureller Bezichungen

25. Mai

Perchtoldsdorf, Festsaal in der Burg 17.00
Hugo Wolf-Serenade
Streichquartett - des Niederdsterreichi-
schen Tonkiinstlerorchesters
Kim Borg (BaB), Erik Werba (Klavier)
Hugo Wolf, Michelangelo Gesinge;
1. Streichquartett in d-moll; Lieder
nach Morike

26. Mai

16, Wilhelminenstrafie 102 18.30
»Alt=Wiener Abend”
im Alt-Ottakringer Heurigenstadl
Rigler-Schrammeln
Hilde Steiner (Gesang)
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19, Vorpark der Villa 19.00

Wertheimstein im Wertheimsteinpark

Alt-Doblinger Heimatabend

unter Mitwirkung der Spilar-Schram=
meln, Leitung Max Patat

(Bei Schlechtwetter im Festsaal, Gatter=
burggasse 14)

13, Schlof Schonbrunn, Schloflhof 19.30
Grofles volkstiimliches Konzert / Schlof-
beleuchtung
Das groBe Streichorchester der Polizei=
musik Wien | Der Polizeichor mit nams=
haften Solisten
Leitung Otto Altenburger
Verbindende Worte Fritz Mader

27. Mai

Rohrau an der Leitha 17.00
Geburtshaus von Joseph Haydn
Serenade
Eichendorff=Quintett [ Streichquartett
des Niederdsterreichischen Tonkiinstler=
orchesters
Nicolai Gedda (Tenor), Erik Werba
(Klavier)
]. Haydn, Ausgewihlte Lieder; Diverti=
mento a sei; Reiterquartett [ W. A.
Mozart, Andante in Rondoform F-Dur
KV 616 | J. Haydn, Divertimento in
D-Dur

28. Mai

Kosmos-Kino 10.00
Film=Matinee der Gesellschaft fiir Musik=
theater
W. A. Mozart ,Don Giovanni”
Dirigent Wilhelm Furtwiingler
Regie Paul Czinner
Erna Berger, Lisa della Casa, Elisabeth
Griimmer, Walter Berry, Anton Der=
mota, Otto Edelmann, Deszé Ernster,
Cesare Siepi
(Einfithrende Worte Franz Eugen Dostal)

28, Geymiillergasse 1 18.00
Pétzleinsdorfer Schlofipark
(Terrasse vor dem Jugendgistehaus)
Abendliche Jagdmusik
Die Lainzer Jagdmusik mit ihren histo=
rischen Hornern
Leitung Ernst Paul

2g9. Mai

20, Brigittaplatz 10 19.30
Lestsaal des Amtshauses
»Was die Donau erzihlt”
Konzertvereinigung blinder Kiinstler
und Kindersingschule Brigittenau

31. Mai

6, Konigseggasse 10 19.30
Haus der Begegnung, Grofier Saal

»Von Wien nach Vardsdin”

Musik aus Operetten

Elfriede Rezabek (Mezzosopran)

Rudolf Kreuzberger (Tenor)

Conférence Willy Kralik

Orchester Leo Stammer

3, Palais Schwarzenberg 19.30
Marmorsaal
Ein Wiener=Abend mit den
Spilar=Schrammeln

2. Juni

15, Vogelweidplatz 14 19.00

Wiener Stadthalle (Halle B)
»Slowakische Lieder und Ténze”
Gastspiel des Tschechoslowakischen
Rundfunkensembles Bratislava

19, Hutweidengasse 24 19.00
Volksheim Krim
JFleug, Schiff, wie Wolken durch die
Lotk . o*
Nachbarn an der Donau in Musik, Bild
und Wort

Gruppen aus Deutschland, Osterreich,
der Tschechoslowakei, Ungarn, Jugo=
slawien, Ruminien und Bulgarien

T

7. Stiftgasse 2 19.30
Kriegsarchiv, Rokokosaal
Ein Wiener Abend mit den
Spilar=Schrammeln

9, Wiihringer Strafle 43 20.00
Chansonabend
mit Sonja Alexandra
und dem Curd Urban=Trio

22, Schiittaustrafle 20.00
Volksheim Kaisermiihlen
Konzertakademie
mit Professor Jaro Schmied und seinem
Ensemble

3. Juni

Wiener Universitit 21.00
Universitétsball

Burg Kreuzenstein 17.30

Historische Serenade

450. Todestag Heinrich Isaacs
Ausfithrende: Univ.-Prof. W. Hofrat
Dr. Leopold Nowak (einfithrende Worte)
|  Wiener Kammersingvereinigung |
Trompeterchor der Stadt Wien /| Ein
Holzbléserensemble  (Mitglieder  des
Volksopernorchesters)

Musikalische Leitung Hans Schemitsch
(Bei Schlechtwetter am zo0. Juni)

Petronell, Schlofhof 20.00
Freilichtkonzert
(Bei Schlechtwetter im Festsaal)
Niederdsterreichisches Tonkiinstler=
orchester
Dirigent Edgar Seipenbusch
Werke von Wolfgang Amadeus Mozart,
Joseph Haydn, Johann Straufl

4. Juni
Madling 15.30
Stadtpfarrkirche St. Othmar
Ludwig van Beethoven,
Missa solemnis
Niederdsterreichisches Tonkiinstler=
orchester | Médlinger Ménnergesang-
verein 1848 /| Mddlinger Singakademie
Dirigent Herbert Konig
Solisten: Traude Skladal, Susanne Ste-
fan, Elmar Breneis, Albert Antalffy

5. Juni

11, Enkplatz 4 19.00
Festplatz der Schule
«Slowakische Lieder und Tanze"”
Gastspiel des Tschechoslowakischen
Rundfunkensembles Bratislava
(Bei Schlechtwetter im Glassaal der
Schule)

BEETHOVENHAUS

WEINGUT
EIGENBAUWEINE

MAYER AM PFARRPLATZ

ORIGINAL WIENER MUSIK - BUFFET
WIEN 19, PFARRPLATZ 2

» TELEFON 3642 87

20, Brigittaplatz 10 19.30
Festsaal des Amtshauses

»~Rund um die Donaun”

Konzert der ,Tamburizzafreunde XX*

6. Juni

3, Landstrafler Hauptstrafle 96 19.30

Theatersaal des Volkshauses
»Slowakische Lieder und Tinze”
Gastspiel des Tschechoslowakischen
Rundfunkensembles Bratislava

8. Juni

16, Richard Wagner=Platz 19 19.30
Festsaal des Amishauses
»Dichtung aus dem Donauraum®
Es lesen Milo Dor und Gybirgy Sebess
tien aus eigenen Werken und Uber-
setzungen

9. Juni

Wiener Rathaus 22.00
Concordiaball

17, Réizergasse 15 18.00

Hernalser Bildungsheim
+Das klassische Wiener Schrammel-
quartett”
Mitwirkende: Elfriede Ott und Richard
Evybner

10. Juni

Schloft Heiligenkreuz-Gutenbrunn  17.00
bei Herzogenburg
Schlofserenade
R. Jettel-Blasersextett
Eichendorff=Quintett
]. Haydn, Divertimento mit dem Choral
5t. Antoni /| W. A. Mozart, Serenade

KV 439B /| Samuel Barber, Summer
music

11. Juni

Kosmos=Kino 10.30
Film=Matinee der Gesellschaft fiir
Musiktheater
Véroslav Neumann ,Oper vom schief-
gebauten Schornstein” (Urauffihrung)
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Osterreichischer 19.00

Rundfunk=Fernsehen
#Sorry, ich habe keine Zeit”
Mimovision von und mit Samy Molcho

13, Wolfrathplatz 2 19.30

Erzbischofliches Schlofi Ober-5t. Veit

Barockgalerie
Serenade
Wiener Madrigalchor
Leitung Xaver Meyer
Solisten: Helga Wagner (Alf), Vera
Schwarz (Cembalo), Eduard Melkus
(Barodkgeige)

Baden bei Wien, Beethovenhaus 16,00
Jérg Demus spielt auf dem Beethoven-
fligel von Conrad Graf
Ludwig van Beethoven, Rondo G-Dur,
op.5t Nr.2; Sonate Es=Dur, op.31
Nr.3; Drei Bagatellen aus op.126;
Sonate As=Dur, op. 110

BILDNACHWEIS

Agencia za fotodokumentacija, Zagreb

Belgrad, Kalamegdan
Kroatisches Nationaltheater, Zagreb

Bildarchiv der Osterreichischen
Nationalbibliothek '
Danubius-Brunnen

Wiener Ausstellungstheater von 1892
Gustav Mahler

Endre Friedmann
Zoltén Kodaly

Ldszl6 Gerd, Budapest

Budapest — GreshamsPalast am Donaukai
Budapest — Handelsschule

Mlad4 Boleslav — Theater

Bratislava — Haus in der Sturovej-Gasse
Belgrad — Warenhaus

15. Juni

6, Haoydngasse 19 19.30
Hof des Haydnhauses
+Musik zur Démmerstunde”
Orchester Karl Hoffinger
Werke von Haas, Haydn, Mozart, Bar-
ték, Stamitz

16. Juni

3, Karl Borroméius=Platz 3 19.30
Festsaal des Amtshauses
Konzert des Wiener Schubertbundes

17. Juni
14, Heschweg, Grofles Schutzhaus  18.00
des ,Kleingartenvereines Rosental”
,Donaulindische Musik”
Grofles Jugend-Akkordeon=Konzert

Peter Gregory
Karlsbriidke, Prag

Heinz Handsur, Wien
Kirche am Steinhof

Historisdies Museum der Stadt Wien
Haydns Geburtshaus, Lithographie

Eva Keleti, Budapest
,Bluthochzeit” — Szenenbild

Miihrisches Museum, Briinn
Jandéek, Autograph

Moderna Galerija, Ljubljana
]. Bernik, Radierung

18. Juni

Kosmos=Kino 10.30
Film-Matinee der Gesellschaft
fiir Musiktheater
Zoltdn Koddly ,Héry Jénos”
Dirigent J4nos Ferencsik
Regie Miklés Szinetdr

8, Palais Auersperg 11.00
Musikalische Plaudereien aus Wien
mit Elfriede Ott und den
Spilar=Schrammeln

13, Lainzer Tiergarien 15.00
Hermesvilla
Jagdmusikkonzert
Die Lainzer Jagdmusik mit ihren histo-
rischen Jagdhtrmern
Leitung Ernst Paul
Der Osterreichische Falknerbund

Vladimir Pondelak, Zagreb
,Der neue Mieter” — Szenenbild

Dr. Jar. Svoboda, Prag
Szenenbild aus der Oper ,Julietta
Nationaltheater Prag

&

Teldec/Bildarchiv, Hamburg
Joan Sutherland

PROBEN UND PREMIEREN - Opern
- stars in Wi
Barbara Pflaum — Heinz Fischer-Karwin o n Wien

Ein Buch der feinen Details, der Anekdoten, d
_ ) , der selt Ostli i
utiiion Batton BorwaimalEh oy T gsa'_enen Gelegenhelt, der késtlichen Augenblicke. 24 Seiten Text

WIEN —STADTDERMUSIK
Herta Singer

JOHANN STRAUSS, DER WAL?Z
Bare oer bt y ERKUNIG UND SEINEDYNASTIE
Dieser Band enthélt bisher unbekanntes Archivmaterial ii i
] al {iber die H Onigs” i
alle Freunde des Wiener Walzers. 460 Seiten und 16 Seiten Billder,eltlg?rg:ndgsﬁ;v Elzerkomgs M

%&W&é@ wne! x_%lwed s %ﬂ wnd fofm e %W

STAMMBUCHBLATTER AUS WIEN
Karl Gladt
Urwiichsiger Humor, treffende Bemerkun i i i
mor, treff : gen, reizende Reimereien, kleine Zeichnunaen i
Hauch von Sentimentalitdt und Poesie — all das macht den Reiz dieses Bandes algs, dg?deiﬁgugile:;eg:‘gc; ?::

HUMOR UND HAMUR

Herta Singer

In di ; P 3 .

begll\g;:; giﬂa 'i‘;'tzfﬁ‘" aSuE;"_"r';HIUHQ sind ,Gustostlickerin“ aus vier Jahrhunderten enthalten. Wilfried Zeller-Zellenb

i uf ihren S-trenfzug.en durch Wiens humoristische Schatzkammer und gibt daz i "
in Form von vielen witzigen Zeichnungen. 272 Seiten, illustriert, Pappband, lam., S 132.— u seine Kom-

IM WIENER KAFFEEHAUS
Herta Singer
Die Biographie einer jahrhunderiealten Lokalspezialitit nebst genauer Kunde von den ehrsamen Kaffeesiedern

und deren illustren Gésten. 304 Seiten mit i i i
Bl Mkl o it zahlreichen spritzigen Zeichnungen von Wilfried Zeller-Zellenberg,

WIEN TAGLICH — Glossen von heute
Richard West

VERLAG FUR JUGEND UND VOLK WIEN-MUNCHEN
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WIEN
Herausgegeben von L. C. Friedlaender
Dieser Standard-Bildband will jenen ein Bild der Stadt vermitteln, die sie besuchen, und denen, die in ihrer Heimat

weilen, Verirautes und Neues zeigen. Ausgabe in deutscher, franzdsischer und italienischer Sprache und eine
Ausgabe in englischer Sprache. 84 Seiten Text, 120 SchwarzweiBfotos, 7 Farbtafeln, Halbleinen, S 198.—

WIENER IMPRESSIONEN

Fritz Busse — llse Leitenberger
Das Skizzenbuch eines Malers {iber Wien, dem llse Leitenberger, die Wiener Feuilletonistin, als Begleiterin zur

Seite steht. Ein Band (iber Wien, wie es seinesgleichen bisher nicht gab. 96 Seiten mit 38 einfarbigen und 34 mehr-
farbigen Faksimilereproduktionen, Leinen, S 186.— Gemeinschaftsprodukiion: Verlag Briider Rosenbaum, Wien
und Schuler Verlagsgeselischaft m. b. H., Stuttgart

VERLIEBT IN DOBLING — Die Dérier unter dem Himmel

F. Vogler — H. Spiel
Hier wird ein Vorort Wiens, der die liebenswirdigsten Ziige wienerischer Daseinsform in sich schlieBt, allen
Freunden Wiens in zahireichen Bildern vorgestellt. 24 Seiten Text und 60 Seiten SchwarzweiBfotos, Halbleinen,

S 108.—

RUND UM DAS RIESENRAD

Friedrich Pernkopf — Helmut Leiter
Eine Geschichte des Praters voller Pratergeschichten! Ein Geschenkbuch besonderer Art. 32 Seiten Texi,

60 Seiten SchwarzweiBfotos, Halbleinen, S 108.—

DAS IST WIEN
Herausgegeben von Rudolf Schwarz
Die interessantesten und besten Bilder eines Fotowettbewerbes, der von der Stadt Wien ausgeschrieben wurde,

sind hier in einem Bildband zusammengefaBt, um sie einem groBen Publikumskreis nahezubringen. 12 Seiten Text,
80 Seiten Bilder, Halbleinen, S 108.—

BLICK AUF WIEN

H. Ellenberger — J. Zachs
Der beliebte Autor fiihrt uns zu Wiens bekanntesten Sehenswiirdigkeiten, gibt humorvolle Kommentare dazu und

148t uns Wien auf besondere Art erleben. 12 Seiten Text und 48 Seiten vierfarbige Fotos, Halbleinen, S 78.—

WIEN UND DIE KUNST IN UNSEREM JAHRHUNDERT

Robert Waissenberger
Ein Bild der Kunst der Gegenwart in Wien, wobei der Bogen weit gespannt ist: von der Architektur zur Plastik, zur

Malerel und zur angewandten Kunst. 122 Seiten mit 48 Seiten Fotos (12 Vierfarbfotos), Balacronbindung, S 135.—

VERLAG FURJUGEND UND VOLK WIEN-MUONCHEN

Seit mehr als 200 Jahren Familiens
besitz. Weltberithmt durch die ein-
malige Kollektion spanischer und
neapolitanischer Meister des Hoch=
barodks. Hauptwerke wvon Caval-
lino, Luca Giordano, Solimena,
Ribera, Carreno. Das beriihmteste
Bild des Meisters der weiblichen
Halbfiguren. Zahlreiche Werke
niederlindischer Meister.

Kostbares Mobilar.

Besuchszeiten: Mai bis Ende Okuober,
Montag, Freitag, Samstag, 10—13 Uhr und
15 —18 Uhr.

Mittwodh, Donnerstag, 10—13 Uhr, Sonntag

i . 4 f 15—18 Uhr, Dienstag geschlossen.

LGRAF DARBACH'SCHE CEMALDEGALERITE
etzte 6ffentliche Privat i

galerie Osterreich
PALAIS HARRACH - WIENI - FREYUNG 3 TELEFON 63 443:

Surftlidy Gfterbazpiche K eller{chant

seit 1683
WIEN I, HAARHOE 1
erreichbar iiber: Stephansplatz — Graben — Naglergasse — Haarhof

Naturbelassene Sortenweine in reicher Auswahl
aus der

Esterhazyschen Schlofikellerei in Eisenstadt




WIENER WEIN UND DER ,HEURIGE”

Wohl die meisten Besucher Wiens haben, auch wenn sie
zum ersten Male in diese Stadt kommen, vom Wiener
Wein, der echten, gemiitlichen Stimmung beim ,Heuri-
gen” und den bekannten Wiener Weinorten, wie zum
Beispiel Grinzing, NuBdorf, Heiligenstadt, Sievering und
den vielen anderen gehort. Kein Fremder sollte es vers
siumen, wihrend seines Aufenthaltes wenigstens einmal
einen echten Wiener Heurigenbetrieb zu besuchen, um bei
einem Glas Wein den Musikanten, welche meist Wiener
Musik spielen, zuzuhoren. Die besondere Atmosphire
dieser Lokale, mit allem was dazugehort, ist fiir Wien
einmalig und in dieser Form in keiner anderen Stadt der
Welt zu finden. So wie der Stephansdom und die Oper
mit Wien als Begriff verbunden sind, so ist es auch der
,Heurige”, der von dieser Stadt einfach nicht mehr weg=
zudenken ist.

Der Ursprung des ,Heurigen” und des Wiener Weinbaues
reicht schon viele hunderte Jahre zuriidk. Besondere Aus-
breitung fand der Wiener Weinbau unter Kaiser Probus
(282 nach Chr.), dessen romische Legiondre mit der Aus-
pflanzung von Weingéirten am Rande der Stadt begannen
und die einheimische Bevolkerung mit neuen Sorten und
hochentwickelten Kulturmethoden vertraut machten. Der
Weinbau entwidkelte sich immer mehr und mehr und im
spaten Mittelalter waren die jetzigen Bezirke der inneren
Stadt, so z. B. die Gegend des heutigen Schotten= und
Kérntnertores und der fiinfte und sechste Bezirk mit
Weingirten bepflanzt. Der Weinbau hatte in dieser Zeit
seinen Hohepunkt erreicht und bildete durch das
ganze Mittelalter hindurch eine der Haupterwerbsquellen
Wiens.

Der ,Heurige” in der heutigen Form entwickelte sich aus
dem bereits im Mittelalter bestehenden Recht der Wiener
Biirger, den selbst geernteten Wein ausschenken zu diir=
fen. Erst viel spiter wurden Gasthéuser auf gewerblicher
Grundlage eingefiihrt.

Der Ausschank selbst wird durch eine eigene Verordnung
des Landes Wien geregelt. Es darf ausnahmslos nur

eigener, in Wien geernteter Wein von den ,Buschen-
schenkern” ausgeschenkt werden. Besitzt ein Weinhauer
auch auferhalb der Stadtgrenzen Weingérten, kann der
davon geerntete Wein nur faB- oder flaschenweise vers
kauft werden.

Das Wiener Weinbaugebiet umfaBt etwa 6zo0ha Rebs=
flichen, welche groBtenteils (340 ha) im westlichen Wein=
baugebiet in den Weinorten Nufidorf, Heiligenstadt,
Grinzing, Sievering, Neustift, Hernals und Ottakring
liegen. Das siidliche Weinbaugebiet mit den Weinorten
Mauer, Rodaun und Oberlaa hat nur eine Weingarten-
flache von ca. 35 ha. Grofe Bedeutung fiir den Buschen-
schank haben in den vergangenen Jahren die Weinorte

Stammersdorf, Strebersdorf und Jedlersdorf im nérdlichen
Weinbaugebiet erlangt (245 ha).

Die in Wien gepflanzten Sorten sind hauptsichlich der
»Rheinriesling”, ,Griiner Veltliner”, , Weifer Burgunder”,
»Miiller Thurgau” und , Traminer”. Rotweinsorten wer-
den nur geringfiigig angebaut, da zu go Prozent von den
Heurigengésten der Weiflwein bevorzugt wird. Die Wein-
bauern selbst sind bemiiht, durch Ausbau der Lokale,
Errichtung von Buffets und Verschénerung der Buschen-
schankorte den Anforderungen der fremden und einheimi-
schen Besucher gerecht zu werden. Es soll ja der ,Heurige”

den Wienern und Fremden auch in Zukunft erhalten
bleiben.




Augustiner=Chorherrenstift,
(gegr. 11006).

Romanische Stiftskirche,
gotischer Kreuzgang,
weltberahmter Emailaltar des
Nikolaus von Verdun (1181).
Romantische mittelalterliche
Klosteranlage, teilweise
barockisiert — ,.der
osterreichische Escorial”.
Grofies Stiftsmuseum mit vielen
gotischen Tafelbildern, der
Klosterneuburger Madonna und
dem Babenberger-Stammbaum.
Wertvolle Bibliothek mit etwa
160 ooo Binden.

STIFTSKELLER

{17. Jahrhundert)

Erlesene Spitzemweine aus den
stifteeigenen Weingdirten und

vorziigliche Kiiche

15 km vom

STIFT KLOSTERNEUBURG

Stadtzentrum Wiens

Robert Schlumberger erzeugte im Jahre 1843
als erster in Osterreich Sekt nach der Methode
der Champagne aus blauen Véslauer Trauben.

Goldedk halbsiif Goldeds trocken
Goldeck privat Goldeck brut
Don Giovanni (rot) Aber Nein (rosé)
Sparkling Goldedc Pinguin Baby

Schon vor hundert Jahren begriindete er den
Weltruf des Vislaver Rotweins.

Schlumberger Goldeck
Schlumberger Goldedk Cabinet
Schlumberger Privatkeller

SCHLUMBERGER



Eine kostliche Erfrischungl

Rossbadher

mif Soda!

$Steinheger
ROSSBACHER MAGENBITTER

Nossbacher-)XCagenbitter

Destillerie und Likdrfabrik

Inhaber: ADOLF WUNDERLIGH -SI0
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NEU IM FROHJAHR 1967

Friedrich Pernkopf — Juliane Kay

SCHLOSS UND PARK — VERTRAUMTE GASSEN

36 Seiten Text, 60 Seiten Bilder, Halbleinen, S 108.—

Juliane Kay, die profilierte Autorin (ihre Romane wurden durchwegs
Bestseller, ihre Biihnenstiicke sowie Drehbiicher sind ein weltweiter
Begriff) hat im Herbst 1966 ein fraulich-kluges Madchenbuch vorgelegt:
,und hoffentlich wird es schon®. Der groBe Erfolg gab ihr wieder
einmal recht. Hier begibt sie sich auf neues Terrain: als Cicerone, als
Flhrer- und Verflihrerin in eine der schénsten und bedeutendsten
Gegenden Wiens, Schonbrunn: Das ist viel fiir den Vertrauten, und an
der Hand einer solchen Flihrerin entsteht ein Bild voll zéartlich-verlieb-
ter Akribie. Wer Schonbrunn nicht kennt (und wer kennt es?), darf sich
anschlieBen.

Juliane Kay fiihrt durch Alt-Hietzing, durch den intimen Zauber alter
Palais und Birgerhauser, durch Gassen und GaBchen, auf stille Platze,
in denen noch immer soviel Geschichte wohnt, voll verhangener
Melodie und kostbarem Reiz. Das alles liegt um Schdnbrunn herum,
bescheidener gruppiert um das Hohe und Feierliche, das Leben gab
und Zentrum war. Und Schénbrunn: Berlihmte Namen begleiten den
Gang, Lanner, StrauB, viel Musik Uberhaupt, wie es sich fir einen so
eminenten ésterreichischen Ort gehdrt. Die offene Weite des Parks:
Stunden der Feste trdumen herauf und Namen und Gestalten, ein-
gepragt langst in die Dauer: Maria Theresia, Napoleon, Franz Joseph,
die Schratt — und die vielen kleineren: Chargen im glanzvollen Auftritt.
Welt, und groBe Welt. Noch einmal das Spiel der Figuren, zu unserer
Erinnerung, vor einem grandiosen Prospekt.

VERLAG FURJUGEND UND VOLK WIEN-MUNCHEN

Im Inland und im Ausland,
geschaftlich und privat . . .

mit Reiseschecks der

CREDITANSTALT-BANKVEREIN

wird die Fahrt ganz sicher zum Vergniigen
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