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Pétzleinsdorf: Wien XVIII, Geymillergasse 1, Telefon 47 1312
Stadtherberge: Wien VI, Schadekgasse, Telefon 5791 31
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Wien XIX, Vegagasse 20, Telefon 342673, 342674
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| 300 JAHRE OSTERREICHISCHE KULTURGESCHICHTE
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WIEN UND SEINE FESTWOCHEN

BITTE
MERKEN SIE VOR

WIENER |
FEST |

ZUM GELEIT

W O C H E N ‘ Die Stadt Wien wird wéhrend der Festwochen des Jahres 1966 wieder viele Kiinstler aus aller
Welt bei sich zu Gast sehen. Die Darbietungen Osterreichischer und auslandischer Schépfungen

1 9 6 7 f der Musik und der dramatischen Kunst werden miteinander abwechseln. Dieses bunte Bild des

‘ Festwochen-Programmes 1966 entspricht dem Wesen und der Geschichte Osterreichs und seiner

i Bundeshauptstadt.

w Osterreich war und ist immer kulturellen Einflissen von auswérts in groBem MaBe aufgeschlossen
und ist dennoch, trotz dieser Fiille auswartiger Einwirkungen, stets bereit und féhig, sehr eigen-

| sténdige Schoépfungen auf allen Gebieten der Kunst hervorzubringen. Osterreich freut sich, mit

| seinen Schopfungen der Kulturwelt viel Wertvolles gegeben und damit gute Freunde gewonnen

[ zu haben.

\ Das Europa-Gesprach, das alljahrlich wahrend der Festwochen stattfindet, libt seine vélkerver-
bindenden und die Verstandigung férdernden Wirkungen weit tiber die Grenzen Osterreichs aus.
Ich wiinsche den Wiener Festwochen 1966 einen groBen Erfolg! Mdgen sich viele Géste aus dem

‘ In- und Ausland an dem zugleich wienerischen und internationalen Fest erfreuen!

W

BUNDESPRASIDENT

20. MAI BIS 18 JUNI

Herausgegeben im Auftrag der Wiener Festwochen
Redaktion und Inhalt  Ulrich Baumgartner, Intendant der Wiener Festwochen

| i i i ied it i Vergangenheit &sterreichi-
1010 Wien, RathausstraBe 9 n diesen Festwochen blicken wir alle wieder mit Stolz auf die groBe Vergange it Gsterreichi

scher Kulturgeschichte, dem diesjahrigen Festwochen-Motto folgend, begrenzt von dem Triumph
Eigentimer und Verleger Verlag A.F. Koska, Wien IX, Zimmermanngasse 1 | des prunkvollen Aufstieges im Barock bis herauf zu den Leistungen unserer Tage, in denen auch
immer wieder die viel bewunderte Tradition durchschimmert.

Gerade aber bei dieser Bilanz wollen wir uns an das bekannte Goethe<Wort erinnern: ,,Was Du
ererbt von Deinen Vatern hast, erwirb es, um es zu besitzen." Und das zwingt uns zu dem Postu-

Graphische Gestaltung Franz Csarmann ¢ Anzeigen Harald Schelbaum

Klischees Hans Régner, Graz « Druck+Bindung Tusch-Druck, Wien V PRINTED IN AUSTRIA




Osterreichs feinste Cigarette

lat, heute alles zu versuchen, um die Kultur- und Bildungsprobleme in unserem Lande gut und
gliicklich zu lésen, alle Begabtenreserven aufzurufen und in den Anstrengungen nicht zu erlah-
men: Im ganzen Volk miissen das Verstandnis und die Bereitwilligkeit daflir vorhanden sein!

In dieser geistigen Aufriistung und, damit verbunden, auch in den materiellen Forderungen liegen
unsere Aufgaben, liegt unsere Arbeit, die wir, dieses hohe Ziel vor Augen und im BewuBtsein
unserer groBen Tradition, gerne erfiilllen mé&chien.

J-: ﬁ»ﬂ’; ﬂf{& \?—"“ ,':

BUNDESMINISTER FUR UNTERRICHT

Wien ist allein schon durch seine geographische Lage, durch den Kunstsinn und die Musikalitat
seiner Bevdlkerung wie kaum eine andere Stadt dazu berufen, kulturelle Treuhanderin der unver-
ganglichen Schopfungen 6sterreichischen Geistes, Mittlerin zwischen unterschiedlichen Richt-
linien und Strémungen, zwischen Altem und Neuem, zwischen Gegenwart und Zukunft zu sein.
Es wire freilich ein Irrtum, diese besondere Aufgeschlossenheit der Wiener den schénen Kinsten
gegeniiber einer kontemplativen Lebenshaltung zuzuschreiben. Die Zahlen reden eine andere
Sprache: dank ihrem FleiB und ihrer Arbeitsamkeit bringen die Wiener Arbeiter und Angestellten
58 Prozent der gesamtdsterreichischen Lohnsteuer, die Wiener Wirtschaft 38 Prozent der Ein-
kommens-, 42 Prozent der Umsatz- und 76 Prozent der Kapitalertragssteuer von ganz Osterreich
auf. Dieselben Menschen, die sich abends entspannt dem KunstgenuB hingeben, sind tagsiiber
emsig am Werk. Das Wiener Kunstverstandnis erwéachst aus der Kraft und dem SelbstbewuBt-
sein einer neuen Wirtschaftsmetropole. Wenn wir Wiener ,frone Feste feiern, wenn wir Fest-
wochen veranstalten, sollten wir, sollte auch die Welt nicht vergessen, daB wir uns diese Augen-
blicke der Erhebung iiber die Sorgen und Néte des Alltags durch zahllose ,,saure Wochen® in
hartem und erfolgreichem Existenzkampf redlich erstritien haben.

9

W

BURGERMEISTER DER STADT WIEN




[ £/
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Handelsplitzen _,.fl

der Welt

CREDITANSTALT-BANKVEREIN

ZENTRALE WIEN I SCHOTTENGASSE ¢
ZWEIGSTELLEN IN ALLEN STADTTEILEN WIENS
FILIALEN IN DEN BUNDESLANDERN

Auskunft und Beratung in allen Fragen des Ex- und Importes

Als im Jahre 1918 die Monarchie zerbrach, gab es nur ganz wenige Menschen, die an die
Lebensfihigkeit des neuen Osterreich glaubten, und selbst diese muBten beim Gedanken an
die Zukunft Wiens verzweifeln. Die Zweimillionenstadt, bis dahin Zentrum eines Weltreiches,
schien als Hauptstadt eines Kleinstaates rettungslos zum Sterben verurteilt. Die Stadt als
Organismus auch nur am Leben zu erhalten, schien unmdglich und gar fiir jenen Typus Mensch,
fiir den der Wiener ganz allgemein gehalten wurde. Man konnte es nicht glauben, daB die Wie-
ner, die man fiir leichtlebig hielt, mit diesen Umsténden fertig werden konnten.

Wir wissen, daB ein solches Wunder wirklich geschah. Unsere Stadt blieb nicht nur am Leben,
sondern wurde durch ihre auBergewdhnlichen Sozialleistungen sogar zum bewunderten Vorbild
fiir viele andere Stadte Europas. Aber die ungeheuren Spannungen, die sowohl innen- als auch
auBenpolitisch nach dem ersten Weltkrieg in Osterreich bestanden, lieBen damals wohl das
Gefiihl der Genugtuung, aber niemals das der reinen Freude iiber die vollbrachte Leistung ent-
stehen. Allzu groB war die Anspannung, allzu groB war die Not, die durch die Weltwirtschaftskrise
hervorgerufen war, und allzu begriindet die Angst, daB alle Anstrengungen umsonst sein kénnten,
weil ein neuer Krieg das Erreichte zerstoren wiirde.

Es kam noch schlimmer als man befiirchtete. Der Krieg verwiistete weite Teile der Stadt und
brachte ungeheures Leid lber seine Menschen.

Noch mehr als 1918 schien das Jahr 1945 ein Ende fir Wien zu bedeuten. Aber wieder gingen
die halb verhungerten Wiener an die Arbeit und leisteten ohne viel Aufhebens eine gigantische
Aufbauarbeit.

Wenn man unsere Stadt im Jahre 1945 gesehen hat und sie heute betrachtet, dann kann man
verstehen, 'daB wir auch Grund zur Freude haben. Es ist nicht die schlechteste Eigenschait des
Wieners, von seiner Arbeit so wenig zu sprechen. Wien ist nicht durch Zufall eine Kulturstadt
ersten Ranges geworden, sondern durch den Kunstsinn seiner Bewohner, und so zeigt auch heute
das Volk von Wien seine Freude am Leben, seine Freude lber gelungene Arbeit und seine
Freude dariiber, eine so schéne Heimatstadt zu haben, durch viele kulturelle Veranstaltungen
in den einzelnen Bezirken, die gemeinsam mit den GroBveranstaltungen der Wiener Festwochen
ein Bild von Wien geben. Es ist das Bild einer alten Kulturstadt, die voll Lebendigkeit und Eifer
Neues schafft, das Bild einer schénen, einer liebenswerten Stadt.

(oo fandnin

AMTSF. STADTRAT FUR KULTUR, VOLKSBILDUNG
UND SCHULVERWALTUNG
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Festpremiere —

el

ein unvergeBliches Erlebnis
kultureller Spitzenleistung.
ARAL Kraftstoffe —

jeder Kilometer ein Fahrerlebnis
durch Spitzenqualitét.

die groBe Marke

Ulrich Baumgartner

DIE WIENER FESTWOCHEN 1966

Wie schon im Vorjahr legt die Leitung der Wiener Fest-
wochen der Offentlichkeit neben dem Gesamtprogramm
einen Almanach vor. Er bringt als eine Art Rechenschafts-
bericht einen Teil der gedanklichen Vorbereitung, wie sie
fiir ein derart groBes und alle Sparten der Kiinste um-
fassendes Unternehmen im Allgemeinen wie fiir die ein-
zelnen Veranstaltungen notwendig ist.

Pladoyer fiir Festspiele

Die Sommer- und Reisezeit wird in immer stérkerem MaBe
von Festspielen und -veranstaltungen heimgesucht. In Eu-
ropa sind es im Westen wie im Osten nun schon weit lber
150 geworden: ungeféhr 40 groBe, mehr oder wenig konti-
nuierlich veranstaltet und qualitatvoll kiinstlerisch ausge-
richtet, daneben aber eine Unzahl kleinere, die den Anla
einer hiibschen Gegend, einer imposanten Ruine oder des
Gedenktages eines in der Gegend beheimateten groBen
Mannes zu oft ganz ausgezeichneten Darbietungen nutzen.

Gegen die ,Festspielkrankheit* macht sich nun vielfach
ein Unbehagen breit: wir empfinden die Vervielfachung
als Abwertung und Verflachung. Diese Uberlegung ist
ebenso ungerecht wie z. B. die Verteufelung der Technik.
Denn wie niemand letztlich auf alle Annehmlichkeiten tech-
nischer Apparaturen verzichten will, wenn sie ihn selbst
vielleicht auch weniger individue!ll erscheinen lassen, so
ist nichts dagegen zu sagen, daB die nun im Urlaub be-
findlichen Menschenstréme sich auch mit kulturellen Er-
eignissen befassen, daB die vielen Menschen, die das
Jahr {iber nur gehetzt in ihr Theater oder Konzert kommen,

die aus Zeitmangel Ausstellungen versdumen miissen oder
von interessanten Vortrdgen nur die Ankiindigungen lesen,
daB sie sich alle, ausgeruht und voll festlicher Vorberei-
tung, auch einmal diesen Dingen widmen.

Was ist ein ,,Fest"?

AnlaB zur Kritik gibt hochstens der Begriff ,,Fest”, mit
dem die meisten derartigen Veranstaltungen sich selbst
eine Art Gutezeichen verleihen wollen, das sie aus der
Flut der taglichen Ereignisse herausheben soll. Aber wéah-
rend z. B. zur Zeit der Grindung der Salzburger Fest-
spiele, in den frithen Zwanzigerjahren, diese Versammlung
von einigen hundert Liebhabern der schénen Kiinste aus
ganz Europa tatséchlich noch den Charakter eines fami-
lidren Festes trug, hat der Massentourismus naturgeméaB
die engen Familienbande gesprengt. ,Feste” sind also
heute nicht mehr durch Stimmung und Innigkeit allein,
sondern mehr durch groBe Schaupldtze und besondere,
meist nur mit viel Geld erkaufbare Qualitdtsanhdufungen
zu erzielen, sie sind eben, wie vieles andere auch, sehr
kommerzialisiert worden. Diese immer engere Durchdrin-
gung von Kunst und Kommerz, die wir sozusagen in dunk-
len Winternachten ehrwiirdiger Konzertsédle noch leugnen
kdnnen, die aber in der prallen Sommerhitze ferialer Ver-
anstaltungen leichter ablesbar ist, sie tut uns besonders
weh und tragt zu Fehlurteilen bei.

Denn die ,,zweite Saison®, die Ausnutzung der Ferien- und
Reisezeit auch fiir kulturelle Bedlrfnisse, ist durchaus legi-
tim und Uberaus positiv zu werten! Sie ist eigentlich nur
in dieser Vielfalt und in den Schaupldtzen neu, denn die

11




Tatsache, daB Kiinstler den Anlassen und Besuchern nach-
gereist sind, hat es schon immer gegeben: die Handels-
messen des Mitielalters, die Fiirstenhéfe des Barock oder
die Badeorte des 19. Jahrhunderts waren in diesem Sinne
Vorlaufer unserer heutigen Festspiele.

Der besondere Charakter der Wiener Festwochen

Die Wiener Festwochen, 1951 durch den damaligen Kultur-
stadtrat Hans Mandl gegriindet, weisen gegeniiber vielen
anderen Festspielen eine besondere Strukiur auf. Einmal
sind sie das festlich Uberhdhte Saisonende einer Kunst-
stadt und deshalb viel weniger ein reines Touristenfestival.
Wahrend also in den meisten Féllen anderer groBer Festi-
vals fast ausschlieBlich auswértige Géste an den Veran-
staltungen teilnehmen, haben wir es bei den Wiener Fest-
wochen vor allem mit den Wienern zu tun, die zu 75 Pro-
zent die Veranstaltungen besuchen. Die Gaste, die zu uns
kommen, sind ein Spezialpublikum: teils wirkliche Spezia-
listen, die aus Sachkenntnis eine bestimmte Auffiihrung
oder ein Konzert besuchen, oder ein ausgewahltes Reise-
publikum, das unabh&ngig von den normalen Urlaubszei-
ten Wien als Stadtlandschaft im Frihling genieBen will.
Dazu kommt als ein Spezifikum, das die Wiener Festwo-
chen mit keinem anderen Festival der Welt teilen: auch die
einzelnen Gemeindebezirke richten inre Festspiele aus! Die
teils einfachen, teils aber auch originellen Programmbei-
trdge ergeben eine fast uniibersehbare Fiille von Ver-
anstaltungen, von Hauskonzerten oder Gedenkstunden an
kulturhistorisch bedeutsamen Statten bis zu groBen Auf-
fihrungen oder interessanten Ausstellungen.

Drittens bemlint sich die Leitung der Wiener Festwochen
seit einigen Jahren, einer Anregung des frilheren Inten-
danten Dr. Hilbert folgend, in steigendem MaBe, die Wie-
ner Festwochen unter ein Gesamtmotto zu stellen. Da
wéhrend der ganzen Saison ja ohnedies ein sehr
reger Konzert- und Theaterbetriecb von hohem Niveau
durchgefiihrt wird, kénnen die Veranstaltungen wahrend
der Festwochen nun nicht mehr noch Bedeutenderes brin-
gen. Unter ein Motto gestellt, und dadurch mit einem
Akzent versehen, erhalten aber auch oft gegebene Werke
in anderer Gruppierung, z. B. in Zyklen dargeboten, andere
Aspekte. Ebenso erleichtert das Gesamtmotto groBe zen-
trale Auffiihrungen oder selien Gespieltes, das fiir sich
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allein einer eindringlichen Erklarung bedarf. Solche ge-
meinsame Themenkreise waren bisher, neben Gedenk-
jahren (wie Haydn oder Mahler) ,,Anbruch unseres Jahr-
hunderts* oder die Feier zur Wiederkehr der Befreiung
Osterreichs unter dem Motto ,,Kunst in Freiheii*.

Uber 1000 Veranstaltungen

Zéhlen wir alle diese Impulse wahrend der Wiener Fest-
wochen zusammen: das glanzvolle Saisonende der Musik-
und Sprechtheater sowie der Konzertinstitutionen, die im
Grunde doch reiche Ausstellungstétigkeit, die Bezirksver-
anstaltungen, die Eigenproduktionen der Festwocheninten-
danz im Theater an der Wien sowie die Freilichtauffiihrun-
gen des Pawlatschentheaters, schlieBlich die literarischen
Voriragsabende und das Europagesprédch, so kommen wir
auf Uber tausend Veranstaliungen in den vier Wochen.
Wir miissen in aller Bescheidenheit dazu feststellen, daB
die Wiener Festwochen das gréBte Festival der Welt dar-
stellen! Keine andere GroBstadt der Welt hat eine
derartig reiche Palette kultureller Ereignisse anzubieten.
Natlirlich kann bei dieser Fiille die Qualitat nicht in allen
Féllen jenen Stand erreichen, den einige der groBen Fest-
spiele durch Konzentration erzielen.

Die Wiener Festwochen sind aber auch, durch die Teil-
nahme so vieler Institutionen, Vereine, Bezirke usw. das
demokratischste Festival. Das liegt in ihrer Struktur be-
grindet. Es ist wenig bekannt, daB die Wiener Festwochen
juristisch einen ,,Verein“ darstellen, dessen Mitglieder die
Stadt Wien und die Republik Osterreich, vertreten durch
das Bundesministerium fiir Unterricht, sowie die Frem-
denverkehrsstelle der Stadt Wien, die Kammer der Ge-
werblichen Wirtschaft und die Kammer fiir Arbeiter und
Angestellte sind. Auf Grund dieser Organisation haben die
Wiener Festwochen, trotz ihres auBerordentlich groBen Pro-
gramms, vielfach nur die koordinierende Funktion gegen-
Uber den vielen unabhingigen Instituten und Institutionen,
wie sie z. B. die einzelnen Theater darstellen. Ihr Budget, das
aus Subventionen der oben genannten Mitglieder besteht,
ist gegeniiber anderen groBen Festivals das kleinste, im
Jahr 1965 war es samt den Einnahmen aus Eigenveran-
staltungen etwa 13 Millionen Schilling. Von dieser Summe
wieder flieBt ein betrachtlicher Teil anderen Veranstaliern
flir deren Festwochenbeitrdge zu.

Es ist der Offentlichkeit bisher kaum zu BewuBisein ge-
kommen, daB die Wiener Privattheater, die Konzertveran-
stalter sowie die zahlreichen Vereinigungen und Vereine
zum Teil recht bedeutende Summen erhalten, die Ge-
meindebezirke, Galerien, Kleintheater, Kirchenmusiken usw.
zwar wesentlich kleinere, die sich jedoch in ihrer Vielzahl
summieren, so daB im Vorjahr an Subventionen an fast
60 Veranstalter liber 3,5 Millionen Schilling durch die Wie-
ner Festwochen ausgegeben wurden. Weitere 2 Millionen
werden fir die doch sehr aufwendige Gemeinschaftswer-
bung (allein der Vorprospeki erscheint in einer Viertel-
millionenauflage in vier Sprachen) verwendet, wobei der
eigentliche Verwaltungsaufwand der Wiener Festwochen
der kleinste Verwaltungsaufwand aller européischen Fest-
spiele ist.

Hier wére auch die Terminfrage einmal zu diskutieren.
Eine Festspielzeit im Hochsommer brachte ohne Zweifel
nicht nur ein starkeres MaB an Reisepublikum, sondern
auch an Kiinstlerangeboten, die zu dieser Zeit von ihren
Theaterverpflichtungen befreit sind. Hier sind die Wiener
Festwochen, besonders auf dem theatralischen Sektor,
durch ihre Festlegung auf den Zeitraum Ende Mai bis
Ende Juni in ihrer Freiziigigkeit oft sehr behindert. An-
dererseits eignet sich eine GroBstadt eben weit weniger
zur Abhaltung von Sommerspielen, sc daB man diese Ein-
buBe in Kauf nehmen muB.

So konnten wir im Vorjahr trotz des Regenwetters einen
Rekordbesuch von fast einer Million Zuschauern bei allen
unseren Veranstaltungen erzielen. Es wurde in der in- und
auslandischen Presse ausfiihrlich berichtet. VerschlieBen
wir uns nicht der Tatsache, daB auch dies eine der Aufga-
ben der Wiener Festwochen ist: der friihsommerliche Be-
ginn einer groBen Werbung fiir ganz Osterreich zu sein.

Das Festwochenprogramm 1966: ,,Osterreich*

Auf dem Plakat 1966 steht diesmal kein Motto. Doch es
|&Bt sich aus dem Programm ablesen. Von dem Gedanken
ausgehend, daB neben den vielen Gasten, die wir im Wie-
ner Kulturleben immer gern begriiBen, auch einmal das
eigene Schaffen wieder stédrker betont werden miiBte,
fihren die Wiener Festwochen eine ,,0sterreichische Kul-
turgeschichie der letzten 300 Jahre* vor. Diese Kultur-

geschichte in Auszligen kann nicht das ,,Osterreichische
an sich” definieren oder soll — 100 Jahre nach Kénig-
gratz — ein neugewonnenes Nationalgefiihl demonstrieren,
sie mochte eher auf ein erstaunliches Phanomen aufmerk-
sam machen: hier haben die Anregungen von auswérts
immer eine — oft zu groBe — Rolle gespielt, und doch
konnten sich auf recht ratselhafte Art und Weise aus den
vielen internationalen Strémungen immer wieder nationale
KunstéuBerungen von weltweiter Bedeutung sublimieren.

Das Festwochenprogramm wird nun einige dieser Bau-
steine, — verschollene, bekannte, neue, — hervorheben,
um so einen eindrucksvollen Hinweis auf Wiens unge-
brochenen musische Ausstrahlung zu geben. In groBen
Ziigen bringt das Programm:

o 40 Werke im glanzvollen Repertoire der beiden Wie-
ner Operntheater. Damit soll auf die Bedeutung, die
die Oper immer in Wien gespielt hat, hingewiesen wer-
den.

® 10 Orchester beim Internationalen Musikfest der Ge-
sellschaft der Musikireunde. Neben den Gastorchestern
aus Berlin, Budapest und Bonn, neben den Wiener
Philharmonikern und Symphonikern seien hier die Kon-
zerte der Grazer und Linzer Orchester sowie der
Niederoésterreichischen Tonkiinstler hervorgehoben, die
erstmals auch die Bundeslénder musikalisch im Fest-
wochenprogramm reprasentieren. Sie alle spielen neben
den Werken der Wiener Klassik auch die Fille dessen,
was seit eh und je in den Konzertsdlen das Interessa
eines musikverstandigen Publikums fand. Mittelpunkt
des konzertanten Programmes aber werden sechs Auto-
graphenausstellungen im neuerrichteten Archiv der Ge-
sellschaft der Musikfreunde sein, die von Bachs ,,Mat-
théuspassion” bis zur Schoénbergschule bedeutende
Schatze an Handschriften der Meister zum erstenmal
in Wien versammeln.

o 15 Premieren meist Osterreichischer Autoren auf allen
Wiener Biihnen. Hier interessiert z. B. ein Einakter-
abend des Josefstadter Theaters, der neben einst sehr
bekannten Werken von Auernheimer und Salten Piero
Rismondos ,,Michaelerplatz® zur Urauffliihrung bringt.
Auch das Akademietheater spielt, neben einer Nestroy-
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Premiere, als Urauffiihrung Otto F. Beers Komd&die
,,Christin Theres”, wahrend das Burgtheater zum heu-
rigen Raimundjahr ,Der Bauer als Millionar” neu
herausbringen wird.

e 50 Ausstellungen in Wiener Museen und Galerien. Hier
hat man sich, in dem Bestreben, auch wieder internatio-
nal angesehene Ausstellungen nach Wien zu bringen,
am weitesten vom heimischen Festwochenmotio ent-
fernt. Dennoch wird das Publikum einer Toulouse-
Lautrec-Schau sicher gern zustimmen. Auch die,,Kunst
der Etrusker* in Wien zu sehen, war schon lange ein
Wunschtraum. ,,Engagierte Kunst — zeitkritische Gra-
phik von Goya bis heute” gibt einen Uberblick iber
ein Gebiet, dem heute, nach Abflauen der abstrakien
und informellen Welle, wieder neue Bedeutung
zukommt. ,,Franzdsische Kunst und Kultur des 18.
Jahrhunderts* ist eine Erwiderung auf eine Osterrei-
chische Ausstellung in Versailles. Die Neue Galerie
sowie die neuaufgestellte Sammlung alter Musikin-
strumente sind wertvolle Beitrdge des Kunsthistori-
schen Museums, wie die Albertina-Ausstellung oder
»Das barocke Wien” des Historischen Museums un-
serer Stadt.

e 14 Urauffiihrungen im Theater an der Wien

Die Eigenveranstaltungen und Gastspiele der Fest-
wochenintendanz im Theater an der Wien vervollstan-
digen das Osterreichprogramm. Die Urauffiihrungen,
durchwegs gliickliche Funde der Intendanz und ihrer
Mitarbeiter, bereichern das Osterreichprogramm um be-
deutsame Bausteine. (Sie werden im einzelnen in unse-
rem Almanach vorgestellt.) Calderéns ,,Die Welt ist Trug®,
soll, neben seinem auch heute ergreifenden menschlich-
religiésen Inhalt, auch auf die Verbindung der spanischen
zur Osterreichischen Literatur hinweisen. Josef Matthias
Hauers Oper ,,Die schwarze Spinne“, 1930 fertigge-
stellt, ist ein groBartiges Beispiel fir Osterreichs heute
schon klassisch gewordene musikalische Avantgarde.
Offenbachs ,,Die Prinzessin von Trapezunt”, in der
Bearbeitung von Karl Kraus uraufgefiihrt, zeigt den
Weg von der franzésischen zur Wiener Operette an
einem besonders hiibschen, seit 95 Jahren in Wien
nicht mehr gegebenem Werk. Alfred Uhls Opera seria
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,Der mysteriése Herr X* mit dem Buch von Theo Lin-
gen soll das immer wieder sehr lebendige zeitgends-
sische musikalische Schaffen beweisen und das Opern-
repertoire weiterhin um ein originelles Genre bereichern.

e Im Nachtstudio werden Albert Drachs skurriles Spiel
»Andere Sorgen” und zwei Operneinakter junger Kom-
ponisten sowie mehrere Ballette junger Choreographen
gezeigt, wodurch auch die Avantgarde zu Wort kom-
men soll.

e Das Ballett des Wiirtembergischen Staatstheaters Stutt-
gart, wohl das interessanteste im deutschen Opern-
raum, bringt drei Abende, von denen einer, mit Mozart,
Webern und Mahler eigens fiir Wien konzipiert, eine
auBerordentliche Huldigung darstellt.

e Das Europagesprach 1966 nimmt mit seinem Thema
»,Der Einzelne und die Gemeinschaft” die in den letzten
Jahren in Wien durchgefiihrie freie Diskussion zwi-
schen Ost und West wieder auf.

e Zu einem ,Ersten Osterreichischen Amateurtheatertref-
fen" in den Wiener Gemeindebezirken hat die Intendanz
ausgesuchte Laienspielgruppen aus allen Bundeslén-
dern eingeladen, um so auf schopferische Krafte
aus Gegenden, die zum Teil ohne den EinfluB renom-
mierter Kulturinstitute auskommen missen, hinzuweisen.

Die Rolle Wiens

Im Grunde soll das Programm der Wiener Festwochen 1966
mit seinen Uber 1000 Veranstaltungen dasselbe bewirken,
was die erstaunlich vielfaltigen Programme seit 1851 schon
getan haiten: eine dem traditionellen wie dem modernen
Wien entsprechend, so wiirdige wie lebendige kulturelle
Demonstration! Es hat sich in der letzten Zeit
manchmal fast ein Anti-Wien-Komplex in Osterreich
herausgebildet. Selbst die Wiener glauben nicht mehr so
recht an die kulturelle Mission ihrer Stadt oder machen es
sich zu leicht damit, wie viele vertane Gelegenheiten zei-
gen. Dennoch genieBt Wien und damit ganz Osterreich
in der ganzen Welt bedeutendes kulturelles Ansehen.
Dies nicht leichtfertig aufs Spiel zu setzen, sondern durch
die groBe Kraftanspannung, zu denen die Wiener Fest-
wochen die ganze Stadt aufrufen, immer wieder vor der
Welt zu erneuern ist unsere ehrenvolle Aufgabe.

Das

Wiener Staatsopernbaliett
tanzt den
Eroffnungswalzer




Blick auf Wien von Anton Lehmden
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Volkstheater. Portal mit dem Emblem der Wiener Festwochen

DIE URAUFFUHRUNGEN

Das Werk des Don Pedro Calderén de la Barca (1600 — 1681) stand schon
im 17. Jahrhundert in Wien in hohem Ansehen. Kaiser Leopold I. (1640 — 1705)
komponierte Musik zu Schauspielen Calderdns, sein Botschafter in Madrid
bestellte jenes lange Zeit verschollene Schauspiel ,,El Gran Duque de Gandia“,
dessen Uraufflihrung in deutscher Sprache, unter dem Titel ,,Die Welt ist
Trug®, den Auftakt der Wiener Festwochen 1966 bildet. In dem vorliegenden
Essay beleuchtet der bekannte Theaterhistoriker Heinz Kindermann Wiens
ungebrochene Calderén-Tradition; Prof. Vaclav Cerny, der eigentliche Ent-
decker des Manuskriptes, berichtet lber den unerwarteten Fund.

Heinz Kindermann

CALDERON UND WIERN

Seit jeher waren die Beziehungen zwischen dem &ster-
reichischen und dem spanischen Theater sehr eng. Das
héngt mit historischen Gemeinsamkeiten und Beriihrungen
im zuzeiten weltweiten Habsburger-Reich zusammen; diese
Tatsache liegt aber auch darin begriindet, daB fir Oster-
reich und Spanien die Barock-Kultur und ihre theatralische
Ausdrucksformen viel mehr bedeuten als sein zeitlich be-
grenztes Phanomen. In beiden Landern traf die Barock-
kunst aller Art — auch jenseits der gemeinsamen religidsen
Voraussetzungen — sosehr mit dem Wesen, der Vitalitat
und der Lebenshaltung des Volkes zusammen, daB seitdem
immer wieder barocke Elemente das Kulturgeprédge, be-
sonders aber auch die theatralischen Erscheinungsformen
durchwirken.

Fir die Teile des deutschen Sprachgebietes, in denen
die ,,Aufklarung” des 18. Jahrhunderts die Barockkultur
beseitigen konnte, also fiir Nord- und Mitteldeutschland,
blieb Calderon, dieser neben Lope de Vega vielseitigste

spanische Barockdramatiker, fur den das Leben zum Spiel
und die Blhne zur Welt wurde, wie Goethe es ausdriickt,
ein ,imposanter Fremder". Ja sogar die Romantiker, die
in ihrem Widerstand gegen alles Aufklarerische das spani-
sche Barocktheater neu entdecken halfen, klagten mit
Tieck: ,,... was dem Spanier die wahre Poesie und
Drama ist, liegt uns so fern, daB wir uns erst daran gewdh-
nen missen und nie unser Erstaunen ganz verlernen
kdnnen*.

In Osterreich bestand diese Distanz nie in dem MaBe,
daB sie erst kiinstlich hatte lGberwunden werden missen.
Hier gilt schon von friih an das, was E.R. Curtius Uber
Hofmannsthals enge Beziehungen zu Calderon sagt: ,,Der
osterreichische Dichter braucht Spanien nicht mit roman-
tischem Fernzauber als Lustgebilde zu beschwdren: es
war ihm durch geschichtliche Lebenszusammenhénge
nahe”. Wer aber Grillparzers ,,Studien zum spanischen
Theater* liest, weiB, wie tief sich auch dieser gréBte unter
den &sterreichischen Dramatikern den spanischen Barock-
dramatikern verbunden fiihlt, wiewoh! er auch die Differen-
zen zwischen seiner eigenen Theater- und Poesie-Auffas-
sung und der Calderons oder Lope de Vegas kennt.
So wundert es uns nicht, im Spielplan des Burgtheaters
Epoche fiir Epoche .neuen Versuchen zu begegnen, die
spanische Barockdramatik, besonders aber die Calderons,
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wieder zu verlebendigen. Schon in der allerersten Ent-
wicklungsphase des durch Josef Il. zum Nationaltheater
bestimmten Burgtheaters versuchte einer der erfolgreich-
sten damaligen Bearbeiter in- und ausléndischer Dramen,
der Burgschauspieler Stephanie der Jiingere, Calderons
»Richter von Zalam3a“ mit Benltzung der franzosishen
Ubertragung von Collot d'Herbois fiir das Burgtheater
bereitzustellen. Es ging hier freilich noch um eine mit ein-
schneidenden Veradnderungen operierende Rokokobearbei-
tung, deren veranderter Titel: ,,Der Oberamtmann und die
Soldaten“ schon andeutet, daB hier aus dem b&uerlichen
Fanatiker der Gerechtigkeit ein ,landesfirstlicher Amt-
mann“ mit ,,Haarbeutel, Jabot, Schnallenschuhen und
schwarzen Strimpfen geworden war. Bei der ersten Aui-
fihrung (1780) hatte sich Stephanie noch anndhernd an
Calderons tragischen SchluB gehalten. Da ihn das Wiener
Publikum als zu kraB empfand, &nderte Stephanie von
der dritten Auffihrung an den V. Akt von Grund auf um:
»Ich folgte bei der ersten Ausgabe der tragischen Kata-
strophe der Auslander (Calderon und Collot). Da dies
aber sehr beleidigte, arbeitete ich den ganzen V. Akt um
und gab ihm die jetzige Gestalt, wo er besseren Beifall
erhielt”, so rechtfertigt Stephanie im Druck dann seinen
Eingriff.

Die eigentlich groBe Stunde fiir einen Einbruch der spani-
schen Barock-Dramatik in den Burgtheaterspielplan schiug
freilich erst, als Josef Schreyvogel, der erste Begriinder
des Burgtheater-Weltruhms, bei seinen Bemilhungen um
einen Welttheater-Spielplan zur Erkenntnis kam, daB nur
die Einbeziehung der spanischen Barockdramatik diesem
Vorhaben zur letzten Erfillung verhelfen konnte. Auch
Schreyvogel wagt noch nicht, den wahren Calderon auf
die Biihne zu bringen, weil ihm die Monologe zu lang, die
Dialoge nicht straff genug und die ethische Motivierung
nicht klar genug herausgearbeitet schienen. Er verkiirzte
also an Stellen, die das Publikum seiner Zeit vielleicht
nicht sofort akzeptiert héatte, motivierte Charaktere und
Handlungen ausfiihrlicher als Calderon und verénderte die
Dramenschliisse dort, wo ihm eine Vereinfachung ins Mo-
numentale und Menschlich-Verstehbare notig erschien. Den
vierfiiBigen Trochdus aber verwandelte er in den wesent-
wesentlich leichter sprechbaren Jambus.

Schreyvogel war schon von seiner ersten Begegnung mit
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der spanischen Dramenwelt an so hell begeistert, daB er
1816 in sein Tagebuch schrieb: ,,Calderon und die Spanier
Uberhaupt geben mir Beschéftigung flir mein ganzes (b-
riges Leben“. Im ersten Anlauf gelang ihm seine Bearbei-
tung von Calderons ,,Das Leben ein Traum“. Noch wagte
es Graf Palffy nicht, das Werk sofort in den Burgtheater-
Spielplan zu Ubernehmen. Also wurde es noch im Ent-
stehungsjahr im Theater an der Wien erprobt — und errang
tosenden Beifall. Die Ubernahme ins Burgtheater erfolgte
dann 1822 mit Anschitz als Basilius, mit Heurteur als
Clotald und — seit 1823 — mit Léwe als Sigismund und So-
phie Miller als Rosaura. Noch bis 1844 blieb Schreyvogels
Fassung auf dem Spielplan des Burgtheaters und selbst
Laube sorgte 1867 noch einmal fiir eine Neuinszenierung,
nun mit Josef Wagner als stlirmisch gefeiertem Sigismund,
die dann bis 1886 noch 26 mal wiederholt werden konnte.
Alfred von Berger hat Schreyvogels Bearbeitung von ,,Das
Leben ein Traum' selbst 1910 noch einmal so einfiihlsam
inszeniert, daB 20 Auffiihrungen nétig wurden.

Schreyvogels noch weit groBere Anteilnahme gehdrte je-
doch Calderons Trauerspiel ,,Der Arzt seiner Ehre“, dem
er den Titel ,,Don Gutierre” gab. In kostbaren Dekoratio-
nen von de Pian und reichen Kostiimen von Stubenrauch
ging die Erstauffiihrung im Januar 1818 mit einem Prolog
von Karoline Pichler in Szene. Auch dieses Werk wurde
von Laube dann 1854 neuerlich in Schreyvogels Bearbei-
tung auf den Spielplan des Burgtheaters gesetzt. Schon
Laubers unmittelbarer Vorganger, Holbein, hatte den Ver-
such unternommen, auch den Komddiendichter Calderon
am Burgtheater einzufiihren. Aber seine Inszenierung der
»Dame Kobold“ (1841) scheiterte an Gries’ allzusteifer
Ubersetzung wie vorher Schreyvogels Ubernahme von
Raupachs allzu schicksalstrachtiger Bearbeitung von Cal-
derons mythischer ,,Tochter der Luft“ (1826).

Was notwendig schien, um Calderon neuerlich den Zugang
zur Darstellungskunst und zum Publikumsecho zu verhel-
fen, war eine neue Art der Ubertragung und Bearbeitung,
eine, die dem biirgerlich-realistischen Geist der zweiten
Hélfte des 19. Jahrhunderts besser entsprach als die
im romantischen Bereich verwurzelten Bearbeitungen
Schreyvogels. Diese Erneuerungsaufgabe war das Werk
Wilbrandts. Er vor allem ermdglichte wéahrend seiner
Direktionszeit am Burgtheater den weithin nachwirkenden

Erfolg des ,,Richters von Zalamaa“, der schon seit 1882
mit der ungeheuren Darstellungswucht von Bernhard Bau-
meister verbunden war. Jahrzehnte hindurch spielte Bau-
meister, noch bis in sein 80. Lebensjahr, diese grdBte
tragische Rolle seines Lebens dank Adolf Wilbrandts kon-
genialer und originalireuer Ubertragung. Mit Recht erklart
Edda Egerer in ihrer Arbeit Uber ,,Calderon und das Wiener
Burgtheater”: ,,...daB dieses groBe spanische Werk 250
Jahre nach seiner Entstehung auf der deutschen Biihne
seinen wahren Wert zum erstenmal offenbarte, daB ver-
danken wir Adolf Wilbrandt.”

Der Erfolg war so nachhaltig, daB der ,,Richter von Zala-
maa"“ in Wilbrandts Bearbeitung und mit Baumeister in
der Titelrolle bis zu seinem Tod (1917) nicht weniger als
90 mal gegeben werden muBte. Unter Heterichs Direktions-
zeit erlebte Wilbrandts Bearbeitung 1923 eine sehr wirdige
Neuinszenierung, diesmal in Alfred Rollers Al fresco-De-
korationen und mit Georg Reimers als Richter von
Zalamada. 1962 aber wurde Girsters Ubertragung des
,,Richter von Zalamaa' mit Hermann Schomberg in der
Titelrolle zum tief bewegenden Ereignis.

Wilbrandts Ubersetzungskunst und seiner Inszenierungs-
weise gelang es auch, die ,,Dame Kobold" endgiiltig in
den Burgtheater-Spielplan hereinzuheben. In Wort und
Spiel schwelgte das Burgtheater 1883 in Calderons
Schwerelosigkeit des Humors, in diesem graziésen
Floretifechten der Dialoge und der Intrigen. Nur schien
das Tempo den Kritikern noch zu langsam und der von
Wilbrandt verédnderte SchluB nicht so ganz ins Schwarze
treffend.

BloB Josef Kainz zuliebe lieB Paul Schlenther im Jahr
1900 Friedrich Adlers allzu verandernde Bearbeitung von
Calderons Lustspiel ,,Zwei Eisen im Feuer” in Szene
gehen. Im 20. Jahrhundert schlieBiich splrte man unter
Heterichs Leitung den ganzen Duft und Humor von
Calderons phantastischem Spiel ,,Uber allen Zaubern
Liebe** auf (1923). In einer Bearbeitung von Georg Fuchs
und mit der Musik von Eduard Kiinnecke konnte dieser
Versuch gewagt werden, weil Else Wohlgemuth als Circe
und Raoul Aslan als Ulysses die Vorstellung trugen und
weil Heterich die barocken Ziige ganz bewuBt in seiner
Inszenierung herausarbeitete: eine ,,Verbindung von tra-
gischer Erschiitterung und burlesker Farce wollte er

zustande bringen — und der Biihnenbildner Remigius
Geyling zauberte ihm dazu ,traumhafte’ Projektionen hin,
so daB ein freudig-farbiger Reiz von dieser Auffiihrung
ausging.

Als Direktor Robbeling seinen Festspielzykius ,,Die Stim-
men der Voélker im Drama‘ inaugurierte, brachte er als
Anteil Spaniens Calderons ,,Standhaften Prinzen", den
schon Goethe und E. T. A. Hoffmann geliebt und inszeniert
hatten, auf die Bihne des Burgtheaters. Er verwendete
Josef Gregors Einrichtung der deutschen Bearbeitung von
Wolzogen und Schlegel und bediente sich Carry Hausers
sowie Franz Salmhofers als seiner bihnenbildnerischen
und musikalischen Helfer.

Inmitten des zweiten Weltkriegs lieB Lothar Mithel 1942
noch einmal Calderons ,Leben ein Traum®, diesmal in der
modernen Nachdichtung von Kommerell, aufleuchten. Der
Erfolg blieb Calderons ,Leben ein Traum* auch treu, als
das Stiick in Hans Schlegels Nachdichtung 1965 in
Diiggelins Inszenierung wiederaufgenommen wurde.

Als aber 1946 O.F. Schuh Calderons ,,Uber allen Zaubern
Liebe" nach A.W. Schlegels Ubersetzung und in einer
Bearbeitung von Schuh und Ratislav, mit Bihnenbildern
von Niedermoser und der Musik von Einem im Redouten-
saal inszenierte, schien dieses Werk mit seiner Barock-
Phantastik wie ein Refugium in Zeiten bitterster Not und
Wirrnis.

Wirkte so schon Calderon selbst in fast allen Entwicklungs-
stadien des Burgtheaters als ein unabdingbar zum ,,ewigen
Vorrat des Burgtheater-Spielplans gehérender Autor —
wie reich wire diese Ubersicht erst, fiigten wir noch die-
Burgtheaterauffiinrungen hinzu, in denen o&sterreichische
Dichter unseres Jahrhunderts, von Calderonschen Vor-
wiirfen ausgehend, eigene neue Werke vorstellten. Denn
in dieser Reihe miBten wir Hofmannsthals ,,Salzburger
GroBes Welttheater nennen, das 1931 unter Wildgans,
1937 unter Robbeling und 1950 unter Gielen am Burg-
theater in Szene ging. Wir miBten von Hofmannsthals
Neugestaltung der ,,Dame Kobold"“ sprechen, die in der
Ara Rott 1955 aufgefiihrt wurde. Und wir miBten erwéhnen,
daB bezeichnenderweise 1963 das Jubildum des ,Neuen
Burgtheaters am Ring mit einer gegenwartsnahen Bear-
beitung von Calderoris ,,GroBem Welttheater” durch Harald
Zusanek gefeiert wurde.
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Vaclav Cerny

EIN UNBEKANNTER CALDERON

Als im Jahre 1682 die neunzehnjahrige Maria Josepha von
Harrach den Grafen Johann Josef von Kuenburg ehe-
lichte, begleiteten sie in ihr neues Heim, — auf das Kuen-
burger SchloB in Klein Voschitz, auf dem Weg von Prag
Uiber Tabor nach Wien gelegen, — auch ihre Biicher, deren
viele wahrscheinlich schon im Besitz ihrer Mutter, Johanna
Theresie von Harrach, gebiirtige von Lamberg, gewesen
waren. Den interessantesten Teil dieser Bibliothek, die
die Vorlieben und geistigen Interessen beider Damen,
namlich fiir religidése katholische Mystik und fiir das Thea-
ter, getreu widerspiegelt, bildeten spanische Biicher. Kein
Wunder, Mutter und Tochter waren, kulturell genommen,
typische ,,espanolizadas”. Beide waren als Téchter kaiser-
licher Gesandter am Madrider Hof in Madrid erzogen wor-
den, beide verband mit dem spanischen Milieu und Geist
nicht nur ihr langer Aufenthalt in Spanien, sondern auch
ihre Zugehorigkeit zu Familien, die in der politischen
Orientierung des Wiener Hofes jahrzehntielang den Kern
der sogenannten ,,spanischen Partei’ bildeten. Im Augen-
blick, da Maria Josepha zur Welt kam, leitete ihr GroB-
vater miitterlicherseits Johann Maximilian von Lamberg die
Sektion ,,Spanische negotia und correspondenz“ am Wie-
ner Hof, und ihr Vater Ferdinand Bonaventura von Harrach
bewarb sich bei Kaiser Leopold um den Gesandtenposten
in Madrid, wo er bald darauf den Grafen Pétting abloste.
Seine Tochter lebte sich in das neue Milieu so vollkom-
men ein, daB sie sich zeitlebens Maria José unterschrieb.
Ja selbst ihre Ehe wurde der Ausdruck ihrer geistigen,
typisch barocken Verwandlung: ihr Gatte entstammte auch
einem politisch und kulturell nach Spanien orientierten
Geschlecht, seine Mutter, Juanina de Guzmdn, war Spa-
nierin.
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Unter den Blichern, die Maria José nach Klein Voschitz
mitbrachte, war eine Reihe spanischer Manuskripte und
unter diesen wiederum einige Handschriften von Theater-
stiicken; alle tragen unten auf dem Titelblatt die spanische
Unterschrift ihrer ersten Besitzerin und Leserin: la condesa
de Harrach. Das Manuskript von 96 Bléattern, das den
Titel EI Gran duque de Gandia fiihrt und ein anonymes
Versdrama von 3400 Zeilen enthélt, war eines unter ihnen;
es wird heute im Museum des Buches in Saar aufbewahrt.
Maria José war wohl die leizte, die auBer dem Text auch
den Namen des Autors kannte. Fast dreihundert Jahre
ruhte das Buch auf seinem Platz in den Regalen der
SchloBbibliothek, ohne daB sein Geheimnis jemanden
anzog. In den dreiBiger Jahren unseres Jahrhunderis lie-
Ben die Besitzer der Bibliothek ihre Handschriften schat-
zen und unsere Handschrift (damals H 14, jetzt R 13) wurde
auf 30 (!) Kc geschatzt.

Das Geheimnis wére auch weiter Geheimnis geblieben,
wenn nicht im Jahre 1959 die ,,Wissenschaftliche Kommis-
sion fiir das Studium von Handschriften in der Tschecho-
slowakischen Republik”, — kurz zuvor von der Tschecho-
slowakischen Akademie der Wissenschaften begriindet, mit
der Aufgabe, alte Handschriften aus verstaatlichten Schlos-
sern und Klostern zu studieren — im Laufe ihrer Arbeiten
auch nach Klein Voschitz gelangt ware. Die Handschrift,
keine groBe Uberraschung versprechend, anonym, hastig
und von fiinferlei Hand geschrieben, an manchen Stellen
schlecht leserlich, wurde mir als Mitglied der Kommission
und ihrem Romanisten anvertraut. Uber die Ergebnisse
der historischen und stilistischen Analyse, die ich an ihr
unternommen habe, gibt mein Vorwort zur Originalausgabe
des Dramas AufschluB, die der Verlag der Tschechoslowa-
kischen Akademie der Wissenschaften im Jahre 1963 ver-
offentlichte. Die Uberraschung war nicht gering: es han-
delte sich um nichts weniger als um das Drama eines
der groBten Dramatiker der Weltliteratur.

DaB Calderén ein Drama Uber den Helden unseres Textes,
den GroBherzog von Gandia und spateren heiligen Fran-
ziskus von Borja, geschrieben hatte, war bekannt: er selbst
flihrte im Jahre 1680, kurz vor seinem Tode, dieses Thema
im Verzeichnis seiner Dramatik, das er flir den Herzog von
Veragua besorgte, an. Aber das Drama ist nie gedruckt
worden, sein Text wurde ein Vierteljahrtausend vergeblich

gesucht, das Werk galt als verloren. DaB eine handschrift-
liche Kopie, wahrscheinlich die einzige auf der Welt, ob-
zwar offenbar sehr bald nach der Entstehung des Dramas
besorgt, gerade in einem kleinen Landstadtchen im einst
hussitischen Mittelbéhmen erhalten blieb, ist eine gliick-
liche Ironie.

»El Gran duque de Gandia“ stellt zweifellos einen der
Hohepunkte von Calderdns dichterischem Schaffen dar.
Philosophisch und ethisch ist es — auf religiéser Ebene —
eine Art Reprise von des Dichters gréBtem Werk, des
beriihmten ,,Das Leben ein Traum‘ aus dem Jahre 1634.
Es ist das Werk des reifen Dichters aus seiner Spéizeit:
offenbar entstand es im Jahre 1671 und ist, wahrscheinlich
auf Ansuchen der Madrider Patres S.J., zum feierlichen
AnlaB der Kanonisation des heiligen Franziskus Borgias
durch Klement XI. am 12. April des genannten Jahres
geschrieben worden. Spanien gab sich in der Person des
neuen Heiligen, des einstigen guten Herzogs von Gandia
und spateren dritten Generals des Jesuitenordens, einen
seiner groBen barocken Heiligen. In Béhmen hatte man
zu dieser Zeit — flinfzig Jahre nach der Schlacht am
WeiBen Berg — bestimmt keinen besonderen Grund, dem
neuen Heiligen entgegenzujubeln.

Aber bereits vierzig Jahre spater, 1710 und im freiwillig
und unfreiwillig rekatholisierten Bohmen, steht die Figur
des heiligen Franziskus Borgia als ein Werk unseres Bild-
hauers Ferdinand M. Brokoff unter den Statuen, die die
Prager Karlsbriicke zu beiden Seiten sdumen, und sie
steht — als siebente auf der linken Seite in der Richtung
zur Burg — noch heute da: der Kult des Heiligen gelangte
bis zu uns. Sein jingster Sohn, Don Juan de Borja y
Castro, war Ubrigens schon in den Jahren 1578 — 1581 spa-
nischer Gesandter am Hofe Kaiser Rudolfs Il. Wie dem
auch sei, ich bin gewiB der erste Tscheche in der Ge-
schichte, dem es gegeben war, das groBartige Drama von
Calderén kennenzulernen. Und es freut mich, daB dieses
ethische und &sthetische Erlebnis als erstes im Rahmen
des Wiener Festivals gerade das Osterreichische Publi-
kum haben wird. Im Hinblick auf die historischen Um-
sténde, unter denen das dichterische Werk unserer ge-
meinsamen Kultur erhalten blieb, erscheint mir das auch
gerecht zu sein.

Pedro Calderén de la Barca:

DIE JAGD

MARQUIS:

... Findet ihr auch solch Vergniigen
an der Jagd?

DON JUAN:

Mit dieser Frage
ist, Senor, gefordert schon
unsere Antwort, denn ich kenne
Eure Liebe fiir dies Handwerk.
Uberdies lehrt uns die Jagd,
diese freie hohe Schule,
offnen Geist und Miih' des Leibes,
und in ihren festen Hénden
ohne trockner Lehrer Stimmen
bringt sie bei uns Edelmut
und der Tapferkeit Gesetze.
Auf dem feuertrunknem Rotfuchs,
der des Betis Schaum getrunken,
lernt der Mensch, des Windes Ticken
durch Geschicklichkeit zu meistern;
mit dem schnellen Lauf des Hundes
folgt er treu und unermidlich
einem fernen Ziele nach;
und beim Falken, Mars der Végel,
— dem das Auge durch die Kappe
ist verschlossen vor der Furcht,
doch weit offen, wenn Gefahr droht, —
geht der Wagemut zur Schule,
zu erkennen, was des Kriegsgott
Schliche, Kiinste sind und Harten.
So als stumme Lehrer dienen
uns das RoB, der Hund, der Falke
und wir lernen im Vergniigen,
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was nicht langer Nachte Studium
besser uns verleihen kénnte.

DON CARLOS:

Ja, die Jagd lohnt reich den Menschen,
und wenn ihm der Wald die Felle
und das Meer die Schuppen geben,
ist's doch nicht so wunderbar

daB ihm Meer und Erde opfern,

— hier braucht er nur wenig Miihe,
um den Widerstand zu brechen,
der sich ihm entgegenstellt —,

als zu sehen, daB ein Vogel,

der aus fremden Landen stammt,
biiBt im Netz die holde Freiheit
und erlaubt, daB eines Kerkers
Dunkel blendet ihm die Augen,
daB der Fang ihm angekettet

und die harte Hand ihn lehre,

wie die Beute er verfolge,

ohne selbst zu sein der Jiger,

daB er aufsteigt in das reine

Reich der Strahlen, seine Welt,
wo entweder seine Fénge

schlagen, was an hohem Segel
flieht vor seinem wilden Ansturm,
oder seiner Schelle Liuten

stort der Luftpiraten Tun;
wunderbar ist es zu sehen,

daB er doch aus hdchsten Héhen .
dann wie im Triumph zuriickkehrt
und im Flug die schonsten Federn
wehen 4Bt als Siegeszeichen.

MARQUIS:

Ihr seht, wie schon ein Vogel
uns AnlaB gibt zum Denken, unbegreiflich
gewiB dem ftragen Menschen,

der zu entziffern nicht vermag die Lettern,

die hoch mit kiihner Feder

der Vogel schreibt auf dem Papier des Himmels.

Im Sternenspiegel sah ich

den Reiher — an des Kleides Saum geheftet
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das zarte Schaumgekrausel,

die kleinste Stérung im Gefieder glattend, —
durchschneiden, reich an Schénheit,

ein Silbervogel, rasch die schnellen Liifte.
Wie frei er ist und sicher!

Allein, an eines Falken Wut vergieBt er

in Bachen von Korallen

die Silberflut, die Freiheit und das Leben.
Ach, schuldlos reine Schwingen,

die an der Sonnenwiege ihr getrunken

des frilhen Purpurs Leuchten,

als Uber allen Wolken ihr getront,

wer raubte euch im Zorne

der Himmelssphére eingebor'ne Rechte?
Denn gleich dem fahlen Blitze,

ertént die Schelle — keines Tanzes Locken,
nur helles Sturmgeschmetier

des steilen Jagers —, und der Stahl, der krumme,
des Beutefahrers dunkelt,

was eben noch gestrahlt, zum schwarzen Malstrom.

Der Falke ohne Haube,

und von der Leine los der Hund gelassen,
durchsucht den Wald der eine,

der andere die Luft; und trotz der Mordlust
verschonen sie die Schwachen

und geben frei sie, eingedenk des Zeichens!
Der Mensch jedoch, der ledig

sich fiihlt der Zugel, achtet nicht der Siinde;
dem Koder seines Todes,

des ew’gen, preisgegeben, diinkt das Zeichen,
das ihm zum Heil gegeben,

ihn nichts als leerer Wahn, Gebot fiir Toren.
O menschliches Versagen!

O schlecht vergolt'ne Liebe! Wenn das Leiden
Entschuldigung nicht wéare

flr allzu groBe Macht...

Aus dem Schauspiel ,,Die Welt ist Trug*
(El Gran Duque de Gandia), 2. Akt, 2. Szene

Im Leben und im Werk des Komponisten Josef Matthias Hauer (1883 — 1959)
treten Ziige hervor, deren &sterreichische Eigenart unverkennbar ist. Davon
und von der in Vergessenheit geratenen Breitenwirkung der Ideen Hauers
zwischen den beiden Weltkriegen berichtet Kurt Blaukopf.

Fritz Hochwilder erinnert an einen vergessenen Mann des Theaters, dem er
viel zu danken hat: an Hans Schlesinger, dem Verfasser des Librettos zu
Hauers Oper ,,Die schwarze Spinne‘.

Kurt Blaukopf
OSTERREICHISCHE MOTIVE

Uber J.M. Hauers geistige Physiognomie

,Die Welt hungert wie niemals noch nach Musik®, sagt
Verdi.

,Diese geniiBlerische Welt, nach meiner Musik hungert
sie gewiB nicht. Die Antwort kommt von dem jungen Kom-
ponisten Matthias Fischbéck. ,,Ich schreibe nicht fur die
Zeit."

Verdi fragt: ,,Glauben Sie an eine Nachwelt?"

Darauf Fischbock: ,,Das ist mir nicht weniger gleichgiltig.
Ich erfiille einfach in meinen Kompositionen das Wesen
der Musik wie ein Baum das Wesen der Natur. Was die
Welt damit anfangt oder nicht anféngt, geht mich nichts an.”

*

Dieser Dialog findet sich in dem Verdi-Roman, den Franz
Werfel 1924 verdffentlichte. Matthias Fischbock ist keine
historische Gestalt. Werfel hat den Komponisten mit dem
,,Schwirmerantlitz von seltsam mittelalterlichem Zug™ er-
funden, um den Helden seines Romans mit einem anderen
Typus zu konfrontieren — mit einem Komponisten, der die
Musik ,,auf eine vollstandig neue, reine, ungeahnte Grund-
lage” stellen will. Zwar weiB Alma Mahler-Werfel zu be-
richten, daB der Dichter durch Dispute mit dem jungen
Ernst Krenek angeregt worden sei, ,,Verdis Antipoden zu
erleben und gestalten zu konnen“, doch 148t die Kenn-
zeichnung von Fischbdcks Kompositionsideen kaum Zweifel

daran, daB J.M. Hauer das Urbild des Fischbdck war: er
ist gegen den siiBen Klangsumpf des modenen Orchesters,
gegen vorgegaukelte Vielstimmigkeit, fir die Reduktion
auf die temperierten Instrumente, ,,in denen die Téne kein
sinnliches, sondern ein geistiges, hoheres Leben fiihren.
Hauers Opus 13 — keine Komposition, sondern eine Ab-
handlung mit dem Titel ,,Uber die Klangfarbe* — erschien
im Jahre 1918. Es (iberrascht keineswegs, daB Werfel mit
den musikalischen Ideen Hauers, mit dessen Bekenntnis
zum Geist der gleichschwebenden Temperatur und gegen
die unerléste Natur der Obertonreihe vertraut war. Schon im
Jahr der Publikation von Opus 13 meldeten sich gewich-
tige Stimmen, um Hauer Beifall zu spenden. Von der Far-
benlehre ausgehend fand im November 1918 Hermann Bahr
den Weg zu Hauers Uberlegungen: ,Hauer tut dar, daB
auch die Tonwelt in sich unerfiillt bleibt, daB auch hier die
Natur kein allgemeines Phinomen volliger Tonalitdt hat,
auf die doch zuletzt die ténende Welt angelegt scheint,
daB es auch hier also wieder der Geist ist, der allein erst
die Sehnsucht der Natur erfllt.

Die fiir Hauers Denken charakteristische Antithese Natur-
Geist (= Naturténe contra temperierte Stimmung) trat in
jenen Jahren auch sonst starker ins BewuBtsein. Am prag-
nantesten formulierte wohl Theodor Kroyer, damals
Ordinarius fir Musikwissenschaft in Heidelberg: ,,Der
Musiker weiB, daB er mit den Toénen, wie sie die Natur
ihm darbietet, nicht harmonisieren kann. Erst als Mittel-
wert, als ,gleichschwebend temperierte’ Oktavzwolftel
kann er sie brauchen. Er pflegt aber zu vergessen, daB
der menschliche Geist um diese einfaltige Formel gerun-
gen hat, daB sie die spéate, auf dem geistigen Acker der
musica speculativa' gewonnene Frucht vielféltiger Ver-
suche ist — nicht aller Weisheit letzter SchiluB freilich,
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sondern ein Aushilfsmittel am Ende wie am Anfang, immer
noch ein Problem, worin ein ganzes Knauel forschender
Gedanken die uralte Frage nach dem Wesen der Musik
umkreist."

Kroyer schlieBt an diesen Satz die Feststellung, daB
mancher Musiker vielleicht unlieb an den Sachverhalt
erinnert werde. Viele nehmen in der Tat die Tiicke des
Materials, mit dem sie schalten, nicht zur Kenntnis. Nur
wenigen wurde der Sachverhalt zum Problem, das Lésung
fordert. Der Russe Scriabine gehdrte zu ihnen, vielleicht
auch der Ukrainer Golyscheff, jedenfalls aber die Oster-
reicher Arnold Schénberg und Josef Matthias Hauer.

Nicht Naturprodukt ist unser System der Téne, sondern
Schépfung des menschlichen Geistes. Dennoch hat es in
der nun einmal vorfabrizierten Anordnung der temperiert
gestimmten Instrumente fester Tonstufen solch gesell-
schaftliche Macht gewonnen, daB es zur zweiten Natur
werden konnte. Wa&hrend die musizierenden Menschen
dlterer oder auBereuropaischer Zivilisationen aus ihren zu-
meist viel weniger starr geformten Tonsystemen ausbre-
chen und zu neuen Bildungen fortschreiten konnten, sind
wir nun — zum ersten Mal in der Geschichte der Musik
und, wie manche glauben, unwiderruflich — in einem ver-
gletscherten System der Tone gefangen. Ehe elektronische
Freiheit der Klangerzeugung méglich wurde, vermochten
die Komponisten unseres Jahrhunderts die Neuerung nie
als strukturelle Anderung des Systems der Téne zu denken,
sondern immer nur als abgewandelte Handhabung der wie
selbstverstandlich akzeptierten Zwélfteilung der Oktave.

Schénbergs ,,Zwélftontechnik* gilt als das klassische Bei-
spiel revolutionérer Handhabung des von seiner Kritik un-
beriihrten, in durchaus konservativem Geiste akzeptierten
Systems der Tonstufen, das sich in den massenhaft her-
gestellten Instrumenten’ mit ihren weiBen und schwarzen
T:':lsten présentiert. Hauers Anteil an solcher Revolutio-
nierung wurde weniger deutlich ins Licht geriicki. DaB
Schénberg die Rolle Hauers zu wiirdigen wuBte, zeigt
eine Stelle aus einem Brief, den er im Dezember 1923 an
Hauer schrieb:

»Zeigen wir der Welt, daB die Musik wenigstens ohne
die Osterreicher zunichst nicht weiter gefunden hitte,
wahrend wir Fortsetzung wissen.*

Askese

Dem Versuch, die Bewegung der Téne von der Erden-
schwere der Funktionsharmonik zu befreien, dem Bemiihen
um Vergeistigung der Musik also, haftet fiir das allgemeine
BewuBtsein etwas Spekulatives an, das dem sinnlichen
Moment der Tonkunst zu widerstreiten scheint. In seiner
magischen Trilogie ,,Spiegelmensch” (1920 erschienen,
1922 im Burgtheater aufgefithrt) hat Franz Werfel diesen
Aspekt gestaliet und dabei auch die Verbindung des mon-
chisch-asketischen Strebens nach nackter Abstraktion mit
dem Suchen nach der Einheit von Zahl und Ton und Farbe
angedeutet. ,Nenn dich!" ruft Thamal, der Held des
Stlickes, dem Ménch zu, der ihm als Schneemann
erscheint und sich so vorstellt:

Ich bin der Unbedingte, Nackte,

Der Wesentliche, ganz und gar Abstrakte.

Ich hasse alles Sinnenhafte, wiB es!

Und reime heut nur wegen Kompromisses.

Ich bin schwarzweiB, das Bunte ist mir Greul,

Was diatonisch schwingt ein Urgeheul,

Das zu bekampfen ich des Amtes walte,

Zu férdern alles Kalte, Reingeballte.

So zieh von Ost nach West ich meine Spur.
(mit Selbstgefiihl)

In Deutschland such ich eine Professur!

THAMAL
Fir Mathematik?

SCHNEEMANN
Nebenbei!
Vor allem fiir Musik und Malerei.

Werfels ironische Wendung verdeckt zuletzt die durchaus
ernst gemeinte Feindschaft gegen alles Sinnenhafte. Das
Ménchtum steht hier ein fiir den Typus asketischer Ver-
geistigung. lhr entspricht eine Musik, die ,aller persén-
lichen, nationalen Eigenheiten entbehrt, wie in Hauers
Aufsatz Uber ,,Die abendléndische Musik im Mannesalter"
zu lesen ist, der im Mai 1920 erschien.

Ornamentfeindlich wie Adolf Loos

In diesem Aufsatz charakterisiert Hauer auch die Formen
der neuen, ,atonalen’ Musik: sie entstehen durch anein-
andergereihte Melodien ,,ohne irgendwelches Beiwerk".
Hauer spricht in diesem Zusammenhang von ,absoluter
musikalischer Sachlichkeit”. Hier klingt das Motiv der
Ornamentfeindlichkeit an, der Ablehnung des bloBen
Schmucks, dem Funktion abgeht. Auch die Klangfarbe
kann diesem (berflissigen Schmuck zugezéhlt werden,
obgleich eine intergrierende Asthetik Hegels Lehre vom
Schein, der dem Wesen wesentlich ist, nicht auBer acht
lassen wird. DaB Schénberg, durchaus im Sinne solcher
Integration, die Klangfarbe aus einem ,,zufélligen” Moment
in ein notwendiges zu verwandeln suchte, ist bekannt.
Neu ist jedoch der verdienstliche Hinweis von Monika
Lichtenfeld, daB das ,asthetische Klangfarbenideal, das
Hauer in seinen ersten Schriften proklamierte und dem
seine frilhesten ebenso wie seine spaten Werke entspre-
chen, auf selitsame Weise mit der Klangfarbenkonzeption
des spaten Schoénberg Ubereinstimmi‘.

Verschollenes Lied

Diese Erkenntnis ist nicht nur fir den Prioritatsstreit be-
deutsam, der gelegentlich aufflammt und der uns hier
nicht beschéftigen soll, sondern auch fiir das Erfassen
nicht unwesentlicher Beziige in der 6sterreichischen Kultur
des ersten Jahrhundertviertels. Die Ablehnung des funktions-
losen Ornaments verbindet den Komponisiten Hauer mit
Adolf Loos, den er 1918 kennenlernte und durch den er
offenbar auch dem Werk von Karl Kraus naherkam. Auf
Opus 18, die Schrift ,Uber die Klangfarbe", folgte als
Opus 14 im selben Jahre die Vertonuhg des Gedichtes
,,Bange Stunden“, eine verschollene Komposition, von der
Hauer acht Jahre spater schrieb: ,,Opus 14 ist ein Lied von
Karl Kraus, das mir Adolf Loos verschieppt hat und das
ich nirgends mehr finden kann.*

Kompromisse

Abendlandische Musik im Mannesalter ist fiir Hauer die
Musik der reinen Vergeistigung, die sich von korperlich-

sinnlichen Urspriingen entfernt. Seine Abneigung gegen
funktionslosen Schmuck, Rausch und Tanz ist in der Tat
nur ménchischer Haltung zu vergleichen. Er steht zu dem,
was vor ihm war, dhnlich wie die friihchristlichen Lehrer
zur antiken Uberlieferung. Vor allem in den Werken seiner
letzten Schaffungsperiode hat Hauer diese Auffassung
streng zu befolgen versucht. Die Werke der mittleren
Epoche, der auch die beiden Biihnenpartituren ,,Salambo*
und ,,Die schwarze Spinne“ angehoren, erweisen sich als
schopferische Kompromisse, deren Moglichkeit der Kom-
ponist schon in seiner Schrift vom ,Mannesalter” ange-
deutet hat. Dort war von zwei Arten des Horens die
Rede: die eine geht von der Natur der Obertonreihe aus,
die andere vom Geist der gleichschwebenden Temperatur.
Beide Arten finden in den musikalischen Kunstwerken
aller Voélker und Rassen ihren Ausdruck. Sie kommen
aber, wie Hauer meint, ,natiirlich nie ganz rein zur Ver-
wendung.

Bezlige zu Webern

Die radikalere Tendenz der Vergeistigung hat 1919 auch
beim Bruch Hauers mit dem Philosophen und Sprachden-
ker Ferdinand Ebner eine Rolle gespielt. Das Verhaltnis
der geistigen Welt Ebners zu derjenigen Hauers ist jedoch
vielschichtiger, denn eine nahere Priifung erweist, daB Be-
ziige auch dann noch bestehen, wenn Kontakte fehlen. So
dokumentiert sich die Beziehung von Musik und Malerei
nicht bloB im Verhaltnis Hauers zu Johannes liten (,Was
Hauer komponiert hat, das sind meine Bilder"), sondern
findet auch eine Parallele im Schaffen Anton Weberns.
Ich meine hier Weberns Anteilnahme an den ungedruckten
Dichtungen ,,Licht und Lied* der Lyrikerin und Malerin
Hildegard Jone. Webern nannte diese Dichtung eine »Far-
benlehre* und wollte einiges davon komponieren. Hilde-
gard Jone gehdrte zum Kreise Ebners. Sie hat 1935 und
danach Schriften von Ferdinand Ebner herausgegeben,
dessen Gedanken Webern sehr nahegingen, wie er in
einem Brief vom 21. April 1934 schrieb. Webern hat an-
dere Gedichte von Hildegard Jone vertont. Im Text der
Kantate ,,Das Augenlicht” (op. 26, 1935) ist die Verwandt-
schaft mit der geistigen Welt Hauers deutlich erkennbar,
die klangliche Affinitat horbar.
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Verschwiegene Astrologie

Die umfangreiche Literatur zur Geschichte der Dodeka-
phonie in Osterreich verschweigt ein wenig schamhaft die
Beziehung der Lehre von den zwéIf aufeinander bezogenen
Ténen zu kosmologischen, mystischen und astrologischen
Gedanken. Es ist kein Geheimnis mehr, daB im Schénberg-
Kreis soiche Ideen Verbreitung fanden. Hauer hat sich —
anders als die Angehdrigen des Schénberg-Kreises —
selbst mit aller Deutlichkeit dazu vernehmen lassen. Es
scheint uns jedoch, daB die Verbindung von komposito-
rischer Norm mit spekulativem Denken keineswegs zufallig
ist, daB sie um diese Zeit ,,in der Luft liegt* oder — anders
ausgedriickt — einen strukturell notwendigen Bestandteil,
der kiinstlerischen Ideologie dieser Epoche bildet.
Zwischen 1928 und 1935 hielt in Wien ein der Musik eben-
so wie der Astrologie zugetaner Mann Vortrage zur ,,Ein-
flihrung in die astrologische Geheimwissenschaft”. Die
Veranstaltungen fanden ,,vor einem engeren Kreis“ statt,
wie der Vortragende, Dr. Oskar Adler, im Vorwort zu der
1935 im Selbstverlag veréffentlichten Einfilhrung erklrt.
Adler verkniipft die Zahlenlehre der Astrologie mehrfach
mit den Gesetzen der Musik. Obgleich dem Kreise
Adlers Freunde und Schiller Schénbergs angehérten,
kommt Adler dort, wo er von der Rolle der 7 und der 12 in
der Musik spricht, nicht auf Schénberg zu sprechen, son-
dern weist in einer FuBnote auf Hauers Schrift iiber die
Klangfarbe hin!

Geburt der Kunst aus ,falschem BewuBtsein*

Kritisch wére zu den Spekulationen Uber das Walten
einer lbergreifenden Zahlenordnung in Musik, Philosophie,
Astrologie, Staatslehre usw. anzumerken, daB die hiufige
Berufung auf chinesische Uberlieferung keineswegs den
esoterischen Charakter solcher Uberlegungen bestatigt. Man
weiB langst, daB z. B. alichinesische Sentenzen lber den
Zusammenhang von Tonkunst und Staatskunst sehr reale
technisch-6konomische Grundlagen haben: namlich den
Zusammenhang zwischen LingenmaBen und HohlmaBen
mit akustischen Phinomenen. Dieser Einwand trifift nun
zwar die Sache selbst, 148t jedoch immer noch die Frage
offen, wie die Wiedererweckung solch urspriinglich prak-
tisch-naturwissenschaftlichen Gedankenguts unter mysti-

schen Vorzeichen gerade in unserem Jahrhundert zu
erklédren sei, das doch auf seine naturwissenschaftlichen
Errungenschaften und Denkweisen mit einigem Recht stolz
sein durfte. Den Schliissel hiezu liefert der arbeitsteilige
Charakter gesellschaftlicher Denkprozesse. Das Ausein-
anderfallen der Wissenschaften und Kiinste, das dem Be-
wuBtsein von der Einheit allen Geschehens abtraglich ist,
gebiert das Bedlrfnis nach Spekulation tber diese Ein-
heit. DaB diese Spekulation — anders als im europdischen
Mittelalter oder im alten China — zur bloBen Klitte-
rung wird, vermag angesichts des arbeitsteiligen, dif-
ferenzierten und uniibersichtlichen Charakters des Systems
der Wissenschaften in unserer Epoche nicht zu iiberra-
schen. Uns kiimmert jedoch nicht so sehr die Fragwiirdig-
keit solcher Denkgeb&ude, die sich leicht dartun 148t
sondern weit mehr noch deren dennoch sich einstellende
asthetische Fruchtbarkeit. Nur immanente Kritik ist hier
statthaft. Der bloBe Nachweis, daB einzelne Pramissen
falsifizierbar und einzelne Schliisse unrichtig, trifft nicht
das Wesen der Sache, nicht die Musik selbst, nicht das
Phédnomen der Geburt des Kunstwerks aus der Ideologie.

Vorrang der Musik

Zu den seltsamsten ideologischen Voraussetzungen jener
Musik, die Osterreich auch im zwanzigsten Jahrhundert
noch Weltgeltung sichern konnte, gehért ein manchmal
heimlicher, manchmal offen ausgesprochener, immer aber
zarter Glaube an die musikalische Mission dieses Landes.
Er gibt sich auch in dem schon zitierten Schreiben
Schoénbergs an Hauer kund.

Das BewuBtsein von der musikalischen Sendung geht in
diesem Lande einher mit einer notorischen, erst in jling-
ster Zeit teilweise iiberwundenen Unterentwicklung des
NationalbewuBtseins und mit der Uberzeugung vom héhe-
ren Rang der Musik im Vergleich zum sprachlichen Kunst-
werk. Selbst der Dichter huldigt der Musik:

Sei die Dichtkunst noch so gepriesen,
sie spricht doch nur der Menschen Sprache,
Du sprichst, wie man im Himmel spricht.

Grillparzer hat dieses Motiv angetént. Man findet es bei
den Spéateren wieder — bis zu Anton Wildgans hin. Alle

Errungenschaften ,,absoluter Musik, deren sich Osterreich
riihmen darf — konsequente thematische Arbeit, Durch-
komposition, Sonatenform —, basieren auf diesem ideolo-
gischen Vorrang der Musik, des Denkens in T6nen. Auch
Hanslicks Lehre von den ,tdnend bewegten Formen* ist
so zu verstehen, Hanslicks Wagner-Feindschaft auch aus
dieser Sicht zu begreifen.

Lebensfahiges Osterreich

Auch die Vergeistigung der Musik im Sinne Hauers hat
hier ihre — &sterreichischen — Wurzeln. Musik, als Weis-
heitslehre verstanden, wird bei Hauer zur Rettung aus dem
Chaos, der geschlossene Zirkel temperierter Quinten zum
Rettungsring, der das Abendland vor dem prognostizierten
Untergang bewahrt und damit auch das ,lebensunféhige”
Osterreich am Leben erhalt.

,,Nicht lebensféhig" — so lautet das Verdikt der politischen
und Skonomischen Experten ulber jenes Osterreich, das
1918 als Rest des alten Habsburgerstaates verblieb. Den
Dichter und Denker muBte dieses Verdikt verzweifein
lassen. Nicht den Komponisten, der der Welt zeigt, daB
seine Kunst ,,ohne die Osterreicher zunachst nicht weiter-
gefunden hatte”. Das klingt stolz, pathetisch. Wir begegnen
diesem Pathos wiederum in einem Roman, den der Oster-
reicher Otto Stéssl 1923 verdffentlichte und dessen Held,
wenn auch unter anderem Namen, Josef Matthias Hauer
ist. Ihn diinkt es eine gerechte Fligung der Geschichte,
daB seine neue Musik ,,gerade hier in Usterreich anheben
soll, von wo seit je die eigentliche lebensbestimmende
Musik Europas ausgegangen ist".

Der Glaube an die Weltgeltung der Musik, den Otio Stéssl
in seinem Roman dem Komponisten zuweist, mochte Anno
1923 ein wenig Ubertrieben erscheinen. Manche konnten
vermuten, daB die an den Tag gelegte Selbstsicherheit
des osterreichischen Musikers nur als ideologische Kom-
pensation fir die schmerzlich empfundene ,Lebensun-
féhigkeit“ der ersten Republik zu verstehen wére. DaB die
zweite Republik, deren Lebensfahigkeit und Lebenswille
auBer Zweifel steht, Hauer ernster nimmt als die erste,
hétte den Komponisten nicht gleichgiiltig gelassen. Denn —
anders als jener Antipode Verdis, den Werfel erfand —
glaubte Hauer an die Nachwelt.
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Fritz Hochwélder

ERINNERUNG AN HANS SCHLESINGER

Uber Jahrzehnte hinweg bewahre ich eine gute und dank-
bare Erinnerung an Hans Schlesinger, der im Wien der
DreiBigerjahre lebte und wirkte, bis ihn die groBe Kata-
strophe nach Holland verschlug, wo er 1945 starb.

Als Sohn eines Arztes 1896 in Breslau geboren, Soldat
des Ersten Weltkrieges, Dr. phil., Schriftsteller, Dramaturg,
Regisseur und Schauspieler, gehorte er zu jenen seltenen
Erscheinungen, die humanistisches Bildungsgut mit wa-
cher kunstlerischer Intution zu vereinen wuBten. Damals
freilich, als er 1930 von Teplitz-Schénau nach Wien iber-
siedelte, war schwerlich Anerkennung zu erhoffen fiir ihn,
der heute zweifellos zu den filihrenden Regisseuren des
deutschsprachigen Theaters z&hlen wiirde. Es war eine
ungiinstige, dumpfe Zeit, die allem Produktiven entweder
feindselig oder gleichgiiltig begegnete, Miniaturheroen vom
Schlag der Steidle und Pfrimer risteten zum Sturm auf
die Stadt, groteske Vorlaufer spéater triumphierender Be-
stialitdt, Shakespeares Wort von der Schmach, die Unwert
schweigendes Verdienst erweist, paBt nicht schlecht auf
jenes verlorene Fahnlein — Robert Musil, Josef Matthias
Hauer, Hans Schlesinger und einige andere, die der
offizielle Stumpfsinn ablehnte und im Dunkeln lieB.

Damals besuchte ich zusammen mit meinem Freund Hans
Schubert die Abendkurse der Volkshochschule ,,Volksheim*;
gelegentlich trafen wir uns auch im Ratibor-Palais in der
»Gruppe der Jungen“, zu der wir uns flglich z&hlen
durften. An beiden Statten unterrichtete Hans Schlesinger
liber modernes Theater, hielt Vorirdge Uber Sprachlehre
und Uberraschte vermoége seiner stupenden Rezitations-
kunst. DaB er eine erkleckliche Anzahl eigener Schriften
und Dichtungen in der Schreibtischlade hiitete, wuBten
wir allerdings nicht, er sprach selten dariiber, hie und da
erwdhnte er seine Komddie ,Lélian” — ein Stick Uber
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Paul Verlaine — oder den Operntext, den er nach Gotthelfs
»Schwarzer Spinne* fir Josef Matthias Hauer geschrieben
hatte.

Sein eigentliches, unvergessenes Wirken vollzog sich je-
doch in Ottakring, auf der Behelisbiihne des ,,Volksheim*,
wo er im Lauf der Jahre eine Vielzahl von Stiicken
inszenierte, und wenn ich zuriickdenke, sind es bloB zwei
Theaterménner, die auf meine Formation als Dramatiker
dauernden EinfluB genommen hatten: Max Reinhardt und
Hans Schlesinger. Aber welch himmelweiter Unterschied
der &uBeren Mittel, die den beiden zur Verfligung standen:
der Beriihmte als Fiihrer des unvergleichlichen Josefstadt-
Ensembles; der unbekannte mit blutjungen Schauspielern
im amphitheatralischen Vortragssaal, dessen Podium nicht
einmal ein Vorhang abschloB.

Dennoch hinterlieBen die dortigen Aufflihrungen unaus-
I6schliche Eindriicke, nie habe ich Gogols ,,Revisor",
Hauptmanns ,,Biberpelz”, Schénherrs , Weibsteufel“ in
werkgetreueren Inszenierungen gesehen, Sonntag fir
Sonntag wurde die Volkshochschule, durchaus nicht dafir
gemacht, zur interessantesten Bilhne der Stadt.

So koénnte man wohl fragen, weshalb der féhige Mann
sich nicht trotz MiBgunst der Zeit allgemein durchgesetzt
hatte; freilich, wer ihn kannte, wuBte um die innere Un-
moglichkeit einer Karriere... Schlesinger, der personlich
von groBer Bescheidenheit war, hatte eine Eigenschaft,
die schlecht zum zweifelhaften Charme der Umwelt paBte:
absolute Unbeugsamkeit. Ich erinnere mich an einen Zwi-
schenfall wéhrend einer Veranstaltung im Ratibor-Palais.
Der Referent, der zufolge seines direktorialen Amtes auch
als potentieller Broétchengeber in Frage kam, verzapfte
derart ungeheuerlichen Blédsinn, daB sich der in der
ersten Reihe sitzende Hans Schlesinger mitten im Rede-
strom erhob und dréhnenden Schrittes den Saal verlieB,
was vom Vortragenden stirnrunzelnd vermerkt wurde. Die
Erkenntnis, daB die Kunst des Sich-Durchsetzens nicht
vom faktischen Koénnen, vielmehr vom angeborenen Cha-
rakter abhangt, und zwar von einem méglichst schlechten,
ddmmerte mir erst spat.

Ich habe meinem Lehrer Hans Schlesinger, der nun post
mortem als Textdichter Josef Matthias Hauers genannt
wird, mehr zu verdanken als irgend einem anderen aus
einer langst entschwundenen Zeit.

Hans Heinz Hahnl

KARL KRAUS UND OFFENBACH

»Die Prinzessin von Trapezunt, in der Bearbeitung von
Karl Kraus heuer im Spielplan der Wiener Festwochen,
war die sechste Offenbach-Operette, die Karl Kraus in
seinem ,Theater der Dichtung” vorgetragen hat. Sein
Offenbach-Zyklus, dessen &ffentliche Vorlesung in die.Zeit
von 1926 bis 1935 fallt, umfaBt vierzehn Werke, deren
vergessene Titel alle den Zauberklang einer verschollenen
Theaterwelt heraufbeschwéren: ,,Die Seufzerbriicke®, ,,Die
Schwatzerin von Saragossa“, ,,Die Insel Tulipatan“, ,,For-
tunios Lied"”, ,,Die Reise in den Mond"...

Der Satiriker ist ein Utopist, seine Utopie heiBt Vollkom-
menheit. Die Unvollkommenheit der Gegenwart fordert ihn
zur Satire heraus. Uber der Polemik, iiber dem Spott,
uber dem Hohn, Uber dem Strafgericht steht die Vision.
Die Vision der Vollkommenheit war fiir Karl Kraus sein
»Theater der Dichtung“. ,,Hier vollzieht sich die Erholung
des Satirikers von der Last aller Plagen, die ihm sein
eigener Stoff bereitet”, wie Ernst Krenek geschrieben hat.
Ein Einmanntheater, in dem der Geist Regie fiihrt, in dem
eine Stimme die tausendfache Vielfalt der Welt Shake-
spears, Nestroys und Offenbachs beschwért.

Karl Kraus und die Operette: das Thema ist unerschopf-
lich. Der Polemiker ist hier ebenso am Werk wie der
Schauspieler, der Dichter wie der Dramaturg, der Zeit-
kritiker, der Liebhaber, der Schwarmer; Theateranschau-
ung ist bei Kraus Weltanschauung. Sein groBes Gliick,
daB sie sich bei Offenbach in satirischer Lust gleichsam
in die Selbstvergessenheit der Heiterkeit auflésen konnte.
In der Offenbach-Operette hatte Kraus die ,Urform des
Theaters entdeckt, die einzige, deren Anspruch ,,den thea-
tralischen M®&glichkeiten vollkommen angemessen st
»Der Gedanke der Operetie ist Rausch... Die Funktion
der Musik: den Krampf des Lebens zu lésen, dem Ver-

stand Erholung zu schaffen und die gedankliche Tétigkeit
entspannend wieder anzuregen. Diese Funktion mit der
Blhnenwirkung verschmolzen, macht die Operette ... Denn
die Operette setzt eine Welt voraus, in der die Ursachlich-
keit aufgehoben ist, nach den Gesetzen des Chaos, aus
welchem die andere Welt erschaffen wurde, munter fort-
gelebt wird und der Gesang als Verstidndigungsmittel be-
glaubigt ist.”

1809, zur Blltezeit der silbernen Wiener Operette, lange
vor seiner ersten Offenbach-Bearbeitung, hat er schon
zwischen ,,dem tieferen Unsinn, der das Wesen, und dem
flachen Sinn, der das Unwesen der Operette ausmachi*
unterschieden. Es lieBe sich ein stattlicher Band mit den
Glossen von Karl Kraus gegen die zeitgendssische Ope-
rette, die ,,anerkannt niedrigste Stufe der Theaterkultur*
fallen. Die Wiederentdeckung Offenbachs ist mit einer
lebenslangen Polemik gegen seine Verschandelung ver-
bunden. ,Die alten Operettenformen, die an die Bedin-
gung des Unsinns gekniipft bleiben, werden mit neuer
Logik ausgestopft, und der Effekt 148t sich etwa so an,
als ob jetzt die opernhafte L&cherlichkeit von einer Bande
entfesselter Tollh&usler demonstriert wiirde. Die Forderung,
daB die Operette vor der reinen Vernunft bestiinde, ist
die Urheberin des reinen Operettenblédsinns. Jetzt singen
nicht mehr die Bobéche und Sparadrap, die Erbprinzen
und Prinzessinnen von Trapezunt, die fiirchterlichen Alchi-
misten, in deren Gift Kandelzucker ist, keine musikalische
Kdénigsfamilie wird mehr vom bloBen Wort ,, Trommel* hin-
gerissen, kein Hauch des Tyrannen wirft einen falsch
singenden Hoéfling um. Aber Attachés und Leutnants brin-
gen sachlich in Ténen vor, was sie uns zu sagen haben.
Psychologie ist die ultima ratio der Unfahigkeit, und so
wurde die Operette vertieft. Sie verleugnet den romanti-
schen Adel ihrer Herkunft und huldigt dem Verstand des
Commis voyageur. Er nimmt hier auch die ,Fledermaus"
nicht aus: ,Reales Lustspiel mit Gesang, wo eben der
Zauber ungetan ist, weil die an und fiir sich kiinstlerisch
hochwertige Musik eines Undramatikers selbstgeniigsam
und unverbunden, neben dem Text einherlebt, dessen un-
verwandelie Materie der Verstandeskontrolle ausgesetzt
bleibt.” . ;
Spéater kommt dazu die Polemik gegen die ,,Offenbach-
Schéndungen”, als die er die von seiner Offenbach-Re-
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naissance angeregten Inszenierungen im Revuestil der
Zeit, die kessen Berliner und die gemiitlichen Wiener
Bearbeitungen empfindet, Aufflihrungen, die dazu fihren,
daB er seine eigenen Bearbeitungen den Biihhnen ver-
schlieBt.

Die als Opernparodie getarnte Satire der Offenbach-Ope-
rette, die geniale Sicherheit, mit der hier Satire und Thea-
ter Uibereinstimmen, einander steigern, die unldsbare Ver-
bindung von Text und Musik, die sich zum dramatischen
Kunstwerk zusammenschlieBen, das hat Karl Kraus an
Offenbach fasziniert. Ernst Krenek hat dazu in seinem
Aufsatz ,,Die Erneuerung Offenbachs durch Karl Kraus*
geschrieben: ,,Nachdem ihm viele Jahre lang das Werk
des in vieler Hinsicht kongenialen Nestroy Folie, Bestati-
gung, Stiitze und Hilfe in seinem Kampf mit den Gespen-
stern der Gegenwart gewesen war, gelangt er nun mit
Offenbach in jene Region, wo sich die bitteren Kontraste
im Spiel vertragen. Die alte zauberhafte Musik 4Bt mit
ihrem unausdenkbaren Reichtum an Gestalten, bei tiefster
Einfachheit ihrer Grundtatsachen, eine immer wachsende
Oase in dem sich stets verdiisternden Kampfgefilde die-
ser Zeiten entstehen. Hier darf sich, ungestraft, viel
Holdes begeben, was auBerhalb dieser Welt heute nicht
gedacht, gesagt, getan werden kann, weil der unaufhér-
liche MiBton der Zeit als Echo nur das Hohngelédchter des
Spétters duldet. Diese Haltung begriindet den Verzicht
auf jede materielle, grobschldchtige Aktualisierung der
alten Texte bei Kraus... Wie alle richtigen Theaterper-
sonen stellen die Offenbachschen Figuren unverénderliche
Typen menschlichen Verhaltens dar, in zahlreichen Ab-
wandlungen und Ausprdgungen und bedirfen darum kei-
ner konkreten Beziiglichkeit, um Leben zu gewinnen...
Es ist erstaunlich, ja unglaublich, wie unter Kraus’ Hénden
plétzlich die dichterische Substanz des Urbildes aufleuch-
tet und von seiner liebenden Sprachgewalt geadelt, einen
niegeahnten Glanz ausstrahlt.”

Grundlage der Bearbeitungen waren je nach der Existenz
der teilweise ganzlich verschollenen Unterlagen neben den
wegen ihrer Unvollsténdigkeit und banalen Textlibertragung
unergiebigen deutschen Gesangstextbiicher, die franzési-
schen Originale und die ,,schénen alten” Soufflier- und
Regieblicher des Theaters an der Wien. Mit den drei Aus-
nahmen ,Madame L’Archiduc®, ,Vert-Vert”, und , Peri-
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chole“, die er neu ibersetzt hat, folgte er den alten
Wiener Ubersetzungen und Bearbeitungen des ,vortrefi-
lichen“ Julius Hopp, Carl Treumanns und Richard Genees,
die er als ,Finder und Erhalter einer Erneuerung unter-
zog. Die Bearbeitung wurde ,,im Bann dreifacher sprach-
licher Bindung: durch den Vers, durch die Ubersetzung
und durch den Zwang der Musik“ vollzogen. , Wer Offen-
bach textlich verhunzt®, schreibt Karl Kraus, ,der ver-
hunzt ihn musikalisch, selbst wenn er keinen Takt verén-
andert.” ,Eingriffe wie die Entfernung von Figuren aus
einer Handlung, die immer mit dem musikalischen Ele-
ment verbunden bleibt, Versetzung von Musik... sind
durchaus abzulehnen. ,Was {iberall zu tun blieb, war
sprachliche Auffiillung ohne Antastung der Szene". Eine
einzige Aktualisierung gesteht er zu; ,,Die Mdglichkeit und
Notwendigkeit von Zusatzstrophen ergibt sich aus dem
Wesen des Couplets, das, aus dem Dialog hervorbre-
chend, zur Aktualitat berechtigt und zum Ersatz einer ver-
alteten Aktualitdt verpflichtet“. Aber ,,sie sind das Sprach-
rohr, das der Autor beniitzt, um selber seine Biihne zu be-
treten. Deshalb sind sie mit der sprachlichen Restaurie-
rungsarbeit am Offenbachschen Text nicht identisch.”
,,Alle Bearbeitung, die liber diesen Zusatz und die sprach-
liche Restaurierung hinausgeht, Handlungsénderungen
oder Milieuwechsel vornimmt, ist Unfug und Verbrechen
an der Musik. Derlei 148t sich mit dem Walzerkomponisten
J. StrauB, niemals mit dem Dramatiker Offenbach versu-
chen.“ Und ein anderes Mal nennt er seine Bearbeitungen
bloB ,,die unentbehrliche Briicke zur musikdramatischen
Herrlichkeit Offenbachs.”

Die in der ,Fackel” nachgedruckien Programmnotizen zu
den Erstlesungen der Offenbach-Operetten sind zugleich
Beleg seiner Eingriffe, Polemik gegen die Gegenwart und
Huldigung an die sagenhaften Ensembles der sechziger,
siebziger und achtziger Jahre des vorigen Jahrhunderts.
Zur ersten Lesung der ,Prinzessin von Trapezunt am
5. April 1929 im Architektenvereinssaal schreibt Kraus:
,,Die Bearbeitung ist wie immer im Sinne der stilistischen
Erhaltung erfolgt, einer Restaurierung, deren erneuerndes
Walten darauf abzielt, daB alles ,wie alt’ erscheine... Die
sprachliche Auffiillung war diesmal weit weniger an den
fast mustergiiltigen Gesangstexten Hopps als an der Prosa
zu vollziehen ... Die Partitur ist eines der entzlickendsten

Offenbach-Wunder, und das Datum der Erstauffiihrung im
Théatre des Bouffes Parisiens weist auf die Arbeits-
leistung, die dieser Schdpfungsfiille gepaart war: drei Tage
danach hat Offenbach die Premiere der ,Briganten* im
Théatre des Varietés dirigiert... Das Buch — von den
Autoren des alten Burgtheatereinakters ,,Eine Tasse Tee*
— ist einer der bestgebauten Texte Offenbachs.” Der Thea-
terzettel der Wiener Erstaufflihrung im Carltheater im
Jahre 1871 nennt die Damen Tellheim, Meyerhoff und
Gallmeyer und die Herren Matras, Blasel und Knaack.
Im Offenbach-Zyklus des Berliner Rundfunks wirkten in
der ,,Prinzessin“ unter der Wortregie von Karl Kraus u. a.
Leopold Hainisch mit, Cécilie Lvovsky, deren Offenbach-
Huldigung als Zanetta er hervorhebt, und Leo Reuss, den
Kraus als einen echten Gesangskomiker riihmt.

Bleibt fir alle, die eine Offenbach-Lesung von Karl Kraus
nicht mehr erlebt haben, das Ratsel, wie er als Nicht-
musiker, als Nichtsdnger — ,ich lese keine Noten, aber
ich verstehe sie weiB Gott besser als jene das Alphabet"
— es zuwege gebracht hat, eine Offenbach-Operette nur
mit einem Klavierbegleiter allein zu glanzvoller Wirkung
zu bringen, von der der Augen- und Ohrenzeuge Paul
Rilla schreibt: ,,Vergleichbar nur den gréB8ten Erlebnissen
musikalischer Begliickung, aber auch die vollkommene
Kongruenz, in der die mimisch-sprachliche Gestaltung sich
mit dem Ausdruck der Musik deckt. Der Nichtmusiker
Kraus musiziert nicht mit dem Kehlkopf, sondern mit dem
Geist, der, wenn irgendwo, so bei Offenbach das einzig
richtige Instrument ist. Mehr noch als der allerdings mei-
sterhafte ganz und gar unvergleichliche Coupletvortrag
spricht fiir Kraus, wie er auch die Jyrischen Augenblicke
in reinster Musikalitat aufglanzen 1aBt, wie er jedes Stim-
mungselement der wechselnden Szene musikalisch akzen-
tuiert. Aus aller rhythmischer Pracht, aus aller geschmei-
digen Anmut, aus aller schdumenden Lust dieser Musik
ersteht erst in solcher Interpretation das echte geistver-
klérte Bild Offenbachs.”” Als man Kraus vorwirft, daB man
Offenbach singen miisse, beruft er sich auf Offenbach,
der einmal auf das Anerbieten des Direktors, ihm die
besten Tenoristen fiir seine neue Operette zur Verfligung
zu stellen, geantwortet haben soll: ,,Blasel und Knaack,
die spielen meine Musik, wie ich es brauche, die Tenari-
sten brillen sie nur.”
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Adelbert Muhr

PRAUSCHERS PANOPTIKUM

Admiral Togo schaut mir entgegen.
Der Sieger von der KoreastraBe blickt
mir durchdringend in die Augen. Ein
starrer Blick, seltsam irisierend, die
Faszination eines gelben Mannes. Es
ist einer der vielen wachsgelben Mén-
ner, die in dieser Leichenhalle in lan-
gen Reihen einander gegeniiberstehen.
Sie zeigen mir das Gesicht oder den
Riicken, und so sehr die hohe Holz-
baracke von ihnen angefiillt scheint,
so leer wirkt sie zugleich, unséglich
verlassen. Verwesungsgeruch waltet
vor, obwohl doch die modrige Luft
héchstens von dem Dunst der Pappe,
Leim, Wachs und Lack erfiillt sein
kann.

Ein altes verhutzeltes Mannlein: Vol-
taire, ironisch und bissig dreinschauend
wie eine Vettel. Neben ihm sitzt Pius
X. mit geneigtem Kopf und erhobenem
Zeigefinger bezwingend lebendig auf
dem pépstlichen Stuhl. Daneben, sehr
zerdrickt, kaum gegliickt, Richard
Wagner. War er wirklich so klein und
schwach, ein l&cherlicher Mann? Ne-
ben ihm wuchtet Luthers eckiger Rie-
senkopf, getragen von einer breiten,
derben Gestalt.

«veounici naiserreiches, hingegossen
auf ihr Lotterlager. Mir wird wohler.
Hier ist trotz der driickenden Luft et-
was von Freude und Sinneslust: in
den geschwungenen Beinen mit den
hellen Seidenstrimpfen, in den golde-
nen, perlenbesetzten Schiihchen, in
dem Rosakleid mit dem Tullliberwurf,
in dem ausdrucksvollen, halb kindli-
chen, halb uUberreifen Siinderinnenge-
sicht, das lange blonde Locken um-
rahmen.

Es folgen harmlose Mé&rchendarstel-
lungen: die Knusperhexe, Aschenbré-
del, Schneewitichen und die sieben
Zwerge, kitschige Amoreiten. Am Kkit-
schigsten sind die eigentlich nicht in
ein Wachsfigurenkabinett gehérenden
Wandbilder, die bald sentimentale, bald
grausame Szenen vorfiihren.

... Goethe schreitet mir entgegen. Ich
traue meinen Augen kaum, ja, Goethe,
unzweifelhaft geht er aus der Ferne
aui mich zu, wiirdig und erlaucht, in
seinem dunkelbraunen SchluBrock und
und der weiBseidenen Halskrause, die
helle hohe Stirn, die Geheimratsfalten
um die erkennenden Augen...Ich ma-
che einen Schritt, im selben Augen-
blick bleibt Goethe stehen.

Ach, ist er nicht immer dort in der
Ferne gestanden, auf dem Postament?
War es eine Sinnestduschung? Mdge
er jetzt noch so unbeweglich verhar-
ren: etwas Lebendiges, Geistsirahlen-
des geht von ihm aus. Er gehort zwei-
fellos zu den besten Figuren — wenn-
gleich er von der Nahe betrachtet we-
niger gut wirkt. Schiller neben ihm ist
miBlungen: zu sehr auf Parsifal, den
reinen Toren frisiert, gleicht er eher

o —pewre zunn VVAIZET AUT,
liebenswiirdig und verbindlich vorge-
neigt. Gerade ihm gegeniiber steht
Stawisky, der Hochstapler, als lausche
er der Musik. Er steht verlassen da,
der so gar nicht verlassen war; in der
Folge harren leere Postamente auf
Kollegen. Allein Kaiser Wilhelm leistet
ihm Gesellschaft, allerdings Riicken an
Ricken. Trotz Schnurrbart, Helm und
KiraB, alles martialisch, sieht er un-
scheinbar wie Wagner aus.

Was Stawisky betrifit: hat er wirklich
so ausgesehen? Wahrend man die
meisten Figuren naturgetreu nach Pla-
stiken verfertigen konnte, muBie man
sich bei Stawisky nach verschiede-
nen Photos und Zeitungsbildern rich-
ten. Da ist wohl kaum der entspre-
chende Ausdruck zu erreichen. Der
Leiter des Panoptikums versicherte
mir allerdings, ein Besucher, der Sta-
wisky personlich gekannt habe, sei
sehr zufrieden mit der Ahnlichkeit ge-
wesen. Gleichviel, es steht ein ziemlich
harmios dreinschauender Mann da, der
weder bedeutend noch unbedeutend
wirkt. War er so altmodisch philister-
haft gekleidet? Unmdglich, wie das
schwarze enge Jackett und die gleich
einer Unschlittkerze zerronnene R&h-
renhose ist der Stehkragen aus Gummi
mit den winzigen umgelegten Spitzen
und die gestrickte SchwarzweiBkra-
watte. ..

Genug! Im Begriffe, die diistere Pra-
terbude zu verlassen, wo ich noch
immer ganz allein bin, zieht mich die
Inschrift neben einem Guckloch an:
»Fur Nervenschwache nicht zu emp-
fehlen! — Natlirlich schaue ich erst
recht hinein. Ich sehe ein dunkles Ver-

Jacques Offenbach

DIE BALLADE VON DER PRINZESSIN VON TRAPEZUNT

In Trapezunt einst hauset,

Die schonste Maid vom Orient,
Die Firsten all’ in Fern und N&h'
Von Liebe waren heiB entbrennt.
Doch leider sie geschworen hat,
Zu leben stets im Coélibat.

Sie lachte Uber alle nur,

Die thoricht machten ihr die Cour,
Und hatte keinen andern Grund,
Als weil sie war von Trapezunt.

Da kam ein muth’'ger Zauberer
Gereist vom fernen Morgenland,
Der liebte die Prinzessin sehr,
Warb ebenfalls um ihre Hand.

Sie macht’ ihm Hoffnung eine Weil’

Und fiihrte ihn am Narrenseil.

Zum SchluB sagt sie ihm in’s Gesicht:
Solch’ schwarzen Mohren mag ich nicht.
So trieb sie’s immer toll und bunt,
Das Prinzenkind von Trapezunt.

Das stieg dem Zaub’rer doch ins Blut,
Sein Herz erbebt vor Rache stracks,
Zu strafen ihren Uebermuth,
Verwandelte er sie in Wachs.

Schaut zértlich nun auf sie ein Mann,
So fangt sie gleich zu schmelzen an;
DaB es kein Ungliick giebt zuletzt,
Hat man sie gar auf’s Eis gesetizt,
Denn sonst geht jdmmerlich zu Grund
Das Prinzenkind von Trapezunt.

lies, das die Pariser Katakomben vor-
stellen soll, wo gerade ein lebendig
Begrabener den Sargdeckel hebt.

Statt durchgruselt zu sein, schmunzle
ich, und ich bekenne, viel eher durch-
gruselt mich gleich daneben der le-
bensgroBe, pausbéckig dicke Schubert:
er verzehrt eine gebratene Gans und
trinkt Rotwein, schwérmerisch umtanzt
von den Schwestern des Dreiméderl-
hauses. Im Gegensatz dazu berichtet
der Katalog, er habe ,,den gréBten Teil

seines Lebens in dirftigen Verhéltnis-
sen verbracht.

Abend; das Zwielicht verdichtet sich.
All die Figuren um mich wachsen. Die
Pappe, die Farben, das Wachs, es
dunstet durchdringend. Haamann, der
Massenmoérder schaut mir drohend
nach. Ist er mir nicht auf den Fersen?
Ich flichte...

Aus dem ,,Praterbuch*
Verlag Erwin Miller/Wien

COUPLET DES FURSTEN

KASIMIR

Ich bin noch aus der alten Zeit,
Die man die gute nennet,

Wo man nichts wuBte von dem Streit,
Der Parteien jetzt trennet.
Regieren war da sehr bequem,
Wer sich nicht wollte strecken
Nach dem despotischen System,
Der kriegt's mit dem Stecken,
Der kriegt’s mit dem Stecken,
Dem Stecken, dem Stecken!

In Afrika, Amerika,

In Canada, in Granada,

Im Polenland, in der Turkei,

In Griechenland und Walachei
Verfolgt ich dies System wie toll,
Haut’ jedem gleich den Buckel voll,
Der da gewagt, zu widerstehn,
Mir, dem absoluten Souverén.
Wer den Leu wagt zu wecken,

Der kriegt's mit dem Stecken,
Wer den Leu wagt zu wecken,

Der kriegt's mit dem Stecken.

Ja, der kriegt's mit dem Stecken!

Am meisten Ldrm gemacht ist worden,
Jetzt schon in den Journalen.
Herrgott, ich hab’ ein’ Eselszorn,
Auf die Herr’'n Liberalen.

Sie greifen hint’ und vorn mich an,
Tun nichts als mich necken,
Wenn einen ich erwischen kann,
Der kriegt's mit dem Stecken,

Der kriegt’s mit dem Stecken,
Deém Stecken, dem Stecken.

In Afrika, Amerika...
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Alfred Uhl, dessen Opera buffa ,,Der mysteriose Herr X'“ wahrend der Wiener
Festwochen uraufgefihrt wird, ist nicht nur als Komponist hervorgetireien,
sondern hat sich auch als Kompositionslehrer an der Akademie fiir Musik
und darstellende Kunst einen Namen gemacht. In dem vorliegenden Essay
behandelt der mit dem Osterreichischen Staatspreis und dem Musikpreis der
Stadt Wien ausgezeichnete Komponist die heikle Frage, wie das Komponieren
heute zu lehren sei.

Alfred Uhl

DER KOMPONIST ALS LEHRER

Die verantwortungvolle Aufgabe des Kompositionslehrers
besteht darin, AusmaB und Eigenart kompositorischer Be-
gabungen zu erkennen, diese mit Sorgfalt zu pflegen, zu
kultivieren und zu vertiefen.

Jede Begabung ist daher grundsétzlich als Einzelfall zu
werten und als solcher zu behandeln. Einseitig wéare es
demnach, etwa die Kunstauffassung des Lehrers als die
allein giiltige zu erkldren und jene Schiilerarbeiten von
vorherein gutzuheiBen, die dem subjektiven kiinstlerischen
Geschmack des Lehrers entsprechen, hingegen alles ab-
zulehnen, was eigene Wege zu finden bestrebt ist. An
der Ziichtung eines unniiizen Epigonentums kann der
Kompositionsunterricht am allerwenigsten interessiert sein.
GewiB: der Kompositionslehrer muB im Sinne einer ge-
sunden, vielseitig anwendbaren &sthetischen Fundierung,
die sich auf vielerlei Stilausformungen beziehen kann,
einen festen Standpunkt haben, — was der Schiiler auch
erwartet und psychologisch will. Dariliber hinaus muB aber
der Lehrer fahig sein, sein Ich gleichsam in die Seele
des Schiilers zu projizieren, um so dessen kiinstlerisches
Wollen in seinem Wesenskern erkennen zu kdénnen. Erst
wenn es dem Lehrer gelungen ist, Pol und Gegenpol in
seiner Person zu vereinen, wenn er also gleichzeitig sub-
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jektiv u nd objektiv horen und sehen kann, ist er in der
Lage, die Spreu vom Weizen zu unterscheiden und in
der verwirrenden Vielfalt der Stile und Ausdrucksformen
den effekiiven substanziellen Gehalt der zur Diskussion
stehenden Arbeiten feststellen und beurteilen zu kdnnen.
Es wird daher nicht geniigen, wenn der Kompositions-
lehrer allein nur Uber ein umfangreiches Fachwissen, lber
ein betrachtliches technisches Konnen verfiigt; er muB
Menschenkenner und erfahrener Psychologe, Autoritét
und mitfihlender Freund sein.

Kein Hohenflug ohne Start auf ebener Erde

Es ist klar, daB man im Kompositionsunterricht keine
scharfen Grenzen im Sinne eines ,,Bis hierher und nicht
weiter ziehen kann. Bei aller Ehrfurcht vor den unsterb-
lichen Meisterwerken der Vergangenheit: nur aus der ak-
tiven Auseinandersetzung mit den Problemen der Gegen-
wart kann der Weg zu einer gliltigen Aussage gefunden
werden. Wenn auch die ersten kompositorischen Regun-
gen zumeist im Zeichen bewahrter Vorbilder stehen werden,
so kommt es vor allem auf das Freischreiben, auf den
Durchbruch zur eigen-personlichen Aussage an. Jedoch
auch der kiihnste Hohenflug ist nur nach einem gegliickten
Start mdglich. Dabei wird der Kompositionslehrer allen
Ubungen in den theoretischen Disziplinen gréBien Wert
beimessen, da nur ein gutfundiertes handwerkliches Kon-
nen die Voraussetzungen zu spéterer Meisterschaft zu
schaffen vermag. Jene ,,geniale Naturen“, welche glauben,
das so bedeutungsvolle erste Glied einer organischen Ent-

wicklungskette einfach Uberspringen zu kdnnen, erweisen
sich spater stets als eitle Schwatzer, Bluffer oder Karten-
hausarchitekten.

Labyrinth der Stile

Somit stehen im Kompositionsunterricht keine ,,Ergebnisse”,
sondern nur ,,Hoffnungen* zur Diskussion; Hoffnungen,
die in spaterer Zeit in Erfilllung — oder nicht in Erflllung
gehen kénnen. Es gibt Begabungen, die schon erstaunlich
friih eine persdnliche Handschrift erkennen lassen, auf
einmal aber in ein seltsames Erstarrungsstadium ge-
raten und schlieBlich versanden. Es gibt Begabungen, die
sich férmlich durch ein Labyrinth verschiedenster Stile
hindurcharbeiten miissen, plotzlich aber, scheinbar miihe-
los, ihren Weg finden und dann oft schon in kirzester
Zeit schonste Bliiten treiben.

Es wiare gewagt, die Vielfalt der Erscheinungsformen in
starre Schablonen pressen zu wollen. Ein Gemeinsames
kann jedoch erkannt werden: Alle schdpferische Begabung
lebt aus dem Spiel naturgegebener Kréfte. So ldst auch
das Ereignis der Pubertdt — wenn man von der zumeist
sehr problematischen Erscheinung des Wunderkindes ab-
sieht — die Zunge des Schopferischen. Aus den Kompo-
sitionsversuchen junger Menschen in erster Reife ist da-
her fir den Kompositionslehrer noch nicht zu ersehen,
ob das Schaffen Bestand haben wird oder nicht, da die
durch den starken Auftrieb der Pubertat freigewordenen
schopferischen Kréfte ebenso zur Kontinuitdt und weiteren
Verdichtnug filhren, als sich in einem einmaligen Auslauf
vollig erschépfen kénnen. In diesem Zusammenhang muB
darauf verwiesen werden, daB jedes geistige Schopfertum
in mehr oder weniger regelmaBigen Zeitabsténden immer
wieder erneute naturale Impulse (vergleichsweise also
neue PubertitsstdBe) erhdlt und somit den Weg der kinst-
lerischen Enfaltung — im groBen gesehen — einem Stufen-
gang gleicht. Daher werden im Dasein des schopferischen
Menschen die schwerwiegenden Fragen: Neuer Auftakt,
oder Ausklang? in bestimmten Zeitabschnitten immer wie-
der besondes bedeutungsvoll.

Doch hier liegt die Entscheidung nicht bei uns; sie ist
einer hoheren Ordnung vorbehalten.

Theo Lingen schrieb das Libretto zur Oper ,,Der mysteri-
ose Herr X“. Hier verrdt er Geheimnisse seiner Zusam-
menarbeit mit dem Komponisten Alfred Uhl

Theo Lingen:

AUS MEINEN TAGEBUCHERN

Die Intendanz der Wiener Festwochen hat mich gebeten,
einige Zeilen fiir diesen Almanach zu schreiben. Wer téte
das nun nicht lieber als ich? Ich habe natiirlich sofort
gefragt, was zu schreiben gewiinscht wird, da doch im
Zusammenhang mit der Urauffihrung der Oper: ,,Der my-
steriose Herr X durch die Intendanz der Festwochen
schon so viel — vielleicht sogar schon zuviel? — geschrie-
ben wurde. Die freundliche Antwort war: ,Uber die Oper
brauchen Sie nichts zu schreiben — das machen Fach-
leute — besonders nach der Auffiihrung. Uber den Profes-
sor Uhl miissen Sie auch nicht schreiben, der schreibt
selbst etwas. Und nichts Privates Ulber sich selbst — es
soll doch ein seriéser Artikel werden. Sonst aber kénnen
Sie schreiben, was Sie wollen, am besten wohl etwas
Amiisantes oder Anekdotisches aus der Zusammenarbeit.
Anekdoten! Amisantes! Aus der schweren ach so auf-
regenden Zeit unserer mihevollen Zusammenarbeit! Mir
fiel nichts ein. Da blatterte ich eines Tages in meinen
peinlich exakt gefiihrten Tagebuchbléttern, und will nun
versuchen, daraus — auszugsweise — einige wenige Daten
anzufiihren, die einen kleinen Eindruck aus meiner Werk-
statt vermitteln.

Wien, 23, Februar 1947
...war gestern in ,Troubadour” — war sicher eine gute
Auffihrung —
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Wien, 5. April 1948

... gestern war die Urauffiihrung meines Stlickes ,,Theo-
phanes” (mit Gribitz) —

hatten sehr gute Kritiken —

ich glaube, ich werde bald wieder etwas schreiben. ..

Strobl-Wolfgangsee, Sommer 1948

... denke jetzt schon monatelang liber neuen Stoff nach —
mir féllt nichts ein...

Strobl-Wolfgangsee, einen Tag spater

... hatte glénzenden Einfall —

hatte! denn leider! Doch der Reihe nach —

also der Einfall: &lterer Gelehrter (Wissenschaftler), vier-
facher Doktor (Philosophie—Jurisprudenz—Medizin—
Theologie), stellt fest, daB er an allen Annehmlichkeiten
des Lebens ,,vorbeistudiert’ hat —

will nochmal leben (ewiges Thema!) —

18Bt sich von einem obskuren Arzt —

am besten Ausldnder (da eventuell hier Schwierigkeiten
mit der Arztekammer) verjiingen, um alles (Madchen)
nachzuholen. Das Verjingungsmittel wirkt. Uberall stellt
er den Weibern nach —

scheut sogar nicht davor zuriick, Madchen, die am
Sonntag aus der Kirche kommen, anzusprechen...

Als ich soweit in meinem Entwurf war, kam es mir vor,
daB dieser Stoff schon einmal behandelt sei —

habe vorderhand davon Abstand genommen! (Schade um
den herrlichen Stoff — komme vielleicht spéater doch

noch einmal darauf zuriick.)

Wien, 10. Juni 1959

...ein Herr U. hat angerufen —
ob er mich sprechen kann —
— — was will er?...

Wien, 20. Juni 1959

... Grotesk — besagter Herr U. war bei mir —
will, daB ich ihm Opernlibretio (Oper!!) schreibe —
habe klipp und klar erklart, ich hielte die Oper fiir tot...

o s TTUV

...U. bohrt weiter und weiter —
Manchmal bricht aber etwas ein —
(damit keine MiBverstandnisse
aufkommen -

ich sprach nicht von dem Herrn U. —
sondern von den U-Bahnbauten in
Hamburg, die mir sehr schwierig
vorkamen) ...

Wien, 19. Juni 1961

...las heute in allen Wiener Zeitungen
(Kaffeehaus), daB U. groBen Erfolg
hatte mit einer Kantate —

scheint begabt zu sein —

vielleicht ruft er wieder mal an —
wenn er wieder anruft. ..

Wien, 31. Oktober 1961

... habe gestern die Erinnerungen von
Alma M.-W. gelesen —

ja, so eine Mentorin miiBte man
haben! -

vielleicht k&me dann auch der Glaube
an die Oper zuriick —

werde U. davon erzéhlen —

leider ruft er nicht mehr an...

Wien, 1. Janner 1962

...Hal =

U. hat angerufen! will immer noch
dasselbe (Libretto) —

habe interessiert getan

(Alma M.-W. nicht erwahnt, —
warum auch? -

habe Anderung meiner Ansichten
angedeutet —

man wird ja auch alter etc.) —
Verabredung ausgemacht. ..

Wien, 36. Februar 1962

... U. ist reizend —

hat mir alle seine Werke vorgespielt
(Tonband) -

war selbstverstéandlich (!) hingerissen —
habe einiges kritisiert —

merkte, daB das nicht angebracht
(Bekanntschaft wohl zu kurz) —

was das Libretto angeht, gibt er aber
nicht nach...

Wien, 1. April 1962

...habe — aus SpaB — fir U. etwas
aufgeschrieben und ihm vorgelesen —
er fand es glénzend —

bittet weiterzumachen. ..

Wien, Sommer 1962

...habe einen ganzen Akt fertig —
U. findet ihn scheuBlich...

Wien, 3. September 1962

...war gestern wieder einmal in

., Troubadour* —

frage mich, was will eigentlich U.? -
Wieso versteht er das Libretto und

Wien, 10. Oktober 1962

...groBer Krach mit U. —

habe erklart, entweder schreibe ich
das Libretto oder er —

er hat gesagt: ich —

Verséhnung (Gumpoldskirchner!)

Wien, 20. November 1962

...Arbeit geht gut voran —

was U. allerdings dazu sagen wird,
weiB ich nicht — )

kann mir auch nicht vorstellen, daB

man das alles komponieren kann -
egal — seine Sorgen —
ich mache weiter...

Wien, 1. Dezember 1962

... U. will alles komponieren —
was soll ich machen —
mitgehangen — mitgefangen —
mache weiter. ..

Wien, 25. Dezember 1962

...war gestern mal wieder in der Oper
(Carmen) —

habe (absichtlich) nicht die
Inhaltsangabe im Programm gelesen —
trotzdem alles verstanden

(die Handlung — nicht alle Sénger) —
was wollen eigentlich die Leute, die
da sagen, die Oper sei tot?...

Wien, Marz 1963

...Mmeine Arbeit stockt —

weiB nicht, warum -

U. sagt, ich ginge zu oft in die Oper —
soll das ganz bleiben lassen...

Wien, April 1983

... Arbeit stockt noch immer —
komme nicht weiter —

weiB manchmal nicht, warum gewisse
Rollen noch auf der Bithne stehen und
nicht schon langst abgegangen sind. ..

Wien, Anfang Mai 1963

... U. hat mir sehr geholfen... er riet
mir zu groBen und langen Arien —
damit — sagt er — sei die Anwesenheit
der jeweiligen Rolle (er nennt sie:
Partie) auf der Biihne hinreichend
gerechtfertigt. ..
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Wien, Ende Mai 1963

... Arbeit geht jetzt flott weiter —
alle (Rollen) singen wie am
Schniirchen —

manchmal auch zusammen (Terzett!!!) —
U. war begeistert, da die drei Partien
(hort! hort!) zugleich anfangen und
zugleich aufhéren (zu singen) -

er meint, das erleichtere jhm die
Arbeit . ..

Wien, 17. August 1963

... Libretto ist fertig — uff!ll —
wurde gegen Ende etwas unklar —
habe daher Epilog angehéngt, der
(hoffentlich) alles aufklart. ..

(wére lbrigens vielleicht auch bei
»Troubadour” zu empfehlen)...

Wien, 1. November 1963

... habe lange nichts von U. gehort —
er schreibt keine Briefe —

hat kein Telefon —

wahrscheinlich komponiert er
unentwegt... (meine Texte!l)...

Wien, 30. November 1963

... noch immer nichts von U. gehért —
vielleicht &ndert er am Text und kann
daher nicht dauernd komponieren —
nun, soll er &ndern, was er will —

mir geht es wie allen Kiinstlern —

ist ein Werk fertig — geht es mich
nichts mehr an —

(mbchte zu gerne wissen, ob und was
U. am Text andert?)...

Wien, 24. Dezember 1963

...traf U. auf der StraBe —
vor der Staatsoper (Zufall? Omen?) —
er ist auch fertig (mit der Komposition)

(hat Ubrigens

nichts am Text geandert —

bis auf Grammatik- und Schreib-
fehler) —

ich wollte, daB er mir aus der Oper
etwas vorsingt —

das wollte er nicht (wegen des
vis-a-vis?) —

schade — héatte gerne meine Texte
gesungen gehort. ..

Wien, Jénner 1964

... Wwir haben ,,unser” Werk einigen
Theatern eingereicht mit der Bitte um
Prifung und eventueller Annahme —
(Uraufflihrung) . . .

Wien, Sommer 1964

... keines der Theater, denen wir
unser Werk geschickt haben,
antwortet ... sind wahrscheinlich mit
neuen Werken iberbelastet —

man muB warten kénnen —

U. sagt, viele (die meisten)
Komponisten und Librettisten hatten
ahnliches erlebt. ..

Wien, 2. November 1964

...erste Absage!lll U. tréstet mich
wieder wie am...

Wien, 15. November 1964
...zweite Absage!ll —
ich troste U....

Wien, 1. Dezember 1964

...dritte Absage!? -
wir trésten uns beide...

Wien, 24. Dezember 1964

... Linz und Wiener Festwochen haben
angenommen!!! —
wir sind platt -

Wien, ? November 1977

...waren beide gestern in der
Staatsoper —

wollten ,,Bohéme* ansehen (wegen
Musik und Libretto), ob unser Buch
nicht zu ausgefallen und auBer-
gewdhnlich —

(im Schauspiel ist man ja heute
allerhand gewdhnt,

aber in einer Oper!) —

zum Beispiel: tritt bei uns jemand vor
den Vorhang und will die Vorstellung
absagen etc....

...sind aber getréstet —

gestern abend in der Staatsoper
kamen Herr H.v. K. und Herr E.H.
vor den Vorhang und sagten aus einem
bestimmten Grunde, den ich vergessen
habe, die ganze Vorstellung ab!!

Na also! dagegen sind wir doch
Waisenknaben —

denn unser Stlick

geht ja doch weiter. ..

Wien, 7. Juni 1966

..— waren gestern in unserer
Generalprobe —

haben uns beide vorher tief in die
Augen gesehen —

nachher gewiinscht, daB morgen
(Urauffihrung!!) auch jemand vor den
Vorhang tritt und

(siehe Staatsoper — ,,Bohéme")...
... unser Lampenfieber ist einfach
unbeschreiblich. ..

Otto F. Beer:

ICH ODER ICH!

Der groBe magische Sprung kam nicht
von ungefahr. Schon in Nizza war mir
manchmal zumute gewesen, als stecke
ein zweiter Mensch in mir, der aus
meinem Korper hervortreten wolle.
Aber jener andere blieb dann doch
stecken, wo er war: mehr als dieses
ahnungsvolle Geflihl, einer wunder-
baren Hervorbringung nahe zu sein,
erreichte ich nicht. Nun aber, an ei-
nem Nachmittag in New York, an dem
Diana ausgegangen war, um von den
Modeldden der Fifth Avenue reiche
Beute heimzubringen, nun widerfuhr
mir die seltsame Begegnung.

Ich saB in meinem Lehnstuhl, hatte
die Arme erschlaffen, den Atem sich
beruhigen lassen, hatte meinen Sinn
von dinglichen Vorstellungen entleert,
dachte nichts — dachte das Nichts —
und versank solcherart immer mehr in
die tieferen Regionen meines Selbst.
Plétzlich fiihlte ich mich von einer un-
gewohnten Leichtigkeit durchweht, zu-
gleich von einer ungemein erfrischen-
den Kiihle. Ich kann es nicht anders
ausdriicken: etwas schriit aus mir her-
aus, hob sich, nahm eine Last von mir,
machte sich selbststéandig und blieb
doch mir und meinem Willen verbun-
den. Ich o6ffnete die Augen und sah
voll fassungslosem Staunen, wie sich

mein zweiter Leib von mir abhob, wie
er den Lehnstuhl verlieB, sich aufrecht
vor mich hinstellte.

Ich konnte kein Auge von der Erschei-
nung lassen, wiinschte, sie moge ei-
nige Schritte zur Tur hin tun — sie ge-
horchte. Ich saB indessen reglos in
meinem Lehnstuhl, flihlte mich aller-
dings reichlich ermattet und hatte kei-
ne Lust, mich zu bewegen, wollte nur
ihn, den Doppelgénger agieren lassen.
Da stand ich nun vor mir, so wie ich
mich im Spiegel zu sehen gewohnt
war: nicht allzu groB, buschige Augen-
brauen, die leicht angegraute Biirsten-
frisur, die behutsamen und doch flin-
ken und sicheren Handbewegungen,
die ich mir in Jahren meiner Ar-
tistentatigkeit angeeignet hatte. Man
darf mir glauben: es ist ein groBer Au-
genblick, wenn man zum erstenmal
im Leben sich selber gegeniibersteht.
Ich ertappte mich bei der Frage, ob
dieser Mensch mir sympathisch sei.
Um die Wahrheit zu sagen: ich ver-
mochte mich seinem Charme nicht zu
entziehen. Seine Augen waren auf
mich gerichtet, dunkle, bannende Au-
gen, die in meiner Tiefe lesen wollten,
obgleich ja jener andere gut genug
wissen muBte, was in meinem eigenen
Innern vor sich ging.

Der andere hob die Hand, bewegte sich
langsam auf die Tur zu, aber ein Zittern
befiel ihn. Er stengte sich offensicht-
lich an, vermochte aber die Klinke
nicht zu erreichen. Vielmehr erschien
mir seine Gestalt nun seltsam grau zu
werden: als liefe das Leben aus ihm.
Halt!“ rief ich nun laut... ,Halt aus
noch eine Weile!” Ich mochte mein
Gegenliiber, das ich eben erst kennen
gelernt hatte, nicht so bald wieder ver-

lieren. Wer garantierte mir, daB mir
noch jemals im Leben eine solche
Zweiteilung meiner Person gelingen
wiirde? Das Vergniigen, sich selbst zu
begegnen, ist gewiB weitaus groBer als
dasjenige eines Zusammentreffens mit
anderen Personen, ja, ich mdchte es
beinahe die ideale Form der Gesellig-
keit nennen.

Der andere aber, der Schatten — ja,
so muB ich ihn nennen, grau und fa-
denscheinig, wie er sich mir nunmehr
prasentierte — der Schatten also gab
sich einen sichtbaren Ruck, als zwinge
er sich, einem Befehl zu gehorchen
und bendtige alle seine Kraft fiir so
viel Folgsamkeit. Er hielt sich miih-
sam aufrecht, blickte mich an, hiin-
disch ergeben — nein, das war nicht
mein durchdringendes Auge, auf des-
sen Strahlkraft ich mich verlassen
durfte, wenn ich auf der Bihne stand
und der widerspenstigen Materie ge-
bot! Der ganze Mann, der da bléBlich
und mit sichtbarer Anstrengung seine
Konturen zusammenhielt, war nur mehr
ein Zerrbild meiner selbst. Fort mit ihm!
Mbge er zerflieBen, sich aufldsen, sei-
nen UmriB verlieren!

Diesem meinem Wunsch folgte er nun
weit williger als vordem meinem Auf-
ruf, feste Haltung zu bewahren. Er kam
auf mich zu, ein luftiges Gebilde, von
Sekunde zu Sekunde durchscheinender.
Schon konnte ich hinter ihm — durch
ihn! — die Umrisse des Schreibtisches
und des Kleiderschranker wahrnehmen.
Es war, als stlirze er mit der letzien
ihm verbliebenen Kraft in mich. Wieder
flinlte ich wie vorhin kiihlen Hauch:
sein Durchdringen, sein Aufgehen in
meinem Leib. Neue Kraft durchrieselte
mich, und jetzt erst wurde mir be-

47




wuBt, daB ich wahrend dieser ganzen
Begegnung reglos hier sitzen geblie-
ben war, wohl weil die Erscheinung
sich von meiner Lebenskraft genhrt
hatte. Nun ballte ich die Faust, schiit-
telte mich und stand auf, streckie die
Muskeln wie nach einem morgend-
lichen Erwachen und muBte mich
wohl fragen, ob ich nicht das Opfer
einer Halluzination geworden war.
Diana kam heim. Sie lieB die Tir vor
sich aufspringen, was in diesem Fall
weniger ihrem magischen Ubermut zu-
zuschreiben war, als dem Umstand,
daB sie nach ihrem Einkaufsbummel
in beiden Handen Pakete trug und sich
eben auf die natirlichste Art behalf.
Ich konnte nicht wie sonst Uber ihre
kleinen Alltagshexereien lachen: mei-
ne Gedanken waren noch bei der Be-
gegnung mit jenem anderen, der doch
kein anderer gewesen war. ,,Eh bien?*
fragte sie, meine Verlorenheit bemer-
kend. ,Ein biBchen gelibt? Wieder in
der Luft geschaukelt?*

»Ein biBchen, ja. Oder nein. Nicht in
der Luft!" sagte ich miide und konnte
in meinen Gedanken nicht recht von
der Erscheinung loskommen. Nun erst
fiel mir auf, daB jener andere nicht nur
meine Gestalt gezeigt, sondern auch
denselben dunkelbraunen Sommeran-
zug getragen hatte wie ich, dieselbe
weiBe Krawatte, dieselben Schuhe.
Dieselben oder die gleichen? Offenbar
hatte sich auch meine Kleidung ver-
doppelt. Es (iberschritt meine Fas-
sungskraft, aber ich wuBte es aus der
einschlagigen Literatur: sooft jemand
einen zweiten Kérper aus sich heraus
entlassen hatte, war dieses abgespal-
tete Ich immer auch mit seinen Klei-
dern sichtbar geworden. Wo immer

dieses Phanomen beschrieben worden
war: niemals hatte es fiir das zweite
Ich Bekleidungssorgen gegeben. Nun,
dies war wohl mehr ein Problem fiir
die Textilindustrie. Ich wandte mich
Dianas Eink&ufen zu. Sie war zu un-
geduldig, um ihre Pakete aus der Ver-
schniirung zu l6sen. Sie gab den
Bindfaden nur einen freundlichen Klaps,
und sie sprangen von selbst auf, was
ja gewiB eine recht unordentliche Art
war, Knoten zu 6ffnen, doch waren ihr
derlei Flichtigkeiten nie ganz abzuge-
woéhnen.

Ein greller Aufschrei Dianas ri8 mich
hoch. ,,Dal” rief sie. ,,Rodolfo! Nein —
nicht das!” Ich blickte sie erstaunt
an. lhr Antlitz war vor Schreck verzerrt,
die weit aufgerissenen Augen starrten
auf die Badezimmertiir, und dorthin
wies auch ihre ausgestreckte Hand.
lch wandte mide den Kopf, um zu se-
hen, was die Ursache ihres Entset-
zens sein mochte. Da erschrak auch
ich.

Denn dort, die Hand auf die Klinke zur
Badezimmertiir gelegt, dort stand ich
selbst. Kréaftiger in den Konturen als
die zerflieBende Erscheinung von vor-
hin war der Doppelgénger offensicht-
lich im Begriff, das zu tun, wozu ich
mich seit einer Viertelstunde nicht zu
entschlieBen vermochte: ins Bad zu
gehen. ,,Nein!" rief ich im ersten Au-
genblick der Uberraschung und der
andere wandte erstaunt den Kopf nach
mir, zuckte sogar verstindnislos die
Achseln. Dann 6ffnete er dennoch die
Tiar und schritt langsam und schiep-
pend ins Bad.

»Was ist das?" rief Diana verschreckt.
.,Bilokation", sagte ich, so ruhig und
niichtern, wie ich es imstande war.

»Der Korper spaltet sich in zwei Tei-
le. Eine Art Schemen macht sich
selbststdndig und tut das, wozu ich
mich vor Miudigkeit nicht aufraffen
konnte!"

»Und — du glaubst, er kommt wieder
zurlick?"

»Wir wollen es hoffen. Wissen kann
man das nie. Ich habe noch zu wenig
Erfahrung damit.”

»Es war schauerlich anzusehen! Hast
du das ofter?"

,Heute zum erstenmal. Vielleicht ist
dir meine lrritation aufgefallen, meine
Zerstreutheit. Es passiert einem selten!*"
,Hoffentlich, hoffentlich! Er soll drin-
nen bleiben. Es ist ein graBlicher An-
blick!"

»ich werde es ihm sagen. Nur: ich
weiB nicht, ob er mir gehorcht. Ich
muB ihn wohl wieder an mich nehmen."
»An dich...?" Sie blickte mich ver-
stdndnislos an. Ich erhob mich, ging
ins Bad. Da war er wieder: blaB, grau,
ein ausgeronnener Schatten. Wieder
sank er mir an — nein: in die Brust.
Das angeknipste Licht zeugte immer-
hin von seinem Wirken, und mein Py-
jama, das vorhin an einem Haken hing,
war unordentlich lber den Rand der
Wanne hingestreut. Ich sagte Diana,
die Luft sei rein. Zégernd folgte sie
mir. Von ihren Augen konnte ich die
Besorgnis ablesen, daB das Zusammen-
leben mit einem Mann, der sich hin
und wieder zweiteilte, vielleicht nicht
ganz problemlos ablaufen wirde. Ich
strich begiitigend Uber ihr Haar und
sagte: ,,LaB es gut sein! Es soll nicht
wieder vorkommen.*

In diesem Augenblick war ich véllig
gewiB, daB ich nicht die Wahrheit
sprach.

Papagenotor des Theaters
an der Wien — friher
Hauptportal, jetzt Eingang
zur Ehrenloge
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EL GRAN DUQUE DE GANDIA — DIE WELT IST TRUG
Urauffilhrung im Theater an der Wien am 22. Mai 1966

DIE SCHWARZE SPINNE

Urauffihrung im Theater an der Wien am 23. Mai 1966

Don Pedro Calderén de la Barca/ Stich von Mariano Brandi
Biihnenbildentwurf von Heinz Ludwig

Der Komponist Josef Matthias Hauer — Hans Schlesinger,
der Librettist der Oper — Blhnenbildentwurf von Gerhard Hruby 1‘




DER MYSTERIOSE HERR X Piero Rismondo ist der Autor des Einakters ,,Michaelerplatz®, der im Theater

in der Josefstadt uraufgefiihrt wird

Urauffiihrung des Linzer Landestheaters im Theater an der Wien
am 8. Juni 1966

Alfred Uhl, der Komponist der Oper — Theo Lingen, der Librettist der Oper
und Regisseur der Uraufflihrung — Bihnenbildentwurf von Heinz Kottel

Piero Rismondo

GRILLPARZERS ANTLITZ

In seinem Tagebuch vermerkt Grillparzer als nachtrég-
liches ,Motto" zu seiner Trilogie ,,Das Goldene Vlies"
eine Stelle aus Rousseaus ,,Bekenntnissen': ,,Man hat be-
obachten kénnen ,daB die meisten Menschen im Verlaufe
ihres Lebens oft sich selber unéhnlich werden und sich in
einen ganz verschiedenen Menschen zu verwandeln schei-
nen.” Man fihlt sich versucht, dieses ,,Motto" {iber das
Leben des grdBten Osterreichischen Dichters zu stellen,
vergleicht man die Bildnisse aus seiner frilhen Mannes-
zeit mit denen aus seinen letzten Lebensjahren. Die phy-
sische Verwandlung 18Bt ein geheimnisvolles, unheimli-
ches inneres Drama ahnen.

Betrachtet man das Bildnis des 36jéhrigen Dichters, das
von dem Wiener Maler Michael Daffinger stammt — Grill-
parzers Beziehung zur spéteren Gattin dieses Malers,
Marie von Smolenitz, soilte die einzige ungebrochen sin-
nenerflillte Liebesepisode in seinem Leben bleiben —,
dann sieht man einen anmutigen Biedermeier-Menschen,
mit gelocktem Haar, edlem Mund und einem zugleich nach-
denklichen und heiB forschenden Blick. Das Bildnis ent-
spricht durchaus den Schilderungen, die Zeitgenossen
vom damaligen Grillparzer gaben. So schreibt Caroline
Pichler, die einen beriihmten Salon fiihrte, in ihren,,Denk-
wirdigkeiten Uber ihn: ,,... eine schlanke Gestalt von
mehr als MittelgréBe, schéne, blaue Augen, die iiber die
blassen Ziige den Ausdruck von Geistestiefe und Giite
verbreiteten, und eine Fille von dunkelblonden Locken
machten ihn zu einer Erscheinung, die man gewiB nicht

so leicht vergaB... die Einfachheit und Herzlichkeit sei-
nes Benehmens gewannen ihm unser aller Achtung und
Zuneigung. . ."

Ganz anders doch der ,,gebeugte gramliche Mann mit
dem weit hervorstehenden Unterkiefer", wie der Feuilleto-
nist der ,,Neuen Freien Presse", Ludwig Speidel, den Ein-
undachzigjéhrigen gesehen hatte! Das ist mehr als bloB
der korperliche Verfall, den das hohe Alter bedingt. Das
schneeweiBe Haar ist — wie auf den Bildnissen ersichi-
lich, die bereits Photographien sind — wohl noch dicht,
die Stirn bedeutend und breit, doch die Lippen sind ge-
fahrlich schmal, und aus den tief zerfurchten, ja zer-
klifteten Ziigen spricht ein geheimnisvolles Leid, das nicht
vom Koérper kommt. Um jene Zeit schreibt Josef von Wei-
len in sein Tagebuch: ,,Mit Grillparzer zur Audienz beim
Kaiser. Er — gebrochen — Ruine! So viele dort mit
Sternen und Orden, und der unscheinbare Greis, der
einzig Unsterbliche.” Diesem &uBeren Bild entspricht Grill-
parzers Lebenshaltung. Er, der einst als so gesellig und
herzlich galt, 1&8Bt kaum jemanden an sich heran. Zwar, wer
doch zu ihm dringt, wird von seinem unversehens her-
vorbrechenden Charme ergriffen, fasziniert. Meist aber ist
er wortkarg. Wenn man ihm von den Erfolgen der Neuin-
szenierungen seiner Stiick am Burgtheater berichtet, sagt
er nur: ,,Wunderlich. Wenn man ihn ehrt, meint er: ,,Zu
spéat.” Einsiedlerhaft lebt er bei den Schwestern Frohlich,
mit deren einer, Kathi, ihn bis zum Tode eine der selt-
samsten erotischen Beziehungen verbindet, die die Lite-
raturgeschichte kennt. Sie begann mit der Anrede ,,Du“
und endete mit der Anrede ,,Sie”, — und im ,,Du* lag
Sturm und Zwist, und im ,,Sie** eine stille, verschwiegene
Liebe...

Man ist gewohnt, in Grillparzers Schicksal, in dem, was
die so unheimliche Verwandlung seines Antlitzes bewirkt
hat, ein typisch ,,0sterreichisches Schicksal* zu sehen,
ein verkanntes und unbedanktes Osterreichisches Erden-
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dasein. Tatsachlich ist das Leben dieses Dichters, dessen
biirgerliche Laufbahn vom Konzeptspraktikanten bei der
Hofkammer bis zum Direktor des Hochkammerarchivs
flihrte, trotz hochgestellter Firsprecher von keiner der
Schikanen eines der ausgeklligeltsten birokratischen Sy-
steme der Welt verschont geblieben. Unwiirdigere, aber
mit den Schleichwegen besser Vertraute wurden ihm vor-
gezogen. Er wurde in politische Parteiungen hineingezerrt,
die ihm widerlich waren. Die Zensoren versuchten, die
Manuskripte seiner Stiick verschwinden zu lassen. Schon
sein erstes Auftreten als Dramatiker ist von MiBklangen
begleitet, trotz des riesigen Erfolges, den ,,Die Ahnfrau®

errang. Der damalige Dramaturg des Burgtheaters, Joseph '

Schreyvogel, hatte das Stiick dem vorherrschenden Mode-
geschmack angepaBt, und in dieser, von der urspriinglichen
Grundidee wesentlich abweichenden Form hat es sich,
mehr oder weniger, bis heute erhalten. So wurde Girill-
parzer des Erfolges nicht froh. Ein theaterbegeistertes,
aber launisches Publikum pfiff sein Lustspiel ,,Weh dem,
der liigt“, in der riicksichislosesten Weise aus, und Grill-
parzer verschloB daraufhin seine weiteren Stiicke in der
Schreibtischlade. Die Ehrungen von allerhéchsten Stellen,
von Kaisern und Kénigen, kamen zu einer Zeit, als sie den
,»gebeugten, gramlichen Mann®, der sich das Schweigen
auferlegt hatte, nicht mehr anspornen konnten.

Das alles und vieles noch, was Grillparzer tief verbittern
muBte, stimmt. Die duBeren Widerwartigkeiten allein aber
kénnen nicht die erschiitternde Verwandlung seines Ant-
litzes nicht erkldaren. Schon in seinem ersten Stiick, eben
der ,,Ahnfrau*, tritt er als ein Dichter das Untergangs her-
vor, des Untergangs eines uralten Geschlechis. Und die
Ahnung kommender Untergdnge und Anbriiche durchwal-
tet sein gesamtes Werk, das Erfiihlen der Geschichte als
stdndige schicksalshafte Zeitenwende, sténdige Konfron-
tation von Kulituren und Rassen. In einem Staat lebend,
dessen Gefiige unter den ersten Sturmzeichen des an-
brechenden Nationalismus zu wanken begann, sieht er
die kommenden Katastrophen voraus, die Blutstréme, die
die Welt Uberfluten werden. Er spricht das beriihmt ge-
wordene Wort von dem Weg, der Uber die Nationalitat
zur Bestialitat fihrt. ,,Aus eignem SchoB ringt los sich
der Barbar, heiBt es in seinem ,Bruderzwist im Hause
Habsburg“. Die Last dieses seherischen Wissens, das er
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Franz Grillparzer

niemandem mitteilen kann, weil niemand ihn héren und
verstehen wiirde, ist es, die sein Antlitz pragt. Sie, die
Last dieses Wissens, ist sein ,dsterreichisches Schick-
sal*.

Dieses Wissen pragt aber auch seinem Werk die leuch-
tenden Zeichen des Zukiinftigen auf. Die Psychologie sei-
ner Gestalien nimmt Freud und die Psychoanalyse, die
ja auch auf 6&sterreichischem Boden entistand, vorweg.
Seine Technik des Schweigens und Verschweigens, des
pantomimischen Ausdrucks, der dem Wort erst einen Tie-
fenwert gibt, hat in eine neue Dramatik Eingang gefunden.
Dariiber hinaus verkiindet Grillparzer inmitten der Unter-
gange und Anbriiche, der von ihm erschauten Mensch-
heitskatastrophen, zugleich die Botschaft einer neuen Hu-
manitat, die Botschaft vom Menschen, der sich in diesen
Katastrophen zu bewahren hat. Erst jetzt, nahezu ein Jahr-
hundert nach seinem Tode, beginnen wir diese Botschaft
richtig zu begreifen. Und auch das ist ein ,osterreichi-
sches Schicksal“: nach dem Tode aufzuerstehen.

Die Unvereinbarkeit dessen, was Albert Drach in seiner Person vereinigt —
namlich Schriftstellerei und Advokatur — bildet das Substrat der fir diesen
Almanach verfaBten Aufzeichnungen. Den AnlaB zu diesem Beitrag bildet die
Urauffiihrung von Drachs Schauspiel ,,Andere Sorgen im Nachtstudio im
Theater an der Wien. Die Werke des 1902 in Wien geborenen Autors werden
zur Zeit in einer auf mindestens acht Bédnde berechneten Gesamtausgabe
vom Verlag Albert Langen — Georg Mdller verdffentlicht, von denen bisher
vier vorliegen. Den Anfang machte der Roman ,,Das groBe Protokoll gegen

Zwetschkenbaum®,

Albert Drach

PROTOKOLL GEGEN FESTWOCHEN

betreffend die Unvereinbarkeit der Kunst mit dem Recht.

(17. Buch, 17. Stiick der ,,Literaturgeschichte ohne Namen*‘)

Es darf nicht auBer Betracht bleiben, daB Geschichte
zwar eine Summe von Ereignungen nach gewissen Ge-
sichtspunkten und Zwecken ordnet und allenfalls auslegt,
daB aber hiedurch noch nicht gesagt ist, daB den ge-
schilderten Begebenheiten auch gleich verlaufene in der
Wirklichkeit entsprechen, zumal die Aufnahme, Schétzung
und Deutung nach der Person dessen, der mit ihr befaBt
ist, den rdumlichen und zeitlichen Umsténden wechselt,
ja sogar nach dem Bedarf, flir den Geschichte gemacht
wird, sodaB deren Klitterungen, MiBverstandnis und Fa&l-
schungen ebenso als Beweisquelle in Betracht kommen
wie die unmittelbare Anschauung und die Erfahrung ohne
Anteilnahme.

So wurde schon im heidnischen Altertum von einem Kai-
ser gesagt, er sei ein Scheusal gewesen, wobei man seine
aufrechterhaitene Scheuséligkeit damit begriindet, daB

er Rebellen gegen die damalige, aber fiir die spéatere
Staatsreligion bei lebendigem Leib verbrennen lieB. Auch
bezog man urspriinglich den Grund seiner Absetzung und
seines erzwungenen Selbstmordes darauf, daB er ein Min-
derer statt Mehrer des Reiches war, weil er ein altes Kul-
turvolk aus dessen Verbande l6ste, indem er diesem die
Freiheit schenkte. In folgenden Epochen flihrte man seine
Amisentsetzung und Toétung auf sein schandbares und
ruchloses Privatleben und seine Vermengung desselben
mit dem Staatshaushalt zuriick.

Nur Uber eines war man sich zu seiner Zeit und seither
einig, daB er das Institut der Advokatur geschaffen und
sich zu Unrecht fiir einen Kiinstler gehalten habe. Weil
nun aber einem Staatsoberhaupt oder sonstigem hoheren
Amtstréger sonst nicht verlibelt zu werden pflegt, daB er
dichtet, musiziert, bildhauert oder malt, kann im gegebe-
nen Falle doch wohl nur die gleichzeitige Befassung mit
Recht und Kunst als abtrédglich flir die letztere gehalten
worden sein,

Dafilir sprechen ebenso die nachstehend geschilderten
Einschéatzungen zweijer Autoren durch die ziinftige Kritik,
die dem einen lbelnahm, daB er durch nicht ganz zwei,
dem andern durch beinahe drei Jahre Rechtisanwalt ge-
wesen. Zwar wurde das Urteil an dem ersteren noch zu
seinen Lebzeiten in breiten Kreisen deshalb Kkorrigiert,
weil er einerseits Minister wurde und anderseits seinen
Bettschatz heiratete, wodurch er der Schwager eines an-
gesehenen Autors wurde, welcher die romantische Ge-
schichte eines welschen R&uberhauptmanns ersonnen
hatte und in Massenauflagen veririeb. Was den zweiten

59




hatte und in Massenauflagen vertriecb. Was den zweiten
schriftstellernden Anwalt anlangte, so erlangte er, wie noch
Damals aber schriecben beide erwahnten fiir schriftstel-
lernde Advokaten gehaltenen Autoren nahezu gleichzeitig
an je einer fiir das Theater bestimmten Arbeit, in der
ein gesittetes und anfénglich jungfréuliches Madchen im
ersten Fall von seinem Galan ein Schlafmittel in einem
Flaschchen fiir die im selben Zimmer n&chtigende Mutter
zur Vermeidung von Stérungen gemeinsamen Vorhabens
erhalten hatte, im anderen aber der Galan ein Medikament
in Pulverform ohne Vorwissen der Tochter deren unmittel-
baren Vorfahrin beibrachte, nachdem er die nichis-
ahnenden Damen in ein Bordell gefiihrt, um nach der
kiinstlichen Einschlaferung der alteren Frauensperson auf
die jiingere im Wege sanfter Gewalt einzuwirken.

In dem einen Stiick starb die Mutter an der nicht richtig
dosierten Tropfenmenge des Flaschchens, im zweiten
hatte das Pulver zwar nicht die gleichen nachteiligen Fol-
gen, wohl aber die spéatere Entdeckung der Sache durch
Obrigkeit und Vater. Beide auf die erwéhnte Art gewon-
nenen und verpflichteten Méadchen veriibten im Hinblick
auf das Ergebnis ihres verbotenen Umgangs Kindesmord
und erwarteten demgem&B vom Gericht die Strafe der
Koépfe. Beide Galane waren nicht rechtzeitig zur Stelle,
doch kam der eine noch vor der Hinrichtung in Beglei-
tung des Teufels, um die von ihm verfiihrte mit sich zu
nehmen, wurde aber im Hinblick auf religiose Bedenken
abgewiesen. Der Liebhaber aus dem zweiten Stilick, der
sein spates Kommen mit UnpéaBlichkeit entschuldigte, be-
fand sich bei seinem Einlangen in Begleitung des Vaters
der aus rechtlichen Grinden ebenfalls zur Hinrichtung
entschlossenen Liebsten und erklérte sich bereit, mit sei-
nem und des Vaters Gelde den Blutdurst der Obrigkeit im
Wege der Bestechung abzuwenden, wobei es offen blieb,
ob ihm dies nach Fallen des SchluBvorhanges noch ge-
lingen wirde oder nicht.

Wie dem auch war, keiner der beiden schriftstellernden
Anwaélte war mit der Bearbeitung des Stoffes durch den
anderen einverstanden. Der eine, der schon vorher dem
p. T. Publikum bekanntgemacht hatte, er sei von dem an-
deren um die Hinausstellung eines Titanen gegen die
Gotter sowohl im Einfall als auch in den Stilmitteln imi-
tiert worden, berief sich auf die um ein Jahr &ltere Jah-
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reszahl der Abfassung seines Stiickes, das nicht allein
die Kindesmorderin betraf. Der andere, welcher die Titan-
idee nur zur Propagierung seines jetzigen Widersachers
verarbeitet haben wollte, verteidigte sich mit der Darstel-
lung eines wirklichen Geschehens, wobei allerdings die
Eroffnung seiner Anwaltskanzlei und die darin gesammlten
Erfahrungen mit der ein Jahr nach dem des andern erfolg-
ten Abfassung seines Stlickes zusammenfiel.

Zwar lete ihm ein Kritiker in Verteidigung des Supremates
der Kunst gegen die Advokatur nahe, den andern da-
durch herauszufordern, daB er in der unabhéngigen Presse
dessen Arbeit als eine Anleihe bei ihm darstellen moge.
Sollte der andere dazu schweigen oder klagen und im
ProzeB unterliegen, wiirde der Vorwurf auf ihm sitzen blei-
ben. Sollte er aber im Prozesse sein Recht erweisen,
verwirke er gleichzeitig den Anspruch, als Kiinstler ange-
sehen zu werden, da er dann nur mit Ricksicht auf ad-
vokatorische Erfahrungen zu seinem Recht kommen
kénne und Kunst vor Recht gehe. Daher wiirde die unab-
hangige Presse dann seinen Namen aus Solidaritat mit
dem unterlegenen Kritiker verschweigen oder nur seinen
Hauptberuf in der Rechtsanwaltschaft erblicken, wodurch
seine sonstige Tatigkeit zu einer nebenberuflichen wiirde.

Keiner von beiden tat, wie ihm geraten, die Angriffe blie-
ben zunédchst hinter Visier und waren daher nur als Streit
zwischen Rechtsanwaélten belanglos. Daher fand die Kritik
auch, daB zwischen Tropfen aus einem Flaschchen und
Pulvern, Mutter im Bordell und neben der Jungfrau, Zu-
stimmung zu religiésen bzw. rein rechtlichen Griinden sich
hinreichende Unterschiede ergaben, um die Fille ausein-
ander zu halten. Wenngleich nach dem friiheren Tode des
zweiten der ersten diesem den Vorwurf des Plagiates ge-
radezu ins Gesicht schleuderte, reagierte der Tote drauf
nur durch Klopfzeichen des Protestes beim sogenannten
Tischelriicken. Sein Ableben brachte ihn auBerdem in die
angenehme Lage, einhundertachtundsiebzig Jahre nach
demselben sogar mit dem Stiick, wenn auch in verstiim-
melter Form in Wien aufgefiihrt zu werden, wéhrend der
erste, welcher ldnger lebte und die Advokatur dann schon
langst aufgegeben hatte, den Milderungsgrund seines To-
des schon frither auskostete und zum gréBten Dichter im
ganzen Sprachgebiet avancierte. ..

Auch das ,,Pawlatschentheater”, die von den Festwochen gegriindete Pflege-
stitte des alten Wiener Volkstheaters, macht heuer ein Experiment. Gandolf
Buschbeck und seine renommierte Schar hat sich F. X. Geweys ,,Pigmalion
oder Die Musen bei der Prifung zur Erweckung vorgenommen, ein typisches
Beispiel jener volkstiimlichen antik-mythologisierenden Parodien vom Anfang
des 19. Jahrhunderts, die als spate Blite der Griechensehnsucht und Vorlaufer
Offenbachs dem Hanswurst ein olympisches Méantelchen umlegten. Die be-
kannte Wiener Theaterforscherin Univ.-Prof. Dr. Margret Dietrich hat diese
anmutige Zeiterscheinung in Vortrdgen und einem demné&chst erscheinenden
Werk ,,Jupiter in Wien“ erstmalig dargestellt, aus dem wir mit freundlicher
Genehmigung des Bohlaus-Verlages folgende kurze Ausschnitte bringen.

Margret Dietrich

ALTGERMANISCHES
AUF DER WIENER BUHNE

Die relativ wenigen Vorbilder des ernsten Theaters, des
Wiener Opern- und Schauspieltheaters der Zeit, auf die
sich einzelne der Parodien und Travestien beziehen, ge-
niigen nicht, um eine Antwort auf diese Frage befriedigend
zu geben. Natilrlich kann man auf Henslers , Telemach"
und den Roman von Fenelon hinweisen, um fiir Perinets
Knittelreimkarikaturen ,,Der travestirte Telemach” (1805)
und ,,Antiope und Telemach’ (1805) allgemein bekannte
Stoffvorlagen zu finden; Glucks Opern ,,Alceste’ und Or-
phée" regten eine Reihe von Vorstadttheater-Travestien
an. Fir Perinets ,,Der Baum der Diana‘ (1812) stand die
gleichnamige, damals in Wien bekannte Oper von Vinzenz
Martin y Solar nach dem Text von Daponte Pate; seine
»Ariadne auf Naxos* (1803) schlieBt unmittelbar an Bran-
des’ Melodram (Musik von Benda) an. Es lassen sich fir
manche andere Stliicke noch Vorlagen finden, die aber
nicht im Repertoire standen und die daher bestenfalls den
Autoren, kaum dem breiten Publikum bekannt gewesen
sein dirften.

Wielands und Bilirgers Werke dagegen haben ihren deutlich
erfaBbaren Niederschlag auf der Biihne gefunden. Aber —

lasen denn die Leopoldstéddter, Josefstadter und Wiedner
Theaterbesucher Wieland und Blirger? Es muB wohl so
gewesen sein; denn wenn die Autoren es wagen konnten,
Pointen dadurch zu erzielen, daB Anspielungen auf deren
Werke gemacht wurden, durften sie mit der Kenntnis der-
selben in breiten Kreisen rechnen. Bekannt war auf jeden
Fall Blumauers, offenbar in relativ hoher Auflage und in
mehreren rasch aufeinander folgenden Ausgaben erschie-
nene freche Vergil-Travestie, das Vers-Epos ,,Abentheuer
des frommen Helden Aeneas”, das 1782 wie ein Quell
aufbricht und die Tonlage nicht nur von Giesekes Farce
mit Gesang ,,Der travestirte Aeneas” (1801) im Theater an
der Wien bestimmt, sondern auch maBgeblich wird fir
die kecke Art, in der die gesamten Antike-Travestien sich
auf den Bilihnen jenseits des Glacis gebérdeten. Bekannt
dirften dem Vorstadt-Publikum auch die in manchen Alma-
nachen verbreiteten Gedichte des Kreises um Ratschky
gewesen sein, die in Rokoko-Manier, vereint mit Josefini-
schem Aufkldrungsgeist, antike Stoffe aufs Korn nahmen.
Doch auch diese beziehen ihren Witz aus der Kenntnis
der antiken Originale: fir diese Zeit vorwiegend Homer,
Vergil, Horaz, Ovid und Apuleius.

DaB tatséchlich die klassische Bildung in jener Zeit in
breiten Blrgerkreisen tiefer verankert war als heute, er-
gibt ein schon oberflachlicher Vergleich der damaligen
und der heutigen Konversationslexika; die unseren leiden
geradezu an Schwindsucht der mythologischen Stichworte.
DaB sogar die lateinische Sprache mit zum oft erworbenen
Bildungsgut jenes Biirgertums gehorte, verraten nicht nur
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Man kann einer Nation niemals den
Geschmack absprechen, sobald sie Ver-
stand, Erkenntnis und ein flihlbares Herz
haben darf. Drei Stiicke, die als we-
sentliche Ingredienzien denselben bil-
den missen, und nach der Bildung
sich in seine Bestandteile verwandeln.
Ein Volk, das in seinem Geschmack
gewiB ist, wird nie Wirkungen der Kunst
bewundern, wenn sie ihm in der Natur
miBfallen; und nie seinen Kiinstlern
Dinge verbieten, worin sie selbiger
nachahmen wollen. Jedoch verlangt man
nirgends das Neue und Unerwartete
mehr als in der Musik: es darf aber
nicht abenteuerlich ausfallen, wenn es
den Beifall erhalten und keinen Ekel
erwecken soll.

In gewissen Féllen missen die Gei-
steseigenschaften des Zuhérers zu einer
gewissen Konsonanz mit des Tonkiinst-
lers seinen gestimmt sein, wenn er an-
ders das empfinden will, was er soll.
Dies gilt auch umgekehrt dem Musi-
ker, sobald er sich mit dem Dichter
vereinigt. Wenn ein Gedicht in der
Musik das nicht zweimal empfinden
148t, was es im Uberlesen eindriickt,

Vor zweihundert Jahren erschien in der ,Wiener Zeitung“ ein Aufsatz, der
die Eigenart des wienerischen Geschmacks in der Musik kennzeichnet und
in diesem Zusammenhang auch Namen von Komponisten nennt, die fiir diesen
Geschmack einstehen. Wir verdffentlichen im folgenden Ausziige aus diesem
historischen Dokument, die mit kurzen Erlduterungen versehen sind.

VON DEM WIENERISCHEN GESCHMACK

oder gar was anderes sagt, als der Dichter gedacht hat,
so hat der Komponist seinen Zweck verfehlt, und verdient,
ausgestrichen zu werden.

Man nimmt an, daB jede Nation, jede Provinz ihren eigenen
Dialekt und Geschmack habe, die sich von der herrschen-
den Neigung ihrer Flhrer bilden. Zwei oder drei gute
Schriftsteller kénnen den Geschmack in der Literatur bei
einer ganzen Nation umschaffen; und eben so viel gute
Komponisten kénnen denselben in der Musik bilden und
recht setzen. DaB die Franzosen noch immerr auf der Ein-
formigkeit ihres Lully daher schreiten, die Italiener nach
und nach in das Bizarre ausarten, die Deutschen aber ein
musikalisches Imperium errichten, haben sie wohl nie-
mand anders, als ihren Tonkiinstlern zu danken; und diese
sind es hier, von welchen wir unseren Lesern sagen wol-
len, wie viel und in welcher Gattung sie zur Bildung des
unserigen beigetragen haben.

Nach dieser allgemeinen Einleitung
nennt der Uerfasser die seiner An-
sicht nach fiibrenden, fir den wie-
nerischen Geschmack von 1766 ver-
antwortlichen Komponisten. Den
Anfang macht der Leiter der Hof-
kapelle Georg von Reutter d. ].
(1708—1772):

Der erste sei: Herr Georg von Reutter, kais.-konigl. Ka-
pellmeister, welcher unstreitig der starkste Komponist ist,
das Lob Gottes zu besingen, und das Muster aller hiesigen,
in dieser Sphédre arbeitenden Manner. Denn, wer weiB
besser als er das Prachtige, das Freudige, das Frohlocken-
de, wenn es der Gesang erfordert, auszudriicken, ohne in
das Profane und TheaterméBige zu verfallen?

Das mnéchste Lob gilt Leopold
Hofmann (1738—1793), der beute
blofi als ,Kleinmeister gewertet
wird, obgleich er zu seiner Zeit von
Hiller, Burney und Dittersdorf ge-
rithmt wurde:

Herr Leopold Hofmann, sein Gang zielt immer nach der
Hohe. Ernst mit dem Gefélligen, Gesang mit der Richtig-
keit charakterisieren seine Stilicke. Er ist auch der gin-
zige, welcher in dem Kirchenstil dem Herrn von Reuttern
nahe kommt. Allein so ganz ernst er in diesem Stil ist,
so gefallig und einnehmend wird er wieder in seinen
Symphonien, Konzerten...

Hojmann war ein Schiiler von Ge-
org Christoph Wagenseil
(1715—1777), der micht nur als
Komponist, sondern auch als Kla-
vierspieler gepriesen wird:
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Herr Christoph Wagenseil, der so vortrefflich im Kompo-
nieren als Klavierspielen ist, hat verschiedene Opern,
Serenaden mit dem gr6Bten Beifall hier und auch in an-
deren Orten aufgefiihrt. Seine Art Klavier zu spielen, und die
Soli des Konzerts auf diesem Instrument, haben etwas
HinreiBendes, Einnehmendes, das auch noch nach vielen
Jahren seinen Ruhm befestigen wird.

Einem lange Zeit vergessenen Mei-
ster, der beute als der ,originellste
Einzelginger der Wiener Schule
bexeichnet wird, gilt das nichste
Lob. Es ist der aus Bobmen stam-
mende Josef Antonin Stepan (1726—
1797), der in IWien Josef Steffan
genannt wurde:

Wagenseils wiirdigster Nachfolger ist sein Schiiler Herr
Josef Stefan. Man kann ihm die Neuheit, schéne und un-
gesuchte Wendungen, in welchen die Kunst und Natur zu-
sammen verbunden scheinen, niemals absprechen, so
sehr er auch seinen Meister nachahmet.

Joseph Haydn (1732—1809) ist
zwar um diese Zeit bereits im Aus-
land bekannt; dennoch iiberrascht
es, dafy der Chronist von 1766 fiir
den 34jibrigen Komponisten schon
-die allerberzlichsten Worte findet:

Herr Joseph Haydn, der Liebling unserer Nation, dessen
sanfter Charakter sich jedem seiner Stiicke eindriickt. Sein
Satz hat Schénheit, Ordnung, Reinigkeit, eine feine und
edle Einfalt, die schon eher empfunden wird, als die Zu-
hoérer noch dazu vorbereitet sind. Er ist in seinen Kassa-
tionen, Quartetten und Trios ein reines und helles Wasser,
welches ein stidlicher Hauch zuweilen kr&uselt, zuweilen
hebt, in Wellen wirft, ohne daB es seinen Boden und Ab-
schuB verldBt. In Symphonien ist er ebenso ménnlich
stark, als empfindsam. In Kantaten reizend, einnehmend,
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schmeichlerisch; und in Menuetten natiirlich, scherzend,
anlockend. Kurz Haydn ist das in der Musik, was Gellert
in der Dichtkunst ist.

Der jiingste unter den Komponisten
des ,wienerischen Geschmacks" ist
CarlDittersvon Dittersdorf
(1739—1799), der als Musiker von
Gluck und Haydn geschiizt wurde
und als Uiolinvirtuose Beifall ern-
tete:

Herr Carl Ditters, seine Passagen sind meistens feurig,
heftig, kiihn, die aber immer eine herrschende Melodie
angenehm und reizend zusammenbindet. So oft er auf-
tritt, ist er neu; und man merkt, daB in ihm ein Genie
liegt, welches sich durchzusetzen sucht, um den héchsten
Grad der Vollkommenheit zu erlangen. Sollte oder kdnnte
uns die Zeit nicht an ihm einen Bach schenken?

Der siebente und letzte Komponist,
den der Uerfasser wirdigt, ist
Christoph Willlibald Gluck
(1714—1787), dessen Oper ,,Orfeo
ed Euridice”, 1762 im Burgtbeater
aufgefiibrt, zsusammen mit anderen
Werken erwibnt wird:

Herr Chevalier Gluck, ein Mann, der wirklich fiir das Or-
chester erschaffen ist. Ein Mann, der durch seinen Orpheus,
Rencontre imprevu, Don Juan, und Alexander schon un-
sterblich sein wird, wenn er auch sonst nichts mehr gelie-
fert hatte. Ein Mann, der die Werke eines Metastasio be-
seelt, den Englandern geféllt, die Franzosen vergniigt, und
uns — seine Tone reden selbst den Gedanken. Wenn er
mit starken Ziigen die Leidenschaften schildert, so reiBt
er die Herzen dahin, wo er will. Uberall glicklich, {ber-
all der Fihrer unserer Herzen. Jede Wendung, jeder
Gang und Fall gibt der Seele ihren richtigen Standort an.
Es ist unmdglich, ihn ganz zu fiilhlen, wenn man nicht zu-
gleich Dichter und Tonkinstler ist.

AUTOREN DER
FESTWOCHEN-PREMIEREN

Otto F. Beer
Christine Theres, Akademietheater

Albert Drach
Andere Sorgen, Nachtstudio im
Theater an der Wien

Hans Krendlesberger
Die Aufgabe, Kleines Theater der
Josefstadt im Konzerthaus

Piero Rismondo
Michaelerplatz,
Theater in der Josefstadt




DIE PRINZESSIN VON TRAPEZUNT

Josephine Gallmeyer als Regina bei der Wiener Erst-

auffihrung der Offenbach-Operette im Carltheater am
18. Méarz 1871 — Wilhelm Knaack als Sparadrap mit
Josef Natras und Karoline Tellheim — Jaques Offenbach |
Karikatur von Franz Gaul (1864)

DIE PRINZESSIN VON TRAPEZUNT
Urauffiihrung der Bearbeitung von Karl Kraus im Theater an der
Wien am 31. Mai 1966

Karl Kraus [ Olgeméalde von Rudolf Hartmann. 1929 brachte Karl
Kraus zum ersten Mal in einer Vorlesung seine Fassung von
Offenbachs Operette

Bihnenbildentwurf zum 3. Akt von Wolfram Skalicki
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der Kettenbriickengasse

Schuberts Klavier im Sterbehaus des Komponisten in




Ein Originalphoto Franz Grillparzers mit Autograph des Dichters, und seine Schreibfeder,
beglaubigt von Katharina Frohlich, der ,,ewigen Braut“ Franz Grillparzers
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Verklarte Vorstellung von Genie: Mozart in seinem Quartier am
Kahlenberg, an der ,Zauberflote” arbeitend | Lithographie von
Rudolf v. Alt

Umseitig:

Opus 1, Ballett von John Cranko nach Anton v. Weberns ,,Pas-
sacaglia op. 1. Ballettabénd des Wirttembergischen Staats-
theaters Stuttgart im Theater an der Wien am 16. Juni 1966
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»Die Handschriften der Meister” heiBt die Ausstellung der Gesellschaft der
Musikfreunde, die in sechs Folgen beriihmte Werke der Tonkunst im Auto-
graph zeigt. Dem Ereignis mag der auszugsweise Abdruck eines Vortrages
gerecht werden, den Stefan Zweig, selbst ein kundiger Sammler von Auto-
graphen, vor mehr als dreiBig Jahren in London anléBlich der Ausstellung
der Edward Speyer Collection hielt. Der Vortrag erschien 1935 im Herbert
Reichner Verlag, Wien.

Stefan Zweig

SINN UND SCHONHEIT DER AUTOGRAPHEN

Um Handschriften versiehend zu lieben, um sie zu be-
wundern, um von ihnen angeregt und erschiittert zu sein,
mussen wir vorerst gelernt haben, den Menschen zu lie-
ben, dessen Lebensziige in ihnen verewigt sind. Ein Ge-
dichtblatt Keats’ bleibt insolange nichts als ein armes
Blatt Papier, sofern in uns nicht schon bei der bloBen
Anrufung dieses Namens ehrfirchtige Erinnerung auf-
klingt an heilig schéne Verse, die wir von ihm gelesen
haben und die unserer Seele so wirklich und gegenwértig
sind wie jedes Haus dieser Stadt und der Himmel dar-
Uber und die Wolken und das Meer. Um demiitige Schauer
zu empfinden vor einem Blatt, wie Sie es in diesen Rau-
men aufgeschlagen sehen koénnen, vor einer Skizze der
Mondscheinsonate, muB einmal in uns diese silberne Me-
lodie geklungen haben. Nur wenn wir Dichter, Musiker
und andere Heroen des Geistes und der Tat schon mit
einer Art religidsen Gefiihls empfinden, nur dann kon-
nen uns die Schriftspuren von ihrer Hand ihren Sinn und
ihre Schoénheit offenbaren. Denn sonderbar zwiespaltig ist
ja unsere innere Beziehung zu den groBen Genien der
Menschheit. Wir fiihlen einerseits gewiB, daB sie groBer,
gbttlicher gewesen als wir, die kleinen gewéhnlichen Men-
schen, wir empfinden sie lber uns und das macht uns
ehrfurchtsvoll. Aber andererseits empfinden wir auch eine
geheime Genugtuung in dem BewuBtsein, daB diese gott-
lichen, diese ilbermenschlichen Schopfer ebensoliche

Erdenmenschen waren wie wir selbst, daB sie, die lber
uns sind im Geiste, mitten unter uns lebten, irdische
Wesen, die in Hausern weilten und in Betten schliefen
und Kleider trugen und Briefe schrieben, und um dieser
ihrer Diesseitigkeit willen haben wir so eine fromme Lust,
pietatvoll alles zu bewahren, was an dies ihr irdisches
Dasein erinnert. Aus diesem stolzen Geflihl ihrer Mit-
menschlichkeit lieben wir, was an ihre Gegenwart sinnlich
erinnert, darum durchforschen wir die Blicher Uber sie,
sammeln wir ihre Bilder und die Berichte der Zeit-
genossen; nichts aber gibt uns so herrlich eindringlich
den Beweis ihres schépferischen Daseins wie ihre Hand-
schriften. Denn in ihnen begegnen wir dem Kinstler in
seiner wahrsten Form, hier belauschen wir ihn im innersten
Raum seines Wesens: in der Werkstatt.

Schon Goethe, selbst einer dieser Unsterblichen, hat den
»unsterblichen Wert”, wie er sagt, solcher Autographen
erkannt und diese Neigung in einem Briefe erklart: ,,Da
mir die sinnliche Anschauung durchaus unentbehrlich ist,
so werden mir vorziligliche Menschen durch ihre Hand-
schrift auf eine magische Weise gegenwértig. Solche Do-
kumente ihres Daseins sind mir, wo nicht ebenso lieb
wie ein Portrat, so doch gewiB ein wiinschenswertes Sup-
plement und Surrogat desselben.”

Ich habe einen groBen Zeugen aus dem Geisterreich an-
gerufen, der seine Liebe zu den Autographen als Sammler
tatig bezeugt hat, aber Goethe war nicht der einzige, dem
sich diese magische Welt erschloB. Johann Sebastian
Bach hat Blatter Héndels, Beethoven wieder Blétier Mo-
zarts und Schumann wieder Blatter Beethovens aufbe-
wahrt, und Johannes, Brahms musikalische Handschriften
von ihnen allen. Wunderbar reicht hier eine Kette durch




die Zeiten. Denn immer wird es gerade der Schaffende
sein, der die reinste Ehrfurcht fir das Schaffen empfin-
det, nur der Kiinstler wird jede Liebe auch zu den absei-
tigsten und wunderbarsten Emanationen der Kunst ver-
stehen. Aber diese Meister haben die Blatter ihrer geisti-
ge Lehrer und Briider nicht nur als Reliquien aufbewahrt,
sondern vor allem aus der erlebten Erkenntnis, daB in den
Autographen und gerade in ihnen eines der tiefsten Ge-
heimnisse der Natur verborgen liegt und viellsicht sogar
das tiefste. Denn wenn wir die ganze Welt anblicken mit
ihren unzéhligen und unldésbaren Rétseln, das tiefste und
geheimnisvollste von allen bleibt doch das Geheimnis der
Schépfung. Hier 1Bt sich die Natur nicht belauschen. Nie-
mals wird sie diesen letzten Kunstgriff sich ablauschen
lassen, wie die Erde entstand und wie eine kleine Blume
entsteht, wie ein Gedicht und wie ein Mensch. Hier zieht
sie unbarmherzig und unnachsichtig ihren Schleier vor.

Selbst der Dichter, selbst er, der dichterische Schépfung
vollbringt, selbst der Musiker wird nachtréglich den
Augenblick seiner Inspiration nicht mehr erldutern kon-
nen. Ist einmal die Schépfung vollendet gestaltet, so weiB
der Kiinstler von ihrem Ursprung nicht mehr und von
ihrem Wachsen und Werden; nie oder fast nie vermag er
zu erkldren, wie in seinen erhobenen Sinnen sich die Ma-,
gie einer Strophe, wie aus einzelnen Tdnen eine Melodie
sich zusammenfiigte, die dann fiir Jahrhunderte durch die
Zeiten klingt. Und das einzige, was eine leise Ahnung
dieses unfaBbaren Schaffensprozesses uns gewéhren kann,
sind eben solche Blétter, von denen sie hier kostbare Pro-
ben sehen, die Autographen. So wie der Jéger aus fliich-
tigster FuBspur den Weg des Wildes erkennen kann, so
vermbgen wir manchmal dank der Autographen, da sie
Lebensspuren und Schaffensspuren sind, den ProzeB der
Gestaltung zu verfolgen, und darum haben sie neben dem
Wert der Pietat eine so ungeheure Bedeutung flir unsere
Erkenntniswelt. Sie sehen hier zum Beispiel ein Blatt aus
einem Taschenbuch Beethovens und erblicken damit einen
seiner promethidischen Augenblicke. Die eigentliche Inspi-
ration Beethovens geschah fast niemals am Schreibtisch,
sondern immer im Gehen, in der Bewegung. Unzéhlige
Male sahen die verwunderten Bauern in der Umgebung
Wiens einen kleinen, kurzatmigen Mann ohne Hut durch
die Felder stampfen, sie hielten ihn fiir einen Narren,
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einen ,,Trottel”, wie sie sagten, weil er wie geistesabwe-
send vor sich hin brummte, summte, schrie, sang und mit
den Handen wirbelte und taktierte. Plotzlich aber hielt er
inne, zog aus der Seitentasche ein kleines, meist
schmutziges Buch und schrieb mit raschem RiB und gro-
bem Zimmermannsblei ein paar Noten hinein. Mit diesen
hastigen Zeilen war gewissermaBen der Ureinfall kristalli-
siert, blitzhaft und heiB wie er war, und wir erlebten auf
einem solchen Blatt das Wunder, daB, wie durch eine
Rontgenphotographie das sonst unsichtbare Skelett des
Menschen, hier durch die Magie des Autographs der sonst
unsichtbare Augenblick der Inspiration plotzlich sichtbar.
wird. Dann kommen andere Blatter — auch solche kdn-
nen Sie hier sehen — auf denen die nur roh notierte ur-
spriingliche Melodie ausgearbeitet wird, geformt, wieder
verworfen und wieder neu gearbeitet. Und den ganzen
Seelenzustand des Kiinstlers wahrend der Arbeit kann
man dann von Blatt zu Blatt erregt verfolgen. Hier strémt
die Schrift heiB und rasch, kaum vermag sie den schopfe-
rischen Einfall zu folgen, dort stockt sie plétzlich, bricht
ab, setzt noch einmal an, fallt abermals zuriick, und man
spirt, hier findet der Dichter, der Musiker nicht das rechte
Wort, nicht den melodischen Ubergang. In dem magischen
Spiegel der Schrift kénnen Sie hier Mudigkeit gleichsam
mit eigenen Augen anschauen und dort Erschépfung,
manchmal am zornigen RiB sogar die Verzweiflung und
jetzt wieder das Sichemporraffen zum letzten, zum end-
giiltigen Sieg. Und dann glénzt endlich die Sonne des sie-
benten Tages, die Welt ist vollendet, das Werk ist voll-
endet, die letzte endgiiltige Formel, sie ist glorreich ge-
schaffen; und auch ein soiches Blatt konnen Sie hier se-
hen in diesem Raum, der dadurch geheiligt ist, die erste
irdische Erscheinungsform einer unsterblichen Schépfung
der Menschheit: das Scherzo der neunten Symphonie oder
das ,,Veilchen von Mozart in ihrer endgiltigen Niederschrift
von des Meisters eigener Hand. Hier ist ein unvergéng-
licher Sieg des Geistes liber die Materie sichtbarer als in
jeder Erzéhlung, jedem Bild. Und da Goethes Wort ewig
wahr bleibt, daB es nicht geniigt, Kunstwerke in ihrer Voll-
endung zu kennen, um sie zu begreifen, sondern nur,
wenn man ihr Entstehen verfolgt, so kann man vielleicht
manche literarische, manche musikalische Kunstwerke in
ihrer ganzen Tiefe erst erfassen, wenn man dank des Medi-

ums der Autographen ihren Weg und ihr Werden miterlebt.
Aber nicht nur kiinstlerische, sondern auch historische
Lebensaugenblicke vermag man mit Phantasie aus ge-
schriebenen Dokumenten bildhaft zu erkennen. Auf solche
geheimnisvolle Weise haben die Autographen die Macht,
uns die Gegenwart ldngst entschwundener Gestalten zu-
rickzubeschwéren und wie entlang einer Galerie von Bil-
dern kann man an diesen Blattern voriibergehen, von je-
dem anders ergriffen und beriihrt. Denn bezwingend, wenn
man die Schriften von Kiinstlern, die im Leben einander
feind waren oder durch Zeit und Raum von einander ge-
trennt sind, in einer solchen Sammlung betrachtet, spiirt
man Uber Zeit und Raum den ganzen Unterschied schépfe-
rischer Formen und Gestalten und damit die heilige Viel-
falt, mit der die Kunst unser Herz zu erobern weiB. Da isl
Héndel, groB, schwungvoll, streng in seiner Schrift. Man
spirt den méchtigen, starken Mann und glaubt die kraft-
vollen Chore seiner Oratorien zu héren, in denen ein
ménnlicher Wille den wildesten Aufschwall rythmisch mei-
stert. Und wie begliickend anders daneben Mozarts zier-
liche, leichte, verspielte Rokokoschrift mit ihren leichten
und luftigen Schnérkeln, diese Schrift, die selber Lebens-
freude ist und Musik. Oder hier Beethovens schwere L&-
wenpranke, man sieht wie in einem verwdlkten Himmel,
und spurt die Ungeduld, den titanischen Zorn des tauben
Gottes, und daneben, welcher Kontrast: die feinen, da-
menhaften, sentimentalischen Notenziige Chopins oder die
schwungvollen und doch deutsch-systematischen Richard
Wagners. Die geistige Essenz jedes dieser Kiinstler er-
scheint in diesen wenigen fllichtigen Strichen deutlicher
ausgedriickt als in langen, musikologischen Diskussionen,
und sinnlicher als aus den meisten ihrer Gemélde wird
das Geheimnis, das herrliche, ihres schépferischen We-
sens offenbar. Denn, &rmer an &uBerer Schdnheit haben
die Autographen dem Buch und dem Bilde doch eine un-
gemeine Tugend voraus: sie sind wahr. Der Mensch kann
ligen, er kann sich verstellen, sich verleugnen, das Bild
kann ihn veréndern und verschénen, ein Buch kann liigen
und ein Brief. Aber in einem ist der Mensch unlésbar an
die innerste Wahrheit seines Wesens gebunden — in seiner
Schrift. Die Handschrift verrdt den Menschen, ob er will
oder nicht, sie ist einmalig wie er selbst und spricht
manchmal aus, was er verschweigt.
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Leopold Nowak

W. A. MOZARTS HANDSCHRIFT IN SEINEM REQUIEM

Steht man den mit Schriftzeichen be-
deckten Seiten einer Handschrift ge-
geniiber, dann gleicht dieses Beschau-
en einer Begegnung. Es ist, als ob
man den Schreiber dieser Zeichen
vor sich sihe. Das mag nicht auf alle
Besucher einer Ausstellung zutrefien,
sicher aber auf jene, die imstande
sind, sich in der Welt des Geistigen,
der Kunst zu bewegen.

Das gilt vor allem und in ganz beson-
derem MaBe fiir die Musik, denn ihre
oft kraus anmutenden Punkte, Striche,
Hakelchen, Bogen und Fahnen verlan-
gen vom Beschauer nicht nur, daB er
sie lesen kann und sie sich ihm zu
einer Ganzheit zusammenschlieBen,
sondern vor allem, daB er die mit ihrer
Hilfe aufgeschriebene Musik als Gan-
zes auch hért. Nun ist jedoch das
,innere Ohr“ eine Gabe, die nicht je-
dem zu eigen ist. Aber selbst dann,
wenn der Betrachter nur zu ,,schauen®
vermag, ist ein Partiturbild, geschrie-
ben von einem unserer groBen Meister
der Tonkunst, ein hoher geistiger Ge-
nuB, dem nicht so bald etwas Gleich-
wertiges an die Seite gesetzt werden
kann.

Will man zum vollen Ertrag einer sol-
chen Begegnung kommen, dann bedarf
es auch des Wissens um die Lebens-
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umstdnde des Komponisten, der Ver-
anlassung, die das Werk hervorrief,
auch so mancher sachlicher Einzel-
heiten, die sowohl zum Verstehen der
Musik wie ihrer Niederschrift dien-
lich sind. Denn trotz der neuzeitlichen
Errungenschaften von Schallplatte und
Tonband ist zur endgliltigen Festlegung
eines Werkes der Musik die schrift-
liche Fixierung unerldBlich. Diese Tat-
sache beinhaltet aber wieder den Grund
fiir die Wertschatzung aller dieser
nach auBen hin so unscheinbaren
Blatter, auf denen die Meister der
Musik ihre Gedanken niedergeschrie-
ben haben.

Das Blatt Papier, auf dem ein Haydn,
ein Mozart, ein Beethoven ihre Noten
setzten, ist jener ,,Ort“, an dem der
Geist dieses genialen Meisters flir uns
Menschen sichtbar geworden ist. Um
so zu denken, muB man nicht senti-
mental sein, das wiirde schlecht zu
der riesenhaften GroBe dieser Kom-
ponisten passen, man soll sich nur mit
der gebotenen Ehrfurcht ndhern, dann
wird der ihnen zukommenden Bedeu-
tung im geistigen Leben der Mensch-
heit Genilige getan.

Diese Ehrfurcht ist besonders dort am
Platze, wo es sich, wie beim Requiem
von W. A. Mozart, um das letzte Werk

eines Meisters handelt und der Tod
die Vollendung verhindert hat. Wenn
wir von den Freunden und Zeitgenossen,
erfahren, daB Mozart an diesem Werk
noch auf seinem Totenbette arbeitete,
daB die fertigen Teile gleich von den
vier Singstimmen und dem die Orgel
ersetzenden Klavier geprobt wurden,
und daB er noch am Tage unmittelbar
vor seinem Abscheiden, am 4. Dezem-
ber 1791, daraus musizieren lieB und
man abbrechen muBte, weil er in
Tranen ausbrach — wenn man alle
diese Geschehnisse am eigenen gei-
stigen Auge vorilberziehen 148t und
das daran menschlich Erschiitternde
bedenkt, dann wird man wohl zuge-
ben, daB dem Autograph des Requiems
von W. A. Mozart ungewdhnliche Ziige
zu eigen sein miissen.

Handschriften groBer, schopferisch be-
gnadeter Menschen sind wie Antlitze:
sie blicken uns an, sie reden mit uns,
sie erzdhlen uns so manches, wenn
wir gewdhnliche Menschen nur imstan-
de sind, ihre ,,Sprache zu vernehmen,
wenn wir vor allem den Willen dazu
haben.

Wieviel Schwung verrdt doch der
SchluB der Kyrie-Fuge (Blatt 9 recto).
Mozart hat den ersten groBen Abschnitt
des bei ihm bestellten Werkes zu Ende
gebracht. Da hat es Hindernisse ge-
geben, die ,,Zauberflote” wollte gefor-
dert sein, der ,,Titus* muBte Hals Gber
Kopf fiir die Krénung Leopolds Il. in
Prag vollendet werden, und endlich,
Mitte September nach Wien zuriick-
gekehrt, konnte man die Fuge, die bis
acht Takte vor SchluB gediehen war,
zum AbschluB bringen.

Am rechten Rand sieht man Striche,

mit denen Mozart Satzenden zu be-
zeichnen pflegte. Der SchluBstrich
wird oberhalb der Corni di Bassetto
(3. Zeile von oben) mit einer groBen
Korone versehen, drei Zeilen darunter
geht ein senkrechter Strich in eine
Wellenlinie aus. Das Spiel wiederhoit
sich zwischen Alt und Tenor (2. und 3.
Zeile von unten): neben dem Koronen-
bogen ist der Punkt sichtbar, darunter
wieder die Wellenlinie. Und noch ein-
mal setzt Mozart zwei Koronen. Diesmal
verkehrt, bei der Linie des Orgelbasses
und unmittelbar darunter. Man merkt
deutlich, der eilig schreibende Meister
war froh, diesen Satz beendet zu haben.
An den Noten l4Bt sich mancherlei
beobachten. Zuerst einmal, daB sich
die vier Singstimmen des Chores und
der bezifferte OrgelbaB von den dar-
lber stehenden Zeilen des Orchesters
durch die Tintenfarbe unterscheiden.
Die unteren fiinf Zeilen zeigen dunkel-
braune Farbe, die anderen eine bedeu-
tend hellere. Daraus muB mit Sicher-
heit geschlossen werden, daB Mozart
auf dieser Seite an zwei verschiedenen
Zeiten geschrieben hat. Dem ist auch
so, denn, wie schon erwahnt, die Ar-
beit am Requiem muBte der Meister
mehrmals, mindestens aber zweimal
unterbrechen: durch seine Reise nach
Prag und infoige seiner Erkrankung
Ende Oktober, Anfang November 1791.

Die Noten der funf unteren Zeilen zei-
gen den ruhigen, sicheren Zug, der
fur den reifen, hier ja schon letzten
Mozart so kennzeichnend ist. Obwohl
sie rasch geschrieben worden sind, zu
langsamem Arbeiten hatte der 36jénri-
de Meister ja nie Zeit, sind sie doch
nicht fahrig, schon gar nicht eckig,

245 ~6~7 -

0 HRI\be EhH-

SchluB des Kyrie.

sondern von bemerkenswerter harmo-
nischer Rundung. Man sehe sich dar-
aufhin die Achtel und Sechzehntel,
einzeln oder mit Balken verbunden, an,
und man wird diese Feststellung be-
statigt finden. Das Stlick wurde, wie
alles bei Mozart, in einem Zuge nieder-
geschrieben, man merkt dies auch am
viermaligen unterstrichenen ,,Adagio”,
Mozart war seiner Sache ganz sicher.
Das Niederschreiben war flir ihn eine
mechanische Arbeit, zweifelsohne hat
sein Geist schon an weiteren Teilen
gearbeitet; die anderen ,,Adagio* im
Orchester stammen von fremder Hand.
Einzelne besondere Merkmale an Mo-

zarts Notenschrift sind die Aufléser,
die er aus einem spitzen Winkel \/
und einem nach rechts abwiérts ge-
rundeten Strich) zusammensetzt. Die
Rundung der Achtelfahnen, wie diese
Notengattung insgesamt, und deren
Durchstreichung zur Sechzehntelnote
sind ebenso charakteristisch fir Mo-
zart wie die von links her langeren
Achtel- und Sechzehntel-Balken; die
Kielfeder verursachte die Balkenver-
dickungen. Die Ganztakt-Pausen setzt
Mozart in der Regel nicht in den
dritten, sondern in den vierten Zwi-
schenraum. Sie stehen dort, wo die
eilig schreibende Hand des Meisters
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gerade hintrifft: an der 5. Linie, auf der
4. oder aber auch genau in der Mitte
des Zwischenraumes. Auch fiir die
Halbtakt-Pausen gelten solche Unre-
gelmaBigkeiten, wenngleich Mozart sie
im Gegensatz zu den Ganztakt-Pausen
6fter an den ihnen zukommenden Platz
stellt.

Die vier Chorstimmen und der General-
baB sind das kompositorische ,,Riick-
grat” des Werkes. Sie werden von Mo-
zart zuerst niedergeschrieben. Das ent-
spricht auch dem Stil eines kirchen-
musikalischen Werkes im ausgehenden
18. Jahrhundert; die Instrumentierung
hat Zeit, sie kann spéater hinzukommen.
So zeigt es auch diese Seite deutlich
durch die Gegenlberstellung von blas-
ser und dunkler Tinte. Die Noten im
Orchester haben auch noch etwas an-
deres an sich: die wechseinde Schrift-
lage. Wahrend in den Chorstimmen alle
Noten gerade im Raum stehen, zeigen
sie im Orchester eine deutliche Rechts-
neigung, besonders stark zu beobach-
ten etwa im 4. Takt in der 2. Violine
(2. Zeile) und dem 2. Corno di Bassetto
(4. Zeile).

Dieser Eindruck wird noch verstérkt
durch die verschiedene Stielung der
Noten: in der 2. Zeile geht sie hinauf,
in der 4. Zeile hinunter. Die Nieder-
schrift wird dadurch unruhig, sie ist
nicht so ausgeglichen wie im Chorsaiz,
man kann vermuten, daB Mozart diese
Ausflillarbeit als lastig empfunden hat.
Die gesamte Kyrie-Fuge zeigt diese
Verschiedenheit gelegentlich in so auf-
fallendem MaBe, daB man meinen
kdnnte, Mozart habe an kranken Tagen,
unter starken Schmerzen daran gear-
beitet; jedenfalls aber hat er besonders
rasch geschrieben. Darauf deutet mit
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Sicherheit die Rechtslage der Noten
hin, denn Mozart schrieb sowohl die
aufwarts wie auch die abwérts gestiel-
ten Noten in einem Zuge, aus dem
Kopf entspringt unmittelbar der Hals.

Ein fir Mozarts Autographen charakte-
ristisches Merkmal zeigt der linke
Rand. Mozart faBt die zu einer Partitur
gehdrenden Zeilen mit einem Strich
zusammen, den er oben in gerader
Richtung beginnt und in eine Krim-
mung auslaufen 14B8t. Die obere Krim-
mung wird immer gesondert angesetzt
und die untere noch durch zwei schrage
Striche besonders betont. Das ist eine
Schreibgewohnheit, Zhnlich den SchluB-
strichen.

Solche Einzelheiten kann man in groBer
Zahl an der Niederschrift des Requiems
beobachten. Sie kommen aber nicht
nur im Requiem, sondern in allen an-
deren Werken des Jahres 1791 ebenso
vor: etwa in der ,Kleinen Freimaurer-
Kantate*, im ,,,Ave verum corpus®, in
der ,,Zauberfléte. Einzigartig fir die
Erkenntnis Mozarts ist die Requiem-
Handschrift aber dadurch, daB sie
Fragment geblieben ist und wir daraus
erkennen koénnen, wie Mozart zu kom-
ponieren, bzw. seine Werke niederzu-
schreiben pflegte, im besonderen Kir-
chenmusik. Das hat schon Ignaz Franz
Edler von Mosel erkannt, wenn er im
Vorwort seiner geplanten Veroffentli-
chung des Fragmentes in Cod. 17.555
der Osterreichischen Nationalbiblio-
thek-Wien um 1835 schreibt: ,,Mdgen
diese Blatter zugleich dem Anfénger in
der Tonsetzkunst zum Vorbilde dienen,
wie beym Entwurf eines groBartigen
Tonwerks zu verfahren sey.”

Zum vollen Verstandnis aller dieser

Umstande muB kurz das Autograph,
Cod. 17.561 der Osterreichischen Na-
tionalbibliothek, beschrieben werden.
Es besteht aus zwei Faszikeln: einer
enthalt die Partitur des vollstdndigen
Werkes, in der Introitus und Kyrie von
Mozart, das ubrige von Franz Xaver
SiiBmayr geschrieben ist, der andere
umfaBt alle noch von Mozart selbst ge-
schriebenen, aber nicht mehr vollen-
deten Teile der Sequenz und des Of-
fertoriums ,,Domine Jesu Christe’ mit
,,Hostias".

An diesen Fragmenten des zweiten
Faszikels offenbart Mozarts Handschrift
nun nebst ihren graphologischen Ein-
zelheiten auch seine ,,Komponier-Ge-
wohnheit”. Uber die Eigenart des ein-
zelnen Schriftzeichens hinweg, dessen
Beobachtung notgedrungen an der
Oberflache des Kunstwerkes hangen
bleiben muB, gelangt man damit in die
Werkstatt des Geistes, des Genies.
Die Seiten des Fragmentes zeigen
viele leere Notenzeilen. Zum Teil sind
sie ausgefilllt von den Ergdnzungen,
die Joseph Eybler eintrug. Er hatte auf
Wunsch von Mozarts Witwe, Konstanze,
es als erster unternommen, das Re-
quiem zu vollenden, gab jedoch auf,
so daB die Arbeit dann an SiBmayr
kam. Das Bild von Blatt 77 recto ist
ein gutes und auch sehr deutliches
Beispiel fiir seine Art des Ergédnzens.

In den Streichern, 1. bis 3. Zeile, sind
die Noten bis zur Viertelnote des 4.
Taktes von Mozarts Hand, alles (ib-
rige von Eybler. Die drei Solostimmen
und den BaB hat Mozart geschrieben.
Wie in den beiden fertiggeschriebenen
Satzen ist es wieder seine ruhige,
runde, von gelibter Hand zeugende

Schrift, die ein Beweis seines sicheren
Arbeitens und seiner Gewandtheit im
Technischen ist.

Mit der vorhergehenden Seite (Blatt
76 verso) zusammen hat Blatt 77 recto
den Anfang des ,Recordare” aufge-
nommen. Die instrumentale Einleitung
dieses Satzes schrieb Mozart aus,
sonst wiiBte man ja {iberhaupt nicht,
wie sie gedacht war. Aber schon im
8. Takt horen die Corni di Bassetto
auf, und nichts deutet darauf hin, ob
und wie Mozart sie zu verwenden be-
absichtigte.

Die Streicher brechen dort ab, wo die
Singstimmen beginnen. So hielt es
Mozart beim ,,Komponieren des Re-
quiems: Singstimmen und bezifferter
BaB sind die Hauptsache, die Instru-
mente werden nur notiert, wenn der
Chor pausiert. An solchen Stellen
deutet Mozart mit wenigen Noten, auch
nicht immer vollsténdig, an, was er im
Sinne hatte. So z. B. im ,,Recordare*
in den Takten 34-38, 52/53, 68-79 (hier
nur die erste Violine), 109/110 und 126
bis zum SchluB, so auch die Geigen-
figuration fir die, Quam olim Abrahae“-
Fuge, (,,Domine Jesu®, Takt 43 ff.) oder
fur das ,,Hostias”, wo mit den drei er-
sten Takten angedeutet wird, wie sich
Mozart die Begleitung des Chorsatzes
durch die Streicher vorstellte.

Die Notenschrift Mozarts zeigt in
allen Teilen des Fragmentes die glei-
chen Zlge. Das Offertorium, , Domine
Jesu“ und ,Hostias“, wurde aller
Wahrscheinlichkeit nach in einem un-
unterbrochenen Arbeitsgang niederge-
schrieben. Die Schrift darin ist so
gleichartig und so ,,zligig”, daB man
geradezu gezwungen ist, diese Ge-
schlossenheit des Arbeitsvorganges

-

Blatt 77 recto: Recordare, Takt 11-20.

anzunehmen. Die Niederschrift der Se-
quenz dagegen zwingt zur Annahme
von zwei auseinanderliegenden Zeit-
raumen. Die Grenze liegt bei Blatt 76
verso, das Takt 1—10 des ,,Recordare”
enthdlt. Man erkennt diesen Unter-
schied an dem anderen Notenpapier,
an den Schrifiziigen selbst nur daran,
daB die ersten zehn Takte der Ein-
leitung mit einer feineren und die an-
schlieBenden (Blatt 77 recto) mit einer
dickeren, schon langer benitzten Kiel-
feder geschrieben wurden. Solche Fe-
der-Unterschiede lassen sich im Re-
quiem mehrmals beobachten, bei-
spielsweise am Ende des ,Hostias",
zwischen Takt 44 und 45, ebenso im

Introitus, bei den Takten 33 und 34. Die
dadurch sichtbar werdenden ,,Grenz-
linien* bedeuten jedoch keine wesent-
lichen, gréBeren Unterbrechungen in
der Komposition. Das kann man mit
Sicherheit annehmen, sie sind ledig-
lich eine Angelegenheit der Nieder-
schrift.

Besondere Beachtung dirfen aber
wohl jene Seiten in Anspruch nehmen,
auf denen Mozarts letzte Noten stehen,
es sind dies die beiden Seiten von
Blatt 87 mit den ersten acht Takten
des ,lLacrimosa“. Die Schrift ist
ebenméBig, rund und harmonisch in
ihrem Aussehen, wie sie im Requiem
durchwegs zu beobachten ist. Wie ge-
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Lacrymosa, die letzten Noten Mozarts.

wohnt wird in den ersten Takien die
Begleitung durch die Streicher ange-
deutet, dann foigen sechs Takte Chor-
satz. An dieser Stelle lahmte der Tod
die fleiBige Hand des Meisters, die Par-
titur bricht ab.

Die zwei folgenden Takite im Sopran
hat Joseph Eybler geschrieben, als er
versuchte, die Komposition forizu-
setzen.

Wir treffen die schon bekannten For-
men der Noten, Versetzungszeichen
und Pausen an. Bezeichnend fir die
Art der Niederschrift ist gerade hier
aber die Stellung der Achtelpausen,
sie befinden sich nicht, wie etwa bei
gedruckten Noten, in der Mitte der No-
tenzeile, sondern immer in der Hohe
der ihnen vorangehenden Achtelnote.
So kommt es, daB sie im Sopran, Alt
und Tenor die Bewegung nach auf-
wérts und im BaB nach abwaérts mit-
machen. Das verleiht dem Schriftbild
dieser Takte einen besonders anzie-
henden ,,graphischen* Reiz.
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Alle diese an der Notenschrift Mozarts
beobachteten ,,Kleinigkeiten' sollen ja
nicht etwa nahelegen, wie sehr der
Meister beim Arbeiten ,,nachlédssig" ge-
wesen ware, im Gegenteil, sie sollen
beweisen, in welch unvorstellbar ra-
scher Weise Mozarts Genius schuf und
mit der ,,Papier-Arbeit”, der Nieder-
schrift, fertig zu werden trachtete. Die-
ses ,,Niederschreiben* stand ja nicht
in seinem Belieben: er ,,muBte”. Sei
es, daB seine ldeen ihn zwangen, sei
es, daB Termine ihn zu hochster Eile
tricben — man denke nur an die ,,Zau-
berfléte”, an den in 18 (!) Tagen ge-
schriebenen ,,Titus”. Beim Requiem
kam noch Mozarts Krankheit und seine
TodesgewiBheit hinzu, wohl die
schwersten Sorgen, die einen Men-
schen, noch dazu in so jungen Jahren,
bedriicken koénnen. Diese zuletzt er-
wahnten Umstdnde heben das Auto-
graph des Requiems aus seinem ge-
wiB kostbaren hohen Rang unter den
Meisterhandschriften noch weit hin-
aus in die Sphare des Menschlich-Er-

greifenden. Uber diesen Blattern emp-
fing ein junges, von Gott mit héchsten
kiinstlerischen Gaben begnadetes Ge-
nie die flr ihn schreckliche GewiBheit,
daB seinem Leben und Schaffen vor-
zeitig ein Ende gesetzt sein wird, ja,
daB es nicht einmal sein letztes Werk
werde vollenden dirfen. Die Jahreszahl
auf der ersten Seite spricht von einer
Hoffnung, ihre Erfiillung war Mozart
aber nicht mehr vergénnt.

Namenszug Mozarts und Jahreszahl zu
Beginn der Partitur.
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Max Graf

JUNG SEIN HAT IN WIEN

Kiinstler, die in Wien aufgewachsen
sind und die das Publikum in ihren
Anfédngen gekannt hat, haben es in
Wien seit alters her schwer. Man be-
handelt sie so wie einen strebsamen
Beamten, der seine Zeit am Schreib-
tisch absitzen und warten muB, bis
die Reihe an ihn kommt, zu avancieren
und eine Alterszulage zu bekommen.
Nur keine Eile! Du bist jung und muBt
dich gedulden, es sind alte Nichtskon-
ner da, die den Vorrang haben miissen.
Dieses mangelnde Vertrauen zur Ju-
gend, das sich oft bis zu einer wahren
Abneigung steigert, ist einer der alte-
sten Ziige des Wiener Lebens. Es ent-
spricht der Bequemlichkeit des Wieners,
aber auch seiner Tradition und seiner
politischen Erziehung. SchlieBlich ist
die Jugend der Représentant einer
kommenden Welt und als solcher ein
Trager des Fortschritts, aber vor die-
sem lebendigen und vorwartsstreben-
den Geist hat der konservative Sinn
des Wienertums eine heimliche Furcht.
Jugend soll sich dampfen, gléatten,
dann erst ist sie nach Wiener Lebens-
perspektive ein brauchbares Mitglied
der Gesellschaft.

Wie viele andere Gewohnheiten und
Denkweisen, ist auch diese ein hi-
storisches Produkt. Seit alters her ha-
ben zuerst Anschauungen des Hofes
der feudalen Gesellschaft auf das Wie-
nertum abgefarbt. Der Hof war alt, in
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seinem Denken, seinen Sitten, seinen
Gewohnheiten, seinem Zeremonieli. Der
Trager der Kaiserkrone war ein alter
Mann, der das Gefiihl hatte, in einem
baufilligen Haus zu wohnen, in dem
man kein Mobelstlick von seinem Platz
ricken diirfe. Alte Manner waren die
Hofwiirdentrager, die Generale, die ho-
hen Beamten. Der alte Hofrat, ernst,
gemessen, Neuerungen abhold, war
das Ideal des Wienertums, er war der
Gipfel der Macht, dem die ganze Be-
amtenhierarchie zustrebte. Auch der
groBte Osterreichische Dichter war ein
alter Hofrat.

Die ganze Osterreichische Erziehung
ging darauf aus, den Geist der Jugend
zu filtrieren, bis er seine brausenden,
frischen Krafte verloren hatte. Die jun-
gen Offiziere durften nach Herzenslust
trinken, Madchen kiissen, ihre Lebens-
lust in Ritten, im Spiel, in Betten aus-
toben; man sah ihnen wohlwollend und
nicht ungern zu, wenn sie Uber die
Strange schlugen, und sagte, der Zeit
gedenkend, wo man selbst noch jung
war: ,,Jugend hat keine Tugend“. Man
sorgte dafiir, daB die Jungen, Ubermi-
tigen, Lebenslustigen schlieBlich durch
den Drill des Dienstes abgehobelt wur-
den, sich geschmeidig zu biegen lern-
ten und sich in eine festgesetzte Ord-
nung flugten. Der junge, hofliche,
dienstwillige Beamte war ein echt wie-
nerischer Typus, der in Gesellschaft

gerne gesehen wurde und aus dem
sich der O&sterreichische Présidialist
entwickelt hat, der, sich biickend und
unentbehrlich durch seine Geschick-
lichkeit und liebenswiirdige Biegsam-
keit, neben dem Hofrat stand. Er re-
prasentierte neben dem Alter die Ju-
gend, die einzige Art des jungen Man-
nes, der, glatt und verbindlich, l&-
chelnd und hoflich nichtssagend, in
Alt-Osterreich, das in den Schulen des
Theresianums und von Kalksburg die
feinsten Exemplare einer gewandten,
charakterlosen Jugend erzogen hat.

Der geschichtlich gewordene, héfische
und biirokratische Konservatismus hat
das Wienertum jahrhundertelang durch-
drungen. Alles Eigene, Urspringliche,
alles Scharfkantige und Urwiichsige
war irgendwie verdachtig geworden.
Jeden starren Charakier — es mag
ein Kirnberger gewesen sein, ein Karl
Kraus oder ein Hugo Wolf — betrach-
tete der Wiener mit heimlichem Grauen.
Sein Ideal war nun einmal die elegant
geglattete, verbindliche, geschmeidige
MittelméBigkeit. Sein Geschmack be-
vorzugte die Form auf Kosten des In-
halts. Er hat Anton Bruckner bespéttelt,
als dieser sein gottgesegnetes ober-
osterreichisches Bauerntum in den
StraBen Wiens spazierenfiihrte, er hat
Hugo Wolf in fanatische Einsamkeit hin-
eingetrieben, er hat sich gegen Gustav
Mahlers Kunst erbittert gewehrt. Je-
der geféllige Feuilletonist war ihm
licber als Peter Altenberg, der Dich-
ter, Uber den man lachte; jedes
spaBhafte = Geschmuse lieber als
der Fackelbrand von Karl Kraus,
jedes saubere, elegante Bildchen
licber als ein Klimt. Niemals hat
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ein Wiener, der kein Psychologe ist,
Sinn fiir ein sonderbares, eigenes Ge-
sicht, fur ein merkwiirdiges Menschen-
tum, dessen Antlitz keinem anderen
Antlitz glicht, und wenn man jung,
eigenartig und neu war, hatte man vor
ihm die alte osterreichische Polizisten-
furcht vor selbststandigem Geist und
selbststandigem Willen. Eigenart der
Jugend war verdéchtig, weil man nicht
wuBte, was aus ihr entstehen konnte,
denn in jeder Wiener Revolution hat die
Wiener Jugend Freiheitsrufe geschrien
und ist auf die Barrikaden gegangen.
Es gibt nur eines, wovor der Wiener
sich beugt: Erfolg eines jungen Wieners
im Ausland; Beriihmtheit, zu der er
nichts beigetragen hat, Ruhm, den er
nicht aufhalten kann. Aber lieber sind
ihm doch die hinaufgedienten Mittel-
maBigkeiten; niemals wiirde er wagen,
ersessene Stellungen anzutasten, und
schon Beethoven hat geklagt, in Wien
seien die beamteten ,,Leierkastenméan-
ner' obenan.

Jungsein hat in Wien keinen Kredit.
Man mag die Jugend, wenn sie glatt
ist und gute Manieren hat, ganz gern,
ist gegen sie wohlwollend, aber man
1aBt sie nicht gerne etwas werden und
hat keine rechte Schétzung ihres neu-
en Temperamentes, ihrer selbststandi-
gen Frische und ihrer von der Schab-
lone abweichenden Eigenart. Wahrend
Amerika seine Jugend schon in der
Schule zur Selbsbstandigkeit erzieht,
will man in Wien aus jungen Men-
schen, die man langsam avancieren
1&2Bt, begabte, strebsame Beamte ma-
chen. Man schatzt sie nach ihrem Ta-
lent, ein zukiinftiger Hofrat zu werden,
der schlecht verdaut, aber fleiBig ar-
beitet, und ein guter Ehemann, der
keine Seitenspriinge macht. Bei dieser
Stellung zur Jugend ist es begreiflich,
daB man in Wien auch geniale Men-
schen nicht liebt, denn schlieBlich sind
auch geniale Menschen nur Leute, die
langer jung geblieben sind als die Mit-
telmé&Bigkeit und sich die Eigenart, die

Spontaneitat, die geistige Beweglichkeit
der Jugend bewahrt haben.

Im geistigen Sinn ist die alte Stadt an
der Donau bis zum Jahre 1918 immer
die alte Kaiserstadt geblieben, wo man
nichts mehr firchtete als die Revolu-
tion des Geistes gegen ehrwiirdige Au-
toritaten, gegen Hof und Birokratie.
Aber auch in der demokratischen
Form hat Wien noch immer sein MiB-
trauen gegen die Jugend nicht ver-
loren, sondern in den Winkeln seiner
Seele die alte Denkweise bewahrt, die
seit jeher allem Neuen, Werdenden und
Zukinftigen miBtrauisch gegeniiberge-
standen ist und bei jeder Umwalzung
der Zeit und des Lebens wie Kaiser
Ferdinand beim Ausbruch der 48er-Re-
volution gefragt hat: ,,Ja, wer hat's ih-
nen den erlaubt?*

Auszug aus dem Buch von
Max Graf:
,,Die Wiener Oper".

WIEN I,

SCHEFFEL-LEDERWAREN
AIR LUGGAGE, PETIT POINT HANDBAGS

Kirntnerstrale 44

Kirntnerstrafle 53, Hotel Bristol

Opernpassage

WIEN VI, Mariahilferstrafie 1a und 88
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WIEN UND SEINE

Hilde Spiel

IST WIEN STADT DER LITERATUR?

Die Frage dieses Titels ist sogleich zu ergdnzen: war sie
es je? Bestand hier zu irgendeiner Zeit die Neigung, der
Wirklichkeit deren Spiegelung im Wort vorzuziehen, das
eigene Erleben gegeniiber fremden und nur vorgetdusch-
ten hintanzusetzen, sich im Lehnstuhl beim Schein der
Leselampe in ein Buch zu vertiefen, wenn drauBen die
Dadmmerung fiel und heiterer Ldrm von Caféterrassen,
Gartenrestaurants, Musikpavillons heriiberdrang?

Paris, in seiner selbstgefélligen Anmut eine groBe Schwe-
ster Wiens, verfligt immerhin ber eine rhetorisch begabte
Bevoélkerung, (ber Conciérgen, die ihren alltéglichen
Verrichtungen in den gewéhlten Phrasen der Comédie
Frangaise Ausdruck geben. London, in dem an allen Ecken
und Enden eine Leihbibliothek steht, birgt in seinem
Nebeldunst, behaglich am Kaminfeuer gelagert, eine zweite
Welt der wilden, wunderlichen, unerschépflichen Phantasie.
Berlin, Frankfurt, Leipzig, selbst das siidlich-verwandte
Minchen pflegen und verlegen von jeher das gedruckte
Wort. Wien, das so viele Literaten hervorgebracht hat,
ist nicht eigentlich eine literarische Stadt. Seine Leser,
nur kurzfristig von den sinnlich-wahrnehmbaren Freuden
abzulenken, ziehen den Biichern die Zeitungen vor. Seine

KUNSTE

EINE UMFRAGE

Kunstfreunde schwelgen in musikalischen und komddian-
tischen, seltener in abstrakt dargebotenen Geniissen.
Extrovertiert, daseinsfroh, weinselig und dem undefinier-
baren Entziicken harmonischer Kldnge zugetan, segelit es
durch die Jahrhunderte — von des Gedankens Bldsse nur
ungern angekrankelt.

Dennoch hat diese Stadt zwei, vielleicht drei Perioden
regen geistigen Lebens gekannt, Zeiten, zu denen sich
die einsamen und eigenbrddierischen Bemihungen ihrer
Dichter noch mehr verdichteten: zu einem Austausch von
Ideen, zu einem humanistischen Programm, zu einem Ge-
fahl der Gemeinsamkeit oder zumindest des parallelen
Vorwértsschreitens. Es begann im Vormarz, nachdem fiinf
Schriftsteller ersten Ranges aufgetreten waren und eine
Osterreichische Literatur deutscher Sprache im wahren
Sinn begriindet hatten: Grillparzer, Raimund, Nestroy,
Lenau, Stifter. Nicht, daB jene den Weg zueinander gefun-
den hatten. Es waren Einzelgénger; sie lebten, eingedenk
ihrer Sonderstellung, inmitten eines unliterarischen Volkes,
in haufiger Melancholie und Grémlichkeit, verfielen zum
Teil in Wahnsinn, starben zum Teil durch eigene Hand.
Doch zwischen den hohen und voneinander noch ent-
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fernten Baumen sproB reiches Unterholz hervor. Die Unfrei-
heit in Metternichs Polizeistaat schuf rebellische Geister:
sie versammelten sich in Stammcafés, und pldtzlich gab
es in Wien, bei ,Kramer’ und ,Neuner’ und ,Bogner’, Zu-
sammenrottungen von Poeten und Skribenten von meist
mé&Bigem Talent, aber desto gréBerer Kohésion. Zu ihnen
gehdrten Anastasius Griin, L. A. Frankl, Castelli, Bauern-
feld, von den Vogl, Horn, Littrow, Huber, Levitschnigg,
Zedlitz, Kaltenback und Léwenthal gar nicht zu reden.
Nicht die GréBe ihrer Genies, sondern die Fiille ihrer
kleinen Begabungen bildet den Reichtum einer Literatur.
Immerhin aber haben alle, die im Fin de Siécle der Bewe-
gung ,Jung-Wien‘ angehdrten, spater Weltruhm erlangt. So
lange hatten sie — im Café Griensteidl — ihre Zusammen-
gehorigkeit bekundet, bis neben ihrer eigenen Stellung
auch eine literarische Tradition etabliert war und kleineren
Geistern iberlassen werden konnte. Vergeblich suchte Karl
Kraus, als jenes Café 1902 unter die Spitzhacke kam, in
seinem Aufsatz ,Die demolierte Literatur’ auch die Reputa-
tionen der Stammgiste zu demolieren. Hofmannsthal,
Schnitzler, Beer-Hofmann, Hermann Bahr zogen sich an
ihre Stammtische zuriick; die Rolle des Literatencafés als
geistiges Zentrum wurde von anderen Ubernommen: vom
.Ceniral‘, vom ,Herrenhof’, ,Schottentor’, ,Bastei’, bis zum
temporéren Ende des Osterreichischen Staates.

Zwischen den beiden Kriegen gab es ein loses und locker
geschlungenes, aber von Talenten blitzendes Geflecht
literarischer Beziehungen und Querverbindungen in Wien.
Es wohnten oder trafen sich hier — auBer dem gealterten
,Jung-Wien' — Schriftsteller wie Musil, Werfel, Wassermann,
Broch, Robert Neumann, Stefan Zweig, Wildgans, Lernet-
Holenia, Franz Theodor Csokor, Max Mell, Felix Braun,)
Friedell, Polgar, Anton Kuh. Bevor die Mehrzahl, durch
Tod oder Austreibung, hinweggefegt wurde, nahm trotz
prekarster politischer und wirtschaftlicher Lage die Lite-
ratur eine Ehrenstellung ein. Ein Lesepublikum, nicht
breit, aber (iberaus aufnahmsbereit, war herangebildet
worden. Alle Voraussetzungen bestanden, um kraft der
schieren Ubermacht schépierischer Begabungen der reflek-
tiven Kunst zur Anerkennung zu verhelfen, um neben dem
reinen SinnesgenuB die Lust am Gedanklichen, Formu-
lierten, Evokativen zu wecken — kurz, um Wien zu jener
Literaturstadt zu machen, die es nie vorher gewesen war.

88

Zu den Voraussetzungen gehdrten: eine vielstufige, weit
verastelte Gesellschaft, Nahrboden jeder fabulierenden
Epik; die tiefenpsychologischen Einsichten seit Freud; der
Verkiinder einer Sprachmagie und Sprachmoral, Karl
Kraus. Genug, um Scharen nachfolgender Prosaisten, Es-
sayisten, Dramatiker und Poeten mit Mustern und Leit-
bildern zu versorgen. Doch die Tradition riB ab. Mit dem
GroBteil jener Schriftsteller, die den Zwanziger- und Drei-
Bigerjahren Profil verliehen hatten, ging eine ganze burger-
liche Schicht ins Exil. Die zuriickblieben, waren nicht nur
der enthusiastischen Leser beraubt, sie hatten auch den
AnschluB an die Weltliteratur verloren. Als die Hauptstadt
des wiedererstandenen Osterreich zuriick zu ihren geisti-
gen Lehrmeistern fand, Kraus aus der Versenkung holte
und Kafka neu entdeckte, war der zentrifugale Drang -
nach jahrelangem Druck — so groB, daB vorhandenes
junges Talent sich alsbald in alle Winde zerstreute.

Heute wird, von obrigkeitswegen, die Literatur in Wien
angefacht. Man widmet ihr eine eigene ,Gesellschaft’, die
Kontakte in den eigenen Reihen fordert und mit dem
Ausland schafft. Stadt, Staat und Industrie stiften Preise.
Privatmazene nehmen sich der Schriftsteller an. Dennoch
schloB — Zeichen der Zeit — die altehrwirdige, franzisko-
josephinische Leihbibliothek Last ihre Pforten. Dennoch
geht nunmehr Wiens gesamte Dichter- und Maler-Bohéme
in ein einziges Café. Literaten gibt es genug: an Persén-
lichkeiten ist kein Mangel. Neben einigen Alimeistern,
einer vornehmlich mit Polemik und Publizistik befaBten
Mittelgeneration und einer rihrigen Avantgarde Dbesitzt
diese Stadt einen Romancier, dem die Spiegelung ihrer
Wesensart und Lebenshaltung in reichstem Umfang und
mit kiinstlerischer Vollendung gelingt.

Aber geniigt ein Heimito von Doderer, der selten in Er-
scheinung tritt und sich zumeist in der Anonymitét eines
birgerlichen Wohnhauses verborgen halt, um aus Wien
eine Literaturstadt zu machen? Zeit ist notig, Leser sind
zu erziehen, Stammcafés wieder einzurichten. Vielleicht
ist uns, nach drei nicht weiter gediehenen Ansétzen, eines
Tages eine neue Bliite der Dichtkunst vergonnt, kraftvoll
genug, um in alle Winkel des Lebens zu dringen. Vielleicht
erhalt auch hier einmal die sichtbare, greifbare, fiihlbare
Wirklichkeit in gedankenschillernden Abbildern ihrer selbst
eine Entsprechung: das notige geistige Korrelat.

Besuch in Wien

1814 und heute
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Flughafen Wien-Schwechat

— aufgenommen mit CRWO-Film

Wien, seine Musik und seine Festwochen locken Géste aus allen
Kontinenten an. Im Jahre 1965 wurden die 1049 Veranstaltungen
der Wiener Festwochen von 1,014.354 Menschen besucht




200 JAHRE WIENER PRATER

Schon bald nach der Eroffnung des Pratergeldndes durch Kaiser Joseph Il. im Jahre 1766
entstand dort neben Wirtshdusern und Erfrischungsschenken die Keimzelle des Wurstel-
praters. Aus dem ehemaligen Jagdgehege der Habsburger wurde der Wiener Volksprater.
Ein echies Wiener Fest bildete die Fiakerauffahrt in der Hauptallee




SchloB Belvedere. Detail von der Sldfront
Im Oberen Belvedere ist seit 1924 die Galerie des 19. und 20. Jahrhunderts untergebracht

SchloB Schénbrunn,
unter der Kaiserin
Maria Theresia,
zwischen 1743—1749
erbaut




Harald Kaufmann

IST WIEN MUSIKSTADT?

Selbstverstandlich ist Wien eine Musikstadt. Und ebenso
selbstversténdlich passiert in ihrem komplexen Geflige
téglich vieles, was den Rang dieser Musikstadt in Frage
stellt. Man kdénnte sagen: Wien ist die beispielhafteste
aller moglichen Musikstadte, gleichsam erfunden vom
Geist der Musikgeschichte in einem Augenblick seiner
groBzigig-skurrilsten Laune. Der Zauber des Mediums wird
hier ebenso ins Gigantische Ubersteigert wie der Schein
verklart und verharmlost. Kaum eine zweite Stadt hat sich
die Doppelseele der Musik so vollendet als Eigenstes ein-
zuleiben vermocht: den Ernst der Verantwortlichkeit einer-
seits, mit dem in den Schopfungen der Meister von Gluck
bis Webern durch Musik das Unsagbare sagbar wird —
strenger als in der Sprache, geschmeidiger als im Be-
griff —, und das Naiv-Vorgebliche, Spielerische, Verbra-
mende der Musikiibung anderseits.

Die Musikstadt Wien hat stets so viele geniale schopfe-
rische Musiker an sich gezogen, daB sie es sich leisten
konnte, sie schlecht und krédnkend zu behandeln, wie
Mozart und Bruckner, zu isolieren, wie Hugo Wolf und
Alban Berg und Joseph Matthias Hauer, zu vertreiben,
wie Mahler und Schénberg. Wien bleibt Musikstadt, auch
wenn es wichtigen schopferischen Persdénlichkeiten von
heute, die ihre Osterreichische Herkunft nicht verleugnen,
wie Ernst Krenek, Egon Wellesz, Johann Nepomuk David,
keinen Ruf zukommen [8B%, heimzukehren.

Wien bleibt Musikstadt, obwohl es in der offiziellen Férde-
rung seiner Komponisten von heute kaum nach Verdienst

und Niveau unterscheidet, Preise und Titel in aufwen-
digerem, Auffihrungen und Verlagsauftrdge in geringerem
AusmaB reihum reicht. Wien hat so viel musikalische Sub-
stanz, daB es ruhig der Zeit Uberlassen werden kann, sie
eingehend zu besehen und sich dann erst zur Unterschei-
dung zu bequemen.

Wien hat ein so groBartiges, gesichertes Reperioire von
musikalischen Meisterwerken, die auf eigenem Boden oder
nicht weit davon komponiert wurden, daB man jeglicher
Uber den Tag hinausreichender Vorsorge ledig ist, Bedin-
gungen zu schaffen, um in einer gewandelten Gesellschaift
mit gewandelter méazenatischer Foérderung auch die Kom-
position zukinftiger erheblicher Musik auf Wiener Boden
zu ermdglichen.

Wien ist so musikalisch, von so vielen immer noch vor-
handenen Eliten mit intimer Sachkenntnis durchsetzt, daB
es so tun kann, als sei es an den Werken selbst Gberhaupt
nicht interessiert und nur an der Bravour, mit der sie dar-
geboten werden. Wien war stets eine Theater- und Musik-
stadt bevorzugten Interpretenkults, in der das Interesse an
den Beriihmtheiten von Burg und Oper die Erérterung der
von diesen zur Schaustellung benitzten Werke Ubersteigt.
Warum sollte diese Chance gelegentlich nicht als modg-
liches Extrem einer Musikstadt beansprucht werden, wie
offenbar jetzt? Die unamerikanischeste aller Musikstédte,
dem blanken Betrieb ebenso abhold wie dem gleichma-
chenden Schlagwort, an das sie im Nu einen raunzenden
Witz anzuhdngen versteht, hat sich sogar zu einem Slogan
der Uberseeischen Schallplattenindustrie und des Show-
geschéftes bekannt. Nur dort war es bisher Ublich und
sinnvoll, Reproduktionen als Produktionen zu bezeichnen.
EinfluBreiche Kreise im musikalischen Wien sprechen
heute, wenn es sich um Gala handelt, so selbstverstdand-
lich, so wienerisch von Produktionen gewisser Opernein-
studierungen, daB die importierte Vokabel wie eine Be-
siegelung heimlicher Sehnsiichte einer Musikstadt anmutet.

Der Ruf der Musikstadt Wien ist so gewaltig, daB der
Wunsch jedes jungen Pianisten oder Sangers aus den
westeuropédischen Landern, aus Amerika, Japan und
Australien darauf zielt, sich einmal hier zu bewahren.
Rund 1500 Konzerte im Jahr sind ein Kontingent, das groB-
artig genannt werden muB. Selbst die an Fundiertheit ihrer
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Méglichkeiten filhrende Musikstadt, London, dirfte Schwie-
rigkeiten haben, zu einer solchen Bilanz zu kommen.

Die Kunde, man miisse nach Wien ziehen, um Musik zu
studieren, ist so aligemein in der Welt verbreitet, der
Zustrom bildungswilliger Ausldnder an die Wiener Aka-
demie fiir Musik ist so bedeutend, daB der dsterreichische
Staat daraus sein Alibi ableitet, das Institut — zusammen
mit dem Osterreichischen Hochschulwesen (iberhaupt —
nur ungeniigend zu dotieren. Denn es geht auch so. Die
BevoOlkerung Wiens ist so durchdrungen mit musischen
Impulsen, bis hinab zur immer noch ergiebigen bodenstén-
digen Vulgarmusik, daB alle Forderungen einer musischen
Reform des allgemeinbildenden Schulwesens ungehdrt ver-
hallen, daB alle Resolutionen in den Archiven der republi-
kanischen Hofkanzleien spurlos verschwinden. Die Sub-
stanz ist so groB, daB sie verschleudert werden kann.

In manchen Ziigen gleicht das Wiener Musikleben lber-
haupt einer riesigen musikalischen Hofkanzlei, mit Sou-
verdnen und Diplomaten, Diktatoren und Geheimschrei-
bern, Beschwichtigungshofraten und Rénkeschmieden, Zwi-
schentrdgern und Lakaien. Représentierzimmer, Komple-
mentiergalerien, Prunkstiegen und Hintertreppen gliedern
das uniibersichtliche Haus, nicht zu vergessen auch jene
Stuben und Stiibchen, in denen mit Ernst und Sorge ge-
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arbeitet wird. So ist eine Erstaunlichkeit an Funktionstei-
lung im Wiener Musikleben zustandegekommen: Die auf-
wendige Konzentriertheit zu einer musikalischen Barock-
metropole, die jeglicher GroBleistung, aber auch jeglichen
musikalischen Spekiakels féahig ist, und zugleich die Zer-
brochenheit dieses Daseinss in zahlreiche 6rtliche Musik-
leben, Eigenbrdteleien und inoffizielle Arrangements, in
Oppositonsgruppen und Elitezirkeln, mit Einzelgdngern von
Format und Narren von iiberheblichem Anspruch. Das Wie-
ner Musikleben spielt sich keineswegs nur in den Thea-
tern und Konzerthdusern ab, sondern viel mehr noch in
emsig miteinander konspirierenden, sich befehdenden
Gruppen und Griippchen, gelagert in Caféhausern, um Re-
daktionsstuben, um direktoriale und ministerielle Vorzim-
mer. Der Fremde staunt vor solcher Verflechtung.

In keiner Musikstadt ebensolchen Ranges wird so we-
nig tber Musik nachgedacht wie in Wien. Es scheint nicht
notwendig, da Musik ein Lebenselement ist. Dutzende Bei-
spiele lassen sich beibringen, um wieviel mehr und um
wieviel gewichtigere Personlichkeiten in London, in Min-
chen, Berlin, Hamburg, Frankfurt, Zirich, selbst in Paris
— wo es zur Zeit mit dem Musikleben durchaus nicht gut
steht — {iber Musik Bilicher und Tagesberichte schreiben
als in Wien, Nachweisbar geht die internationale Ge-
schmacks- und Meinungsbildung in entscheidenden musi-
kalischen Fragen seit Jahrzehnten nicht mehr von Wien
aus, obwohl sie friiher oft genug hier beheimatet war. Un-
begreiflicherweise schadet dieser Abbau dem allgemeinen
Ruf der Musikstadt Wien kaum.

Oder doch? Treiben wir Phantasmagorie mit unserem Be-
sitz? Wir Ubersehen, daB die Phantasmagorie selbst zu
diesem Besitz gehort. Der echte Wiener liebt sie und wird
unerhort streitbar, sobald sie ihm entwendet wird. Was
nicht hindert, daB er selbst am meisten gegen sich auf-
begehrt.

Die Imago einer Musikstadt und die Realitdt, die am Ver-
gleich mit dieser Imago verzweifeln muB, sind zwei sehr
verschiedene Dinge und doch wiederum auch nicht so
verschieden, daB sie nicht miteinander vergleichbar wéren
und daB sich nicht selbst das Unvollkommenste vom voli-
kommenen Ideal einen legitimen Abglanz borgen dirite.
Darin liegt die Starke der Musikstadt Wien und ihre Hoff-
nung fir morgen.

-

Franz StoB:

WIEN ALS THEATERSTADT

Die Frage nach der Bedeutung oder dem Rang Wiens als
Theaterstadt ist — wenn man sich nicht dem Vorwurf einer
Vielgeriihmtes oberflachlich nachbetenden, selbstgefallig-
lokalpatriotischen Beurteilung aussetzen will — nicht so
ohne weiteres mit einem Satz zu beantworten. Es wird
vielmehr notwendig sein, sich zundchst einmal lber die
Kriterien klar zu werden, die das Wesen einer echien
Theaterstadt bestimmen, die es — einzeln oder zusammen
genommen — rechtfertigen, eine Stadt in den Rang einer
Theaterstadt zu erheben. Ohne nun eine bestimmte Syste-
matik zu verfolgen oder bei der Aufzéhlung eine weriende
Rangordnung aufstellen zu wollen, mdchte ich als solche
Kriterien anfiihren: Anzahl und Qualitat der Blihnen, Anteil-
nahme der Bevodlkerung an den Leistungen ihrer Theater,
der Schauspieler und Szenengestalter, aber auch am
dramatischen Schaffen der Zeit und der Kreation neuer
Stilrichtungen, Begabung zur dramatischen Kunst in allen
ihren Sparten und Spielarten.

Auf Wien bezogen laBt sich nun zunachst einmal fest-
stellen, daB mindestens seit den Tagen des RoBballetts
im Wiener Burghof, 1667, und dem Auftreten Hans Wurst-
Stranitzkys um 1700 eine ununterbrochene Kette theatra-
lischer Darbietungen das Interesse der Bevdlkerung aller
Schichten fand und das Theater — einem wesentlichen
Zug Osterreichisch-wienerischer Mentalitdt, namlich dem
Spieltrieb, entgegenkommend —, eben von dieser Bevdl-
kerung stirmisch gefordert, immer wieder zu besonderen,
ja oft zu Hochstleistungen beféhigt wurde. Die jahrhun-
dertelange Anwesenheit eines theaterfreundlichen bis
-freudigen Herrschergeschlechtes, dem — um nur eine
entscheidende Tat zu nennen — die 1776 erfolgte Erhebung
des schon 1741 eroffneten Hauses néchst der Burg zum
Hof- und Nationaltheater zu danken war und dessen Erbe
das heutige Burgtheater zu einem Begriff unter allen gro-

Ben Bilihnen des deuischen Sprachraums macht, ist hier
ebenso ausschlaggebend wie die nimmermiide Lust der
Wiener, Komédi zu sehen und zu spielen, als deren Folge,
ebenfalls noch im achtzehnten Jahrhundert, die Griindung
zahlreicher Volks- und Vorstadtbilihnen anzusprechen ist,
die in fruchtbarer Wechselwirkung die Kreationen des Hof-
theaters ergénzten und konkurrierten.

DaB von all diesen lange Zeit florierenden echt Wiener
Theatern, an denen unsterbliche Figuren der Theater-
geschichte wie Raimund und Nestroy wirkten, heute nur
mehr das Theater in der Josefstadt existiert — und einen
unverwechselbaren Platz im Konzert der Biihnen dieser
Stadt einnimmt — (das Theater an der Wien mag als pri-
méres Musik-Theater hier nur am Rande erwahnt werden),
kann allerdings ein wenig bedenklich stimmen, ebenso
wie die Tatsache, daB allein in den letzten flinfzehn Jahren
drei groBe Theatergebdude, Grindungen erst des neun-
zehnten Jahrhunderts, der Spitzhacke zum Opfer fielen,
wéhrend ein weiteres — das Raimundtheater, noch dazu
einzige Operetienblihne jener Stadt, die gerade in diesem
Genre ihre gréBten Leistungen hervorgebracht — vom Ab-
bruch bedroht ist. Und das in einer Zeit, da etwa in
Miinchen, das als Theaterstadt doch stets um einiges,
hinter Wien rangierte, ein Theater nach dem anderen
gegriindet — und auch gefillt! — wird und auch der Wo-
chenspielplan der Biihnen in der geteilten Stadt Berlin
immer wieder Namen neuer Bihnen aufweist. Sicher, die
vorhandenen Theater Wiens sind gut besucht bis ausver-
kauft und die nach dem Zweiten Welikrieg hinzugekom-
menen Kleinbiihnen bzw. Kellertheater, deren Zahl, Namen
und Spielorte gewissen Schwankungen unterliegen, sind
zu einem festen Bestandteil des Wiener Theaterlebens,
insbesondere fiir das jugendliche, das studierende Publi-
kum geworden. Dennoch fiele es wohl nicht leicht, schon
auf Grund des Verhaltnisses der vorhandenen Sitzplétze
zur Bevolkerungszahl Wien als Theaterstadt auszuweisen
— nicht beim Vergleich mit manchen deutschen Stadten,
aber auch nicht, wenn man etwa an London, Paris oder —
Warschau denkt.

Eine kritische Anmerkung 4Bt sich auch nicht vermeiden,
nimmt man den Anteil Wiens an der Durchsetzung oder
Férderung neuer, epochemachender Dramatiker wie auch
friher oder spéter der Theaterhistorie angehdrender Stil-
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richtungen unter die Lupe. Denn hier zeigt sich so recht
die eher der Tradition verbundene denn zur Avantgarde
neigende Haltung des Osterreichers, dem Entdeckerfreu-
den und der Gang auf die Barrikaden weniger gelten als
das liebevolle Versenken in Erprobtes, das Auskosten
schon bekannter Feinheiten. So hatten und haben es
Neuerer des Geistes und der Szene hier immer schwerer
als anderswo, seien es nun Séhne der Stadt oder aus-
landische Dichter, waren es etwa Schnitzler, der — ausge-
rechnet — meist in Berlin uraufgefiihrt wurde oder lbsen,
den zunéchst Brahm am deutschsprachigen Theater durch-
setzte, seien es Diirrenmatt oder Beckett und lonesco, die
stets erst mit einem gewissen Respekisabstand die Wie-
ner Szene betreten und auch dann nicht in allen ihren
Schidpfungen hier heimisch werden. Diese zdgernde, ab-
wartende Aufnahme des Neuen, zumal des um jeden Preis
Originellen, hat natiirlich auch ihre guten Seiten. Hier,
wo man seit eh und je sich von ,,des Kaisers neuen Klei-
dern“ nicht bluffen lieB, wo alles Ungewohnte, Fremd-
artige zunachst einmal als verdéchtig empfunden und
beargwohnt, wenn nicht sogar verspottet wird, ist die
Gefahr, auf jede Scharlatanerie — deren es in der Kunst
unseres Jahrhunderts ja nicht gerade wenig gibt — herein-
zufallen, sehr gering. Wozu noch ein untriigliches, feines
Empfinden fir das Echte, Wahre, in hdherem Sinne
Natiirliche kommt, das sich, ist es auch noch so fremd-
artig verpackt, friiher oder spater doch stets durchsetzt.
Als die beriihmte Ausnahme, die die Regel bestéatigt, mag
hier — gleichsam in Parenthese, da zu einem Guiteil
doch dem musikalischen Theater zugehdrig — die Erin-
nerung an die Gattung der klassischen Operetie einge-
schaltet sein, jene Gattung, fiir die Wien tatséchlich stii-
bildend war, und zwar von der Schoépfung her ebenso
wie von der szenischen Realisierung. In dem halben

Jahrhundert von etwa 1870 bis 1925, das sich von der
goldenen Operettendra der StrauB, Millocker, Suppé und
Zeller bis iiber die silberne von Lehdr, Kaimdn, Fall und
Eysler erstreckt, war Wien fiihrend in der Produktion und
Verwirklichung jener nur scheinbar so leichtgewichtigen
Werke, von denen eine ganze Reihe zu europdischen und
einige wenige sogar zu dauernden Welt-Erfolgen avancier-
ten. Mag sein, daB der bereits erwdhnte Anteil der Musik
— die in dieser Stadt wohl noch vor dem Theater einen
ganz besonderen Rang einnimmt — den Ausschlag gab.

Sind also gewisse Einschrankungen am Platz, wenn man
das Verhilinis des durchschnitilichen Wiener Theaterbe-
suchers zu den Erzeugnissen der dramatischen Literatur,
insbesondere der neueren und neuesien, betrachtet, so
fallen alle Bedenken, vergegenwértigt man sich, wie die
Bevolkerung dieser Stadt zu ihren Schauspielern steht.
lhnen gilt das Hauptinteresse der Zuschauer, ihre Leistun-
gen werden bis in die feinsten kiinstlerischen Emanationen
verfolgt und gewiirdigt, sie sind die Lieblinge des Volkes
ebenso wie der Gesprachsstoff in der Gesellschaft. Und
man geht eben hierzulande weniger in das neueste Stiick
von Miller, Schehadé und Osborne als vielmehr zur Wes-
sely, zur Gold, zum Hérbiger, so wie man ehedem zum
KrauB, zum Bassermann oder zur Wohlgemuth ging. Diese
Hochschatzung, vielleicht auch Uberschatzung des Schau-
spielers — die freilich nichts mit dem blinden Persénlich-
keitskult der Filmstern-Publicity im lliustriertenniveau zu
tun hat, sondern einer echten Anteilnahme und Kenner-
schaft gegeniiber einer echten Kunstibung entspringt —
mag von Bannertrdgern des Theaters als Forum geistiger
Auseinandersetzungen beldchelt und leichthin abgetan wer-
den. Im Grunde aber kommt sie doch auch aus einem
senr richtigen Gefiihl, einer sehr richtigen Einschatzung
der Komponenten, die zusammengenommen das Theater

IM HERBST 1966 ERSCHEINT DAS INTERESSANTE DOKUMENTARWERK
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ausmachen. Denn nicht von ungefahr sagte einer, der es
immerhin wissen muBte, ndmlich Max Reinhardt: ,,Der
Koénig des Theaters ist der Schauspieler, ihm und nur ihm
allein gehort die Bihne."

Diese besondere Liebe des Wieners zu seinen Schauspie-
lern hat freilich noch eine andere Wurzel. Auf diesem
Sektor liegt namlich die ganz besondere theatralische
Begabung einer ganzen Stadt. Dem eingangs erwé&hnten
Spieltrieb entspringend, ist es geradezu ein Signum des
Wieners, komddiantisch zu sein, so oder so Talent zum
., Theaterspielen” zu haben. Und wie viele Schauspieler-
Talente hat diese Stadt schon hervorgebracht, wie viele
wachsen immer wieder nach! Nicht nur, daB sie das hohe
Niveau nahezu aller Wiener Theaterauffihrungen — dem
Rang und den Moglichkeiten der jeweiligen Biihne ent-
sprechend — garantieren, besteht seit eh und je ein der
maBen eklatanter UberschuB an qualifizierten Schauspie-
lern, daB diese noch viele Theater des gesamten deut-
schen Sprachgebiets zu speisen vermdgen. So finden wir
die Namen Wiener Bihnenkiinstler an exponiertesten
Stellen auf den Besetzungslisten der prominentesten Thea-
ter Berlins, Hamburgs, Miinchens und Ziirichs, aber auch
Hannovers, Stuttgarts und Kélns, so daB gelegentlich so-
gar seitens der in diesen Stéddten beheimateten Kollegen
mit einiger Angstlichkeit von einer Schauspielerinvasion
aus Wien gesprochen wird. Und keine Biihne, die einiger-
maBen auf sich hélt, wagt heute mehr eine Nestroy- oder
Schnitzlerauffiihrung ohne wesentliche Beteiligung Oster-
reichisch-wienerischer Akteure oder Aktricen. Wobei in
diesem Falle nahezu obligatorisch auch der Import eines
Wiener Regisseurs, womdglich auch Biihnenbildners an-
gesehen wird. Nicht weniger eindrucksvoll ist letztlich auch
der Anteil Wiener Schauspieler am deutschsprachigen
Fernseh- wie am internationalen Filmmarkt und geradezu
verbliffend ist es, wenn man als Herkunftsort oder kiinst-
lerische Heimat einer ganzen Reihe der prominentesten
Hollywood-Regisseure immer wieder Wien angegeben
findet.

Diese unerhorte Ausstrahlungskraft Wiens in bezug auf
darstellende, das dramatische Kunstwerk nachvoliziehende
Talente 148t aber letztlich doch wohl den RiickschluB zu,
daB diese Stadt— vielleicht ein wenig einseitig — dennoch
eine echtbiirtige Theaterstadt ist.

Dr. Marcel Prawy

IST WIEN NOCH EINE OPERETTENSTADT?

Wann immer in Wien diese Frage gestellt wird, erhitzen
sich die Gemiiter. Nach Auffassung der Wiener dreht es
sich hierbei um die Frage des Bestandes, Nichibestandes
oder Weiterbestandes eines lokalen Nationalheiligtums.
Will man die Frage patriotisch-bejahend beantworten,
dann darf man nicht an den vielen Stellen der Stadt vorbei-
gehen, wo freie Platze oder Industriegebdude die Statten
ehemaliger Operetientheater einnehmen. Will man eine
verneinende Antwort geben, dann ertappt man sich bei
schlechtem Gewissen, als hdtte man eine kulturelle Maje-
statsbeleidigung begangen.

Der gesamte Fragenkomplex muB von allen Elementen
eines sentimentalen Lokalpatriotismus befreit sine ira et
studio in den Rahmen allgemeiner kulturgeschichtlicher
Zusammenhange gestellt werden.

Der Glanz der Operette ist unzertrennlich mit dem Glanz
der monarchischen Gesellschaftform verbunden. Sie be-
gleitet diese Gesellschaftsform meistens vom strahlenden
Hoéhepunkt bis zum Untergang. Sie glorifiziert oder paro-
diert die Welt der Kaiser und Kéniginnen, der Gréfinnen
und Firsten. Mit dem Ende des franzdsischen Kaiserrei-
ches unter Napoleon Ill. starb auch die Welt Offenbachs.
Die prickelnden Kantilenen von Gilbert und Sullivan paro-
dierten mit Charme das viktorianische England und ga-
ben das erste Fanal zur Krise des britischen Weltreichs.
Die spanische Republik bedeutete das Ende der spa-
nischen ,,Zarzuela“. Und Wien erlebte den Glanz der
RingsiraBenzeit, den Markart-Pomp der franzisko-josephi-
nischen Epoche mit dem ersten Abendrot der Nationali-
tatenkonflikte und des beginnenden Endes: Wien war ope-
rettenreif geworden.

Durch eine Zeitperiode von ungefahr 65 Jahren (etwa von
1865 bis 1930) stand die Operette im Zentrum des kul-
turellen und gesellschaftlichen Lebens von Wien. Eine
Operettenpremiére war ,,das gesellschaftliché Ereignis*
und eine Operettenpremiére jagte die andere in atembe-
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raubendem Tempo. Die Operette war die Liebesmusik der
Jugend. Geldbnisse — wie ,,Hab’ ich nur deine Liebe...",
Einladungen — wie ,Schatz, ich bitt' dich, komm’ heut’
Nacht!“, Sinnspriiche — wie ,,Die Liebe ist eine Himmels-
macht“, — begleiteten, von genialen Komponisten zauber-
haft zu Musik gemacht, die ersten Flirts.

Der hinreiBende Zauber einer bereits vom Tode gezeich-
neten Welt wurde in der groBen Wiener Opereite zu einem
beispiellosen Rausch von Schénheit. Von Johann StrauB
bis Lehar, von Millécker bis K&lman, von Suppé bis Oscar
StrauB, von Heuberger bis Robert Stolz — die Musik
der Wiener Operette hat die Welt erobert. Was bei Offen-
bach gallischer Witz und Parodie war, wurde in Wien zu
lachelndem und lachendem, aber im Grunde ernstem Sen-
timent. Die Operette trug den Glanz von Wien um die Welt
— wenn auch auf der Biihne viel éfter Paris, Ungarn oder
Polen zu sehen war, als Wien. Von der Champagnerselig-
keit einer Meistermusik getragen, vergniigten sich huld-
voll herablassende Fiirsten mit reizenden Biirgerinnen, die
neidvoll und im richtigen Augenblick entsagend, in ihre
Welt traten.

Schwécher als um die Musik stand es um die Blicher, was
zur Folge hatte, daB sehr viel herrliche Musik an unspielbare
Texte verschwendet wurde. Aber es gab in diesen 65 Jah-
ren drei Generationen von wundervollen Darstellern: zau-
berhafte Divas, elegante Charmeure, gemiitvolle Volks-
schauspieler, charmant-brutale Komiker, virtuose Tanzet
und Tanzerinnen. Eine Vielfalt von Theatern waren die
Heimstéiten der Operette: das Theater an der Wien, das
Carltheater, das Biirgertheater, das Raimundtheater, das
Stadttheater, die Volksoper... Weitsichtige und geniale
Theaterdirektoren waren die Generalissimi dieser Welt,
viele von ihnen ,Producers” im modernsten amerikani-
schen Sinne. So fand man es auch ganz selbstversténd-
lich, als im Jahre 1875 Franz Jauner, Direktor des Carl-
theaters, zum Hofoperndirektor ernannt wurde und eine
glanzvolle Ara der Hofoper begann.

Sie alle huldigten der Konigin Operette. Sie waren ihr
ergeben und verfallen, Sie dienten einer modernen und
lebendigen Kunstform — sie waren lebendige Schopfer
eines phantasievollen und oft unfreiwillig zeitnahen Musik-
theaters. Wenn es, wie im ,Zigeunerbaron®, kriegerisch
herging, dann lieB die Pracht der Johann-StrauB-Musik
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die Frage ,Wer gegen Wen?“ gar nicht aufkommen —
bis 1914 ,,Der Lustige Krieg” dem ernsten wich.

Die Krise der Operetie begann in geistigem Sinne mit
dem Fall der Donaumonarchie, auf dem.Markte des kom-
merziellen Unterhaltungstheaters in den letzten Zwanziger-
jahren mit dem Siegeszug des Tonfilms. Der Tonfilm hat
der Operette den Krieg erklart. Mit seinem Reichtum
konnte das lebende Theater nicht konkurieren. Man ver-
suchte, den Tonfilm durch Ausstattungsrevuen zu imitieren,
oder dem Prunk der groBen Operette die Intimitat kleiner
musikalischer Komédien entgegenzusetzen (Benatzky). Die
Versuche der Schaffung eines politisch-sozialen Zeit-
theaters der leichten Musik (,,Dreigroschenoper”) erhielten
in Osterreich nie Bedeutung. Ein letzter TodesstoB wurde
der Welt der alten Operetie durch das Hitler-Regime ver-
setzt, da viele Komponisten und fast alle erfolgreichen
Buchautoren ,,Nichtarier” waren.

Wihrend es in Amerika gelungen ist, als Reaktion auf den
Tonfilm in dem sogenannten ,,Musical“ ein , demokrati-
sches", gehobenes Unterhaltungstheater der leichten Mu-
sik mit literarischen, folkloristischen und zeitnahen The-
men zu schaffen, in dem von Maxwell Andersen bis
Leonard Bernstein die Spitzengeister der amerikanischen
Nation ihr amerikanisches Nationaltheater erschaffen, be-
gann in Europa eine Stagnation des Operettenschaffens,
die bis zum heutigen Tage andauert.

In der Unergiebigkeit des Operettenschaffens der leizten
Jahrzehnte liegt der Kern des Problems. Der Zauber des
Operettentheaters war immer der Zauber der neuen
Operetten lebender groBer Meister gewesen. Wo das
Schopfertum versagt, endet das Leben einer Kunstform.
Ich weiB genau, daB den Theaterdirektionen immer Man-
gel an Interesse fiir neue Operetten vorgeworfen wird. An-
dererseits werden fast samtliche Theaterdirektionen des
deutschen Raumes ({ibereinstimmend bestétigen, daB die
nach bestem Wissen und Gewissen von einem kompe-
tenten Stab gepriiften Einreichungen keine zufriedenstel-
lenden Resultate ergeben haben. Dieselbe Erfahrung wurde
auch bei Preisausschreiben gemacht. Selbstversténdlich
gibt es immer Ausnahmsfélle von unter besonderen Um-
stinden erschaffenen Einzelproduktionen: hiezu gehort
. Frithjahrsparade von Robert Stolz an der Volksoper, in
der der Komponist das Buch seines berihmten Films

aus den DreiBigerjahren mit reizenden alten und neuen
Melodien garniert und unter seiner eigenen schwungvolien
Stabfiihrung zu groBem Erfolg gefiihrt hat.

Was von der alten Welt der Operette Uberiebt hat (und
noch viele Generationen {berleben wird) sind einige —
schatzungsweise 15 — alte Meisterwerke aus der Goldenen
und Silbernen Ara. Diese Werke stehen in ihrer kiinstleri-
schen Wertschaizung heute hoher als je zuvor. ,Fleder-
maus®, ,,Boccaccio”, ,,Bettelstudent und sogar gewisse
Werke der Silbernen Ara gelten heute als Meisterwerke im
erweiterten Sinne der Opéra Comique. Aber von den vie-
len Operettentheatern Wiens sind 1% Ubrig geblieben: die
Volksoper, deren Repertoire augenblicklich zum gréBeren
Teil der Oper gewidmet ist, und das Raimundtheater.
Jeder Praktiker einer Theaterdirekiion wird bestétigen, daB
es von Jahr zu Jahr schwieriger wird, neue junge Regis-
seure und Dirigenten fiir die Operette zu gewinnen — viel-
leicht noch fiir die Spitzenwerke der Goldenen Ara, aber
kaum fiir die der Silbernen. Der Hauptberuf des ,,Operetten-
regisseurs” und ,Operettenkapellmeisters” kennt kaum
einen Nachwuchs. Man muB also versuchen, Regisseure
der Oper und des Schauspiels fiir die Operette zu gewin-
nen. Diese finden oft freundliche Worte des Lobes fiir die
Kunstgattung, es lehrt aber eine harte Erfahrung, daB
sie am Ende lieber fiir weniger Geld Molndr oder Puccini
inszenieren, als fiir mehr Geld Operette. Viele prominente
Opernsanger verlangen eine zusdizliche Gage, wenn sie
in der Operette eingesetzt werden.

Ebenso groB sind die Probleme des darstellerischen
Nachwuchses. Wenn man die pathetischen Worte, die in
Gesellschaft und in Interviews gesprochen werden, igno-
riert und als Praktiker spricht, dann wird jeder verantwor-
tungsbewuBte Lehrer einer musikalischen Bildungsanstalt
zugeben, daB es kaum Nachwuchs gibt, der freiwillig zur
Operette geht. In der Praxis entschlieBt sich der fiir die
Operette, dessen stimmliche Mittel fiir die Oper zu be-
schréankt sind. Wo sind die Zeiten, in denen es Gustav
Mahler nicht gelungen ist, Mizzi Glinther der Operette zu
entfiihren und an die Hofoper zu engagieren!

Eine fir alle Operettenfreunde betribliche, aber nicht weg-
zuleugnende Erfahrung sagt, daB ein junger Sé&nger oft
lieber Mozart in einer kleinen deutschen Stadt singt, als
Operette in Wien — es gibt unter den groBen Opernséngern

unserer Zeit manche, die ein ganz hervorragendes Talent
fir die Operette haben. In der Praxis sind die meisten
von ihnen schwer fir die Operette zu gewinnen — viel-
leicht fiir ganz seltene Gelegenheitsauftritte in groBen
Glanzrollen, aber selten flir eine lange und systematische
Probenarbeit bei einer Neuinszenierung mit vielen Wie-
derholungen,

Die Volksoper und das Raimundtheater haben ein mit
groBer Miihe in langen Jahren aufgebautes Ensemble aus-
gezeichneter Operettensédnger. Wir an der Volksoper wis-
sen aber aus téglicher Erfahrung: wenn der Sénger des
Hoffmann in ,Hoffmanns Erzdhlungen“ absagt, bekommt
man aus Deutschland einen Ersatz, um den Abend zu
retten. Die Absage eines ersten Mitgliedes der Opereite
bedeutet, soweit kein Mitglied des Hauses einspringen
kann, fast stets die Absage der Vorstellung. Sicherlich
spielt es auch dabei eine Rolle, daB Operetten an fast je-
dem Theater in anderen Bearbeitungen gespielt werden —
es ist aber auch unleugbar, daB man unendlich schwer
Ersatz in fUr Wien tragbarer Qualitdt finden kann.

Die Lebendighaltung und die Pflege der Meisterwerke der
Vergangenheit ist eine bedeutende Kulturpflicht. Die Mei-
steroperetten der Vergangenheit sind ein kostbarer und
unvergénglicher Bestandteil des geistigen und kulturellen
Erbes unserer Nation. Man soll die Probleme ihrer Wieder-
gabe studieren, ihre Texte dem heutigen Zeitgefiihl an-
gleichen, interessante Regisseure und Kapellmeister fir
sie gewinnen und originelle Besetzungen finden. Ich halte
auch gelegentliche Ausgrabungen und Bearbeitungen von
musikalisch hochwertigen Operetten, deren Bicher heute
nicht mehr akzeptabel sind, fir verdienstvoll und erfolgver-
sprechend. Man muB sich dieser Aufgabe mit dem gréBten
Enthusiasmus und der gréBten Energie widmen.

Aus der ganzen Welt kommen die Fremden nach Wien,
um Operette zu sehen. Ich kenne Leute, die nur deshalb
viele Tausend Kilometer nach Wien gefahren sind! Oft
sind es dieselben Fremden, die viele Tausende Kilometer
reisen, um die Pyramiden in Agypten und die Akropolis in
Athen zu bestaunen — als eindrucksvolle und wunderbare
Zeugnisse einer groBen, prachtvollen, ereignisreichen aber
unwiderbringlich versunkenen Periode nationaler Ge-
schichte.

Also: Ist Wien noch eine Operettenstadt?
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Ubernahme der Eigenproduktion der Direktion der Wiener Festwochen fiir die Gaste unserer Stadt als

SOMMEROPERETTE IM THEATER AN DER WIEN

VERANSTALTER: FREMDENVERKEHRSSTELLE DER STADT WIEN

DIE PRINZESSIN VON TRAPEZUNT

OPERETTE VON JACQUES OFFENBACH

Text von Ch. Nuitter und E. Tréfeu |/ Nach Julius Hopp bearbeitet von Karl Kraus |/ Musikalische
Leitung Walter Goldschmidt |/ Regie Wolfgang Gliick / Biihnenbild und Kostiime Wolfram Skalicki
Niederdsterreichisches Tonkiinstlerorchester / Mitglieder des Chors des Usterreichischen Rundfunks,
Studio Wien |/ Choreinstudierung Gotifried Preinfalk
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Auffiihrungen vom 30. Juni bis 13. August 1966
3 mal wochentlich

-

Gerhard Brunner

IST WIEN EINE BALLETTSTADT?

Versucht man, den plakathaften Terminus ,,Ballettstadt™ zu
umschreiben, so mag jene Definition den Begriffsinhali
am ehesten umschlieBen, die festhélt, daB er besonders
glnstige Ortliche Gegebenheiten flir eine fruchtbare
Wechselwirkung zwischen den Produzenten, Darstellern
und Konsumenten tanzerischer Werke bezeichne. Die
Frage, ob Wien diese Voraussetzungen gegenwartig erfille,
muB klar und eindeutig verneint werden. Wien ist keine
Ballettstadt. Wien war eine Ballettstadt. Wien konnte wie-
der eine Balletistadt werden.

Zur Begriindung dieser Dreiteilung in ein historisches
Ja, ein gegenwartiges Nein und ein zukiinftiges Vielleicht
sei an einem subjektiven Forderungskatalog eine Zusam-
menfassung und Untersuchung aller Kriterien unternom-
men, die eine ,,Balletistadt“ ausmachen. Es -sei voraus-
geschickt, daB diese Idealforderungen gegenwartig nur von
New York, London und — mit einigen Einschrankungen
Paris, Moskau und Leningrad erfiillt werden.

Eine Balletistadt muB

1. Uber mehrere residierende Kompanien verfigen;

2. das filhrende Ensemble mit einem unverwechselbaren
tanzerischen Stil auspragen, der AusfluB einer Schule
ist;

3. dem Spielplan jederzeit die Begegnung mit den Stan-
dardwerken des Repertoires ermdglichen;

4. durch das Zusammenwirken von Choreographen, Kom-
ponisten, Librettisten, Ausstatiern und Ténzern stets
neue Werke produzieren und zur Diskussion stellen;

5. ihren Ruf bei regelméaBigen Auslandsgastspielen und
gegen die Konkurrenz gastierender Ensembles ver-
teidigen;

6. die Voraussetzungen fiir eine wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit dem Tanz gewdhrieisten;

7. soziologische und 6konomische Voraussetzungen ga-
rantieren, die den Ténzerberuf attraktiv machen.

8. Eine Balletistadt braucht Experimentalensembles;
9. ein Ballettpublikum;
10. Ballettkritiker.

Wien erflillt fast keine dieser Forderungen ohne jeden Vor-
behalt. Eine zweite residierende Kompanie, die das domi-
nierende Ballett der Staatsoper sinnvoll zu ergdnzen
hatte, besteht nur auf dem Papier, da die Ténzer der
Volksoper seit Jahren zu gehobener Statisterie verurteilt
sind. Das Ballett der Staatsoper darf zwar regelmaBig neue
Werke einstudieren, aber nicht auftreten. Es erfiillt gegen-
wértig — bei einem Durchschnitt von zwei bis drei monat-
lichen Terminen — die Funktion eines geduldeten Liicken-
biiBers, obwohl der weliweite Erfolg der neuen ,Schwa-
nensee*-Produktion bewiesen hat, daB die Kompanie auch
ihrer kiinstlerischen Schlagkraft nach zu jener internatio-
nalen Spitzengruppe gerechnet werden konnte, der sie
ihrer GroBe nach zugehort.

Die Forderung nach einem einheitlichen tanzerischen Stil
wird gegenwartig nur in sehr bescheidenem Umfange er-
fallt, obwohl alle Mitglieder des Staatsoperballetts aus der
hauseigenen Schule rekrutiert werden. Der Grund dafr
mag die padagogische Diskontinuitédt sein: Provisorien sind
der Dauerzustand. Sie hemmen Lehrer und Schiiler in
gleicher Weise wie die Verzogerung einer institutionellen
Reform, die durch die Schaffung eines .neuen Schultyps
eine reibungslose Koordinierung der akademischen und
der ténzerischen Ausbildung ermdglichen sollte.

Die Bewahrung der Tanzer am traditionellen und am mo-
dernen Repertoire wird entscheidend durch das gegen-
wartig bevorzugte System abendfiillender Ballettpro-
gramme beeintréchtigt, das allein von der Abonnementpo-
litik diktiert wird und eine echte Repertoirebildung nach
den Gesichtspunkten der Qualitdt und Varietdt verhindert.
Endlosen Probezeiten fiir neue Einstudierungen steht eine
minimale Ausnltzung des Erreichten gegeniiber.

Die Konsequenz, mit der die Verantwortlichen seit vielen
Jahren offizielle Auslandsgastspiele unterbinden, steht der
Absicht im Wege, den Ruf und Rang des Wiener Balletts
zu verbessern, so daB die balletipolitische Propaganda
allein den Initiativen einzelner Téanzer (liberlassen bleibt.
Ein echter Leistungswettbewerb auf internationaler Ebene
wird auch durch die Nachléssigkeit der Wiener Veran-
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stalter beim Engagement von Gastkompanien verhindert.
Mit Ausnahme der ,,politischen’ Gastspiele des Moskauer
Bolschoi-Balletts und des New York City Ballet reisten
alle wichtigen Ensembles an Wien vorbei -oder Uber Wien
hinweg: die amerikanischen Truppen von Martha Graham,
Paul Taylor, Alvin Ailey, Robert Joffrey und Ann Halprin,
Londons Royal Ballet, Hollands Dans Teater, die Konig-
lichen Ballette von Kopenhagen und Stockholm, die Kom-
panien von Kiew, Sofia, Bukarest, Budapest und Pecs.
Diese tdnzerische Klaustrophobie l&hmie auch die Initia-
tiven junger Kiinster, durch choreographische Experimente
der Stagnation entgegenzuwirken. Erst im vorigen Som-
mer entschloB sich die Musikalische Jugend, durch die
Griindung eines Avantgardeensembles Leben in die be-
schauliche Selbstzufriedenheit des Wiener Ballettbetriebes
zu bringen.

Weder das Universitatsinstitut fiir Theaterwissenschaft
noch jenes flir Musikwissenschaft garantiert durch Vor-
lesungen, Seminare oder Forschungen die Grundlagen flr
eine theoretische Auseinandersetzung mit dem Tanz, sei-
ner Geschichte und seiner Asthetik, so daB bis heute noch
keine gliltige Arbeit Uber die glorreichen Zeitalter des
Wiener Balletts vorliegt. Hand in Hand mit dieser pé&-
dagogischen und wissenschaftlichen Geringschétzung geht
die sonderbare Tatsache, daB die Choreographie nach offi-
zieller Lesart nicht zu den schopferisch-originédren, son-
dern zu den nachschopferisch-interpretativen Kiinsten ge-
z&hlt wird: die geltenden Ausschreibungsbedingungen fiir
den Osterreichischen Staatspreis sehen wohl die Werke
der Musik, der Literatur und der Bildenden Kunst zur
Auszeichnung vor, aber nicht jene der Choreographie.
Wien hat kein Ballettpublikum, Es fdnde auch kaum Ge-
legenheit, seiner Neigung nachzuhéngen. DaB das
Interesse hingegen groB genug ist und daB die Begeiste-
rung fir den Tanz im Nu geweckt werden kann, haben
die enthusiastischen Erfolge Rudolf Nurejews und der
Bolschoi-Ténzer bewiesen, Weitaus bedenklicher als dieser
Zustand ist jedoch die Bereitwilligkeit aller ioffiziellen
Stellen, die Heranbildung eines Ballettpublikums von mor-
gen, fiir dessen Gewinnung das Beste gerade gut genug
sein miiBte, nahezu exklusiv privaten Interessengemein-
schaften zu Uberlassen, deren Seriositdt zumindest in
Frage gestellt werden muB.
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Der Beantwortung der Frage, ob es eine Wiener Balleit-
kritik gebe, muB ich mich aus Griinden der Befangenheit
entschlagen. Beweisbar ist jedoch die Behauptung, daB
in den letzten Jahren eine deutliche Steigerung des publi-
zistischen Interesses am Ballett festzustellen war und
daB sich deutliche Anzeichen flr eine Trennung der Bal-
letkritik von der Musikkritik beobachten lassen.

Die einzige Frage, die vorbehaltios bejaht werden kann,
gilt dem Vorhandensein der soziologischen und 6konomi-
schen Voraussetzungen fir den Ténzerberuf. Zumindest
die Mitglieder des Staatsopernballetts sind — gemessen
an ihren ausldndischen Kollegen — NutznieBer der &ster-
reichischen Sozialpolitik, die ihnen Bescheidenes regelma-
Big verbrieft. So viele Korrekturen und Verbesserungen
die — véllig zu Unrecht an den Choristen orientierten -
Einkommenverhélinisse der Ténzer auch wiinschenswert
machen: in diesem Punkte kann Wien mit den Ballettkapi-
talen konkurrieren. DaB die Zusicherung eines Pensions-
anspruches dem Ehrgeiz und der Ambjtion als ein Trég-
heitsmoment entgegensteht, sei freilich nicht verschwiegen.

Die Frage, zu welchem Zeitpunkt seiner ténzerischen Ge-
schichte Wien die Voraussetzungen einer ,,Balletistadi”
erfullt und wann es sie verspielt habe, sei wenigstens
andeutungsweise gestreift. Es steht auBer Zweifel, daB
Wien im dritten Viertel des 18. Jahrhunderts die dominie-
rende Metropole des Tanzes gewesen ist: Hilverding,
Angiolini und Noverre, die bedeutendsten Personlichkeiten
der eigentlichen Balletiklassik, etablierten den exzeptio-
nellen Rang des Hoftheaterballetts, den Salvatore Vigano
noch bis in die Phasen der Spéiklassik verteidigte. Der
langsame Abstieg fallt mit dem Beginn des romantischen
Balletts zusammen: Fanny Elssler markierte einen &uBer-
sten und letzten Glanzpunki der Entwicklung, wenngleich
gerade in der Gewichtsverlagerung vom Schépfer zum In-
terpreten des Balletis bereits eine der Ursachen des Ab-
stiegs zu erkennen sein mag.

Der Ubergang der Hoch- und Spé&tromantik zum modernen
Ballett bedeutet zugleich den Untergang der Ballettstadt
Wien, die trotz bedeutender Einzelbeitrdge in der ganzen
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts nie mehr an ihre eigene
Vergangenheit und an die zeitgendssischen Entwicklungen
des Balletts anzukniipfen vermochie. So paradox diese
Formulierung auch klingen mag: Wien verspielte seinen

Rang als Ballettstadt, weil es sich immer deutlicher zur
Musikstadt biirgerlich-konservativer Prégung entwickelte,
deren Geschmack genau mit den historischen Entwicklun-
gen konform ging. Eine Generation von Komponisten liber-
traf die vorangegangene in ihrer Geringschitzung dieser
rein dekorativ verstandenen Kunstform: die Einstellung
aller Komponisten zwischen Wagner und der Wiener
Schule gegeniiber dem Ballett schwankte zwischen Igno-
ranz und Verachtung. (Das Ballett der Gegenwart revan-
chiert sich auf seine Weise, indem es das gesamte kon-
zertante Repertoire von Brahms und Mahler bis zu Berg
und Webern okkupiert) Am Tiefpunkt dieser Entwick-
lung, die das Ballett immer mehr an den Rand dréngte,
steht die Geschmacklosigkeit von Richard Strauss’
,,Schlagobers”.

Aus den Bereichen der seriésen Musik immer mehr
in die Bezirke des seichten Unterhaltungstheaters ver-
bannt, erstand dem Ballett ein weiterer Widersacher in
der Operette, die sich in gegenladufiger Tendenz zu unge-
heurer Popularitdt emporschwang. In der Beobachtung,
daB die letzte Hochbliite der Operette mit dem absoluten
Tiefpunkt des Balletts zusammenfallt, steckt aber auch be-
reits die Erkldrung fiir den allméhlichen Wiederaufstieg
des Tanzes, dem die starke ténzerische Orientierung des
Musicals als ein weiterer Impuls zustatten kam.

Eine andere Erklérung fiir die Langsamkeit, mit der das
Ballett in Wien wieder an Boden gewinnt, scheint im Be-
harrungsvermdgen des stark traditionsverhafteten Musik-
publikum der Stadt zu liegen: die zeitgendssische Ballett-
produktion zwingt den Zuseher haufiger zu einer Kon-
frontation mit den neuesten musikalischen Entwicklun-
gen, als es dem typischen Wiener Musikfreund angenehm
sein mag.

Es wére unsinnig zu erwarten, daB Wien in wenigen Jah-
ren einen Rang als Balletistadt wiedergewinnen kénnte,
den es in einem Jahrhundert verloren hat. Aber seit dem
Zweiten Weltkrieg mehrten sich — vor allem durch das
unermiidliche Wirken Erika Hankas — die Anzesichen einer
Rekreation und Regeneration des Wiener Balletts. Viel-
leicht werden sich die vielen positiven Ansétze im Laufe
eines Jahrzehnts konsequenter Aufbauarbeit so verdichten
und verflechten, daB Wien wiederum zu den Balletistddten
Europas gezéhlt werden kann.

Friedrich Achleitner

WIEN:
ARCHITEKTUR OHNE OFFENTLICHKEIT?

Wien hat, im Gegensatz zu Salzburg oder Prag, kein Pano-
rama und keine Platze. Wien hat, im Gegensatz zu Buda-
pest oder Paris, nie etwas mit seinen Fllissen anzufangen
gewuBt. Tatsdchlich scheint Wien von Natur aus, schon
von seiner Lage her, benachteiligt zu sein. Es gibt keine
Voraussetzungen fiir eine ,,Stadtkrone“, die natiirlichen
Réume sind zerdehnt, die Hiigel liegen zu weit weg und
das Wasser ist zu bedrohend, um sich ihm vertraulich
zu néhern. So wird die Donau reguliert, die Wien im in-
neren Stadtgebiet Uberbaut.

Wien hatte keine groBen Bauherren in der Geschichte, die
das Bild der Stadt gepragt héatten. Erst Franz Josef I.
fallen groBe stadtebauliche Verdienste zu. Aber auch er
war eher ein passiver Bauherr, der genehmigie und die
neu auftretenden Interessen in Balance zu halten ver-
suchte. Die Bauherren der frilheren Zeiten blieben mehr
im ,,privaten” Bereich. So ist Wien wohl eine Ansammlung
von Kostbarkeiten, aber kein homogenes stadtebauliches
Gebilde mit einer ausgeprégten Physiognomie. Der Biirger-
sinn (und damit eine gewisse Offentlichkeit des Bauens)
ist erst in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts er-
wacht. Die Architektur war bis dahin ein Luxus, an dem
die Untertanen kaum Teil hatten. Sie war nicht Symbol
des offentlichen Lebens. Die Kultur des Biirgers zeigte
sich in gediegenen, aber bescheidenen Wohnh&usern mit
groBen Gartenhdfen. Der Wiener befand sich in einer
»inneren Emigration. Vielleicht war das mit ein Grund,
daB Wien zu einer Musikstadt wurde.

Wien hat keine Platze. Der Wiener hat es auch nie gelernt,
einen Platz zu beniitzen. Auch die Gegenwart versteht es
nicht. Was machen heute die Wiener Am Hof oder am
Josefsplatz? Und was sollen sie auch dort machen? Seit
Am Hof nicht mehr geparkt wird, 1auft man héchstens quer
Uber den Platz. Auf den anderen Pladtzen wird noch ge-
parkt. Viele unserer ,Platze” sind nie zu Plaizen gewor-
den und haben eine traurige Geschichte. Der Stefansplaiz
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gleichen Ahnen haben. Auch hier ist das historische Erbe
kaum zu bewdltigen. Die tristen Wohnverhélinisse der so-

gehort zu den groBen Fehlleistungen der Nachkriegszeit.
Der Karlsplatz war nicht nur flir Otto Wagner eine einzige
Tragbdie, er ist es fir die Stadt bis heute geblieben. Der
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Graben und der Neue Markt hatten eine reale Chance,
einmal als Plétze benlitzt zu werden, wenn der Verkehr
aus ihnen verbannt ist. An den Ubrigen Punkten der Stadt
wird es wahrscheinlich der Wiener weiterhin vorziehen,

genannten Grinderzeit wurden mit billigen Kosmetika
ibertiincht. Der Wiener hatte dann spéater nie mehr Ge-
legenheit, die zerstérte Wohnkultur des Biedermeier wieder
zu finden. Die beiden Weltkriege haben die Ansétze immer

wieder zerstdrt. So sind in Wien die selbstversténdlichen 2\ .
Voraussetzungen fiir eine Wohnkultur Luxus geblieben. a ) “”‘ a2
Wien hat kein ausgepragtes architektonisches und stédte- el TTTYTY
bauliches Gesicht. Es hat viele Gesichter und dadurch eine “\. ' "5
ganz spezifische Atmosphére. Das héngt vielleicht damit , -L’.l
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zusammen, daB man immer wieder, zu verschiedenen g

vom Eckcaté aus sein ,stadtisches Leben zu betrachten
und sich Uber dessen Auswiichse zu &rgern.

»Wo geht es hier zur Donau?", fragten einmal zwei Schwe-
den, die sich im zweiten Bezirk verirrt hatten und es war
nicht einmal leicht, ihnen den Weg dorthin zu erklaren.
Der Wiener Ersatz fiir die Donau ist der Donaukanal. Otto
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Wagner hat ihm, mit seinen Bauten und der Anlage der
Stadtbahn als Galeriebahn, seine Referenz erwiesen. Nach
den Zerstérungen des Zweiten Weltkrieges hat man diese
Zone vergessen. Heute flieBt der Donaukanal durch ein
stédiebauliches Niemandsland, das neben drittklassigen
Bauten mit Tankstellen und Parkplatzen gefiillt ist. Eigent-
lich miBte gerade dort, wo sich die RingstraBe mit dem
Wasser trifft und die Altstadt in einer breiten Front am
Flusse liegt, eine der schdnsten Stellen von Wien sein.
Gerade das Gegenteil ist aber der Fall.

Trotz Barock und RingstraBe hat es die Wiener Offentlich-
keit nie gelernt, sich Kenntnisse Uber bauliche Fragen
anzueignen und dementsprechend auf bauliche Vorgénge
in der Stadt zu reagieren. Wahrend es hier selbstver-
standlich ist, daB man Schubert von Lehdr unterscheiden
kann und sogar Richard StrauB von Bariok, so ist das
im Bereich der Architektur keineswegs der Fall. Hier gehen
die allgemeinen Kenntnisse iliber die Unterscheidungs-
merkmale der einzelnen Stile kaum hinaus. Otto Wagner
hat wahrscheinlich mit Recht bemerkt, daB die Votivkirche
den Wienern deshalb so am Herzen liege, weil man so
miihelos erkennen kann, daB sie gotisch sei. Wie sieht es
aber aus, wenn man Kornhdusel von Koénig oder Holz-
meister von Loos unterscheiden soll?

Der Begriff ,Wiener Wohnkultur hat vor einigen Jahr-
zehnten fir kurze Zeit Weltgeltung erlangt. Prift man
diese Zusammenhange genauer, so ist dieser Begriff nur
mit einigen Architekten und wenigen Werkstétten verbun-
den. Die Ubrige Wiener Wohnkultur hat uns bis heute
niemand abgenommen. Sie ist immer noch eine Mischung
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Zeiten, mit mehr oder weniger Glick, gegen diese ,,schlam-
pigen Verhdltnisse" angekampfi hat. So ist ein Mosaik
entstanden, das fast aus jeder Zeit der Baugeschichte
eigene, charakteristische Beitrdge aufweisen kann. Aber
es sind Beitrdge geblieben. Es ist zu keiner Zeit gelungen,
ein Ganzes, Umfassendes zu schaffen. Das macht viel-
leicht auch das Liebenswiirdige, das ,,Menschliche* dieser
Stadt aus. Wien hat nie etwas ganz ernst genommen, sich
keinem Propheten ganz hingegeben. Es hat sich auch von
nichts jemals ganz distanziert. So haben wir zum Beispiel
keinen revolutiondren Klassizismus, aber vielleicht die
feinste, empfindsamste Interpretation dieser Geisteshal-
tung. Wir haben das vollstédndigste Register des Historis-
mus und sogar das Beispiel einer groBartigen stadte-
baulichen Integration dieser Elemente der Architekiur des
19. Jahrhunderts. SchlieBlich ist der Beitrag der Moderne,
so radikal er auch vorgetragen wurde, ebenso ein Spiegel
des Wiener Raumes und der Wiener Situation geworden.
Die Schépfungen der Jahrhundertwende sind bis zu jenen
der dreiBiger Jahre fir viele Einflisse offen geblieben.
Sie bilden eine Synthese zwischen alten Traditionen (ob
aus der Slowakei und Byzanz, aus Schottland oder dem
klassischen Altertum) und neuen Gedanken, die das Bauen
befruchteten. Eines ist aber noch nicht in Wien gelungen, —
und das wiirde die Stadt erst zu einer Architekturstadt
machen, — die Fragen des Bauens mit allen Konsequenzen
in das BewuBtsein der Offentlichkeit zu tragen. Das Ant-
litz Wiens ist immer noch das unfreiwillige Produkt eines
Kleinkrieges, der hinter verschlossenen Kanzleitiiren ge-
fihrt wird.
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WIENER FESTWOCHEN

Karl Bohm - Grace Bumbry
Jorg Demus - Dietrich Fischer-Dieskau - Hans Hotter
Gundula Janowitz - Evelyn Lear - Lorin Maazel
David Oistrach - Igor Oistrach - Karl Richter
Thomas Stewart - Jess Thomas - Wolfgang Schneiderhan
Fritz Wunderlich
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MUSIK IN DER KIRCHE
Die Wiener Sangerknaben

in der Hofburgkappelle
Orgelmusik in der Votivkirche



Wilhelm Backhaus

Von links:

Jorg Demus ‘ o 3 1. o Schubert-Festabend
mit der Fadenbiihne " im Hof von Schuberts
‘ Geburtshaus

Wolfgang Schneiderhan




Robert Waissenberger

IST WIEN EINE STADT DER
BILDENDEN KUNST?

Die Frage, unvermutet gestellt, ob Wien eine Stadt der
bildenden Kunst sei, ist nicht so ohne weiteres zu beant-
worten. Das Steigen der wirtschaftlichen Kraft, das Wien
im 19. Jahrhundert wie jede groBe europdische Stadt zu
verzeichnen hatte, die Herausbildung einer wohlhabenden,
gebildeten und verfeinerten Schichte des Birgertums liber-
haupt brachte auch gewisse erforderliche wirtschaftliche Vor-
aussetzungen fiir das Gedeihen der bildenden Kunst. Tat-
séchlich steigerte sich um die Jahrhundertwende die Be-
deutung des kiinstlerischen Geschehens sehr, so daB man
mit gutem Grund diese als Bliutezeit bezeichnen kann.
Dennoch ist es notwendig, von einer ,relativen" Bliitezeit
zu sprechen: Auch die Kiinstler des Jugendstiles beklagten
sich mitunter bitter (iber die Interesselosigkeit, die man
in Wien den Anliegen der Maler und Bildhauer entgegen-
brachte. Nicht anders als heute hérte man auch damals,
daB Wien nicht eigentlich eine Stadt der bildenden Kunst
sei; umso winschenswerter erscheine es, daB einmal auch
die Zeit kommen solle, in der dies anders werden wirde,
beziehungsweise eine Zeit, in der man imstande wére
zu erkennen, was Kunst ist und wodurch sich ein ,,0l-
druck’ von einem Original unterscheidet. Dennoch war der
,,Secessionismus’ in Wien eine Epoche der Bliite. Erst die
Zeit zwischen den beiden Weltkriegen, die infolge tiefer
wirtschaftlicher Depression zu aller Interesselosigkeit auch
noch groBe Not brachte, legte das Geschehen in der bil-
denden Kunst geradezu lahm. Nun galt es als wahre Sen-
sation, wenn ein Bildhauer den Auftrag fiir die Ausfiihrung
einer lebensgroBen Figur in Stein bekam, ein Raunen ging
dann durch die Kiinstlerschaft und man sprach von einem
solchen Ereignis wie von einem Weltwunder.

Nach dem Zweiten Weltkrieg zeigte sich in Wien merk-
wirdigerweise ein kiinstlerischer Aufstieg. In den unmit-
telbaren Jahren nach 1945, die natiirlich auch voll wirt-

Notwendigsten fehlie, begannen sich kiinstlerische Bewe-
gungen zu formen, die im weiteren Verlauf der Zeit eine
gewisse Bedeutung erlangten. Der Kreis um den Maler
und Schriftsteller Albert Paris Gitersloh, mit den Malern
Erich Brauer, Ernst Fuchs, Wolfgang Hutter, Rudolf
Hausner, Anton Lehmden, begann sich in die Richtung
einer speziellen Wiener Form des Surrealismus zu ent-
wickeln. Die Malerei der Akademieprofessoren, vor allem
eines Josef Dobrowsky und eines Herbert Boeckl,
schuf sich ihre Nachfolgeschaft. Der Bildhauer Fritz
Wotruba kehrte nach Wien zuriick und versammelte hier
einen Kreis von Schilern um sich, zu dem Heinz Lein-
fellner, Wander Bertoni, Rudolf Hoflehner, Franz Fischer,
Alois Heidel und Oskar Bottoli z&hlten. Spéatere Erfolge
im Ausland bereiteten sich vor. Wirft man einen Blick

-auf die Gruppe jener Kinstler, die etwa um das Jahr 1950,

um einen neuen Ausdruck in der Kunst bemiiht waren, so
begegnet man Namen, deren Trager zu einem spéteren
Zeitpunkt durchaus erfolgreich wurden. Die Bildhauer Ru-
dolf Hoflehner und Joannis Avramidis ernteten Biennale-
erfolge. Der Maler Hundertwasser notierte alsbald mit ho-
hen Preisen auf dem internationalen Kunstmarkt und die
Maler der ,,Wiener Schule erregten Aufsehen auf einer
Tournée ihrer Bilder durch Deutschland.

In den Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg wurde unter
anderem der ,,Art-Club” gegriindet und die Kinstlerver-
einigung ,,Der Kreis”. In der Secession kiindigten sich,
neue kiinstlerische Strémungen an. Das alles geschah
allerdings zundchst ohne Anteilnahme eines groBeren
Publikums. Man erfuhr gleichsam nur dann davon, wenn
es sich dabei um dessen heftigen Widerspruch, wie auch
die leidenschaftliche Ablehnung durch die Kritik handelte.
Alle muBten sich erst an die moderne Kunst gewdhnen,
denn man besaB hierzulande fast keine Erfahrung damit.
Allzu sehr klangen auch noch die Kunstsentenzen des
,,Dritten Reiches" nach, mehr als man wahrhaben wollte.
Trotzdem gibt es eine Reihe von Anzeichen dafiir, daB
sich die Situation bis zu einem gewissen Grad gewandelt
hat. Man darf allerdings nicht glauben, daB dieser Wandel
grundlegend war. Wien ist in erster Linie eine Musikstadt
und die Musik verfiigt hier auch iber ein groBes Publi-
kum. Doch wie groB ist das Kunstpublikum in Wien? Man

Concentus musikus

schaftlicher Schwierigkeiten waren und in denen es am vermag es nur anndhernd zu schétzen, wenn man die Be-
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sucherziffern von Ausstellungen vergleicht. Man gelangt
dann, immer auf die moderne Kunst bezogen, auf die
merkwirdig konstant bleibende Zahl von drei- bis vier-
tausend. Bemerkenswerte Ausstellungen zeitgendssischer
Kinstler in den Museen und Galerien ziehen immer wieder
die gleiche Zahl von Besuchern an.

Ganz im Gegenteil zu dem nicht {berm&Big groBen
Interesse, das man ihnen entgegenbringt, hat man die
Zahl der Begabungen unter Malern und Bildhauern sehr
hoch zu schétzen. Unvoreingenommene Besucher aus dem
Ausland wundern sich dariiber, wie viele eigenwillige Ta-
lente der Malerei und Plastik hier zu finden sind. Schiebt
man ohne Vorbehalt aller Parteikdmpfe unter Kinstlern
und kiinstlerischen Interessentengruppen in seinen Uberle-
gungen beiseite, lberhért man das Geschrei des einen
Uber den anderen, daB er ein Nichtkiinstler sei, und hat
man ein notwendigerweise genligend weites Herz, um zu
wissen, daB Kunst nicht so sein muB, wie man es sich vor-
stellt, dann ist die Zahl der eigenwilligen Begabungen tat-
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séchlich sehr groB. Man scheint in dieser Stadt mitunter
an den internationalen Kunstrummel nicht zu glauben, und
man ist hier auch noch von der Notwendigkeit des Mutes
zur Eigensténdigkeit liberzeugt. Nicht jedermann versucht
hier mit den internationalen Spitzenreitern Schritt zu hal-
ten. Wére dies anders, diirfte es in Wien keinen Hundert-
wasser, keinen Rudolf Hausner, Wolfgang Hutter, Franz
Luby, Oskar Schmal oder Arnulf Neuwirth, keinen Franz
Fischer, Rudoli Kedl, Oskar Bottoli oder Alfred Hrdlicka,
keinen Rudolf Schénwald oder Hans Escher geben.

Das will nicht sagen, daB die modernistischen Strémungen
nicht auch hier ihre Anbeter finden. Mancher der hier le-
benden Maler hat gemalt wie Mondrian, Pollock oder
Rauschenberg; man hat seine ,,Action Painting” und man
betreibt seine Op- und Pop-Art. Doch das gibt es lberall;
nur die wirklich eigenwillige Persdnlichkeit gibt es viel-
leicht nicht iiberall in so reichem MaBe.

Wahrscheinlich wird der eine oder andere liber diese Fest-
stellung verwundert sein, denn sie paBt nicht in das weli-
weite Credo. Man wird auch fragen, warum es in Wien an-
ders sein soll. Das kann natiirlich verschiedene Griinde
haben. ,,Kakanien war vielleicht doch ein Land der Ge-
nies" sagt Robert Musil in seinem Roman ,Der Mann
ohne Eigenschaften” und man muB im Angesicht der
Kenntnis der Tatsachen fragen, warum eigentlich ,,war“?
Wien ist wohl noch immer ein Boden fiir Genies. Der
Umstand, daB es das Schicksal dieser ist, nicht immer
das richtige Publikum und vor allem genug Publikum zu
finden, spricht nicht gegen die Berechtigung der Annahme.
Man glaubt hier noch an die Kunst. Auch hat das vielge-
lasterte ,,6ffentliche Mézenatentum‘ ein Erhebliches dazu
beigetragen, daB sich die Kinstler iiber Wasser zu halten,
vermochten und nicht der Kunsthandler allein diktieren
konnte, was Kunst, weil augenblicklich verkaufbar ist.
Lasse ich jedenfalls die siebenhundert oder tausend Na-
men, die sich in Wien ,,bildende :Kiinstler" nennen, Revue
passieren, finde ich guten Gewissens unter ihnen fiint-
zig, die persoénlich auf ihre Zeit bezogen, bemiiht um
ihren Ausdruck sind und denen Kunst sowohl héchstes
Ziel der Aussage, als auch Pflege des schonen Handwerks
bedeutet: Das ist viel. Und es ist auf jeden Fall genug,
um die Behauptung zu rechtfertigen, daB Wien eine Stadt
der bildenden Kunst ist.

Ernst Glaser

BILDUNG IN WIEN

Im Frihjahr 1966 feierte das Wiener Institut fiir Wissen-
schaft und Kunst sein 20jédhriges Bestandsjubildum mit
einem Vortrag des bundesdeutschen Politikers und Uni-
versitatsprofessors Dr. Carlo Schmid. Dieses Ereignis ist
nicht so sehr deshalb interessant, weil sich eine der eigen-
artigsten Bildungsstatien, die nach 1945 in Wien gegriindet
wurden, zu seinem Fest einen Redner aus der Bundes-
republik verschrieb, was die Einheit des deuschspra-
chigen Kultur- und Bildungsraumes betont, der selbst dort
anerkannt wird, wo man keinerlei Sympathie fiir deutsch-
nationale Rudimente im Osterreichischen und wiene-
rischen Denken hegt; bemerkenswerter ist, daB dieser Vor-
trag den Titel trug: ,,Die Idee der humanistischen Bildung",
obwohl die Tradition dieser Bildungsidee in Wien noch
starker als anderswo an Bedeutung verliert.

Hierfir mag etwa die Veranderung der Schilerzahl an
den sogenannten Humanistischen Gymnasien als kenn-
zeichnend betrachtet werden. In ganz Osterreich hat die
Zahl der Besucher dieses Schultyps im Schuljahr 1963/64
etwa 6800 betragen; sie hat sich im Schuljahr 1964/65
auf 4500 reduziert. Damit ist der Anteil an Gymnasiasten
unter allen Besuchern der Hoéheren Schulen, die friher
Mittelschulen hieBen, von 15 auf 11 Prozent gesunken; in
Wien aber betrdgt dieser Anteil nur mehr 9 Prozent.
Eine derartige Entwicklung ist dem Bildungsleben in
unserer Zeit eigentiimlich. Sie steht im Gegensatz zu dem
Anwachsen des Interesses fiir eine technische, gewerb-
liche und kaufmannische Ausbildung. In den technisch-
gewerblichen Lehranstalten gab es in Wien im Schuljahr
1951/52 nicht ganz 3400 Schiiler, zwélf Jahre spéter, im
Schuljahr 1963/64 jedoch rund 4800, also um etwa 40
Prozent mehr. Die gleiche Tendenz 188t sich'aber auch bei
den Bildungsinteressen der Erwachsenen beobachien.
Diese besuchen vornehmlich solche Bildungsveranstal-
tungen, die ihnen fiir ihre Berufsausbildung und Berufs-
weiterbildung nitzlich sein kdnnen. Um diesen Bestre-

bungen entgegenzukommen, sind daher in Wien seit 1945
mehrere reprasentative Unterrichtsgebaude entstanden, die
solchen Zwecken gewidmet sind, so etwa das neue Wirt-
schaftsférderungsinstitut (WIFl) am Wahringergirtel, das
die Kammer der Gewerblichen Wirtschaft erbaute, und die
Technisch-gewerbliche Abendschule der Arbeiterkammer
Wien im 4. Gemeindebezirk, Pldsslgasse.

Neben solchen Bildungseinrichtungen, die der Berufs- und
Wirtschaftsentwicklung unseres Landes und der Stadt
Wien dienen, wurde aber auch das traditionsreiche Gebiet
der allgemeinen Volks- und Erwachsenenbildung in den bei-
den vergangenen Jahrzehnten weiter ausgebaut. Wien gilt
ja seit 80 Jahren als eine Hochburg der européischen Volks-

" bildung, hier ist zum Beispiel mit dem Ottakringer Volks-

heim die erste europdische Abendvolkshochschule entstan-
den. Nach 1945 hat sich iiber das ganze Stadtgebiet,
speziell auch in den neuen Siedlungsrdumen im Norden
und Siiden, ein Netz von Volksbildungsstitten ausge-
breitet, die zu einem Teil auch in Uberraus zweckma-
Bigen und schonen Neubauten ihre Heimat fanden, wie
etwa in dem Volksheim der Per-Albin-Hansen-Siedlung
in Favoriten.

Die Zahl der Besucher der Bildungsveranstaltungen in
diesen Instituten ist stdndig gestiegen und zwar nicht
nur bei den Einzelvortrdgen, sondern auch bei den Kursen,
die sich oft mehrere Monate lang hinziehen. Haben 1945/46
bloB ca. 17.000 Personen solche Kurse frequentiert, sind
es 20 Jahre spater weit mehr als 100.000. Der Alters-
struktur nach bilden die 19-30 jahrigen die gréBte Gruppe,
namlich zwischen einem Viertel und einem Drittel aller
Besucher, was in Hinsicht auf den Altersaufbau der Wiener
Bevolkerung besonders erfreulich ist. Wien leidet namlich
deutlich an einer Uberalterung, so daB gerade in der Er-
wachsenenbildung auch eine spezielle Alten-Betreuung
notwendig geworden ist, die recht erfolgreich wirkt.
Die Wiener Volksbildung fuhrt seit 1964 auch des im Prater
neu erbaute Planetarium. Sie hat weiters rege Kontakte
mit dem Rundfunk, dessen Bildungsprogramme sie fiir
sich auszuwerten trachtet; die Sendungen des ,Funk-
forums der Wiener Volksbildung” sind ein Beispiel dafiir.
Von besonderer Eigenart und vielleicht speziell typisch
fur Wien durfte die ,,Kilinstlerische Volkshochschule® sein,
die ihre Besucher vornehmlich auf dem Gebiete der Bil-
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denden Kunst zur Eigenaktivitdt anregt, die Produktivitat
begabter Laien zu férdern versucht und damit deren Per-
soénlichkeitsausweitung anstrebt.

Das starke Bildungsinteresse der Wiener gegeniiber Kunst-
werken |&Bt sich auch an der Zahl der Leser in den Stad-
tischen Biichereien erkennen. In diesen Leihbibliotheken
wuchs der Buchbestand von 168.000 Bénden, die im Jahre
1946 vorhanden waren, auf rund 400.000; die Entlehnungen
verdoppelten sich in dieser Zeit auf nunmehr 1,5 Mil-
lionen im Jahr, von denen der weitaus liberwiegende Teil
dem Gebiete der Belletristik zugerechnet werden muB.
Mit dem ,,Buchklub der Jugend“, der in Wien gegriindet
wurde und im ganzen deutschsprachigen Bereich eine
einzigartige Position einnimmt, wurde Bahnbrechendes fiir
die Verbreitung des guten Kinder- und Jugendbuches ge-
leistet.

Schon allein die Aufzahlung dieser Fakten und Zahlen,
die natiirlich bloB eine Auswahl aus dem vielfaltigen Bil-
dungsleben in Wien darbieten, scheint zu beweisen, daB
der Wiener seine Freizeit nicht bloB als Heurigenbesucher
nach dem Motto ,,Wein, Weib und Gesang‘ verbringt —
wie die Fama berichtet und sein Ruf im Ausland es ver-
muten lieBe — sondern daB er echte Bildungsabsichtien
zu verfolgen vermag. Allerdings 148t sich wahrscheinlich
nicht leugnen, daB das Bildungsgut, das der Wiener an-
héuft oft nicht so exakt durchdacht und angewendet wird
wie anderswo.

Es wird von dem Leiter eines wissenschaftlichen Institutes
nérdlich des Mains berichtet, daB er unter seinen Mitar-
beitern und Assistenten sténdig auch einige Wiener be-
schéftigte. Auf die Frage, warum er dies tue, antwortete
er, diese hatten immer eine Menge gute Ideen, zu deren
Ausarbeitung sie allerdings nicht mehr geeignet wéren;
diese Tatigkeit miiBten dann seine Mitarbeiter, die aus
anderen Gegenden stammen, Ubernehmen.

Eine solctz Lockerheit dem Geistigen gegeniiber mag
manchen Betrachtern ein Greuel sein; sie entbehrt aber
nicht einer inneren Geldstheit und Heiterkeit, die beson-
ders im sozialen Kontakt mit anderen das hervorbringt,
was man Herzensbildung nennen kdnnte, die sachliche
oder gar wissenschaftliche Bildungsinhalte erfreulich er-
génzt, ja vielleicht sogar erst abrundet und vervollstan-
digt und selbst Irrtimer ertrdglich macht. Wenn man eine
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Auskunft wiinscht, so berichtet die Anekdote, wird sie
dem Ortsfremden in manchen Stddten (die hier nicht ge-
nannt werden sollen) entweder richtig, aber grob, oder
grob und unrichtig gegeben; in Wien dagegen wohl auch
unrichtig, aber liebenswiirdig.

Dieser Hang zum Unexakten und Spielerischen, dem die
Beschaftigung mit geistigen Problemen nur dann liegt,
wenn neben die Miihe, die sie aufbilirdet, auch das Ver-
gniigen daran tritt, steigert sich heute Uberdies wohl
durch eine Tendenz, die bei der Befriedigung von Freizeit-
bedirfnissen in allen Landern und Stadten aufgetaucht
ist. Diese Bedlirinisse sind immer schon sehr stark auf
Vergniigung und nicht so sehr auf Bildung angelegt ge-
wesen, Die Freizeitkultur oder -unkultur der Gegenwart
jedoch betont diese Verlagerung auf immer seichter wer-
dende Vergniigungen und Zerstreuungen noch mehr, was
dem wienerischen Wesen sehr entspricht. Wer bei uns die
Wahl hat zwischen einem seridsen Vortrag oder einer
Kinovorstellung, einem guten Buch oder einer Quizveran-
staltung im Fernsehen wird sich nur allzu leicht fiir das
Kino und den Quiz entscheiden.

Dazu kommt weiter, daB der Wiener trotz seiner allge-
meinen Aufgeschlossenheit doch einen deutlichen Hang
zum Konservativen besitzt. Seine Bildungsinteressen wei-
sen daher hdufig einen Hang zum Antiquierten auf. Die
Zeitgeschichte ist ein wenig beliebtes Thema; Prinz Eugen
oder noch besser die Affare von Mayerling erwecken mehr
Anteilnahme. Das gilt selbst auf dem Gebiete des Musi-
schen, wie die Programme unserer groBen Konzertzyklen
und die Spielpléne unserer Theater beweisen. Die Werke
der sogenannten Wiener Phantastischen Realisten aus den
letzten zwei Jahrzehnten, die im Ausland wahre Sensa-
tionen hervorriefen, wurden in Wien nicht in einer offi-
ziellen Ausstellungshalle, sondern in den R&umen einer
ruhrigen Sparkasse gezeigt. Es bildet daher eine erfreu-
liche Ausnahme, daB eine Bildungseinrichtung wie die erst
wenige Jahre alte Osterreichische Gesellschaft flr Litera-
tur zeitnahe kulturelle Probleme mit prominenien Persén-
lichkeiten der Gegenwart am Vortragspult prasentiert und
damit auch die geistigen Kontakie mit dem Ausland ver-
tieft.

DaB Kenntnisse uber die entfernteren und erst recht lber
die néheren Nachbarn zum Bildungsbestand der Wiener

gehéren sollten, mochte man als selbstversténdlich an-
nehmen, zumal die Bereitschaft unserer Landsleute, sich
Fremdes und Ausldndisches anzueigen, bekannt ist. Doch
hier enthiillt sich eine ganz besondere Malaise unseres
Bildungslebens.

Nach 1945 wurden das Amerika Haus und das Amerika
Institut, aber auch der British Council Einfallstore fiir die
angelséchsische Kultur, von der wir seit 1938 hermetisch
abgesperrt waren. Das FranzOsische Kulturinstitut leistete
Ahnliches fiir die geistigen Beziehungen nach dem roma-
nischen Westen, obwohl die Kenntnis der franzdsischen
Sprache, die seinerzeit weit verbreitet war, in der jiin-
geren Generation stark zurtickgegangen ist. DaB die Bade-
orte an der nordlichen italienischen Adria heute in den
Ferienmonaten gleichsam Vororte von Wien geworden sind,
hat die italienischen Kulturbestdnde im Bildungsgut der
Wiener kaum vergroBert, Schlimmer noch steht es mit
Jugoslawien, Ungarn und der Tschechoslowakei. Hier be-
stehen die Schranken der Fremdheit der Sprachen, die
von den Wienern auch in den friheren Jahrzehnten nicht
gelernt wurden; die Schranken des Eisernen Vorhanges
aber fithrten zu einer Entfremdung, die erst in den letzten
Jahren sich allmahlich aufzulockern beginnt. Aber selbst
das Bild der Deutschen Bundesrepublik, das sich uns dar-
bietet, diirfte unscharf, ja verzerrt sein, weil es der Wiener
vornehmlich in den Aufsdtzen des ,Spiegels” einerseits
und denen der ,,Deutschen National- und Soldaten-Zeitung*
andrerseits vorgestellt bekommt.

Sosehr das Bildungsgeschehen in Wien in seiner Viel-
schichtigkeit und Breite zu imponieren vermag, so lduit
es doch heute Gefahr, die Wiener in ihrer geistigen Hal-
tung zu isolieren und in ihnen einen obsolet gewordenen
Stolz auf vergangene Leistungen zu verfestigen, denen in
der Gegenwart zu wenig Substanz zur Seite steht. Die einen
werden sentimental, wenn ein Wienerlied ertdnt; die an-
dern produzieren heroische Gefiihle, wenn von den Ge-
meindebauten der Zwischenkriegszeit gesprochen wird.
Vielleicht wére es aber wichtiger, nicht bioB das, was von
den Vétern ererbt worden ist, wieder zu erwerben, um es
zu besitzen — wie der Dichter es verlangt — sondern auch
das Neue, das von Ulberall her auf uns einstréomt und in
uns selbst wéchst, in unser BildungsbewuBtsein aufzu-
nehmen.

Otto Wiladika

IST WIEN EINE FILMSTADT?

Disney wiirde diese Frage zweifellos bejahen. Wer Wien
als Filmkulisse beniitzt, sei es das historische Wien von
Schonbrunn bis zum Carltheater oder das gegenwdértige
von den Singerknaben bis zur Spanischen Reitschule,
kommt noch immer auf seine Rechnung. Wer unter einer
Filmstadt aber etwas anderes versteht, als daB es dort
viel zu filmen gibt, muB feststellen: Wien ist als produktive
Filmstadt stets in guten Ansdtzen und nicht ausgenitzten
Moglichkeiten stecken geblieben; Wien ist in seiner Hal-
tung zum Film als Kunstform und Aussagemittel unserer
Zeit eben dabei, seine skeptische Passivitdt in Betrieb-
samkeit, seine langjahrige Gleichgtiltigkeit in wohlwollen-
des Interesse umzuwandeln.

Kleine Treulosigkeit*

Als Alexander Girardi 1913 fiir den &sterreichischen Film
,,Der Millionenonkel*“ vor der Kamera stand, sagte er:
,Nach ihren Mienen zu urteilen, scheinen sie zu glauben,
daB ein Kiinstler eine kleine Treulosigkeit an seiner Kunst
veriibt, wenn er sich in den Dienst des Films stellt. Ich
bin nicht dieser Ansicht. Die Tatsache, daB nicht nur die
Massen ins Kino strémen, sondern daB es auch das gebilde-
te Publikum lockt, hat ja seine tiefen und wohlberechtigten
Griinde.“ Wien und seine Kiinstler haben in diesen Pionier-
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jahren wesentlich dazu beigetragen, den Film salonfahig zu
machen; der skeptischen Prognose von Karl Kraus, daB
die Menschheit endlich genug von sich haben wird, wenn
sie sich im Kino gesehen hat, standen reale und einsichts-
volle Kommentare von Friedell, Hofmannsthal, Schnitzler,
Kainz usw. gegeniiber, in denen die Bedeutung der filmi-
schen Mittel in hohem MaB erkannt wurde. Leider hatte
diese erste Sympathiewelle nur geringe praktische Aus-
wirkungen; der erste Welikrieg forderte nur die negativen,
die kriegspropagandistischen Aspekie und Mdglichkeiten.
Nach dem Krieg erdffneten sich neue Perspektiven: Die
“Sascha-Film begann mit der Produktion von GroBfilmen
nach amerikanischen und italienischen Vorbildern, Regis-
seure waren Alexander Korda und Michael Kertesz, der
spétere Michael Curtitz; Hofmannsthal, Richard StrauB und
Alfred Roller bereiteten den Rosenkavalier-Film vor; Conrad
Veidt, Reinhold Schiinze! und Max Linder arbeiteten in
Wiener Ateliers — nach einigen hoffnungsvollen Jahren
aber war der ganze Zauber vorbei, Berlin wurde zum
Zentrum des deutschsprachigen Films und Wien zum
ersten Mal eine Stadt der Filmkrise.

Der junge Tonfilm schaffte neue Ansaize: Willi Forst ge-
staltete Filme mit Osterreichischen Themen, aber bald
drehte er nicht mehr in Wien, sondern in Berlin. Die
politische Entwicklung fiihrte zu einer vom deutschen Ab-
satzgebiet unabhéngigen Produkiion, deren Méglichkeiten
jedoch weitgehend unausgeniitzt blieben. Die meisten
Osterreichischen Filmkinstler arbeiteten wie in den zwan-
ziger Jahren in Deutschland.

Gebannter Blick auf die Verleiherschlange

Die Scheinblite nach 1938 endete mit Bomben und Feuer.
Nach 1945 hatte es flur kurze Zeit den Anschein, als
kénnte Wien zum Zentrum des deutschsprachigen Films
werden. Der bedeutendste Osterrcichische Filmregisseur,
G. W. Pabst arbeitete zum ersten Mal in seiner Heimat.
Aber die dirigistischen MaBnahmen der Besatzungs-
méchte, der einseitige Blick der Osterreichischen Produ-
zenten nach dem deutschen Absatzgebiet und die sprich-
wortliche Tiichtigkeit der Deutschen sorgten dafiir, daB
bald wieder der alte Zustand hergestellt wurde. Wien wurde
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noch stérker und schneller als in den Krisenzeiten der
zwanziger und dreiBiger Jahre aus einer hoffnungsvollen
Filmmetropole zu einer Produktionsstatte nach dem Ge-
schmack deutscher Verleihfirmen. Die Griinde sind immer
dieselben: In Wien sind bis auf wenige Ausnahmen, die
die Regel bestétigen, nur dann gute Filme gedreht worden,
wenn die Hersteller nicht wie ein Gsterreichisches Ka-
ninchen auf die deutsche Verleiherschlange blickten: z. B.
,Maskerade", ,,Der ProzeB“, ,Die letzte Briicke".

Anséaize zur Filmfreundlichkeit

Es wére billig, fir diese stdndige Degradierung der Film-
groBstadt Wien zu einer deutschen Filmprovinzstadt nur
die Produzenten oder die Verleiher verantwortlich zu
machen. Man kann von Kaufleuten, auch von kiinstlerisch
interessierten Kaufleuten nicht verlangen, daB sie kommer-
zielle Méglichkeiten unausgeniitzt lassen, man kann von
einer hart um ihre Existenz ringende Branche nichts ver-
langen, ohne dafiir etwas zu geben. Man darf nicht ver-
gessen, was die Theater- und Musikstadt Wien der
Stadtverwaltung und dem Bund kostet, um eine Theater-
und Musikstadt zu sein und zu bleiben. Es wére aber auf
der anderen Seite ebenso billig, sich vom Geld alles zu
erhoffen. GewiB, es wurde versdumt, rechizeitig eine Uni-
austria und einen Weltvertrieb aufzubauen, es gibt auch
fast keine staatliche Forderung der &sterreichischen Film-
produktion. Aber es gibt auch dort, wo Hilfe geboten wurde
und wird, keine befriedigenden Resultate.

Trésten wir uns vorher damit, daB in Wien von allen Seiten
her der Boden fiir den Film aufgelockert wird, sei es durch
die kommerzielle und daher umstrittene Initiative der
Wiener Stadthalle, sei es durch die wachsende Anerken-
nung der Viennale oder durch die rege Tatigkeit des
Osterreichischen Filmmuseums, durch die Bereitschaft der
Intendanz der Wiener Festwochen, auch den Film in ihr
Programm aufzunehmen, oder durch den Versuch, der
Wiener Filmschule an der Akademie fiir Musik und dar-
stellenden Kunst steigendes Ansehen zu geben. Durch
alle diese Initiativen ist Wien im Begriff, eine filmfreund-
liche Stadt, eine fiir den Film aufgeschlossene Stadt zu
werden.

ZU SAISONBEGINN ERSCHEINT DAS

OSTERREICHISCHE
THEATERJAHRBUCH

THEATER UND FESTSPIELE
DOKUMENTATION « STATISTIK
KRITIK « GROSSER BILDTEIL
CHRONIK ¢« PERSONENINDEZX

FORMAT 24x30 cm =+ PREIS 68 120-

Bereits erschienen

1963/64 - 1964/65

gdt g’eben VAeaéezézeanb clet
M)L's'sefwclzaéééet unentbehilich

2

Zu beziechen durch jede Buchhandlung oder direkt

VERLAG A.F.KOSKA - WIEN-BERLIN

Wien IX, Zimmermanngasse 1 o Telefon 424689

DAS

PROGRAMM

DER WIENER
FESTWOCHEN

1966




16. WIENER FESTWIOCHEN - FESTVERANSTALTUNGEN

SAMSTAG, 21. MAI

2030 RATHAUSPLATZ

(bei Schlechtwetter im Festsaal des
Rathauses)

FEIERLICHE
EROFFNUNG

Armin Kaufmann: Festwochenfanfare
Usterreichische Bundeshymne

Wolfgang Amadeus Mozart:
Eine kleine Nachtmusik

getanzt vom Ballet der Wiener Staats-

oper
Friedrich Wildgans: Intrada

Solotrompeter: Richard Rudolf, Her-
mann Schober, Richard Schwameis
Karl Schiske:

Musik fiir Orchester, opus 6

Johann StrauB: An der schénen blauen

Donau

getanzt vom Ballett der Wiener
Staatsoper

Choreographie: Prof. Willy Franzl

Staatsopernballett: Dietlinde Klemisch,
Lisl Maar, Ulrike Wihrer, Erika Zlocha,
Karl Musil, Ludwig Musil, Franz Wil-

helm und das Corps de ballet

Wiener Symphoniker
Dirigent: Max Heider
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2130 INNERE STADT

Fesibeleuchiung des Rathauses und
Konzert

GroBes Blasorchester der Wiener Stadi-
werke-Gaswerke
Dirigent Friedrich Brucker

Arkadenhof der Wiener Universitét
Chorkonzert der Studentenchore

Konzert im Burggarten

Musikkapelle des Gardebataillons Wien
Dirigent Friedrich Hodick

Chorkonzert im Heiligenkreuzer Hof

Wiener Séngerknaben
Dirigent Anton Neyder

Konzert auf dem Heldenplatz

Polizeichor Wien, Polizeimusik Wien
Dirigent Otto Altenburger
Verbindende Worte Fritz Mader

Chorkonzert im Inneren Burghof

Chorvereingung ,Jung-Wien*
Dirigent Leo Lehner

Orchesterkonzert auf dem Josefsplatz

Niederdsterreichisches Tonklnstler-
orchester
Dirigent Karl Etti

Albrechisrampe

Arbeitersdngerbund, Vereinigte Akkor-
deon-Orchester des VAMO, Landesver-
band der Trachtenvereine

Dirigenten Franz Bohdanetky, Hermann
Brunner, Eddi Grassl, Karl Podlaha

Graben

Wiener Méannergesangverein
Dirigent Norbert Balatsch

Hoher Markt

Blasorchester der Wiener Stadtwerke-
E-Werke
Dirigent Adolf Vancura

Freyung

Blasorchester der Wiener Stadtwerke-
Verkehrsbetriebe, Bauleitung
Dirigent Josef Gleiseder

Graben

Blasorchester der Wiener Verkehrs-
betriebe, Bahnhof Favoriten
Dirigent Rudolf Podrasky

Neuer Markt

Blasorchester der Wiener Verkehrs-
betriebe, Direktion
Dirigent Gustav Fischer

Alle Veranstaltungen sind frei zugénglich.

EMI-Die grosste
Schallplattenorganisation der Welt

Gundula Janowitz

Sena Jurinac

Christa Ludwig

Birgit Nilsson

Lucia Popp

Anneliese Rothenberger
Antonietta Stella

Walter Berry

Otto Edelmann

Dietrich Fischer-Dieskau
Gottlob Frick

Hans Hotter

Hermann Prey

— THE GREATEST RECORDING
ORGANISATION IN THE WORLO

Festwochen
Kiinstler

auf
Schaliplatten

der EMI

Mario Sereni

Jess Thomas
Eberhard Wachter
Fritz Wunderlich

Karl B6hm
Andre Cluytens
Robert Heger
Josef Krips
Lorin Maazel
Otmar Suitner

David Oistrakh

Wiener Philharmoniker

ELECTROLA ﬂ

Columbia




Zubin Mehta \ Von links:
Christa Ludwig

Irmgard Seefried

Von links:

Dietrich Fischer-Dieskau

George Szell Hermann Prey
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Soiree musicale bei Kerzenlicht
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Joseph Krips

Wolfgang Sawallisch




Karl Richter

Willi Boskovsky

K

ONZERTE

SONNTAG, 22. MAI

11.00

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal

EROFFNUNGSKONZERT DER WIENER
FESTWOCHEN

Wiener Philharmoniker

Dirigent Karl B6hm

Solist Wilhelm Backhaus

Beethoven: 4. Klavierkonzert, V. Sym-
phonie

Geselischaft der Musikfreunde,

GroBer Saal

Wiener Symphoniker

Dirigent Wolfgang Sawallisch

Solisten David Oistrach, lgor Oistrach
Haydn: Symphonie Nr. 48 C-Dur ,Maria
Theresia“ | J. S. Bach: Konzert fir zwei
Violinen d-moll / Bruckner: IX. Sym-
phonie

Geselischaft der Musikfreunde,
Brahmssaal

Klavierabend Jorg Demus

J. S. Bach: Das Wohitemperierte Klavier

MONTAG, 23. MAI

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,
Brahmssaal

Klavierabend Jérg Demus

J. 8. Bach: Das Wohltemperierte Klavier

DIENSTAG, 24. MAI

19.30

Geselischaft der Musikireunde,
GroBer Saal

Wiener Symphoniker

Dirigent David Oistrach

Solisten David Oistrach, Igor Oistrach
Carl M. v. Weber: Oberon-Ouvertiire |
Mendelsohn-Barthoidy: Violinkonzert
(Igor Oistrach) / J. S. Bach: Violinkon-
zert a-moll (David Oistrach / Schubert:
Il. Symphonie

19.30

18.30

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,
Brahmssaal

Klavierabend Jérg Demus

J. S. Bach: Das Wohltemperierte Klavier
Konzerthaus, GroBer Saal
Internationaler Wettbewerb fiir Modernen
Jazz 1966

SchluBkonzert der Preistrager

Friedrich Gulda und sein Eurojazz-Orche-
ster

Konzerthaus, Mozartsaal

Vortragszyklus ,Die beriihmte Stimme*
Boy Gobert spricht Heinrich Heine

MITTWOCH, 25 MAI

18.30

18.30

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal

Liederabend Dietrich Fischer-Dieskau
Jirg Demus, Klavier
Schumann: Ausgewéhlite Lieder

Gesellschaft der Musikfreunde,
Brahmssaal

Sonatenabend

Igor Oistrach, Violine

Natalja Zertsalowa, Klavier

Beethoven: Sonaten op. 30/3 G-Dur,
op. 30/2 c-moll, op. 12/3 Es-Dur, op. 96
G-Dur

Palals Schwarzenberg, Kuppelsaal

Franzdsische, englische, italienlsche,
deutsche Madrigale und Ténze der
Renaissance

veranstaltet von der Wiener Kantorel,
unter Mitwirkung der Tanzabteilung der
Akademie flir Musik und darstellende
Kunst

Choreographie Eva Bunzl-Campianu
Leitung Kurt Hofbauer

DONNERSTAG, 26. MAI

18.30

19.30

Geselischaft der Musikireunde,

Grofier Saal

Berliner Staatskapelle

Dirigent Otmar Suitner

Solist David Oistrach

Beethoven: GroBe Fuge op. 133. Violin-
konzert /| Reger: Mozart-Variationen
Usterreichischer Rundfunk,

GroBer Sendesaal

Kammermusik Osterreichischer Komponi-
sten der Gegenwart

Kammermusikvereinigung des Usterrel-
chischen Rundfunks, Radio Wien

Werke von Th. Chr. David, Anton Hell-
ler, Viktor Korda, Augustin Kubizek, Erich
Marckhl, Robert Schollum

FREITAG, 27. MAI

19.30

19.30

19.30

Gesellschaft der Musikireunde,
GroBer Saal

Berliner Staatskapelle

Dirigent Otmar Suitner

Solist Igor Oistrach

Brahms: Violinkonzert / Schubert:
VII. Symphonie C-Dur

Konzerthaus, GroBer Saal

Internationaler Wettbewerb fiir Modernen
Jazz Wien 1966

Festkonzert der Juroren:

Jay Jay Johnson, Julian-Cannonball-
Adderley, Art Farmer, Ron Carter, Mel
Lewis, Joe Zawinul

Friedrich Gulda und sein Eurojazz-
Orchester

Palals Schwarzenberg, Kuppelsaal
Franzdsische, englische, italienische,
deutsche Madrigale und Ténze der
Renaissance

Choreographie Eva Bunzl-Campianu
Leltung Kurt Hofbauer

SAMSTAG, 28 MAI

19.30

Gegelischaft der Musikfreunde,
GroBer Saal

Berliner Staatskapelle

Dirigent Otmar Suitner

Solist David Oistrach

Ravel: La Valse |/ Tschaikowskij: Violin-
konzert /| R. Strauss: Also sprach Zara-
thustra

SONNTAG, 29. MAI

19.30

Gesellschaft der Muslidreunde,

GroBer Saal

Wiener Symphoniker / Singvereln
Dirigent Wolfgang Sawallisch

Solisten Irmgard Seefried,

Margarita Lilowa, Anton Dermota,

Ernst G. Schramm

Mozart: Jupiter-Symphonie C-Dur KV 551,
Messe C-Dur KV 317 ,Krénungsmesse*
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DIE HANDSCHRIFTEN
DER MEISTER

Beriihmte Werke der Tonkunst im Autograph

N

. bis 26. Mai: J. S. BACH

. bis 31. Mai: HAYDN UND MOZART

. bis 5. Juni: BEETHOVEN

. bis 10. Juni: SCHUBERT UND BRAHMS
. bis 15. Juni: R. STRAUSS BIS BARTOK
. bis 20. Juni: XX. JAHRHUNDERT —

OSTERREICH

Geselischaft der Musikireunde, Archiv-Museum
Taglich 11—13 Uhr und 16—19.30 Uhr

19.30 Gesellschaft der Musikireunde,

Brahmssaal

Wiener Symphoniker

Leitung und Solist Wolfgang Schneider-
han

Mozart: Die Violinkonzerte, Violinkonzert
G-Dur KV 216, Rondo B-Dur KV 269,
Violinkonzert B-Dur KV 207, Violinkon-
zert D-Dur KV 218

MONTAG, 30. MAI
19.30 Gesellschaft der Musikfreunde,

GroBer Saal

Tonkiinstlerorchester /| Wiener Jeunesse-
Chor

Dirigent Giinther Theuring

Strawinskij: Psalmensymphonie / Bene-
voli: Festmesse und Hymnus zur Ein-
weihung des Domes in Salzburg 1628
(53stimmig)

.30 Gesellschaft der Musikfreunde,

Brahmssaal

Wiener Symphoniker

Leitung und Solist Wolfgang Schneider-
han

Mozart: Die Violinkonzerte, Violinkonzert
D-Dur KV 211, Adagio E-Dur KV 251,

Rondo C-Dur KV 373, Violinkonzert A-Dur
KV 219

DIENSTAG, 31. MAI

19.30

Gesellschaft der Musikireunde,

GroBer Saal

Bruckner-Orchester der Stadt Linz
Dirigent Kurt Woss

Solist Hans Kann

Einem: Klavierkonzert op. 20 / Bruckner:
IV. Symphonie

Konzerthaus, Mozartsaal

Vortragszyklus ,Die beriihmte Stimmse*“
Greta Keller

Chansonsabend ,Hits and Evergreens®
Walter Grimm, Klavier

Palais Schwarzenberg, Kuppelsaal
Concentus Musicus

(auf Originalmusikinstrumenten des

18. Jahrhunderis)

«Musik im theresianischen Wien“
Haydn: Baryton-Divertimento / Wagen-
seil: Posaunenkonzert /| Gassmann und
Monn: Kammermusik

MITTWOCH, 1. JUNI

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,

GroBer Saal

Miinchener Bach-Orchester

Dirigent Karl Richter

Solisten Wolfgang Schneiderhan, Violine
/ Maurice André, Trompete

J. S. Bach: Sechs Brandenburgische
Konzerte

DONNERSTAG, 2. JUNI

19.30

18.30

Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal

Grazer Philharmonisches Orchester
Dirigent Berislav Klobuéar

Solistin Teresa Stich-Randall

A. Berg: Drei Orchesterstiicke op. 6 /

R. Strauss: Orchesterlieder / Schmidt:
IV. Symphonie

Gesellschaft der Musikfreunde,
Brahmssaal

Sonatenabend
Auréle Nicolet — Karl Richter

19.30

J. S. Bach: Sonaten flr Fi6te und Cem-
balo Es-Dur, g-moll, e-moll, h-moll

Palals Schwarzenberg, Kuppelsaal
Concentus Musicus
(auf Originalinstrumenten

des 18. Jahrhunderts)
»~Musik im theresianischen Wien“

FREITAG, 3. JUNI

19.30

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,
GroB8er Saal

Mozarteum-Orchester Salzburg

Dirigent Mladen Basic

Solistin Inger Wikstrém

Schénberg: 1. Kammersymphonie, op. 9/
Mozart: Klavierkonzert KV 459 / Krenek:
Adagio und Fuge fiir Streichorchester /
Mozart: Symphonie KV 504 ,Prager Sym-
phonle*

UOsterreichischer Rundfunk,
GroBer Sendesaal

Konzert der Usterreichischen Gesellschaft
fir zeitgenossische Musik In Gemein-
schaft mit dem Osterreichischen Rund-
funk, Radio Wien

Mitwirkende: Die Kammermusikvereini-
gung des OUsterreichischen Rundfunks,
Radio Wien / Dr. Hans Weber, Klavier /
Anneliese Hickl, begleitet von Dr. Erik
Werba

Kammermusik von Armin Kaufmann, Kurt
Schmidek, Wilhelm Waldstein, Leopold
Matthias Walzel / Klavierwerke von Erich
Romanovsky, Karl Schiske / Lieder von
Robert Leukauf

SAMSTAG, 4. JUNI

15.30

19.30

Konzerthaus, GroBer Saal
Festliches Kindersingen
der Musikschulen der Stadt Wien

Gesellschaft der Musikireunde,
Brahmssaal

Kammerchor Walther von der Vogelweide
Innsbruck

A cappella-Konzert: Osterreichische
Meister

Leitung Dr. Othmar Costa

SONNTAG, 5 JUNI

11.00

19.30

15.30

16.00

Gesellschaft der Musikfreunde,

GroBer Saal

Wiener Philharmoniker

Dirigent Georg Szell

Solist Friedrich Gulda

Beethoven: 5. Klavierkonzert / Bruckner:
Ili. Symphonie

Gesellschaft der Musikfreunde,

GroBer Saal

Wiener Symphoniker

Dirigent Joseph Krips

Solist Hermann Prey

Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen,
IX. Symphonie

Konzerthaus, GroBer Saal

Festliches Kindersingen
der Musikschulen der Stadt Wien

Hof des Haydn-Hauses

(bei Schlechtwetter in der Kirche

St. Michael)

Veranstaltung der Mozartgemeinde Wien
Haydn: Messe in F-Dur

Chor der kirchenmusikalischen Abteilung
der Musikakademie Wien, Haydn-Orche-
ster / Solistin llse Hollweg

Leitung Hans Gillesberger

DIENSTAG, 7. JUNI

19.30

20.00

Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal

Wiener Symphoniker

Dirigent Willi Boskovsky
Klassische Tanze und Méarsche von
Mozart bis Johann StrauB

Palais Schwarzenberg, Kuppelsaal
Soirée Musicale bei Kerzenlicht

Wiener Barockorchester
Dirigent Ladislaus Varady
Solist Alfred Hertel, Oboe

MITTWOCH, 8 JUNI

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal

Sonatenabend
Ricardo Odnoposoff — Stefan Askenase

Schumann, Brahms, Beethoven

HOTEL
STADT TRIEST

WIEN IV
WIEDNER HAUPTSTR. 12
TEL. 56 35 45 A

GUTBURGERLICHES HAUS
100 BETTEN
IN ZENTRALER LAGE

NACHST OPER
UND RING

TELEGRAMMADRESSE:
TRIESTHOTEL

18.30

Secession
Ensemble ,Kontrapunkte*

Solisten Hildegunde Stieger, Sopran /
Lynn Blakeslee, Violine / Rainer Keusch-
nig, Klavier

Leitung Peter Keuschnig

Boulez: sonate Il pour piano | Webern:
Vier Stiicke flr Violine und Klavier, op. 7
| Dallapiccola: Goethe-Lieder / Berg:
Kammerkonzert flir Geige und Klavier
mit 13 Blasern

DONNERSTAG, 9. JUNI

19.30

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,

GroBer Saal

Ungarische National-Philharmonie
Dirigent Janos Ferencsik

Solist Dénes Kovacs

Haydn: Symphonie Nr. 94 G-Dur ,Mit
dem Paukenschlag“ / Barték: Violinkon-
zert / Kodaly: Hary Janos-Suite

Gesellschaft der Musikfreunde,
Brahmssaal

Liederabend

Wilma Lipp — Hermann Prey

Jorg Demus, Alexander Jenner, Klavier
Hugo Wolf: ltalienisches Liederbuch

FREITAG, 10. JUNI

19.30

Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal

Ungarische National-Philharmonie
Dirigent Janos Ferencsik

Solist Shura Cherkassky

Brahms: Akademische Festouvertiire,
1. Klavierkonzert d-moll, op. 15 /
Bartok: Konzert fiir Orchester

SONNTAG, 12. JUNI

11.00

Gesellschaft der Muslkfreunde,
GroBer Saal

Wiener Philharmoniker

Dirigent Zubin Mehta
Solist Wilhelm Backhaus

Beethoven: 3. Klavierkonzert | Mabhler:
1. Symphonie
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Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal

20.00 Palals Schwarzenberg, Kuppelsaal

Musica da Camera

Barocke Kammermusik auf barocken
Instrumenten

Werke von Pepusch: Ausschnitte aus der
Bettleroper, Trio-Sonaten, Violin- und
Blockflétensonaten

Mitwirkende: Annelies Hiickl, Sopran /[
Karl Scheit, Laute / Vera Schwarz, Cem-
balo / René Clemencic, Flauto / Eduard
Melkus, Barockgeige | Alfred Hertel,
Barockoboe
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MONTAG, 13. JUNI

19.30 Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal
Wiener Symphoniker

Dirigent Claudio Abbado
Solist Alexander Jenner

Hindemith: Metamorphosen / R. Strauss:
Burleske / Strawinsky: Feuervogel-Suite
| Ravel: Bolero

20.00 Palais Schwarzenberg, Kuppelsaal

Musica da Camera

Barocke Kammermusik auf barocken
Instrumenten

DIENSTAG, 14 JUNI

19.30 Gesellschaft der Muslkfreunde,
GroBer Saal
Klavierabend Wilhelm Backhaus
Beethoven: Sonaten

MITTWOCH, 15. JUNI

19.30 Gesellschaft der Musikfreunde,
GroBer Saal
Orchester der Beethoven-Halle Bonn
Dirigent Volker Wangenheim
Solist Jérg Demus
Beethoven: [. Symphonie, 1. Kilavier-
konzert, Il. Symphonie

19.30 Konzerthaus, Mozartsaal
Vortragszyklus ,Die berlihmte Stimme*
Greta Keller

Klassische Chansons
Walter Grimm, Klavier

DONNERSTAG, 16. JUNI

11.00 Wiener Universitit, GroBer Festsaal

Ensemble ,Kontrapunkte®

Solisten Hildegunde Stieger, Sopran /
Meriel Dickinson, Alt

Leitung Peter Keuschnig

Bartok: Contrasts for Pianoforte, Violin
and Clarinet | Schonberg: Il. Streich-
quartett (mit Sopranstimme im 3. u. 4.

Satz) / Berg: Vier Lieder op. 2 | Webern:
Konzert op. 24 / Strawinskij, Orchester-
suite aus ,Die Geschichte vom Soldaten”

19.30 Gesellschaft der Muslkireunde,
GroBer Saal

Orchester der Beethoven-Halle Bonn

Dirigent Volker Wangenheim
Solist Walter Klien

Beethoven: VIiil. Symphonie, 2. Klavier-
konzert, VII. Symphonie

FREITAG, 17. JUNI

19.30 Gesellschaft der Muslkfreunds,
GroBer Saal
Liederabend Hermann Prey

Alfred Brendel, Klavier
Schubert: ausgewahite Lieder

SAMSTAG, 18 JUNI

19.30 Gesellschaft der Muslkfreunde,
GroBer Saal
Wiener Symphoniker

Dirigent Seiji Ozawa
Solist Josef Sivo

Debussy: Préludes & I'aprés-midi d’'un
faune | Prokofieff: 1. Violinkonzert D-Dur
/ Berlioz: Symphonie fantastique

SONNTAG, 19. JUNI

11.00 Gesellschaft der Musikifreunde,
GroBer Saal
Wiener Philharmoniker [ Singverein

Dirigent Joseph Krips
Solisten Wilma Lipp, Maureen Forrester,
Peter Schreier, Martti Talvela

Besthoven: Missa solemnis

20.00 Rathausplatz

SCHLUSSKONZERT DER WIENER
FESTWOCHEN 13966

Niederdsterreichisches Tonkiinstler-
orchester

Dirigent Rudolf Bibl

FESTWOCHENPREMIEREN

THEATER AN DER WIEN

Eigenproduktionen
der Wiener Festwochen

Urauffihrung

Pedro Calderén de la Barca

DIE WELT IST TRUG
(EN GRAN DUQUE DE GANDIA)

Ubersetzung Anton Rothbauer / Bearbeitung
und Regie Ulrich Baumgartner / Biihnenbild
und Kostlime Heinz Ludwig | Musik Paul
Angerer / Choreographie Rolf Scharre

Darsteller: Ingrid Kohr, Grita Kral, Gerlinde
Locker, Edith Mill, Inge Rosenberg, Marianne
Schénauer — Hans Dieter Bachmann, Rolf
Beuckert, Walter Bluhm, Anton Duschek,
Franz Elkins, Robert Freitag, Erik Frey, Bruno
Hibner, Kurt Jaggberg, Pit Kriiger, Walter
Regelsberger, Rudolf Schippel, Rudolf Strobl,
Hubert Tscheppe

Urauffihrung

Josef Matthias Hauer
DIE SCHWARZE SPINNE

Buch nach Jeremias Gotthelf von Hans Schie-
singer |/ Musikalische Einrichtung fir die
Wiener Festwochen Fritz Racek / Regie Kurt
Wilhelm | Bihnenbild Gerhard Hruby / Ko-
stime Edith Almoslino / Choreographie Jiir-
gen Feindt / Musikalische Leitung Michael
Gielen | Wiener Symphoniker / Wiener Staats-
opernchor |/ Choreinstudierung Norbert Ba-
latsch

Darsteller: Althea Bridges, Marylin Tyler —
Gilnther Adam, Maurice Besangon, Ronald
Dowd, Willy Ferenz, Ernst Gutstein, Paul
Huddleston, Walter Poduschka, Otto von
Rohr, Paul Schoffler

Uraufflihrung

Jaques Offenbach

DIE PRINZESSIN VON
TRAPEZUNT

Text von Ch. Nuitter und E. Tréfeu, nach
Julius Hopp / Bearbeitet von Karl Kraus [
Musikalische Leitung Walter Goldschmidt /
Regie Wolfgang Gliick [ Biihnenbild und Ko-
stime Wolfram Skalicki / Niederdsterreichi-
sches Tonkiinstlerorchester / Mitglieder des
Chors des Usterreichischen Rundfunks, Studio
Wien | Choreinstudierung Gottfried Preinfalk

Darsteller: Judith Abt, Monika Dahlberg, Lise-
lotte Ebnet, Hortense Raky — Ferry Gruber,
Carl Giinther, Bruno Hibner, Hans Lexl, Hans
Putz, Fritz Schulz u. a.

Opernabend des Landestheaters Linz
Urauffihrung

Alfred Uhl

DER MYSTERIUSE HERR X

Buch und Regie Theo Lingen [/ Musikalische
Leitung Kurt Wéss / Biihnenbild und Kostiime
Heinz Kottel | Orchester des Landestheaters
Linz / Chor des Landestheaters Linz / Chor-
einstudierung Gerhard Geist

Darsteller: Heide Maria Ferch, Eva Maria Kas-
per, Hedwig Schubert — Glnter Gutziaff, Hans
Krotthammer, Hans Latigen, Jean-Daniel Mal-
che, Peter Minich a. G., Friedhelm Rosendorff

Ballettabende der Wiirttembergischen Staats-
theater Stuttgart

Sergej Prokofieff ROMEO UND JULIA
Ballett in 3 Akten nach Shakespeare

Choreographie und Inszenierung John Cranko
| Buhnenbild und Kostiime Jirgen Rose / Mu-
sikalische Leitung Kurt-Heinz Stoize / Wiener
Symphoniker

Solisten: Marcia Haydée, Richard Cragun,
Egon Madsen, Kenneth Barlow

W. A. Mozart

KONZERT FOR FLUTE UND
HARFE

Choreographie John Cranko / Muslkallsche
Leitung Kurt-Heinz Stolze

Anton Webern OPUS 1

Choreographie John Cranko | Musikalische
Leitung Hans Swarowsky

Gustav Mahler
DAS LIED VON DER ERDE

Choreographie Kenneth Mac Millan / Musika-
lische Leitung Hans Swarowsky
Instrumentalsolisten: Camillo Wanausek, Elisa-
beth Bayer

Gesangssolisten: Margarethe Bence, James
Herper

Solisten: Ana Cardus, Marcia Haydie, Birgit
Keil, llse Wiedmann — Bernd Berg, Richard
Cragun, Truman Finney, Dennis Griffith, Egon
Madsen

Wiener Symphoniker

Antonio Vivaldi L’'ESTRO ARMONICO
Choreographie John Cranko | Musikalische
Einrichtung und Leitung Kurt-Heinz Stolze

Solisten der Wiener Symphoniker / Isolde Ahl-
grimm, Cembalo

Frank Martin: LAS HERMANAS

Choreographie Kenneth Mac Millan / Muslka-
lische Leitung Franz Allers | Bihnenbild und
Kostiime Nicholas Georgiadis

Isolde Ahlgrimm, Cembalo

Maurice Ravel LA VALSE

Choreographie George Balanchine | Musikali-
sche Leitung Franz Allers | Kostiime Barbara
Karinska

Igor Strawinsky JEU DE CARTES

Choreographie John Cranko / Musikalische
Leitung Franz Allers / Bihnenbild und Ko-
stime Dorothee Zippel

Solisten: Ana Cardus, Marcia Haydée, Birgit
Keil, Chesterina Sim Zecha — Kenneth Bar-
low, Bernd Berg, Richard Cragun, Egon Mad-
son, Jan Stripling

Wiener Symphoniker
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Eigenproduktionen der Wiener Festwochen

=
7

Pawlatschentheater

Neuinszenierung

PIGMALON ODER DIE MUSEN
BEI DER PROFUNG

Parodie in Knittelversen von F. X. Gewey |
Bearbeitung von Ruth. Kerry / Musik Kurt Wer-
ner nach Motiven von Wenzel Miiller

Regie Gandolf Buschbeck / Bilihnenbild und
Kostiime Erni Kniepert | Musikalische Leitung
Kurt Werner

Darsteller: Trude Ackermann, Margit Gara,
Gerti Gordon, Friederike Novak, Tua Paller,
Susi Peter, Paula Pfluger, Evi Servaes, Gusti
Wolf — Harry Fuss, Franz Muxeneder, Oskar
Wegrostek

Spielort: SCHLOSS SCHONBRUNN
Reitschulhof neben der Wagenburg
(bei Schlechtwetter im SchloBtheater)
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NACHTSTUDIO IM THEATER AN DER WIEN

Zum ersten Mal
WIENER JEUNESSE-BALLETT

Debussy: Arcadia | Bartok: Ballade / Nono:
Distanze / Hindemith: Einzelgdnger / Stra-
winsky: Vision

Choreographie Herbert Nitsch | Biihnenbild
und Kostlime Hubert Aratym / Musikalische
Leitung Friedrich Cerha

Solisten: Gisela Cech, Judith Gerber, Elisa-
beth Mé&bius, Lilly Scheuermann, Christl Zim-
merl a. G. — Oswald Haderer, Ginther Falusy,
Peter Kastelek, Gerhard Nitsch, Franz Wilhelm
Ensemble ,die reihe“

Zum ersten Mal
BOUTIQUE DES DANSES

Kropfreiter: Cercle fiir S. /| Zykan: Schén nach
der Reihe | Diirr: Mayerling (nach Alexander
Lernet-Holenia)

Choreographie Eva Bernhofer, Alois Mitter-
huber / Biihnenbild Gerhard Hruby / Kostiime
Barbara Langbein | Musikalische Leitung Otto
Zykan, Martin Durr

Solisten: Christl Klein, Melitta Ogrisek, Helene
Svoboda, Nives Stambuk — Aleksander Arat-
novic, Eduard Djambazian, Hans Holyst, Peter
Koller, Gottfried Krenstetter, Janez Miklic,
Paul Zottl

Ensemble ,Kontrapunkt*

»SWINGLE-SINGERS® (Paris)

Jazz-Vokalensemble fiir alte Musik

Albéniz — Beethoven — Chopin — Héndel —
Mendelssohn — Mozart — Moussorgsky
Urauffihrung

Albert Drach ANDERE SORGEN

Drei Szenen zu verschieden Zeiten

Regie Emil Breisach | Biihnenbild Gerhard
Hruby / Kostlime Barbara Langbein

Darsteller: Fritz Holzer, Herbert Propst u. a.

Uraufflihrung

Ernst Kolz

SZENEN AUS DEM WIRKLICHEN
LEBEN

Text von Ernst Jandl

Urauffithrung
Gerhard Lampersberg DESPERATO

Text von Thomas Bernhard

Eric Satie
GENEVIEVE DE BRABANT
Musikalische Leitung Max Heider | Regle Ul-

rich Baumgartner / Blihnenbild Franz Rogler [
Kostlime Barbara Langbein

STAATSOPER

Solisten

Grace Bumbry, Mimi Coerise, Biserka Cvejic,
Lisa Della Casa, Reri Grist, Hilde Giiden,
Ruth Hesse, Grace Hoffmann, Renate Holm,
Elisabeth Hongen, Gertrude Jahn, Gundula Ja-
nowitz, Sena Jurinac, Hilde Konetzni, Evelyn
Lear, llva Ligabue, Magarita Lilowa, Wilma
Lipp, Vera Little, Emmy Loose, Christa Lud-
wig, Olivera Miljakovic, Birgit Nilsson, Lucia
Popp, Regina Resnik, Hilde Rd&ssel-Majdan,
Anneliese Rothenberger, Leonie Rysanek-
GroBmann, Lotte Rysanek, Gerda Scheyrer,
Graziella Sciutti, Anja Silja, Margareta Sjo-
stedt, Antonietta Stella, Rita Streich, Astrid
Varnay, Claire Watson u. a.

Giacoma Aragall, Hans Beirer, Walter Berry,
Hans Braun, Oskar Czerwenka, Anton Der-
mota, Murray Dickie, Carl Dénch, Otto Edel-
mann, Kurt Equiluz, Dietrich Fischer-Dieskau,
Tugomir Franc, Gottlob Frick, Vladimiro Gan-
zarolli, Hans Hotter, Robert Kerns, James
King, Peter Klein, Waldemar Kmentt, Walter
Kreppel, Erich Kunz, Herbert Lackner, Erich
Majkut, James McCracken, Gerd Niensted,
Juan Oncina, Ljubo Pantscheff, Rolando Pa-
nerai, Kostas Paskalis, Mario Sereni, Cesare
Siepi, Paul Schoéffler, Thomas Stewart, Ger-
hard Stolze, Karl Terkal, Jess Thomas, Dimiter
Usunow, Eberhard Wé&chter, Otto Wiener, Wolf-
gang Windgassen, Fritz Wunderlich, Giuseppe
Zampierie u. a.

Ballettsolisten: Lucia Brauer, Edeliraud Brex-
ner, Dietlinde Klemisch, Lisl Maar, Ulli Wiih-
rer, Christl Zimmerl u. a. — Michael Birk-
meyer, Arnold Jandosch, Karl Musil, Ludwig
M. Musil, Rudolf Nurejew, Paul Vondrak u. a.
Choreographen: Georges Balanchine, Aurel
von Milloss, Rudolf Nurejew

Regisseure der Neuinszenierungen in der
Spielzeit 1965/66: Werner Duggelin, Rudolf
Hartmann, Giinther Rennert, Otto Schenk,
Luchino Visconti, Wieland Wagner

BALLETTABEND

Hans Werner Henzl: Tancredi e Cantilena /
Peter I. Tschaikowskij; Serenade | Igor Stra-
winsky: Les Noces

Dirigent Ernst Merzendorfer

VOLKSOPER

Solisten

Mihoko Aoyama, Colette Boky, Debria Brown,
Mimi Coertse, Helga Dernesch, Dorit Hanak,
Erzsebet Hazy, Dagmar Hermann, Renate
Holm, Elisabeth Hongen, Hilde Konetzni, Ma-
ria Kowa, Adele Leigh, Else Liebesberg, Mo-
nique Lobassa, Guggi Lowinger, Anette Meri-
weather, Mady Mesple, Olive Moorfield, Sonja
Mottl, Irene Oliver, Ingrid Paller, Helga Papou-
schek, Hilde Rossel-Majdan, Pari Samar, Eli-
sabeth Sobota, Christiane Sorell, Gwendolin
Walters u. a.

Gilinther Adam, Maurice Besancon, William
Blankenship, Reid H. Bunger, Rudolf Carl,
Rudolf Christ, Albert Clipper, Daniel Comegys,
Marcel Cordes, Jean Cox, Oskar Czerwenka,
Adolf Dallapozza, Rudolf Drexler, Carl Dénch,
Robert Guillaume, Frederick Guthrie, Ernst
Gutstein, Ferry Gruber, Heinz Holecek, Erich
Kunz, Thomas O’Leary, Fred Liewehr, Peter
Minich, Erich Kunz, Claudio Nicolai, Friedrich
Nidetzky, Kunikazu Ohashi, Lothar Ostenburg,
Alois Pernerstorfer, Herbert Prikopa, Heribert
Ronge, James Randolph, William Ray, Wolf-
gang Schellenberg, Georg Schnapka, Rudolf
Schock, Ottokar Schéfer, Michel Senechal, Karl
Terkal, Eberhard Wachter, William Warfield,
Walker Wyatt, Wolfgang Zimmer u. a.
Ballettsolisten: Meliita Ogrisek, Hedy Richter
u. a. — Janez Miklic, Gerhard Senft u. a.

Dirigenten: Bruno Amaducci, Franz Bauer-
Theussl, Dietfried Bernet, Jaroslav Kromb-
holc, Peter Maag, Anton Paulik, Argeo Quadri,
Lee Schaenen, Robert Stolz, Gerhard Wim-
berger

AKADEMIETHEATER

Urauffiihrung
Otto F.Beer CHRISTIN THERES

Neuinszenierung
Johann Nestroy

FRUHERE VERHALTNISSE,
DERAFFEUNDDERBRAUTIGAM

BURGTHEATER

Neuinszenierung
Ferdinand Raimund
DER BAUER ALS MILLIONAR

THEATER
IN DER JOSEFSTADT

Ostereichischer Einakterabend
O DU MEIN WIEN...!

Piero Rismondo MICHAELERPLATZ
Regie Heinrich Schnitzler / Bihnenbild Gott-
fried Neumann-Spallart / Kostiime Inge Littich

Darsteller: Heribert Aichinger, Curt Eilers,
Karl Fochler, Franz MeBner, Erich Nikowitz,
Fritz Schmiedel, Kurt Sowinetz

Felix Salten AUFERSTEHUNG
Regie Hans Hollmann / Bihnenbild Gottfried
Neumann-Spallert | Kostiime Inge Liittich

Darsteller: Marion Degler, Helly Servi — Hans
Holt, Fritz Schmiedel, Eduard Sekler, Kurt
Sowinetz u. a.

Raoul AuernheimerDAS ALTERE FACH
Regie Hans Hollmann / Biihnenbild Gottfried
Neumann-Spallert / Kostlime Gaby Frey
Darsteller: Vilma Degischer, Ingrid Kohr, Erna
Korhel — Christian Futterknecht, Hans Holt,
Erich Nikowitz

ERSTES USTERREICHISCHES
AMATEURTHEATER-TREFFEN

veranstaltet von der Direktion der Wiener Fest-
wochen in Zusammenarbeit mit der Redaktion
.Der Spielvogel® (Ing. H. Kopp und Ingo
Wempera)

Ort, Zeit, ‘Auffiihrungen siehe Hauptprogramm
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WIENER KAMMEROPER Theater der COURAGE Senns

Montag 23.5.

FESTWOCHENPREMIEREN

KAMMERSPIELE
im Schénbrunner SchloBtheater

Martin Costa und Hans Lang Georg Orgel SCHATTENSPIELE
DIE FIAKERMILLI Die Blumd, Little Willie, Sperrstund’

19. Mai  Raimundtheater: Der letzte Walzer
[ Dienstag 24.5. 20. Mai  Theater der Courage: Schattenspiele

Deutschsprachige Erstauffiihrung

Regie Friedrich Kallina | Bithnenbild und Ko- Regie August Rieger / Bihnenbild Peter . I 25.5 20. Mai  Volkstheater: Komsdie der Verfuhrung

4 ; ; - Antonio Vivaldi DIE OLYMPIADE 5 Mittwoc -3

stlime Inge Fiedler / Gustav Zelibor, Klavier f Stoger 22. Mai  Theater an der Wien: Die Welt ist Trug
Schrammelmusik Ubersetzung aus dem lItalienischen Alexander Darsteller: Emmy Werner — Walter Brasch, Donnerstag 2.5. '

Darsteller: Gretl Elb, Gabriele Herbst, Hilde  Giese / Musikalische Leitung Hans Gabor / Kurt-Jochen Grot, Fritz Holzer 23. Mai  Theater an der Wien: Die schwarze Spinne

Jaeger, Signe Seidel — Alfred Bohm, Carl Regie Hartmut Schottler | Biihnenbild und Freitag 27.5. 25. Mai  Theater in der Josefstadt: Osterreichischer Einakterabend
Bosse, Martin Costa, Hermann Glaser, Franz Kostiime Alice Maria Schlesinger / Orchester : . i o

MeBner, Fritz Muliar, Rudolf Résner u. a. und Chor des Usterreichischen Rundfunks, Swmsleg 28.5. 27. Mai  Akademietheater: Christin Theres

Studio Wien 30. Mai  Theater am Belvedere: Verwickelte Geschichte
Darsteller: Renate Lenhart, Ingrid Mayr, frma

Schmidt — Walter Bachmann, Gerhard Cary D I E T R | B U N E Sonntaq 31. Mai  Theater an der Wien: Die Prinzessin von Trapezunt
V O L K S T H E AT E R Werner Wagner i ; 1. Juni  Pawlatschentheater: Pygmalion oder
Jules Romain D R. KN O CK oder Die Musen bei der Prifung
Arthur Schnitzler DER FT R| Iﬂ”:‘ l'-: ;-IB?hE Rb"\]‘dEMD ': I; i 2. Juni  Theater an der Wien: Nachtstudio
KOMUDIE DER VERFOHRUNG Regie Paul Robert / Bihnenbild Magda Strehly _
E " ; . ATELIERTHE ATE R nparsteller: Lis Bach, Magdalena Emesz, Maria Wiener Jeunesse-Ballett
Regie Gustav Manker | Biihnenbild Maxi . G . i i
Tschunko Engelbrecht, Edith Picha, Lizza Steiner — 3. Juni Theater die Tribune: Dr.Knock
Darsteller: Helga David, Elisabeth E Paola . ) . Alexander Berg, Georg Corten, Helmuth Hron, 4. Juni . 4
’ b PPy Deutschsprachige Erstauffiihrung Franz Mossmer, Herbert Pachler, Mario Po- - Juni  Theater an der Wien: Nachtstudio

Loew, Hilde Sochor, Kitty Speiser, Traute
Wassler — Bernhard Hall, Joseph Hendrichs,

Edward Bond
GERETTET—-GERETTET!

wald, Jo Trummer

Boutique des danses

Theater an der Wien: Nachtstudio

Wolfgang Hibsch, Hans Olden, Willy Pokorny, Samstag 4.6. 7. Juni

Hans Riidgers, Eugen Stark Regie Veit Relin | Biihnenbild Adolf Smalix
Darsteller: Gaby Herbst, Jutta Schwarz, Anne-

Erstauffiihrung liese Taus — Hans Falar, Werner Grusch,

Yves Chatelain EIN ABEND ZU ZWEIT  Robert Hauer-Riedl, Erich Mdhibisch, Augu- THEATER IM ZENTRUM Montag 6.6.

stin Schauermann, Bernd Spitzer, Karl Witt-

Swingle Singers
Sonntog
. Juni  Theater an der Wien: Der mysteriose Herr X

o

(=]

. Juni Die Komadianten: Frihere Verhdltnisse

Regie Heinrich Trimbur 9. Juni = -

s t der Wien: N tud
Darsteller: Traute Wassler — Herbert Propst, ~ Mam ) o Dienstag 7.6, MM earsron devesien etk s
Louis Soldan, Rudolf Strobl Ernst Waldbrunn, Lida Winiewicz Andere Sorgen

DIE FLUCHT
Regie Hermann Kutscher / Biihnenbild und

E X P E R l M E N T Kostiime Inge Fiedler
R Al M U N D T H E AT E R Darsteller: Elfriede Ramhapp, Rose Renée

Mittwoch 8.6 1

. Juni  Kammeroper im Schanbrunner Schlosstheater: Die Olympiade

Donn++stag 13. Juni  Staatsoper: Ballettabend

13. Juni  Kammerspiele: Die Fiakermilli

Freitag 10.6.

Oscar Straus DER LETZTE WALZER

Libretto von Julius Brammer und Alfred Griin-
wald / Textliche Neubearbeitung von Hugo
Wiener / Regie Alfred Walter | Biihnenbild
Ferry Windberger |/ Kostime Gerdago |/
Choreographie Rein Esté / Musikalische Lei-
tung Rudolf Bibl

Darsteller: Elisabeth Arnold, Marion Brinner,
Inge Karsten, Trude Koéhler, Else Rambausek,
Lydia Weiss — Peter Anger, Adolf Béhmer,
Rolf Hobiger, Ossy Kolmann, Hans Peter
Krasa, Curt Malm, Franz Mulec, Franz Pfister,
Harald Serafin, Axel Skumanz, Louis Soldan,
Helmut Wallner
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AM LICHTENWERD

Altwiener Lokalpossen

Ferdinand Kringsteiner
WERTHERS LEIDEN

Philipp Hafner DER BESCHAFTIGTE
HAUSREGENT

oder Das in einem unvermuthenden Todiall
verkehrte Beylager der Frédule Fanille

Regie und Bearbeitung Peter Birkhofer | Bih-
nenbild Wilhelm Korntner

Darsteller: Evi Kollhammer, Sylvia Moissi,
Adolf Bur, Kurt Kosutic, Helmut Pietschmann,
Bernd Rauscher

Roth — Heribert Aichinger, Christian Fuchs,
Albert Lieven, Alfred Reiterer, Rudolf Rdsner,
Ernst Waldbrunn, Klaus Wildholz

DIE KOMODIANTEN

Johann Nestroy

FRUOHERE VERHALTNISSE

Regie Conny Hannes Meyer | Blhnenbild Er-
win Piplits / Kostiime Ingeborg Weigel
Darsteller: Das Ensemble

14. Juni  Theater an der Wien: Ballettabend des Wirttembergischen
Staatstheaters Stuttgart
14. Juni  Burgthecter: Der Bauer als Milliondr
17. Juni  Volkstheater: Ein Abend zu zweit
18. Juni  Akademietheater: Frihere Verhdltnisse
Der Affe und der Brdutigam
18. Juni  Theater an der Wien: Nachtstudio
Einakterabend

Programménderungen vorbehalten!

Wir bitten, die Beginnzeiten
den Tageszeitungen und offiziellen Ankindigungen zu entnehmen.

Die Ziffern verweisen auf umseitigen Orientierungsplan!

{unsthistorischen Museum



iLE

1enbild und Ko-
elibor, Klavier /

e Herbst, Hilde
ed Bo6hm, Carl
n Glaser, Franz
dsner u. a.

ER

UHRUNG
ihnenbild Maxi

ceth Epp, Paola
Speiser, Traute
seph Hendrichs,
, Willy Pokorny,

D ZU ZWEIT

Herbert Propst,

EATER

E WALZER

nd Alfred Griin-
ung von Hugo
r | Biihnenbild
1@ Gerdago |
usikalische Lei-

Marion Brinner,
Ise Rambausek,
Adolf B6hmer,
n, Hans Peter
¢, Franz Pfister,
, Louis Soldan,

WIENER KAMMEROPER

im Schonbrunner SchloBtheater

Deutschsprachige Erstauffihrung

Antonio Vivaldi DIE OLYMPIADE
Ubersetzung aus dem ltalienischen Alexander
Giese |/ Musikalische Leitung Hans Gabor /
Regie Hartmut Schoitler |/ Biihnenbild und
Kostime Alice Maria Schiesinger / Orchester
und Chor des Usterreichischen Rundfunks,
Studio Wien

Darsteller: Renate Lenhart, Ingrid Mayr, Irma
Schmidt — Walter Bachmann, Gerhard Cary,
Werner Wagner

ATELIERTHEATER

Deutschsprachige Erstauffihrung

Edward Bond
GERETTET—-GERETTET!

Regie Veit Relin | Biihnenbild Adolf Smalix
Darsteller: Gaby Herbst, Jutta Schwarz, Anne-
liese Taus — Hans Falar, Werner Grusch,
Robert Hauer-Riedl, Erich Miihlblisch, Augu-

stin Schauermann, Bernd Spitzer, Karl Witt-
mann

EXPERIMENT
AM LICHTENWERD

Altwiener Lokalpossen

Ferdinand Kringsteiner
WERTHERS LEIDEN

Philipp Hafner DER BESCHAFTIGTE
HAUSREGENT

aoder Das in einem unvermuthenden Todiall
verkehrte Beylager der Friule Fanille

Regie und Bearbeitung Peter Birkhofer | Biih-
nenbild Wilhelm Korntner

Darsteller: Evi Kollhammer, Sylvia Moissi,
Adolf Bur, Kurt Kosutic, Helmut Pietschmann,
Bernd Rauscher

Theater der COURAGE

Georg Orgel SCHATTENSPIELE

Die Blumo, Little Willie, Sperrstund’

Regie August Rieger / Bilhnenbild Peter
Stoger

Darsteller: Emmy Werner — Walter Brasch,
Kurt-Jochen Grot, Fritz Holzer

DIE TRIBUNE

Jules Romain DR. KN O CK oder

DER TRIUMPH DER MEDIZIN
Regie Paul Robert / Blihnenbild Magda Strehly
Darsteller: Lis Bach, Magdalena Emesz, Maria
Engelbrecht, Edith Picha, Lizza Steiner —
Alexander Berg, Georg Corten, Helmuth Hron,
Franz Mo&ssmer, Herbert Pachler, Mario Po-
wald, Jo Trummer

THEATER IM ZENTRUM

Ernst Waldbrunn, Lida Winiewicz

DIE FLUCHT

Regie Hermann Kutscher / Biihnenbild und
Kostlime Inge Fiedler

Darsteller: Elfriede Ramhapp, Rose Renée
Roth — Heribert Aichinger, Christian Fuchs,
Albert Lieven, Alfred Reiterer, Rudolf Rdsner,
Ernst Waldbrunn, Klaus Wildholz

DIE KOMODIANTEN

Johann Nestroy
FROHERE VERHALTNISSE

Regie Conny Hannes Meyer | Blhnenbild Er-
win Piplits / Kostime Ingeborg Weigel
Darsteller: Das Ensemble

der Menschenfeind

Tag 1 Theater an der Wien 2 Staatsoper 3 Volksoper 4 Burgtheater 5 Akademietheater 6 Josefstadt
s : Die Meistersinger : Die Plebejer proben ; .
Die Welt ist Trug von Nurnberg Der Zigeunerbaron don Aufarard Der Revisor Endstation Sehnsucht
: Die lusti Weib Die Plebej b : .
Montag 23.5. | Die schwarze Spinne Die Hochzeit des Figaro vol: V‘\;?nlc?si?— b d;: Ajfste;:; presen Der Revisor Endstation Sehnsucht
Dienstag 24.5. | Die Welt ist Trug Der Barbier von Sevilla Pargy and Bess Viel Larm um Nichts Madame Princesse Endstation Sehnsucht
Mittwoch 25.5; Die schwarze Spinne Tosca Rusalka ijglEgng)eHokars Gluck Das Konzert Osterr. Einakterabend
. Die Plebeje be . = .
Donnerstag 26.5. | Die Welt ist Trug Othello Il Campiello d;: Auef:clmé REoREr Der Revisor Osterr. Einakterabend
Die Plebej b e
Freitag 27.5, Die schwarze Spinne Balettabend Martha d;: Auefsteci(:\:i A Christin Theres Don Carlos
: - i . Endstation Sehi
Samstag 28.5. Die Welt ist Trug ?;:]iElnfﬁJhrung b det Der Zigeunerbaron Viel Larm um Nichts Christin Theres -Opst;:"g;o;e::t;wd
. . Der Alpenksnig und . Endstation Sehnsucht
onntag Die Welt ist Trug Falstaff Porgy and Bess e arpa Arsen und alte Spitzen Beterr. Einakioraber 3
Endstation Seh
ontag Die Welt ist Trug Tannhduser -Fruhjahrsparade Die Brider Karamasow Der Revisor gs'rse:.lgi?\c:'re?;ice::j
Dienstag 315" Die Prinzessin von Frapezunt Othello Il Campiello Viel Larm um Nichts Christin Theres Endstation Sehnsucht
in Brud ist i .
Mittwoch 1.6. Die schwarze Spinne Daphne Porgy and Bess EHI:US;UH:LZSK;; m Madame Princess Don Carlos
Die Welt ist Trug - n Die Plebejer proben o :
Donnerstag 2.6, Nachtotadis Elekira Die Zauberflste den Aufstand Christin Theres Endstation Sehnsucht
5 Die schwarze Spinne . o e Die schlimmen Buben
Freitag 3.6, N atoain Das Rheingold Porgy and Bess Die Rauber Othello der Mohr in Wien Don Carlos
Die Prinzessin von Trapezunt . : ; Der Alpenkonig und : Endstation Sehnsucht
9 2o Nachtstudio Carmen Die lustige viitwe der Menschenfeind frofSsecr. Betnhard] Osterr. Einakterabend
De Vsl o Vg Die Walkure Porgy and Bess Die Bruder Karamasow Der Revisor Endstation Sehnsucht
Nachtstudio
Die Prinzessin von Trapezunt X Die Plebejer proben ; = .
Montag 6.6. Nachtstudio La Bohéme Pique Dame den Aufcfand Der Revisor Osterr. Einakterabend
2 Die Prinzessin von Trapezunt . < L'enfant et les sortiléges o : - o
Dienstag 7.6, Nachtstodie Die Zauberflste Sronische Stunde Die Rauber Professor Bernhardi Osterr. Einakterabend
Mittwoch 8.6. Der mysterisse Herr X Siegfried Hoffmanns Erzihlungen 5;: ZI::ZI‘:; proben Der Revisor Endstation Sehnsucht
Die Prinzessin von Trapezunt Kanig Ottokars Gluck .
Donne-stag Nachtstudio Falstaff Porgy and Bess ohd Ende Madame Princesse Don Carlos
. Die Prinzessin von Trapezunt . Die Plebejer proben .
Freitag 10.6. Nochistodio Fidelio Porgy and Bess den Auttand Christin Theres Don Carlos
: s : : Osterr. Einakterabend
Samstag 11.6. Die Welt ist Trug Don Carlos Die Fledermaus Nathan der Weise Das Konzert Exdetation Sehnaiom
Mr mysterisse Herr X Gitterdammerung Der Zigeunerbaron Der Alpsnkbaig tid Arsen und alte Spitzen Osterr. Einakterabend

Montag 13.6. | DiePrinzessin von Trapezunt Ballettabend Martha Der Traum ein Leben Madame Princesse Osterr. Einakterabend
Dienstag 14.6. | Ballettabend Capriccio Halka Der Baver als Milliondr Christin Theres Osterr. Einakterabend
Mittwech 15.6. Die Prinzessin von Trapezunt Don Giovanni Der Graf von Luxemburg Der Bauer als Millionar Christin Theres Osterr. Einakterabend
Donnerstag 16.6. Ballettabend Aida Der Zigeunerbaron Der Traum ein Leben Das Konzert Osterr. Einakterabend
Freitag 17.6. | Ballettabend Salome Spanische Stunde Nathan der Weise Christin Theres Don Carlos

Samsteg 18.6. DiePrinzessin von Trapezunt Margarefiis Attila Der Bauer als Millionar Fruhere Verhdlinisse DO::\eg;EIi::kferabend

Nachtstudio

DerAffe undder Briutigam

Die Prinzessin von Trapezunt

Der Rosenkavalier

Die Fledermaus

Der Baver als Millionar

Fruhere Verhaltnisse
Der Affe und der Briutigam

Osterr. Einakterabend




7 Kammerspiele
8 Kleines Theater

9 Volkstheater

10 Raimundtheater

7 Der Gardeoffizier
8 Die Aufgabe

Komsdie der Verfuhrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier

Komadie der Verfuhrung

Der Gardeoffizier

7
8 Die Aufgabe
7
8 Die Aufgabe

Komadie der Verfihrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komodie der Verfuhrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfihrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfihrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfihrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komédie der Verfuhrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komédie der Verfuhrung

Der |letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfuhrung

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfuhrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfuhrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfuhrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfihrung

Der letzte Walzer

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfuhrung

Der letzte Walzer

11 Kammeroper
12 Zentrum

13 Pawlatschentheater

14 Ateliertheater
15 Courage

CE——
Theater am Belvedere |

14 Gerettet-gerettet
15 Schattenspiele

Fadenbuhne im Kiinstlerhays
Y I

Subway Circus

12 Die Flucht

15 Schattenspiele

_—

Subway Circus

12 Die Flucht

14 Gerettet-geretftet
15 Schattenspiele

_—

Subway Circus

12 Die Flucht

14 Gerettet-gerettet
15 Schattenspiele

-_—

12 Die Flucht

14 Gerettet-gerettef
15 Schattenspiele

_—

Hirn am Zwirn

12 Die Flucht

14 Gerettet-gerettet
15 Schattenspiele

12 Die Flucht

14 Gerettet-gerettef
15 Schattenspiele

[
Die Lazzi des Lumpazi
I

Die Lazzi des Lumpazi

12 Die Flucht

14 Gerettet-gerettet
15 Schattenspiele

—_—

12 Die Flucht

15 Schattenspiele

1
(OB —— =

Verwickelte Geschichte

12 Die Flucht

14 Gerettet-gerettet
15 Schattenspiele

12 Die Flucht

Pygmalion oder
Die Musen bei der Prifung

14 Gerettet-gerettet
15 Schattenspiele

Pygmalion oder

14 Gerettet-gerettet

Verwickelte Geschichte

_Verwickelte Geschichte

Verwickelte Geschichte

—Hirn am Zwirn

Verwickelte Geschichte

Die Lazzi des Lumpazi
Verwickelte Geschichte

Die Lazzi des Lumpazi

Verwickelte Geschichte

Der Gardeoffizier

Komadie der Verfihrung

13 Bis Flocht Die Musen bei der Prifung 15 Schattenspiele
TR e
e | T s | e
e | R | i
12 Die Flucht Bygmalisnioser 15 Schattenspiele

Die Musen bei der Priifung

Der Gardeoffizier
Die Aufgabe

Komadie der Verfihrung

Der letzte Walzer

12 Die Flucht

Pygmalion oder
Die Musen bei der Prifung

14 Gerettet-gereftet
15 Schattenspiele

Verwickelte Geschichte

Der Gardeoffizier

Pygmalion oder

14 Gerettet-gerettet

Verwickelte Geschichte

Verwickelte Geschichte |

—irn am Zwirn

Verwickelte Geschichte

Die Lazzi des Lumpazi
{erwickelte Geschichte

die Lazzi des Lumpazi

Verwickelte Geschichte

Verwickelte Geschichte

g =

{erwickelte Geschichte

ferwickelte Geschichte

dirn am Zwirn
ferwickelte Geschichte

die Lazzi des Lumpazi

ferwickelte Geschichte

Die Aufgabe Komadie der Verfuhrung Der letzte Walzer 12 Die Flucht Bi2 Misen beitder Prifung 15 Schuftenspiale
= fjfj;;j‘zief Komédie der Verfuhrung Der letzte Walzer 12 Die Flucht TR ot - g’;‘::;;*;;:j*e*
e Komsdie der Verfihrung Der letreRif e e D v, e
D Komodie der Verfuhrung Der letzte Walzer R e
e Komédie der Verfuhrung Der letzte Walzer e e
g:: ?;:zrl:;”“ Komadie der Verfihrung 12 Die Flucht Eyizmlj\{;isoe:\cl)ieirder Prifung 15 Schattenspiele
| g;z Zijfl;zrk:r;illi Komadie der Verfuhrung Der letzte Walzer 12 Die Flucht PD\,;zm':/:\Lisoer:‘ c;ieirder Prifung :g SGcir::::r:si:Z”ef
ey Komsdie der Verfuhrung Der letzte Walzer s o o iions L
| Ly Komedie der Verfihrung Der letzte Walzer 12 Die Flucht i e
o f\‘jfgjk’)“e”“ Karmudie der Verfihrung Der letzte Walzer 12 Die Flucht E{gm&';“n f:lr S i L Scir:::;s;rl‘:“a*
B';Z Z“U“;;E;“' Ein Absnd zu zweit Der letzte Walzer 12 Die Flockt 12 ?Cif::r:si‘:'li”e*
el g Ein Abend zu zweit Der letzte Walzer 12 Die Fluchs 14 Geyettat-geraitel
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7
8
7
8
7
8
7
8
7
8
7
8
7
8
7
8
7
8
7
8
7
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7
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7
8
7
8
7
8
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8
7
8
7
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17
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FES

19.
20.
20.
22.
23.
25.
27.
30.
31.

. Juni

Mai
Mai
Mai
Mai
Mai
Mai
Mai
Mai
Mai

. Juni

. Juni

4, Juni

(o]

1.
13.
13
14.

14.
17.
18.

18.

. Juni

. Juni
. Juni

. Juni

Juni

Juni

. Juni

Juni
Juni
Juni

Juni

Juni

TWOCHENPREMIEREN

Raimundtheater: Der letzte Walzer
Theater der Courage: Schattenspiele
Volkstheater: Komsdie der Verfuhrung
Theater an der Wien: Die Welt ist Trug
Theater an der Wien: Die schwarze Spinne
Theater in der Josefstadt: Osterreichischer Einakterabend
Akademietheater: Christin Theres
Theater am Belvedere: Verwickelte Geschichte
Theater an der Wien: Die Prinzessin von Trapezunt
Pawlatschentheater: Pygmalion oder

Die Musen bei der Prifung
Theater an der Wien: Nachtstudio

Wiener Jeunesse-Ballett
Theater die Tribune: Dr.Knock
Theater an der Wien: Nachtstudio

Boutique des danses
Theater an der Wien: Nachtstudio

Swingle Singers
Theater an der Wien: Der mysterisse Herr X
Die Komadianten: Fruhere Verhdltnisse
Theater an der Wien: Nachtstudio

Andere Sorgen
Kammeroper im Schonbrunner Schlosstheater: Die Olympiade
Staatsoper: Ballettabend
Kammerspiele: Die Fiakermilli
Theater an der Wien: Ballettabend des Wirttembergischen

v Staatstheaters Stuttgart
Burgthecter: Der Bauer als Milliondr
Volkstheater: Ein Abend zu zweit
Akademietheater: Frihere Verhdltnisse
Der Affe und der Brautigam

Theater an der Wien: Nachtstudio

Einakterabend

Programmiinderungen vorbehalten!

Wir bitten, die Beginnzeiten
den Tageszeitungen und offiziellen Ankindigungen zu entnehmen.

Die Ziffern verweisen auf umseitigen Orientierungsplan!
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U L\/L//é 1 Theater an der Wien

8 Kleines Theater der Josefstadt

[j |_7 \ 3 Volksoper
4 Burgtheater
v 5 Akademietheater
6 Theater in der Josefstadt
4 // Z 7 Kammerspiele

C 11 Kammeroper im Schénbrunner
& Schlosstheater
*® 12 Zentrum
» 13 Pawlatschentheater
%

15 Theater der Courage
16 Theater die Tribune

& _—= 18 Palais Erzherzog Karl
19 Experiment am Lichtenwerd
] 20 Theater am Belvedere
Wden SS9 e E 21 Fadenbihne im Kinstlerhaus

{unsthistorischen Museum
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Sonntag

KAMMERSPIE

16 Tribune
17 Komasdianten

18 Palais Erzherzog Karl
19 Experimentam Lichtenwerd

20 Theater am Belvedere

21 Fadenbihne im Kinstlerhaus

16 Blick zuriick ohne Zorn
17 Die Gewehre d.Fr.Carrar

18 Grotesken
19 Nachtstick, Unterder Erde

20

Subway Circus

Montag 28555 20 Subway Circus
Martin Costa und Hans Lang Dienstag 24.5. 16 Blick zuriick ohne Zorn L) GI‘OTSSk?n 20 Subway Circus
DIE FIAKERMILLI 19 Nachtstick, Unterder Erde
. o . . Mitrwodh 25 5 16 Blick zuriick ohne Zorn 18 Grotesken
Rt?.glee ,I:ne:rffhdl}iar“/lnéulstBUh—: i 17 Die Gewehre d.Fr.Carrar 19 Nachtstick, Unterder Erde
stum ng 1o av 4 - =
Schrammelmusik Donnerstag 26.5 .}? glilecéz:/)vr::ri ZthfCZao'::Zr 19 Nachtstiick, Unterder Erde | 21 Hirn am Zwirn
Darsteller:‘ Gretl E_:_jb' Gabriel Erait 275 16 Blick zurick ohne Zorn 18 Crotesken o1 De oo dee L i
\ézegzr‘ MSe;?t?: Csoesltael H_err::: St : 17 Die Gewehred.Fr.Carrar 19 Nachtstick, Unterder Erde o S
SS! 1 - =
' ] 2 16 Blick zurick ohne Zorn 18 Grotesken ; ; i
MeBner, Fritz Muliar, Rudolf Ri  Samstag 26 17 Die Gewehred.Fr.Carrar 19 Nachtstiick, Unter der Erde 21 Die Lazzi des Lumpazi
: 16 Blick zurtck ohne Zorn
Senntag 17 Die Gewehre d.Fr.Carrar 18 Cratesion
V O L K S T H E A Koniag 30.5. 17 Die Gewehred.Fr.Carrar 20 Verwickelte Geschichte
—— Dienstag 315 16 Blick zurick ohne Zorn 18 Grotesken 20 Verwickelte Geschichte
rthur Schnitzler
KOMUDIE DER VERF  Mittwoch 1i6e 16 Blick zurick ohne Zom 20 Verwickelte Geschichte

17 Die Gewehred.Fr.Carrar

Regie Gustav Manker | Bi
Tschunko Donnerstag

2.6 16 Blick zurtck ohne Zorn

| 20

Verwickelte Geschichte

. . 17 Die Gewehred.Fr.Carrar | 21 Hirn am Zwirn
Darsteller‘: Helga David, _E“sa Frer 3.6 16 Blick zuriick ohne Zorn 20 Verwickelte Geschichte
\l;fivgierH”d;eS?_':::‘Zr'Ha}T:n); ietieg o 17 Die Gewehred.Fr.Carrar 21 Die Lazzi des Lumpazi
a e m o} 7 7 = 5
. ) 16 Blick zuriick ohne Zorn . 20 Verwickelte Geschichte
Woifgarlgd Hibsch, Hans Older ~ Samstag 7.0 17 Die Gewehre d.Fr.Carrar 19 Altwiener Lokalpossen 21 Die Lazzi des Lumpazi
Hans Rildgers, Eugen Stark 16 Blick zuriick ohne Zorn . i .
Sonntag 556 17 Die G hied.FrGan 19 Altwiener Lokalpossen 20 Verwickelte Geschichte
Erstauffiihrung ie Gewehred.Fr.Carrar
Yves Chatelain EIN ABEN Monfag 6.6.
Regie Heinrich Trimbur . .
Darsteller: Traute Wassler — Dienstag Z.6. 16 Dr. Knock 19 Altwiener Lokalpossen 20 Verwickelte Geschichte
Louis Soldan, Rudolf Strobl
Mittwoch 8.6. lie DlifKnOCk S 19 Altwiener Lokalpossen 20 Verwickelte Geschichte
17 Frihere Verhaltnisse
16 Dr.Knock 4 20 Verwickelte Geschichte
Donnerstag P 17 Frihere Verhaltnisse 19 Altwiener Lokalpossen 21 Hirn am Zwirn
R A I M U N D T H % y 20 Verwickelte Geschichte
Freitag 10.6. 16 Dr. Knock 19 Altwiener Lokalpossen 21 Die Lazzi des Lumpazi
. Sy 1.6 16 Dr.Knock 19 Altwi Lokal 20 Verwickelte Geschichte
Oscar Straus DER LETZ1 9 - 17 Frihere Verhdltnisse el ezt 21 Die Lazzi des Lumpazi
:’Iab[;e“;) ;::tl‘:;:leusNB;Sl;::ret:; 6 16 Dr. Knock 19 Altwiener Lokalpossen 20 Verwickelte Geschichte
Wiener / Regie Alfred Walt
Ferry Windberger / Kostl Mientag U
E:Zriouggzﬁhéeibfleln Eata } X Dienstag 14.6. 16 Dr. Knock 19 Altwiener Lokalpossen 20 Verwickelte Geschichte
Darsteller: Elisabeth Arnold, . 16 Dr. Knock . . .
g Karstén, Tride Kokler, | Mittwoch 156 17 Fruhare Vethultrisss 19 Altwiener Lokalpossen 20 Verwickelte Geschichte
Lydia Weiss — Peter Anger 16 Dr. Knock - 20 Verwickelte Geschichte
D X
Rolf Hobiger, Ossy Kolmas ~°m"esfa9 16.4 17 Frihere Verhaltnisse 19 Altwiener Lokalpossen 21 Hirn am Zwirn
Krasa, Curt Malm, Franz Mul : 16 Dr. Knock ; 20 Verwickelte Geschichte
- ' Freit 17. :
Harald Serafin, Axel Skuman reitag 6 N Eifere et 19 Altwiener Lokalpossen 21 Die lazzi des Lumpsszt
Helmut Wallner < 1 16 Dr. Knock : 20 Verwickelte Geschichte
s 8.6 17 Frihere Verhiltnisse 1e mliviiener Losdlposon 21 Die Lazzi des Lumpazi
16 Dr.Knock - 5
140 Sonntag 19.6. 17 Erilereetha lieee 19 Altw  r Lokalpossen 20 Verwickelte Geschichte

Fihrung im Kunsthistorischen Museum




Francisco Goya, ErschieBung

Eine Radierung aus dem Zyklus ,Desastres de la Guerra” (Die Schrecken des Krieges,
den der Kinstler unter dem Eindruck des spanischen Unabhangigkeitskrieges 1810 —1813
geschaffen hat

Seit mehr als 200 Jahren Familien-
besitz. Welberithmt durch die ein-
malige Kollektion spanischer und
neapolitanischer Meister des Hoch-
barocks. Hauptwerke von Caval-
lino, Luca Giordano, Solimena,
Ribera, Carreno. Das bertihmteste
Bild des Meisters der weiblichen
Halbfiguren. Zahlreiche Werke
niederlindischer Meister.

Kostbares Mobilar.

Besuchszeiten: Mai bis Ende Oktober, Mon-
tag, Freitag, Samstag, 10— 13 Uhr und 15 —
18 Uhr.

Mittwoch, Donnerstag, 10—13 Uhr, Sonntag
15—18 Uhr, Dienstag geschlossen.

GRAF HARRACH'SCHE GEMALDEGALERIE

Letzte 6ffentliche Privatgalerie Osterreichs
PALAIS HARRACH « WIEN I « FREYUNG 3 « TELEFON 634431

CTY o . S 7 - *\ = . -
Stivstlich Gsterhdjysche SKellerschank
seit 1683
WIEN I, HAARHOF 1

erreichbar tiber: Stephansplatz — Graben — Naglergasse — Haarhof

Naturbelassene Sortenweine in reicher Auswahl
aus der

Esterhazyschen Schloflkellerei in Eisenstadt




PETIT POINT STUDIO

Vienna 1 - Opernpassage

Manufacturer

of petit point handbags

Damenhafte Eleganz verrdt dieses schmale Cocktailkleid

aus seidig schimmernden ,,Perlon“-Chiffon. Die Spitzen-

rischen an den Armeln mildern die strenge Linie des
Schnittes

Maser

Elastisana)

Benedikt Maser

DORNBIRN




Augustiner-Chorherrenstift,
(gegr. 1106).

Romanische Stiftskirche,
gotischer Kreuzgang, welt-
berithmter Emailaltar des
Nikolaus von Verdun (1181).
Romantische mittelalterliche
Klosteranlage, teilweise
barockisiert — , der Oster-
reichische Escorial®.

Grofles Stiftsmuseum mit vielen
gotischen Tafelbildern, der
Klosterneuburger Madonna und
dem Babenberger-Stammbaum.
Wertvolle Bibliothek mit etwa
160.000 Binden.

STIFTSKELLER
(17. Jahrhundert)

Erlesene Spitzenweine aus den
stiftseigenen Weingirten und

vorziigliche Kiiche.

il

15km vom Stadtzentrum Wiens

STIFT KLOSTERNEUBURG

; Robert Schlumberger erzeugte im Jahre 1843
\ als erster in Osterreich Sekt nach der Me-
! thode der Champagne aus blauen Véslauer
\

Trauben.

Goldeck halbstfy Goldeck trocken
Goldeck privat Goldeck brut
Don Giovanni (rot) Aber Nein (rosé)
Sparkling Goldeck Pinguin Baby

‘ Schon vor hundert Jahren begriindete er den
Weltruf des Voéslauer Rotweins.

Schlumberger Goldeck
Schlumberger Goldeck Cabinet
Schlumberger Privatkeller

=



MUSIK IN DER KIRCHE

SONNTAG, 22. MAI

9.30 Hofburgkapelle
Haydn: Nelson-Messe
Wiener Hofmusikkapslle
Dirigent Josef B&hm
9.30 Karmelitenkirche
Bruckner: Messe in e-moll
Leitung Alfred Bamer

10.00 Pfarrkirche Maria Geburt
Mozart: Messe in c-moll (Waisenhaus-
Messe, KV. 139)
Leitung Hans Zwdélfer

DIENSTAG, 24 MAI
20.00 Hofburgkapelle
Orgelkonzert Alois Forer
Bach, Scarlatti, Libeck, Reger, Messiaen

DONNERSTAG, 26. MAI

19.30 Pfarrkirche St. Peter
Abendmusik
Chor von St. Peter | Karl Walter, Orgel
Leitung Alfred Reimann

SONNTAG, 29. MAI

9,30 Hofburgkapelle
Bruckner: Messe in f-moll
Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Joseph Krips
10.00 Malteserkirche
Mozart: Missa Solemnis in C
Leitung Joseph Heinz
10.00 Minoritenkirche
Veranstaltung der Musikalischen Jugend
Osterreichs
Strawinskij: Messe
Wiener Kammerchor /| Convivum musicum
Vindobonense
Leitung Hans Gillesberger
11.00 Karlskirche
Schubert: Messe in B
Leitung Karl Hagemayer

MONTAG, 30. MAI

9.30 Hofburgkapelle
Schubert: Messe in As-Dur
Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Ferdinand Grossmann

10.00 Servitenkirche
Otto Siegl: Missa humilitatis
Chor und Solisten der Servitenkirche /
Wiener Symphoniker / Inge Joanelli,
Orgel
Leitung Chordirektor Friedrich Wolf

16.00 Hof des Erzbischéflichen Palals
(bei Schlechtwetter im Dom zu
St. Stephan, Frauenaltar)
Veranstaltung der Mozartgemeinde Wien
Geistliche Abendmusik
Wiener Séngerknaben | Solisten Anton
Dermota / Hilde Berger-Weyerwald,
Klavier
Leitung Hans Gillesberger

FREITAG, 3. JUNI

19.30 Minoritenkirche
Geistliche Abendmusik
Solo- und Chormotetten
Osterreichischer Volksliedersingkrels
»Dr. lllek” und Instrumentalensemble
Leitung Karl Kutil

SONNTAG, 5 JUNI

©.00 Deutschordenskirche
Georg Hauer: Missa pentatonica in
modo organi (Uraufflihrung)
Chor der Seminar-Schola der Schul-
briider Strebersdorf
Leitung Georg Hauer

9.30 Hofburgkapelle
Haydn: Pauken-Messe
Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Richard Rossmayer

10.00 Pfarrklrche Lichtental
Schubert: Messe in As
Leitung Franz Rockenbauer

11.00 Minorlienkirche
Veranstaltung der Gesellschaft fiir Alte
Musik
Frel Manuel Cordoso: Missa ,Hec est
discipulus ille*
Vokalensemble der Musica Antiqua
Peter Widensky, Orgel
Leitung Bernhard Kiebel

DIENSTAG, 7.

19.30 Votivkirche
Orgelkonzert Walter Pach
Werke von Schmidt, W. Pach, Reger

JUNI

DONNERSTAG, 9. JUNI

7.30 Stephansdom
Haydn: Nikolai-Messe
Leitung Anton Wesely

9.30 Hofburgkapelle
Haydn: Jugendmesse in F
Wiener Hofmusikkapelle
Leitung Hans Gillesberger

10.00 Malteserkirche
Mozart: Orgelsolo-Messe in C
Leitung Joseph Heinz

SONNTAG, 12

9.30 Hofburgkapelle
Beethoven: Messe in C-Dur
Wiener Hofmusikkapelle
Dirigent Hans Swarowsky

JUNI

10.00 Basilika Maria Treu
Bruckner: Messe in e-moll
Leitung Hans Gillesberger

DIENSTAG, 14 JUNI

19.30 Votivkirche
Orgelkonzert Franz Eibner

DONNERSTAG, 16. JUNI

20.00 Piaristenkirche
Weihestunde ,250 Jahre Basilika
Maria Treu"
Wiener Barockensemble
Leitung Theodor Guschelbauer
Werke von Brahms, Fux, Handel, Vivaldi,
Pachelbel, Mozart

149
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Konzert am Heiligenstadier Pfarrplatz

SONNTAG, 22. MAI

11.00 Friedhof zu St. Marx

Fiihrung zum Mozart-Grab
Veranstaltung der Mozartgemeinde Wlen
Leitung Dr. Egon Komorzynski

DIENSTAG, 24. MAI

20.15 Osterreichischer Rundfunk, 1. Programm
Erstaufflihrung

Juliane Windhager: Reisebekannischaft
Regie Ernst Schonwiese

FREITAG, 27. MAI

20.15 Osterreichischer Rundfunk, 1. Programm
Zum 15. Todestag des Dichters

Hermann Broch: Die Entsiihnung
Regie Ernst Schénwiese

MONTAG, 30. MAI

17.25 Usterreichischer Rundfunk, Il. Programm
Zum 70. Geburtstag des Autors
Hans Bujak: Blumenkorso
Regie Erich Schwanda
(Vor 80 Jahren fand der ersts Blumen-
korso im Wiener Prater statt)

FREITAG, 17. JUNI

19.30 Domlinikanerkirche
Orgelkonzert Hans Gebhard (Kiel)
N. Bruhns, Buxtehude, J. S. Bach, Reger

SAMSTAG, 18 JUNI

17.00 Malteserkirche
Mozart: Requiem
Leitung Joseph Heinz
Solisten Laurence Dutoit, Edith Poled-
nik, Werner Krenn, Walter Vaget

19.30 Pfarrkirche St. Michael zu Helllgenstadt
Musikalische Weihestunde
Leitung Prof. Leo Lehner
Ausfiihrende: Ottokar Schéfer, Prof.
Wilhelm Miick / Chorvereinigung ,Jung-
Wien*®

SONNTAG, 19. JUNI

9.30 Hofburgkapelle
Bruckner: Messe in e-moll
Wiener Hofmusikkapelle
Leitung Hans Gillesberger

10.00 Schdnbrunner SchioBkapelle
Beethoven: Messe In C
Leitung Josef Jernek

10.00 Pfarrkirche St. Gertrud
Orgelkonzert Franz Eibner

11.00 Augustinerkirche
Haydn: Paukenmesse
Leitung Josef SchabaBer

S ONSTI G E

FREITAG, 3. JUNI

11.00 Hanuschgasse 3

Matinee der Usterreichischen Gesell-
schaft fir Musik

fur Alfred Uhl, Otto Siegl, Josef
Lechthaler anlaBlich des Erscheinens der
drei Monographien In der Buchreihe
,Osterreichische Komponisten des 20.
Jahrhunderts*”

18.30 Schuberts Geburishaus
(bel Schlechtwetter eine Stunde spéiter,
Im Festsaal des Magistratischen
Bezirksamtes, Wien [X)
Schubertlade

Kammerchor des Wiener Schubertbundes
| Hornquintett des Niederdstereichischen
Tonkiinstlerorchesters / Margarete Palm,
Alt / Kurt Kettner, Klavier

Leltung Heinrich Gattermeyer

19.30 Wlener Unlversitédt, GroBer Festsaal
Autorenabend der Usterreichischen
Hochschiilerschaft

Gertrud Fussenegger liest aus eigenen
Werken

22.00 Wlener Rathaus
Concordiaball

SAMSTAG, 4 JUNI

17.30 Burg Kreuzensiein
(bei Schiechtwetter findet das Konzert
am 11. Juni statt)

Historische Serenade

Wiener Kammersingvereinigung
Trompeterchor der Stadt Wien

VERANSTALTUNGEN

Holzblaserensemble des Volksopern-
orchesters | Karl Scheit, Laute
Musikal. Leitung Prof. Hans Schemitsch

Einflihrende Worte Univ.-Prof. Hofrat
Dr. Leopold Nowak

SONNTAG, 5. JUNI

11.00 Wiener Urania, GroBer Saal
Venezianische Nacht

Ein Film von Max Reinhardt aus dem
Jahre 1913, der Jahrzehnte hindurch als
verschollen galt

Buch Karl Voliméller

Einleitung Dr. Otto Wiadika

DIENSTAG, 7. JUNI
18.00 Usterreichische Nationalbibliothek,
Vortragssaal

Veranstaltung des 6sterreichischen
Schriftstellerverbandes

Vortragsabend
Wirdigungspreistrager der Stadt Wien
1966 fir Dichtkunst und Publizistik

20.15 Usterreichischer Rundfunk, |. Programm

Neuinszenierung zum 20. Todestag des
Dichters

Gerhart Hauptmann: Vor Sonnenunter-
gang

Funkfassung Waltraut Stiegele

Regie Heinz Ginther Stamm

MITTWOCH, 8 JUNI
20.15 Usterreichischer Rundfunk, Fernsehen

Usterreichische Eigenproduktion

Ermanno Woli-Ferrari: Susannes
Geheimnis

Regie Herbert Wise [/ Orchester der
Wiener Volksoper / Musikalische Leitung
Franz Allers | Bauten Robert Posik /
Kostiime Hill Reihs-Gromes / Produktion
Wilfried Scheib

Darsteller: Evelyn Lear, Thomas Stewart,
Edd Stavjanik

DONNERSTAG, 9. JUNI

11.00 Hof des Deutschen Ordenshauses
(bei Schlechtwetter wird die Matinee auf
den 12. Juni verschoben)

Mozart-Matinee

Lieder, Konzertarien, Chore, Motetten,
Kammermusik

Dirigent Hans Gillesberger
Mitwirkende: Christa Ludwig, Walter
Berry, Erik Werba |/ Woeller-Quarteit |
Wiener Sangerknaben |/ Chorus
Viennensis

17.00 Heiligenstéadier Pfarrplatz
(bei Schlechiwetter findet das Konzert
am 11. Juni statt)

Beethoven ernst und heiter

Wiener Mannergesangverein | Nieder-
dsterreichisches Tonkiinstlerorchester
Dirigent Karl Etti

FREITAG, 10. JUNI
19.30 Usterreichischer Rundfunk, 1. Programm

Usterreichische Erstauffiihrung
Kurt Benesch: Die Frau aus La Rochelle
Regie Hans Brand

SONNTAG, 12, JUNI
10.30 Kosmos-Kino

Mitgliederveranstaltung der Gesellschaft
fiir Musiktheater
Pan Film 1926

Richard Strauss: Der Rosenkavalier
Buch Hugo von Hoffmannsthal / Regie
Robert Wiene / Bauten Alfred Roller |
Michael Bohnen als ,Ochs von Ler-
chenau” / Am Klavier Friedrich Pleyer

Einflilhrende Worte Dr. Otto Wiladika
Eintritt frei

DONNERSTAG, 16. JUNI
20.15 Usterreichischer Rundfunk, Fernsehen

Christopher Frey: Ein Phonix zuviel

Regie Wolfgang Gliick

Bauten Gerhard Hruby

Darsteller: Carla Hagen, Christiane
Horbiger, Walther Reyer

18.45 Modeschule der Stad! Wien im Schio8
Hetzendorf: Modeschau

FREITAG, 17. JUNI

18.45 Modeschule der Stadt Wien im SchioB
Hetzendorf: Modeschau i
19.30 Wiener Universitét, GroBer Festsaal

Autorenabend der Osterreichischen
Hochschiilerschaft

Christine Lorant: Gedichte und Prosa

SAMSTAG, 18 JUNI

18.45 Modeschule der Stadt Wien im SchioB
Hetzendorf: Modeschau

SONNTAG, 19. JUNI

18.45 Modeschule der Stadt Wien im Schio8
Hetzendorf: Modeschau




EUROPAGESPRACH

Der Einzelne und die Gemeinschaft
Vom 14. bis 18. Juni — Gespréchsleitung: Prof. Eugen Kogon

GEGENSATZ ODER
SCHEINGEGENSATZ?

PRIVATWIRTSCHAFT -
GEMEINWIRTSCHAFT

DIE ROLLE DES
WISSENSCHAFTLERS IN DER
GEMEINSCHAFT

KUNST UND GESELLSCHAFT

DAS PROBLEM DER
DENKFREIHEIT

DIENSTAG, 14. JUNI

17.00 Eréffnungsreden
Eréfinungsreferat

MITTWOCH, 15 JUNI
Themenkreis Soziologie
DONNERSTAG, 16. JUNI
Themenkreis Wirtschaft, Wissenschaft
FREITAG, 17. JUNI
Themenkreis Wissenschaft, Kunst

SAMSTAG, 18 JUNI
SchluBdiskussion

TEILNEHMER

Belgien: Ing. Auguste Lambilliotte, General-
direktor im Arbeitsministerium

Bundesrepublik Deutschiand: Prof. Fritz Baade,
Direktor des Forschungsinstitutes fiir Wirt-
schaftsfragen der Entwicklungsléander; Doktor
G. Schischkoff, Herausgeber der Zeitschrift fiir
philos. Forschung; Carlo Schmid, Vizeprasi-
dent des Bundestages

CSSR: Jaroslav Langer, Schriftsteller
Jugoslawien: Univ.-Prof. Vladimir Filipovic,
Zagreb; Univ.-Prof. Mihailo Djuric, Belgrad;
Univ.-Prof. Eugen Pusic, Zagreb

Usterreich: Univ.-Prof. Dr. Friedrich Heer; Di-
rektor Dr. Werner Hofmann; Prof. Franz Nem-
schak, Leiter des Usterr. Institutes fiir Wirt-
schaftsforschung; Abgeordneter Karl Czernetz;
Dr. Robert Jungk; Prof. Gustav A. Wetter,
Collegium Russicum, Rom

Polen: Minister a. D. Stefan Zolkiewski
Schweiz: Rektor Univ.-Prof. J. M. Bochenski

USA: Prof. Victor Weisskopf, Generaldirektor
der Cern

Weitere Zusagen werden aus Bulgarien, GroB-
britannien, den Niederlanden, Rumanien,
UdSSR und Ungarn erwartet.

Ort: Volkshalie des Wiener Rathauses

Anfragen: Europareferat des Kulturamtes der
Stadt Wien, Friedrich Schmidt-Platz 5

Unentgeltliche Karien: Biiro der Rundfahrten
.Neues Wien", Eingang Lichtenfelsgasse des
Wiener Rathauses

AUSSTELLUNGEN

156. APRIL BIS 4 SEPTEMBER

HANS CANON
Skizzen — Entwiirfe — Dokumenie

Usterreichische Galerie

Dienstag bis Samstag 10—16 Uhr, Sonn- und
Feiertag 9—13 Uhr, Montag geschlossen.
Pfingstsonntag geschlessen, Pfingstmontag 9
bis 13 Uhr, Fronleichnam geschlossen

26. APRIL BIS ENDE JUNI

DAS BAD IM FREIEN
Usterreichische Baderbaufibel
Usterreichisches Bauzentrum

Taglich 10—19 Uhr, Montag geschlossen,
Pfingstsonntag und Pfingstmontag geschlossen

6. MAI BIS 26. JUNI

HERBERT BOECKL
Collagen und monumentale Entwiirfe

Museum des 20. Jahrhunderts

Montag, Dienstag, Donnerstag, Samstag 10 bis
16 Uhr, Freitag 14—21 Uhr, Sonn- und Feier-
tag 10—13 Uhr, Mittwoch geschlossen.

Pfingstsonntag und Fronleichnam geschlossen

21. MAl BIS 30. JUNI
KARL NIESCHLAG
akad. Bildhauer | Auswah! seiner Werke

Floridsdorfer Heimatmuseum

Mittwoch, Samstag 16—18 Uhr, Sonntag 10 bis
12 Uhr

21. MA1 BIS 19. JUNI

DAS WIRTSHAUS

ZUM SILBERNEN KANDERL
Sonderausstellung im Gedenken an den Wie-
ner Liederkomponisten Franz Paul Fiebrich
Gestaltung Ernest M. Mathon

Sitzungssaal des Amtshauses Wien XVI

Montag bis Freitag 8-16.30 Uhr, Samstag
8—12 Uhr, Sonn- und Feiertag geschlossen

23. MAIl BIS 15 JUNI
JOSEF MATTHIAS HAUER

Josefstadter Heimatmuseum
Montag bis Samstag 14—20 Uhr, Sonntag
10—12 Uhr

24. MAI BIS 28 AUGUST

DIE KUNST DER ETRUSKER
veranstaltet von der Usterreichischen Kultur-
vereinigung

Neue Hofburg

Téaglich 10—18 Uhr

26. MAl BIS 3. JUNI

ENGAGIERTE KUNST —
GESELLSCHAFTSKRITISCHE
GRAPHIK SEIT GOYA

veranstaltet von der Direktion der Wiener
Festwochen

Kiinstlerhaus, FranzGcischer Saal

Montag bis Freitag 11—19 Uhr, Samstag, Sonn-
und Feiertag 10—18 Uhr

25. MAI BIS 12 JUNI

WIENER FORM

Ausstellung des Wirtschaftsférderungsinstitutes
der Wiener Handelskammer mit Wiener Er-
zeugnissen auf dem Gebiete der Modeacces-
scires in Verbindung mit Mode- und Licht-
bitdvorflihrungen, Vortrdgen und dem Betrieb
eines Wiener Kaffeehauses

Messepalast
Téaglich 10—20 Uhr, Eintritt frei

26. MAI BIS 16. OKTOBER

ZEICHNUNG UND AQUARELL -
DIE TECHNIK
DER GROSSEN MEISTER

Graphische Sammlung Albertina

Montag, Dienstag, Donnerstag, Freitag 10—16
Uhr, Mittwoch 10—18 Uhr, Samstag, Sonn- und
Feiertag 10—13 Uhr.

Pfingstsonntag und Fronleichnam geschlossen

27. MAl BIS 26. JUNI

DRUCKGRAPHIK
AUS NIEDERUSTERREICH
Niederdsterreichisches Landesmuseum

Dienstag bis Samstag 9—17 Uhr, Sonn- und
Feiertag 9—13 Uhr, Montag geschlossen.

JUNI BIS SEPTEMBER

DAS BAROCKE WIEN
Stadtbild und Leben

Historisches Museum der Stadt Wien

Dienstag bis Freiteag 9.15—18 Uhr, Samstag
und Sonntag 9.15—13 Uhr, Montag geschlossen.
Erster Monatssonntag 9.15—16 Uhr.

1 JUNI BIS 30. SEPTEMBER

150 JAHRE USTERREICHISCHE
NATIONALBANK

Ausstellung von Minzen und Banknoten

Usterreichische Nationaibank

Montag bis Freitag 9—13 Uhr, Sonntag 9-12
Uhr, Samstag geschlossen. Eintritt frei

AB 2. JUNI

SAMMLUNG
ALTER MUSIKINSTRUMENTE

Kunsthistorisches Museum

Dienstag, Donnerstag bis Samstag 10—15 Uhr,
Mittwoch 10—13 und 15—18 Uhr, Sonn- und
Feiertag 9—13 Uhr. Montag geschlossen.
Plingstsonntag g¢eschlossen, Pfingstmontag ¢
bis 13 Uhr, Fronleichnam geschlossen.

2. BIS 23. JUNI
RICHARD GERSTL

Wiener Secession

Montag bis Samstag 10—18 Uhr, Sonntag 10
bis 13 Uhr

2. JUNI BIS 31. JULI

HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC
Usterreichisches Museum fiir angewandte
Kunst

Taglich 9—20 Uhr

8. JUNI BIS 9. OKTOBER

FRANZUSISCHE KUNST UND
KULTURDES 8. JAHRHUNDERTS

veranstaltet von den Ministerien fir Kultur
und Auswértige Angelegenheiten der Republik
Frankreich

Oberes Belvedere

Téaglich 10—18 Uhr

8. JUNI BIS 22 SEPTEMBER

ERICH VEIT
Techn. Radierer und Heeresillustrator

anléBlich des 70. Geburtstages ein Querschnitt
durch sein Schaffen

veranstaltet vom Bundesministerium fiir
Landesverteidigung
Usterreichische Staatsdruckerei

Montag bis Freitag 8—17 Uhr, Samstag 8-12
Uhr, Sonn- und Feiertag geschlossen.

AB MITTE JUNI

Sonderaussteliung

VON CASPARDAVID FRIEDRICH
BIS EDVARD MUNCH

Neue Galerie des kunsthistorischen Museums
Dienstag, Donnerstag bis Samstag 10—15 Uhr,
Mittwoch 10—13 und 15—18 Uhr, Sonn- und
Feiertag 9—13 Uhr, Montag geschlossen.
Pfingstsonntag geschlossen, Pfingstmontag 9
bie 13 Uhr, Fronleichnam geschlossen.
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BESONDERE VERANSTALTUNGEN

MEISTERKURSE
FUR PIANISTEN
Veranstaltungen der Direktion der Wiener Fest-
wochen und des Internationalen Kulturzentrums
Es unterrichten:
1. bis 20. Juni

Paul Badura-Skoda, Klavier

Alfred Brendel, Klavier

Jérg Demus, Klavier

Ort: Internationales Kulturzentrum, Wien |,
Annagasse 20. Zutritt flir Horer

CONCORDIA-BALL
IM WIENER RATHAUS

Freitag, 3. Juni — 22 Uhr

TAG DER BLUME
Samstag, 18. Juni

Sei vergniigt!

200 JAHRE WIENER PRATER

Vom 19. April bis 18. September 1966 finden
im  Wiener - Prater verschiedenartige Veran- L 0
staitungen stait

SPANISCHE REITSCHULE
Vorfiihrungen -
10.30 Uhr jeden Sonntag, auch Pfingstmontag
Besuch der Stallungen

14 bis 16 Uhr Montag bis Samstag und im
AnschluB an die Vorflihrungen

KON-
FIGURATIONEN

ZEICHNUNGEN UND

gc/znapleEE
KAMMERSANGER
Ogéal ezawen/«a

MIT EINEM VORWORT VON

d@ans k)eigeé

VERLAG A.F. KOSKA

Wien IX, Zimmermanng. 1 42 46 89

Vor dem SchloB Belveders
SON ET LUMIERE
»Das Spiel um Prinz Eugen*®

Téglich vom 15. Mai bis 30. September,
20.30 Uhr, ausgenommen bei Schlechtwetter

1. WIENER GASTRONOMISCHES
FESTIVAL DES BUNDES USTER-
REICHISCHER GASTLICHKEIT

in Wiener Restaurants, Gastbetrieben und
Kaffeehdusern

21. Mai bis 19. Juni

BESONDERE VERANSTALTUNGEN
IN DEN
WIENER GEMEINDEBEZIRKEN

Ort, Zeit und Aufflihrungen siehe Haupt-

programm

Der BUND USTERREICHISCHER GASTLICHKEIT ist eine private Vereinigung
gastronomischer Qualitatsbetriebe in Usterreich und hat sich die Pflege und Férderung des
Leistungs- und Qualitatsprinzips in der Osterreichischen Gastronomie, sowie die Pflege und
Forderung der internationalen Beziehungen zwischen dem Bund Osterreichischer Gastlichkeit
und Fremdenverkehrsinstitutionen sowie auslédndischen Fachorganisationen zur Aufgabe ge-
macht. Der Bund Usterreichischer Gastlichkeit umfaBt derzeit ca. 280 fiihrende gastronomische
Betriebe in ganz Osterreich und veranstaltet mit groBem publizistischen Erfolg im Rahmen
der Werbung fiir das Reiseland Usterreich ,Kulinarische Wochen* im In- und Ausland.

1
15—24

25

28

29

31

36

37

40

4

42

43

47
49—56

57

59

61

WIEN UND SEINE FEST-
WOCHEN

Zum Geleit
Franz Jonas, Bundesprasident

Dr. Theodor Piffl-Percevic, Bundes-
minister flir Unterricht

Bruno Marek, Biirgermeister der Siadt
Wien

Gertrude Sandner, amtsf. Stadirat fir
Kultur, Volksbildung und Schulverwal-
tung

Ulrich Baumgartner

Die Wiener Festwochen 1966
BILDTEIL

DIE URAUFFOUOHRUNGEN

Heinz Kindermann

Calderén und Wien

Vaclav Cerny

Ein unbekannier Calderén
Pedro Calderén de la Barca
Die Jagd

Kurt Blaukopf
Osterreichische Motive

Fritz Hochwalder

Erinnerung an Hans Schlesinger
Hans Heinz Hahnl

Karl Kraus und Offenbach

Adelbert Muhr
Prauschers Panoptikum
Jaques Offenbach

Die Ballade von der Prinzessin
von Trapezunt
Couplet des Fiirsten Kaslmir

Alfred Uhl

Der Komponist als Lehrer
Theo Lingen

Aus meinen Tageblichern
Otto F. Beer

fch oder ich!

BILDTEIL

Piero Rismondo
Grillparzers Antlitz

Albert Drach

Protokoll gegen Festwochen
Margret Dietrich
Altgermanisches auf der Wiener Biihne
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